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شكر و 

 عرفان
من لا يشكر النّاس لا يشكر »  :رسول الله صمّى الله عميو و سمّمقال 

 .«الله 

  فالمشر  ناالامتنان إلى أستاذم العرفان و عظيتقدم بجزيل الشّكر و أ
عمى ىذه  أشرف ذيال '' بن دحمان عبد الرزاق'' الأستاذ الدكتور

 الأفكار.و  بالدّعم نيأمدالدّراسة و 

خير  يالله عنّ  تو إلى تشكيمو ، فجزاهمنذ بداي الموجوالمرشد و فكان نِعم 
 .الجزاء

 تقد وفّقكون أالله العمي العظيم رب العرش الكريم أن  دعوأ

القادر عميو د من ىذا العمل ، إنّو ولي ذلك و تحقيق اليدف المرا إلى 
 الحمد لله ربّ العالمين .، و سبحانو
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 مفهوم البنية:) لغة/ اصطلاحا(-1

 البنية لغة:-أ

البُنى: نقيض اليدم بنى البناء، بنيا وبِناءً  »يعرف صاحب المسان البنية؛ فيقول:
وبُنًى، مقصور، وبنيانا وبنية وبناية وابتناه وبناه)...( والبناء : المبنيُّ والجمع أبنية وأبيانٌ 
جمع الجمع)..(، والبناء  مدبر البنيان وصانعو)..( والبنية والبُنية ما تبنيتو وىو البِنى و 

 .1«البُنى..

ان العرب تأتي عمى معانٍ منيا ضد اليدم، كما تأتي بمعنى إنّ البنية في لس
عادة التييئة، وجمعيا بِنى وبُنًى و أبنية.  التشكيل وا 

البُنية بالضم »أما إذا ما توجينا إلى القاموس المحيط فإننا نجد البنية تأتي بمعنى
أبنيتو: أعطيتو بناءً، والكسر: ما بنيتو ،جمعيا البِنى و البُنى، وتكون  البناية في الشرف، 

أو ما يبني بو دارا، وبناء الكممة لزوم آخرىا ضربا واحدا من سكون أو حركة لا 
 .2«لعامل)...(، والبَنية كبنية الكعبة لشرفيا..

وتأسيسا عمى ما جاء سابقا؛ نجد أن البنية من الناحية المّغوية تأتي عمى ىيأة 
عادة تشكيمو وتييئتو،وعمى ىذ  ا فيي بعكس اليدم و التقويض.بناء الشيء وا 

 :اصطلاحا-ب

الحديث عن تعريف البنية في الدراسات المّغوية بالتحديد يتحتّم عمينا التعريج عمى 
تمك الدراسات بدقة وتقسيميا إلى دراسات لغوية عربية وأخرى غربية، وذلك من أجل 

                                                           

.160ص،2014، 8، ك2ابن منظور، لسان العرب، مادة )ب، ن، ي(، دار صادر، لبنان، م -1 - 
.3270،ص4،1999الفيروزآبادي، القاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ج -2 - 
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يجعل منا نفيم حقيقة التفصيل في مفيوم وىيأة البنية في الدراسات الأدبية والمغوية بشكل 
 البنية وطبيعة عمميا ودورىا في التركيبة المغوية.

 البنية في الدراسات الغربية:-1

امتداد لجممة من عبارة عن بل ىي  في المفيوم،طفرة عبارة عن البنية ليست إنّ 
(في GROUPE المفاىيم الموزعة عمى حقول معرفية مختمفة ، لعل أىميا )المجموعة

ي يراىا جون بياجيو أقدم بنية عرفت ودرست كما نجد ليا حضورا في الرياضيات الذ
ة مثل لسان العرب موروثنا العربي خصوصا ما يتعمق الأمر بالمعاجم المغوية القديم

ى وانشد الفارسي عن إني حسن أولئك قوم أن بنوا نَ ما بنيتو وىو المبنى والبِ  ةوالبنية والبني
 1وان عقدوا اشدوا . أوفواالبنى وان عاىدوا  أحسنوا

ظير مفيوم في مفيومو الحديث عند جان ىو ركاروفسكي الذي عرف الأثر الفني بأنو 
بنية أي نظام من العناصر المحققة فنيا وموضوعيا في تراتيبو معقدة تجمع بينيا سيادة 

 .2عنصر معين عمى بقية العناصر 

أن بتعريفا يورد فيه -سوسيري فيريعالما النفس - ''جان بياجيهـمــــ'' كما أن
ة من مجموع كونومن حيث وضوابطو البنية ىي عبارة عن نظام تحويلات لو قوانينو 

لمبنية باعتبارىا  كافيا شاملا اتعريف ''بياجيه ''جانيقدم  ،إذ بيذا 3ولو قوانين تؤمن الأنظمة
عمما بان من شأن ىذا النسق أن يظل  نظاما ونسقا من التحولات عمى مستوى المغة،

                                                           

101.مادة )بنى( ص  18 مجابن منظور لسان العرب ،  -1  
 8، ص 2006، 1يار لمنشر ، لبنان ، طقد الرواية، دار الننمعجم المصطمحات  ،لطيف زيتون -2
.81 ص 1985، برى ، منشورات عييودات ، بيروت معارف منيمنة وبشير او  :جان بياجيو  ، البنيوية ، تر-3   
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قائما ويزداد ثراء بفصل الدور الذي تقوم بو ىذه التحويلات نفسيا دون الخروج عن حدود 
 .1ذلك النسق أو الاستعانة بعناصر خارجية

كما نجد فيمسوفا والباحث دريرا في البنية السوسيورية القائمة عمى الثنائيات فيجد 
غربي: النفس ، الجسد ، الذات الأحر ، الخير ، الشر ، الثقافة أنيا تعكس تاريخ الفكر ال

، الفطرة ، الرجل ، المرأة ، العقل ، الحس ، الكلام ، الكتابة والعناصر التي تتألف منيا 
 2الثنائيات متساوية.

 راسات العربية:البنية في الد  -2

وأشكاليا، وتحولاتيا نرى أن من النقاد والمغويين الذين تعرضوا لتعريف البنية 
البنية بألف ولام التعريف، صاحبة  »زكريا إبراىيم، إذ يحدد مفيوما واضحا لمنية يقول فيو:

حتى اليوم، 1966الجلالة، سيدة العمم و الفمسفة ،رقم واحد بلا منازع ابتداءَ من سنة 
 .3«وربما في المستقبل القريب أو البعيد

فكرة مضمونيا أن البنية تعدّ أم العموم و المعارف، يقدم  ''زكريا إبراهيم''ـوبيذا ف
 ونرى بأنّ ىذا التبني من قبل زكريا إبراىيم مبالغ فيو إلى حدّ ما.

ىناك  »فنجده يقسّم البنية إلى قسمين ؛يقول ''لطيف زيتوني''لـ بالنسبةأما 
درس آليات ية الأدبية أو الفنية ، الأول تقميدي يراىا نتاج تخطيط مسبق فيبنمفيومان لم

تكوينيا، و الثاني حديث ينظر إلييا كمعطى واقعي ،فيدرس تركيبيا ،عناصرىا، وظائفيا 
 .4«،والعلاقة التي بين ىذه العناصر

                                                           

.81جان بياجيو،المرجع السابق، ص  - 1  
 

 .70البنيوية، صزكريا إبراىيم، مشكمة البنية وأضواء عمى 3-
.370لطيف زيتوني، معجم المصطمحات في نقد الرواية، ص -4  
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وعميو فإنّ ىذا التقسيم الذي يتحدث عن شكل من أشكال البنية وىي البنية 
يدرس آليات  مسبقالأدبية الفنية ،في أولو يتحدث عن البنية في كونيا تعبّر عن نتاج 

القسم الثاني الذي يرى في ىذه البنية بنية مركبة من عناصر تتفاعل تكوينيا وتركيبيا، و 
في ما بينيا لتشكل الانسجام والتوافق وتحقّق المعنى الحقيقي والأساسي لحضور البنية في 

 الخطاب )النص(.

نظرية البنائية أما عن الناقد صلاح فضل؛ فيو الآخر تعرّض لمبنية في كتابو ''ال
ترجمة لمجموعة من العلاقات بين العناصر المختمفة،  »في النقد''، مخبرا بأنيا عبارة عن

أو العممية الأولية، شرط أن يحدد الباحث الخصائص المجموعة والعلاقات القائمة فيما 
 .1«بينيا، فيي تتميز بالتنظيم وبالعلاقات وبالتواصل بين عناصرىا المختمفة

لاح فضل بخصوص البنية بأنيا في أساسيا مستمدة من المغات كما يرى ص
الذي يعني في أصمو '' structureالأجنبية إذ نجد بأنيا مشتقة من الأصل اللاتيني ''

 .2البناء، أو طريقة البناء والييكمة

نستنتج أن شرط تماسك البنية قياميا ىو الانسجام والتلاحم بين العناصر المكونة 
 والانسجام يخمق التفاعل الذي يؤدي إلى بنية قوية مترابطة.ليا، فالتماسك 

والدّراسات المغوية العربية نجد من بين تمك التعاريف التي خاضت فييا 
بخصوص البنية ، تتفق في كون الأخيرة نظاما أو نسقا، وبحسب ''سعيد حجازي'' فإن 

ابطة تماسط تجعل من البنية تشير إلى النظام المتّسق الذي تتحد كل أجزائو بمقتضى ر 

                                                           

.172،ص1998،دار الشروق، القاىرة،1صلاح فضل، النظرية البنائية في النقد المعاصر، ط -1  
.175ينظر:المرجع نفسو، ص -2  
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المّغة منتظمة مكونة من الوحدات أو العلامات، تمك العلامات والوحدات تتضافر فيما 
 1بينيا لتشكل لنا ترابط وثيق داخل النمط المغوي الواحد)التركيبة/النص(.

 البنية في الدراسات النقدية:-3

عمى السياق  ترتكزذاتية الضبط حيث تعد ،  ذات طابع شمولي متحولوالبنية 
غة  ليتبين مدى ن النص من الوجية البنيوية ىي الفكر في المّ إف،علاقتيا الداخمية و 

)بيئة الكاتب أو نفسيتو أو  :خارجية مثلالعوامل البغض النظر عن ، وتنظيميا تماسكيا 
ظر في علاقة كل عنصر بباقي نالناقد البنيوي ي، إذ في بنيان النص  طبقتو الإجتماعية(

 جممةفي قيميا ودلالتيا من خلال موقعيا داخل  ، والتنقيبالعناصر داخل البنية 
العلاقات التي تنظم عناصر النص الأدبي . وكما تسمييا يمنى العيد والتي يمكن إجماليا 

 عمى النحو الآتي :

العلاقات التي تنظم  نقصد بو البنية ككل والذي يعمل الناقد عمى ضبط النســـق :-أ
حركة العناصر المكونة لمبنية واستكشاف قيميا ودلالتيا كونيا تشكل بنية النص في 

 .2استقلالو الذاتي

ىذا مبدأ يفيد زمن حركة العناصر فيما بينيا في البنية حيث تتحرك التزامـــن :-ب
بما سيصير  العناصر في زمن واحد ىو زمن نظاميا فالتزامن يرتبط بما ىو متكون وليس

 3بنية . ومن ىنا فالتزامن ىو زمن البنية في حالة الثبات

يشير مفيوم التعاقب في إطار البنيوي إلى استمرار البنية نفسيا التي  التعاقــــب :-ج
من عناصرىا إلى عمل ثم لا تثبت ىذه البنية نفسيا أي  تتعرض بسبب تيدم عنصر

                                                           

.134،ص2001، 1سمير سعيد حجازي، قاموس مصطمحات النقد، دار الآفاق العربية ، القاىرة،طينظر:   -1  
.32-31ص 1985، 3بيروت ط ،الجديدة الأوقافمنشورات دار  ، في معرفة النص ،يمنى العيد ينظر:  -

2
  

.33ص،  المرجع نفسو،يمنى العيد ينظر:  -
3
  



 مدخل: مفهوم البنية في الخطاب النقدي المعاصر
 

 
10 

البديل فيو فالتعاقب مرتبط بزمن تغيير العنصر تستعيد نظاميا لتستمر بو دخول العنصر 
 .1كلوليس زمن تغيير البنية ك

 أولا :

حد الأبنية وىي البيوت ... ومنو البوان وتسمى مكونات أالبناء مصدر مبين وىو  
 .2جمع بوان وىو اسم كل عمود في بيت أي التي يقوم عمييا البناء البيت بوائـن

مفيومو الحديث عن جون موكاروفسيكي الذي عرف الأثر وقد ظير مصطمح "بنية " في 
القي بأنو )بنية أي نظام من العناصر المحققة غنيا والموضوعة في ترابية معقدة تجمع 

 3بينيا سيادة عنصر معين باقي العناصر(

الأول تحميمي يراىا نتاج تخطيط مسبق  »ولمبنية الأدبية أو الفنية مفيومان 
تركيبيا وعناصرىا ووظائفيا ىذه العناصر والعلاقة الغانمة بينيما . والبنية مستويات ، ل

ثر الأدبي التي يدرسيا النقد أفيناك البنى المغوية التي تدرسيا المسانية ، وىناك بنية 
ليكشف العلاقة القائمة بين الخطاب والحكاية وبين الخطاب والسرد وىناك بنية النوع التي 

في النوع الأدب معنى وعلاقتيا  يةطو نلشعرية ، لتكتشفيا مجموعة العناصر المتدرسيا ا
سية مثلا يووظائفيا )الرواية مثلا بالمقارنة مع الأقصوصة أو مع المذكرات ، والرواية البول

 . 4«...بالمقارنة مع الرواية العاطفية

عمى حساب المسار  وليذا نجد أن البنية تقسم عند عمماء الأدب والنقاد بقسمين رئيسين
 التي مرت بو:

                                                           

.34، ص.ينظر: المرجع السابق- 1  
.97، ص14ابن منظور ، لسان العرب،ج  -  2  
.37"، صلطيف زيتوني، معجم مصطمحات "نقد الرواية  - 3  

.39المرجع نفسو،ص -4  
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 بنية لغوية تابعة لمدراسات المسانية تعتمد عمى تحميل عناصر البنية ووظائفيا.-1

وىي بنية تابعة لمنقد تتبع الأثر الأدبي إذ تدرس العلاقة العامة القائمة بين الخطاب -2
 والحكاية.

وعناصر تتآزر من  لنجد أن ىذا التقسيم ينظر لمبنية إما لذاتيا عبارة عن وحدات
ما نظرة شمولية عامة لمبنية باعتبارىا أصغر  أجل تحقيقيا ككل )وىي الدراسة المسانية(، وا 
جزء في النص ،فينظر ليا وعلاقتيا الخارجية مع المتن)النص( والخطاب المقدم في 

  ضوئيا.

 



 الفصل الأول:
تحوّلات المكان ودلالاته  

 الفكرية والجمالية
 .مفهوم المكان-1

 .أنواع المكان-2
جمالية المكان في -3

 .الخطاب السرّدي
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 المكان:-1

 مفهوم المكان.-1-1

 المفهوم المّغوي لممكان:-أ

بمعنى الوضع وجمع  »ف( ، ؾ، وردت كممة المكاف في لساف العرب تحت مادة )ـ
وقد كانت العرب أمكنة، وأماكف الجمع، لأف المكاف مصدر مف كاف والجمع منو أمكنة، 

، 1.«قديما تتعامؿ مع الميـ الزائدة معاممة الأصمية مع اعتبار أف الحرؼ يشبو بالحرؼ
الأماكف كقذاؿ أمكنة و المكاف بمعنى الموضع و الجمع  »ويقوؿ صاحب المساف أيضا: 

ب تقوؿ: كف ف العر قاؿ ثعمب:"يبطؿ أف يكوف المكاف لأأماكف جمع الجمع، قذلة، و أو 
 .2«قد دؿ ىذا عمى أف المكاف مف مكاف أو موضع منومكانؾ، و  مكانؾ، و قـ

فمادة )ـ،ؾ،ف( في معجـ لساف العرب تأتي بمعنى الوضع.وجمعو أمكنة وأماكف.عمى 

 المكاف اسـ مفرد يدؿ عمى موضع الحدوث كالجامعة التي ندرس فييا.أف يكوف 

قاموس المحيط وردت كممة الموضع الذي يوضع بو الأشياء وفي فالمقصود بالمكاف ىنا و 
 تحت مادة )ؾ.و.ف(.

                                      
، ص 31ج  ،5002، 4عة لمنشر، بيروت، لبناف،طابف المنظور: لساف العرب، مادة )ـ،ؾ،ف(، دار الصادرة لمطبا -1

434 . 

  .331، ص 34 مج، لساف العرب  ،ابف المنظور - -5 
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الموضع، كالمكانة، أمكنة و أماكف: و تحت مادة: )ـ.ؾ.ف( يقوؿ المكاف:  »المكاف: 
 .1«المنزلة، التكوف، و تقوؿ لمبغيض لا مكاف و لا تكف

قؿ يا قوـ اعمموا عمى  ﴿ف الكريـ في قولو تعالى: آمكاف في القر ال لفظةكما نجد 
 بمعنى الموضع.وىي  2﴾مكانتكـ

 كذلؾ مكنا ليوسؼ في الأرض يتبوأ ميا﴿ و جاء في قولو تعالى أيضا في سورة يوسؼ: و  
 .﴾جر المحسنيف ألا نضيع حيث يشاء نيب برحمتنا مف نشاء و 

واذكر في الكتاب مريـ إذ أنبذت مف أىميا مكانا ﴿في سورة مريـ: قاؿ ا﵀ تعالى: و 
 .﴾شرقيا

نصيب في مفردات آي القرآف، لكنيا جاءت -المكاف-المفظوعمى ىذا يكوف ليذا 
عمى عدّة أوجو، وعمى عدة تصريفات لغوية ، كؿٌّ وليا تفسيرىا الخاص، لتجتمع في فكرة 

 واحدة وىي الموضع والرقعة والحيّز.

 المفهوم الفمسفي لممكان:-ب

مفيوـ  تنوع الحديث عف مفيوـ المكاف عند الفلاسفة، وىذا مف أجؿ تحديد وتخريج

دقيؽ وواضح حوؿ المكاف، إذ نجد عمى سبيؿ المثاؿ ''ابف سينا'' يعرّؼ المكاف ، ويفرؽ 

بيف الأمكنة الحقيقية  وغيرىا، فيقوؿ إذ لممكاف الحقيقي والمكاف غير الحقيقي  ، فالمفيوـ 

الأوؿ ىو السطح المساوي لسطح المتمكف وىو نياية الحاوية المماسة لنياية المحور، أما 

                                      

  .562، ص 3111، 4بادي، قاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، المادة ؾ.و.ف، جآالفيروز -3 
  .11الآية سورة الزمر،-5 
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، وىذا المفيوـ في ظاىره صعب الفيـ نوعا ما 1مكاف غير الحقيقي فيو الجسـ المحيطال

إلا أنّو عبارة عف الإشارة إلى أف المكاف الحقيقي يحقؽ السطحية وىو واقع محسوس، غير 

متخيؿ، عمى خلاؿ الأمكنة غير الحقيقية فيي في نظر الفلاسفة أمكنة عبارة عف جسـ 

 المحيط.

عمى المقولة السابقة ؛ الغزالي، فقد أخذ في دراستو لممكاف بقوؿ ابف كما نجد مف سار 

المكاف عبارة عف سطح الجسـ الحاوي أعني سطح  »سينا، ليقوؿ الغزالي عف المكاف

 .2«الباطف المماس لممحوري

وبالعودة إلى الفلاسفة القدماء مف أمثاؿ أفلاطوف ، نجد ىذا الأخير لو تعريؼ خاص 

، وبيذا 3«المسافة الممتدة والمتناىية بتناىي الأجساـ »ي شأنو :ىوبالمكاف ؛ يقوؿ ف

ىي ؛أي لو نيايات، التعرؼ نجد أف أفلاطوف يرى في المكاف بأنّو عبارة عف حيّز متنا

ربما يراد بيا الأبعاد التي -بحسب رأينا-الأجساـ التي تشكمو.أما الأجساـ ويتناىى بتناىي

 تشكّمو.

                                      
 .325، ص5002، الأردف، 3ينظر: باديس فوغالي، الزماف و المكاف في الشعر الجاىمي، عالـ الكتب الحديث، ط-1
 .50-31، ص5006حناف محمد موسى، الزمكانية وبينية الشعر المعاصر، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، - 2
 .52، ص5033ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاثية حنامنيا، الييئة السورية لمكتاب، سوريا، - 3
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كاف المكاف محيطا بالأجساـ أو حاويا في ذاتو لشيء، فإف  الأساس؛ وسواءً وعمى ىذا 

ىذه التّصورات والتعريفات الميتافيزيقية لممكاف تحيمنا لمقوؿ بأفّ المكاف مرتبط ارتباطا تاما 

 ووثيقا بأشياء محسوسة.

 :ةالسّردي الدراساتالمكان في مفهوم  -ج

س مجالا ىندسيا تضبط لي»يعدّ المكاف في الأدب وفي الدراسات السّردية تحديدا
حدوده أبعاد وقياسات خاضعة لحسابات دقيقة، كما ىو الشأف بالنسبة للأمثمة الجغرافية 
نما يتشكؿ في التجربة الأدبية، انطلاقا واستجابة لما عاشو  ذات الحضور الطوبوغرافي، وا 

وى وعايشو الأديب، عمى مستوى المحظة الآتية، مائلا بتفاصيمو ومعالمو، أو عمى مست
 .1«التخيؿ، بملامحو وظلالو

وجية نظر الدراسات السردية عبارة عف مكاف لا يخضع في ليكوف المكاف مف  
حقيقتو إلى الأبعاد اليندسية البحتة المستمدة مف الحضور الطوبوغرافي ليذا الفضاء 

نما الشأف فيو الجغرافي ىو في تشكمو داخؿ التجربة الأدبية -ضمف السياؽ الأدبي–، وا 
 حدود المتف الحكائي، خاضعا لما عاشو وعايشو الأديب في لحظة آنية معينة. وفي

المكاف، الموضع، وجمعو الأمكنة، »بقولو ''جميل صميبا''كما نجد المكاف يعرّفو 
، في مقابؿ 2«ويرادفو الحيّزيشغمو الجسـ وىو مرادؼ للامتداد المحدد الذي ، وىو المحؿ 

لمصطمح الامتداد والحيّز، سنتعرض فيما بعد لأىـ نقاط ىذا الكلاـ بأف المكاف مرادؼ 
 الاشتراؾ و الاختلاؼ بيف ىذه المصطمحات الثلاثة.

                                      
نقلا عف سياـ سديرة، بنية الزماف و المكاف في قصص باديس فوغالي، المكاف ودلالتو في الشعر العربي القديـ، - 1

 .12ص، 5006-5002الحديث النبوي، رسالة ماجستير، جامعة منتوري، قسنطينة، 
 .435،ص3114، 5، الشركة العالمية لمكتاب، بيروت، ج3جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي، ط- 2
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ىو الفضاء التخيمي -عموما–والدراسات السردية المقصود بالمكاف في الرواية  فّ إ
تجري بو الأحداث، و ىو رغـ كونو  كإطارالذي يصنعو الروائي مف كممات ويضعو 

كما يعد مصطمح المكاف مف المكونات ، مف مكونات النص الحكائيا أساسيا مكون
الأساسية لمسرد و ليس عنصرا زائدا في الرواية إذ يكوف في بعض الأحياف اليدؼ مف 

 .1وجود الرواية أو العمؿ الفني جميعا، فيو الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية

ثيف والنقاد حوؿ تحديد لباحاختلاؼ بيف اداؿ و كاف محؿ جالمكاف ف وعمى العموـ
 في البناء فنجد المكاف في البناء الروائي: أىميتومفيومو و 

ياسيف نصير وسيزا قاسـ وعبد ا﵀ إبراىيـ و  سامختار ىذا المصطمح غالب ىإفنجد ممف -
 .والقائمة تطوؿ بالأسماءوموريس ابف نظير........ 

كيوف سوى ييستعمؿ منيا النقاد الكلاسنبية لـ جسيزا قاسـ ترى أف الكممات الأمثلا ف-
حيث لـ يكف معنى   ،لدلالة عمى أف كؿ الأنواع )كذا( المكاف )كذا(  la placeكممة 

الموقع  (lieu)بينما ذاؽ الفرنسيوف بمحدودية كممة  [..……]الفراغ بمفيومو الحديث بعد 
( )البقعة( lacation( )الفراغ(، و أضافوا كممة )espaceفي استخداـ كممة ) او ؤ فبد

 .  2لمتعبير عف مكاف محدد لوقوع الحدث
كونو حيزا لأنو الكوف الحقيؽ لكؿ ما لمكممة  كبر مفأو غاستموف باشلار يجعؿ المكاف -

 3مف معنى.

                                      

  .24سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص -5
  .22-24المرجع نفسو، ص -5 
، 5والتوزيع، بيروت، ط تاغاستوف باشلار، جماليات المكاف ، تر: غالب ىمسا،المؤسسة الجامعية لمدراس-1 

  .16،ص 3124
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ف أي عنصر مف عناصر البناء الفني أنو شأوؿ ياسيف نصير أف المكاف عندنا شيقو 
بناء خارجيا مرئيا و لا حيز محدد المساحة يتحدد عبر الممارسة الواقعية لمفناف فيو ليس 

 .4عؿ متغير و المحتوي عمى تاريخ مافب مف غرؼ ونوافذ، بؿ ىو كياف مف و لا تركي

أكثر استعمالا في الدراسات النقدية العربية عمى المكاف أكثر شيوعا بيف النقاد و  ومصطمح
 1* «بيمع لغة النقد العر  تساقولاالتي استخدمتو  »حد قوؿ سيزا قاسـ 

قرب لتحديد ىوية العمؿ الأدبي كما يشكؿ العمود الفقري الذي يربط أجزاء أذلؾ لأنو 
 .2*النص الروائي بعضيا البعض

المكاف الذي وضعتو  ؛يأالمتخيؿ  الممفوظالمكاف  بأف وقد يعرؼ المكاف الروائي
 التخييؿ الروائي وحاجاتو. لأجؿ أغراضالمغة 

التصورات غة عف التعبير و ت المّ شعريتو مرتبطة بإمكانا أووىذا يعني أف أدبية المكاف 
 . 3*المكانية

ىو المكاف الطبيعي، فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا  »كذلؾ في الرواية والمكاف 
بعاده المميزة   ، 4*«خياليا لو مقوماتو الخاصة وا 

                                      

حناف محمد موسى حمودة،الزمكانية  و بنية الشعر المعاص، عالـ الكتب الحديث، جدار الكتب العالمي، -3 
 . 51،ص5006، 3الأردف،ط

  .26 سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص-5 
  .352أحمد مرشد: البنية ودلالة في  رواية نصر ا﵀، ص-1
 . 25سمر روحي الفيصؿ:الرواية العربية البناء و الرؤيا، ص -4
  .22سيزا قاسـ، بناء الرواية، ص -2
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قد  ،بمعنى المكاف الروائي المذكور في الرواية ليس ىو المكاف الذي نعيش فيو 
يكوف مكانا تخيمي مف وحي المؤلؼ لأنو لو الحؽ في خمؽ العالـ كما ينصره ولو الحرية 

 في ذلؾ مع مشاركة الشخصيات و وظائفيا المختمفة.

عنصر حي  فيو"الخصبة لمشخصيات والأحداث ا يعد المكاف الأرضية المناسبة و كم
 في ىذه الشخصيات انو حدث و جزء مف الشخصية. فاعؿ في ىذه الأحداث، و 

كؿ و  ،بة الجسد الذي يحتوي عمى الروحو بمثافيلممكاف علاقة حميمية مع الإنساف 
و إذا وصفت  »أكثر الأماكف التي يتعمؽ بيا الإنساف ىي البيت خر و يؤثر في الآمنيا 

فالأماكف في الرواية لا تعطي دلالة لذاتيا بؿ تعطي دلالة .1«البيت فقد وصفت الإنساف
 حتى عف الشخوص المشاركيف في ذلؾ المشيد الروائي.

 المصطمحات المقاربة لممكان:-2

مف خلاؿ الغوص في الدراسات السّردية المعاصرة نعثر عمى جممة مف 
تمؼ معو في المصطمحات التي تتقارب إلى حدّ كبير مع مصطمح المكاف، إلّا أنيا تخ

 نقاط جوىرية، نذكر مف بيف تمؾ المصطمحات ما يمي: 

 *الحيّز:

وىو مف بيف الألفاظ والمصطمحات المشاكمة لمفظة المكاف، التي حظيت بعناية 
التممّؾ والحوز »خاصة في الدّراسات الأدبية السردية، والحيز في المّغة يأتي لمدلالة عمى 

دىا فيستحقيا، فلا يكوف لأحد حؽ معو ،وبيذا في الأرض وأف يتخذىا رجؿ ويبيف حدو 

                                      

عثماف بدري، وظيفة في الخطاب الروائي الواقعي عند نجيب محفوظ،المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، الجزائر، -3 
 .  15، ص 5000، 3ط
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،و عميو، يكوف الحيز مأخوذا 1«فإف مصطمح الحيز مقتصر عمى ما تحده لو حدود مميزة
 مف الحوز وىو السيطرة والممكية و ترسيـ حدود الرقعة الجغرافية.

لنجد أف الحيز يشير إلى تمؾ الصمة بيف الأجساـ داخؿ المكاف ،وىو الفراغ ذو 
 .2ثلاثة أبعاد ،عكس المكاف الذي يمتمؾ بعديف فقط 

فمف خلاؿ ما سبؽ؛ نجد أف الحيز فيو إشارة إلى تمؾ العلاقة والصمة المباشرة بيف 
عاد في تركيبتو المكاف والشخوص، كما يعتبر ذلؾ الفراغ الذي تشترؾ فيو ثلاثة أب

اليندسية، وىو يختمؼ عف المكاف الذي يتركب مف بعديف فقط، وىذا ىو جوىر 
 الاختلاؼ.

 *الخلاء:

يعتبر الخلاء مف صفات المكاف، ونجد الخلاء في المغة يأتي بمعنى يمخو خموا 
وخلاء أي؛ خاؿٍ ، حينما لا يكوف فيو أحد أو شيء ، كما أف الخلاء عند الفلاسفة 

، ىذا 3ة كؿ مادة جسمانية تشتغمو ، ليكوف الخلاء مجرد صفة تابعة لممكافوالمناطق
 بخصوص الاختلاؼ بيف الخلاء والمكاف.

 *الامتداد:

ترجع لفظة الامتداد في المغة إلى مادة )المّدة(، إذ ورد ىذا المفظ في الفمسفة عمى 
أنّو جزء مف المكاف ويعبر عف منتياه، أما المكاف فيو غير متناهٍ ، بعكس الامتداد 

                                      
بوطولة أمينة، جمالية المكاف الدرامي في النص المسرحي الجزائري، رسالة ماجستير، كمية الآداب والفنوف، جامعة - 1

 .31،ص5036وىراف، الجزائر، 
 .40ينظر: كريـ رشيد، جماليات العرض المسرحي،ص- 2
 .40ينظر: كريـ رشيد، المرجع السابؽ، ص- 3
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،وبالنظر في كتب الفمسفة الحديثة نجد الفلاسفة المحدثوف يتحدثوف عف الامتداد بأنو خط 
 .1د أو حجـ محدود، وتكوف في ىذه الحالة كنسبة المدة إلى الزمافمحدود أو سطح محدو 

وبيذا يكوف الفرؽ بيف المكاف والامتداد أفّ ىذا الأخير جزء مف المكاف ويعبّر عف 
 منتيى ىذا الفضاء الجغرافي، في حيف أف المكاف لا يشير إلى ىذا المنتيى.

 :المكانأنواع -3

الأمكنة »تتنوع الأمكنة بتنوع استخداميا في العمؿ الأدبي، لذلؾ يرى حميد لحميداني أف 

بالإضافة إلى اختلافيا مف حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا، تخضع في 

 . 2.«تشكيميا أيضا لمقياس آخر مرتبط بالاتساع والضيؽ والانفتاح والانغلاؽ

: الأمكنة المتسعة والأمكنة الضيقة، كما أربعة أقساـ إلىالناقد ىنا يقسـ الأمكنة و 

 يذكر الأماكف المنفتحة والضيقة.

 :)المفتوح(المنفتح المكانأ/ 

حيّز مكاني خارجي لا تحدّه حدود ضيّقة، ،يشّكؿ فضاء رحبا »وىو عبارة عف

  3«،وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية لميواء الطمؽ

                                      
 .15-13،ص5030العوشي، جماليات المكاف في شعر ذي الرمة ، رسالة ماجستيرفي الأدب، فاديا رضا - 1
 .24المرجع السابؽ،ص ،بنية النص السردي -2
، دار أمؿ لمطباعة و النشر ، 3دراسة بنيوية لنفوس ثائرة،ط–أوريدة عبود، المكاف في القصة الجزائرية الثورية - 3

 23ت،،ص-الجزائر،د
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ويقصد بالانفتاح احتواء المكاف عمى عدة أحداث ويرتبط بمختمؼ الشخصيات 

تنفتح بعض الأماكف عمى العالـ الخارجي وعمى تعدد الشخصيات التي  »الروائية، بحيث 

  1.«تتفاعؿ بينيما، منتجة علاقات اجتماعية

 وىي الأماكف التي توحي بالاتساع والتحرؾ ولا يخمو الأمر مف مشاعر الضيؽ »

والخوؼ، لاسيما إذا كاف المكاف المفتوح في أمكنة الشتات..والمنافي....ويرتبط بالمكاف 

المغمؽ ارتباطا وثيقا ولعمى حمقة الوصؿ بينيما ىي الإنساف الذي ينطمؽ مف المكاف 

              2.«المغمؽ إلى المفتوح...

 وىذا تماشيا مع طبيعة الإنساف الراغبة في التحرر و الانفلات.

 : )المغمق(المنغمق المكانب/

فيو يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدودا مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي »

،ويكوف محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح ، فقد تكوف الأماكف الضيقة مرفوضة 

اف لأنيا صعبة الولوج ،وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثّؿ الممجأ والحماية التي يأوي إلييا الانس

 3«بعيدا عف صخب الحياة

                                      
 .21، صبنية النص السردي،المرجع السابؽ -1
 .366حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، مكتبة المعارؼ، بيروت، لبناف، د.ط، ص   -2

 .21أوريدة عبود ، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ،دراسة بنيوية لنفوس ثائرة ، ص- 3
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تتعمؽ بعض  »يقصد بالانغلاؽ محدودية الأحداث والعلاقات بيف الشخصيات إذ 

الأماكف عمى العالـ الخارجي، وتنعزؿ عنو، فتشكؿ قوقعة منغمقة عمى الشخصيات التي 

  1.«تتواجد فييا بحيث لا تتصؿ بالعالـ الخارجي ولا تستطيع التأثير فيو

المغمقة في المساحة الجغرافية المحدودة، ىذا النوع مف المكاف وتتمثؿ الأماكف  »

حاضر بقوة في الرواية باعتبار المأوى الرئيسي الذي قضى فيو البطؿ معظـ أيامو، 

  2.«وكانت ميدانا لمحدث وحركة الشخصيات

فالمكاف المغمؽ ىو مكاف العيش والإنساف ويبقى فيو فترات طويمة. ومف أمثمة ىذا 

 بيت.السجف.المكتب.المكاف.ال

وعميو؛ تكوف الأماكف المغمقة أحيانا أماكف غير مرغوب فييا كالسجف والبئر وغيرىا 

 وغيرىا. المسجد،أما بعضيا فيشير إلى المجوء والطمأنينة والراحة كالبيت و 

 :3قد صنّؼ لنا الأمكنة إلى أربعة أقساـ ، نذكرىا عمى النحو الآتي ''همسا''نجد كما  

وىو المكاف الذي ليس لو وجود وىو أقرب  إلى الافتراض ويدرؾ  المجازي:المكان -أ

 ذىنيا ولا نعيشو.

                                      
 .25،المرجع نفسو، صبنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية -1
أحمد زيتوف، المكاف والمصطمحات المقاربة لو دراسة مفيوماتية، مجمة أبحاث كمية التربية الإسلامية، جامعة  - 2

 .544، ص 5الموصؿ،  العدد 

 .66ت،ص-العرب ،لبناف ،د،منشورات اتحاد الكتاب 5ينظر: محمد عزاـ ، شعرية الخطاب السردي،ط- 3
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وىو المكاف الذي تعرضو الرواية بوصؼ أبعاده الخارجية بكؿ  المكان الهندسي:-ب

دقة و حياء، ويكثر فيو الروائي مف تقديـ المعمومات التفصيمية، ويتحوؿ ىذا المكاف إلى 

 مجموعة مف السطوح والألواف أو بالأحرى يتحوؿ إلى درس في اليندسة المعمارية.

ؿ العمؿ الروائي القادر عمى إثارة وىو مكاف التجربة المعاشة داخ المكان المعاش:-ج

ذكرى المكاف عند القارئ وىو مكاف عاشو المؤلؼ وعندما ابتعد عنو أخذ يعيش فيو 

 بالخياؿ 

وىو المكاف الذي يأخذ تجسيداتو في السجف،  أو في الطبيعة  المكان المعادي:-د

 .1الخالية مف البشر مكاف الغربة أو المنفى

يظؿ بدوره فضاء، وىذا الفضاء إما أنو  »عمى أساس أنوعمى أف المكاف المعادي يرى 

ما ىو فضاءات متخيمة  رجاعو بالتالي إلى مرجع معيف، وا  بالإمكاف التأكيد مف وجوده، وا 

 .2«مثؿ فضاءات كافكا تماما 

فالمكاف المعادي لا يعد إلا فضاءات ينتمي لرقعة جغرافية ،ليكوف إما فضاء  إذف؛

ما  فضاء مجسدا في الواقع وبيذا يمكف التأكيد عمى وجوده مف متخيلا غير واقعي، وا 

 خلاؿ تعييف أبعاده وحدوده ضمف المتف السردي.

                                      
 .501، ص3123، 3سا ، المكاف في الرواية العربية، دار ابف رشد، بيروت، طغالب ىم- 1
 .501المرجع نفسو، ص- 2
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نجد ''محمد برادة '' يعارض ىذه التقسيمات ،ويقوؿ  وبالنظر إلى وجية رأي مخالفة 

إلى مجازية وغير مجازية، لأنيا كميا لا يمكف تقسيـ الأمكنة والفضاءات،  »في شأنيا:

والمكاف داخؿ أي نص أدبي يصبح في النياية نوعا مف مجازية ، أي لا تساوي الواقع...

السعة في المجازية، كما لا يمكف أف نقوؿ مكانا ىندسيا أو مكانا معاشا، لأف جميع 

الأمكنة ليا أبعاد ىندسية، قد يصفيا الكاتب وقد لا يصفيا، وقد يستنبطيا مف خلاؿ 

 1«إحساساتو الداخمية

ة إلى ما سبؽ؛ وبالرجوع إلى الكتب القديمة نجد تخريجات منيا ما ذكره إضاف
 الجرجاني في كتابو التعريفات؛ إذ يقسّـ المكاف إلى ثلاثة أقساـ، وىي كالآتي:

 المكان المبهم:-أ

وىو المكاف الذي لا تحمؿ التسمية معناه في ذاتيا أو في وظيفتيا،وىو المكاف غير 
معمـ مف أجؿ إيضاحو، ويبقى المكاف المبيـ يحتاج دوما إلى الواضح ، لذا يحتاج إلى 

 .2إيراد معمـ كأف نقوؿ خمؼ كذا وراء كذا..

 المكان المعيّن: -ب

وىو المكاف الذي لو اسـ محدد ومعيّف بدقة ، ليكوف التعييف ناجما مف معنى 
كس المكاف التسمية في حدّ ذاتيا ، مستقؿ لا يحتاج إلى معمـ لتتـ الإشارة لو بوضوح، ع

 .1المبيـ ، ودوف الحاجة إلى كلاـ آخر يفسره

                                      
 .116المرجع السابؽ، ص- 1
 .501، ص3122، دار الكتاب المقدس، بيروت، 3ينظر: عبد القاىر الجرجاني، كتاب التعريفات، ط- 2
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 المكان المحصور:-ج

المكاف المحصور الذي يعني السطح الباطف في الجسـ الخاوي،  »وىو عبارة عف
وىو كما تدؿ عميو تسميتو المكاف الواقع داخؿ حاجز أو جسـ أو حيز حاو يحصره في 

داخؿ جسـ فارغ ، وىو حسب التسمية اسـ .إذف ؛ ىو المكاف المحصور القابع 2«داخمو
 واقع يحصره جسـ.

 جمالية المكان في الخطاب السّردي:-4

ويعد المكاف في الرواية مكاف متخيلا، وميما طابؽ المكاف الروائي نظيره في 

وليس في العالـ  متمقيالرواية قائـ في خياؿ ال فالمكاف في ،الواقع يبقى مف صنع المغة

 ، وليذا يكوف المكاف في الرواية تابعا لممتخيؿ أكثر منو لمواقع. الخارجي

وحدة أساسية ومف أنو لمكاف ا عمى تو في الدراسات الأدبية، فقد عرؼولممكاف أىمي

وىو عنصر فعاؿ في بناء المتف الحكائي، وحدات العمؿ الأدبي والفني في نظرية الأدب.

 ريؾ الأحداث وشخوصيا.بؿ يعتبر الأرضية الصمبة التي تتـ فوقو تح

يعتمد الروائي بشكؿ كبير عمى دراسة المكاف في الأعماؿ الأدبية وبعد أف أعقد 

القضايا التي يتناوليا الدارس، إذ أف دراستو في الأعماؿ الأدبية عامة والفف القصصي 

خاصة مف المسائؿ العسيرة التي لا تقبؿ بالتسميـ الجدلي حوؿ جدواىا في جلاء فكرة 

                                                                                                                
 .504ينظر: عبد القاىر الجرجاني، المصدر نفسو، ص- 1
 .32بوطولة أمينة، جمالية المكاف الدرامي في النص المسرحي الجزائري، ص- 2
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 1.«وتشكيمو الفني، وىما العنصراف المذاف يمنحاف الدراسة مسوغيا الوحيد تقريبا العمؿ

 فالمكاف باعتباره عنصر مستقؿ، وكونو خطوة أساسية يقوـ بيا السارد لبناء ىيكؿ الرواية.

وغيرىا مف العناصر   ىو أحد العناصر الأساسية في الرواية كالشخصية والزمف والأحداث

ذا  تأممنا المكاف الروائي، وجدنا أنو يمثؿ البعد المادي اؿ ارقي لمنص، وىو الأخرى،  وا 

 2 الفضاء الذي تجري فيو، لا عميو الحوادث.

والمكاف في الرواية يختمؼ بالضرورة عف المكاف الواقعي، إذ أف تجسيد المكػػاف        

لواقع الذي ؤلؼ مف خلاليا إلى خمؽ الانطباع باي الرواية ىو حيمة فنية ييدؼ المف

 يتسرب بأشيائو وبكؿ تفاصيمو الدقيقة فضاء الرواية التخيمي.  

قناعو بأف ما يجري أماـ عينيو مف أحداث و ومف ثمة يسيؿ جذب انتباه القارئ         ا 

ومغامرات ىي حقيقتو. إف لـ تكف كذلؾ فإنيا عمى الأقؿ محتممة الوقوع. لأف النص 

تقطب العالـ الخارجي ويحدد أبعاده فإنو يظؿ أخت الأدبي أو الروائي ميما حاوؿ أف يس

 3 إحالة بسيطة عمى عالـ فسيح ولا متناه.

                                      
 .362، ص3عماف، ط ،دار الشرؽ لمنشر ،دراسة في الرواية العربية ،تحولات السرد ،إبراىيـ السعافيف -1
 .  01. ص1986، ، د.ط،دار الشؤوف الثقافية، بغداد ،إشكالية المكاف في النص الأدبي ،ياسيف نصير -2
 217سياـ صياد، الإنسانية في رواية نجيب الكيلاني، مذكرة ماجستير. ص. -3
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البناء السردي لمرواية ككؿ مف أشخاص  يمعب المكاف دورا بارزا في        

وحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوادث، إذ لممكاف قدرة عمى التأثير في تصوير الأشخاص، وحبؾ الحوادث، 

 1مكنة والشخوص شيء دائـ ومستمر مثمما ىو دائـ ومستمر في الحياة. فالتفاعؿ بيف الأ

فالمكاف وصؼ لا يقتصر عمى الإطار الجغرافي الذي تقع فيو الحوادث فحسب،        

بؿ تتعداه إلى إعطاء تفسير وقراءة لمنص الروائي ويساعد أيضا عمى الفيـ، واختيار 

ػػعى إلى ساتب وما ييرمي إليو ىذا الكػػػػػػػالروائي للأمكنة بدقة يساعده عمى معرفة ما 

  توصيمو لممتمقي.

 أبعاد المكان:-5

يمتمؾ  المكاف خاصة المكاف الروائي أبعادا عديدة، نجد مف بينيا مف تعرّض لتمؾ 

 :2الأبعاد '' صلاح صالح'' ،إذ نجدىا حصرىا في نقاط مف أبرزىا

 البعد الفيزيائي:-أ

تواجدا وتداخلا  »مف النظرة الأولى يتبادؿ إلى ذىف المتمقي أ الأبعاد الفيزيائية أقؿ 

 في تشكيؿ الأمكنة الروائية، بسبب فقداف الصمة المباشرة بيف الأمكنة المشكمة مف عناصر

 

                                      
 .  121. ص1994، 1إبراىيـ خميؿ، الرواية في الأردف في ربع قرف، دار الكيؿ لمنشر والتوزيع، عماف، ط -1
، 3112، 3في الأدب العربي المعاصر، دار الشرقيات ، القاىرة، طينظر: صلاح صالح، قضايا المكاف الروائي - 2

 .32ص
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 1«قابمة للإبصار في الطبيعة والفنوف المكانية والأمكنة المشكمة بواسطة المّغة.. 

ارة التي تستخدميا الفيزياء في تشكؿ المواد البصرية التي نراىا ولعؿ تمؾ الإش
بالعيف المجردة والأمكنة ىو نفس ذلؾ الإيياـ القائـ، فالمكاف الواقعي عف طريؽ المغة 

 يحقؽ ذلؾ البعد الفيزيائي الذي يتخيؿ لنا مف خلاؿ المّغة أف لو بعدا فيزيائيا محققا.

عرفتو الرواية مؤخرا جعؿ الروائي يعتمد الاقتراب والمعموـ أف التطوّر التقني الذي 
إلى الحركة السريعة التي تولدت داخؿ الرواية، إذ يحاوؿ استثمار ذلؾ الموقؼ بما يخدـ 

 .2الرواية عف طريؽ عناصر جمالية

وعمى ىذا الأساس؛ يكوف البعد الفيزيائي الذي يحققو المكاف مف خلاؿ تشكّؿ المّغة 
حالاتيا التي تستثم ره في ذلؾ المشيد مف أجؿ خمؽ أبعاد فيزيائية.إذ أف المكاف بالنسبة وا 

لموقع الحركة )نافذة سيارة،قاطرة، طائرة( ليس مثؿ موقع ثابت عمى أرضية مستقرة، 
وعميو؛ فإف منطمؽ حديث الراوي أو الكاتب مف نافذة سيارة أو عربة أو حتى دراجة ليس 

 قبالة البحر أو الطريؽ.تماما مثؿ حديثو مف شرفة منزؿ أو جالس 

وعميو؛ وعمى أساس ىذا نممح أف الروائييف في صياغة أمكنتيـ تتعدّى رؤياتيـ 
اليندسية والفيزيولوجية لممكاف الروائي، كما نلاحظ كثرة المفردات المقتبسة مف تمؾ العموـ 

 .3توالفيزيائية، بالإضافة إلى توظيؼ أكثر للاستعارات المجازية في رسـ المكاف وتخييلا

 

                                      
جوادي ىنية، صورة المكاف ودلالاتيا في روايات واسيني الأعرج، أطروحة دكتوراه، كمية الآداب والمغات، جامعة - 1

 .14،ص5031-5035بسكرة، الجزائر، 
 .12المرجع نفسو، ص- 2
 .16نفسو،ص- 3
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 البعد الجغرافي:-ب

إف البعد الجغرافي يمكف أف نممسو داخؿ المتوف الروائية وفؽ نمطيف أساسييف 
 وىما:

النمط الأوؿ نجده مف خلاؿ ذكر الروائييف للأماكف وفؽ تضاريس مع تقرير -3
 طبيعتيا مثؿ) سيؿ جبؿ صحراء نير...(.

كف الجغرافية مف خلاؿ أسمائيا النمط الثاني نجده مف خلاؿ إيراد الروائييف للأما-5
في الواقع والموجودة بتمؾ الأسماء في الخرائط، وذلؾ مف أجؿ أىداؼ فنية وفكرية، مع 

 .1المزيد مف الإيحاء بواقعية التّسمية

 البعد التاريخي:-ج

-وبالحديث عف التاريخ وتجمياتو ضمف أطر المكاف وحدوده في الرواية-صلاح صالح
الميـ في تمؾ التجميات التاريخية وتوضعيا في المتف الرواية ىو يذىب إلى القوؿ بأف 

ذلؾ العمؽ الإنساني وذلؾ الأثر الزمني، إذ أنيا عبارة عف جممة مف الأشياء التي 
وضعيا الإنساف عمى الأمكنة في أرضية الواقع، لتساىـ في إعطائيا اسـ'' التاريخ 

 الإنساني''.

لروائييف مف يغفموف عمى ذكر ولو إشارة بسيطة عف والملاحظ أف القمة القميمة مف ا   
، وعمى ىذا فإف البعد  2البعد التاريخي الزمني ، حيف حديثو عف المكاف في الرواية

التاريخي  يجعؿ مف المكاف تتسع دائرتو وحدوده، عمى أفّ المكاف لا يقدـ دلالات إلا إذا 
 كاف في توأمة وتمازج مع الزمف.

                                      
 .12المرجع السابؽ، صينظر: ىنية جوادي، - 1
 .12ينظر: المرجع نفسو، ص- 2
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 الي:البعد التّقني الجم-د

يرتكز البعد الجمالي عمى ما يمجأ إليو الروائيوف في بناء أمكنتيـ ، وىذه التّقنيات تعرؼ 
بأنيا كثيرة ومتطوّرة، وتشيد تناٍـ متزايد، ومف أبرز تمؾ التّقنيات المستخدمة مف طرؼ 

...وغيرىا مف التقنيات التي تؤدي إلى 1الروائييف: الوصؼ، القص، دمج الأساليب المّغوية
 فاء الجمالية في المكاف والمتف الروائي ككؿ.إض

                                      
 .11ينظر: ىنية جوادي، المرجع السابؽ، ص- 1
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I- في الرّواية المكانأبعاد: 

 اعمييا دارسو  يعمؿالتي  مف أبرز الضدّياتالمغمؽ والمفتوح بشقيو المكاف  يعتبر
نظرة خاصة في منظومة المكاف ،  لبعض الباحثيفلمباحث  وكاف، ةالروائي السردية
أما أماكف الانتقاؿ فتكوف  » )الثابت(وأمكنة الإقامة )المتحوؿ(بيف أمكنة الانتقاؿ وففيفرق

الشخصيات نفسيا  مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتيا وتمثؿ الفضاءات التي تجد فييا
كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة مثؿ: الشوارع والأحياء والمحطات وأماكف لقاء الناس 

 (.1« )والمقاىي...خارج بيوتيـ كالمحلات 

لمحركة  أرضيةأماكف الأماكف المفتوحة التي تشكؿ  أف أف أماكف وعمى ىذا الأساس نرى
يرتادىا الناس عند جغرافيا  كما تعد الأماكف المفتوحة فضاءً  الرواية ، شخصياتل الدينامية

، والغرؼ الأماكف المغمقة كالبيوتعبارة عف يي فالإقامة أما بالنسبة لأماكف  مغادرتيـ.
  والمساجد وغيرىا، 

لمرّوائي محمد الجزائري )محمد بف غزالة( ،  ذلؾ الحمـ اليارب'' استكيولـوالمتأمؿ لرواية ''
ومدارا لدينامية إطارا  بدورىا شكّمتالتي و  ،مقةغالمفتوحة والمالأماكف  جممة مفعمى 

المفتوحة المتواجدة عمى وسنبدأ بذكر الأماكف .أحداث الرواية ومكونات العمؿ السّردي
ّـ نمرّ إلى الأماكف المغمقة وتجمياتيا داخؿ سياؽ البنية السردية لمرّواية.  طوؿ الرّواية، ث

 :)المنفتحة( الأماكن المفتوحة -أ

مما جعميا مدارا تدور أماكف المفتوحة عمى  ذلك الحمم الهارب'' استكهولم''رواية حَوت 
طبيعة ال تتسـ بالانفتاح عمى الفضاء الخارجي،مفوىي أماكف  الرّواية، أحداث حولو 

ع مف دوف قيد أو شرط م ،شاءيالتردد عميو في أي وقت  » للإنساف يتيحمما ومكوّناتيا 

                                                           
 .400حسف بحراوي ، بنية الشكؿ الروائي، ص- 1
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سموكات منافية لقيـ وىذا الإخلاؿ يكوف مف خلاؿ «. عدـ الإخلاؿ بالعرؼ الاجتماعي
والإخلاؿ بالنظاـ العاـ لمفرد الدولة والمجتمع والشريعة، كقطع الطريؽ ومضايقة النّاس 

 .1والمجتمع

كما نجد أف الأماكف المفتوحة مف الناحية المفاىيمية ىي نقيض الأماكف المغمقة 
فالمكاف المفتوح حيز مكاني خارجي لا تحدّه حدود ضيّقة ، يشكّؿ فضاء رحبا، وغالبا  »

يكوف عبارة عف  ، فيو مف بيف الأمكنة الذي2«ما يكوف لوحة طبيعية في اليواء الطمؽ
فضاء رحب لا تحدّه حدود ضيقة، وفي الغالب ما يكوف عبارة عف الطبيعة أو بعض مف 

 مكوناتيا.

 ونلاحظ في الرواية عدد مف ىذه الأمكنة التي نتطرؽ لمحديث عنيا في ما يأتي:

 المدينة:- 1

تعدّ المدينة مسكف الإنساف الطبيعي، تـ إيجادىا مف قبؿ الإنساف مف أجؿ مساعدتو في 
وبغض النظر عف ماىية المدينة العيش ولتطمئنو وتحميو مف العالـ الخارجي المحيط بو، 

فإفّ المدف تختمؼ عف بعضيا البعض، فمكؿ مدينة موقعيا الجغرافي الذي تتربّع عميو، 
وفي غالب الأحياف ما تكوف المدينة مكانا ،ت وتقاليد سكانياوتحمؿ كؿّ مدينة عادا

 . 3مفتوحا، ىذا لا يعني أنيا لا يمكف أف تدرج مكانا مغمقا

                                                           

 .1250ربيعة بدري، البنية السردية في رواية خطوات في اتجاه الآخر لحفناوي زاغر،  1-

 .39أوريدة عبود، المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية، ص- 2
 .96ينظر: ميدي عبيدي، جمالية المكاف في ثلاثية حنا مينة، ص- 3
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بأف المدينة ىي  »القوؿب ''سيزا قاسم'' كما تّـ تعريفيا مف قبؿ الباحثة في مجاؿ السرديات
مف خلاؿ ىذا التعريؼ نرى ، وعميو؛ 1. «المحيط الإنساني لموحدة المكانية لوقوع الأحداث

 أف المدينة تعبر عف المحيط الإنساني لممكاف الذي تقع فيو أحداث الرّواية.

داخؿ  ،الشخصياتو الأحداث عمى أرضيتيا  تتحرؾ امكانبدورىا المدينة تعتبر 
شخصيات بالتحرؾ فييا بحرية تامة مما ممفتوح تسمح ل فضاءً  »إذ تشكّؿ  ،العمؿ الروائي
قامة علاقة مع الآخريفيمكنيا الاتص   2«.اؿ بالعالـ الخارجي وا 

حتى »لاحظنا ليا حضورا في المدونة الروائية المدروسةالمدف التي تمؾ بيف ومف 
جغرافية مدينتؾ بسحرىا بتلاليا بمحيطاتيا، بوديانيا )...( كانت محفزا لصناعة حضارة 

مناظرىا الطبيعية التي معالـ تمؾ المدينة و أوصاؼ و حديثو عف  .  ثـ يكمؿ3«رائدة...
سيتوقؼ حينيا أماـ التماثيؿ  »مدينتياما يحضر إلى عند "إيفمين"سيزورىا صديؽ 

المنتشرة عبر أرجاء المممكة وفي مختمؼ المتاحؼ لاستقراء التاريخ... المجيد، الحافؿ... 
بالأنظار قديمو... حديثو... ومعاصره... وفي الطبيعة الغناء التي تسخر في توافؽ فريد 

 . 4«والمنيج لترضع بالمؤلؤ جيد مدينتؾ

بؿ نجده يصؼ  ،فقط ''"إيفمينمدينة بخصوص  السارد عف الحديث ولـ يكتؼ   
مدينة  » ؛ليقوؿ "إيفمين"لنا مدينة صديقيا التي ننبييا في عموىا وسلاميا وجميدىا بمدينة 

بيضاء مثؿ مدينتؾ، مثؿ سلاميا،  ؼ بيا، وشغفت بو... رغـ كؿ شيء؟غمتصاعدة، ش

                                                           
 .181 أمير أحمد قاسـ، بناء الرواية، ص- 1

ربيعة بدري، البنية السردية في رواية خطوات في الاتجاه الآخر لحفناوي رامز، منكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير  -2
 .135ص ،2015/2014بسكرة، الجزائر، في الأدب، إشراؼ: رحيمة شيتر، جامعة محمد خيضر، 

 . 35استكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب، محمد الجزائري، - 3
 .74-73المصدر نفسو ،ص  4-
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، يحاوؿ السّارد في ىذا المقطع الروائي المقاربة بيف مدينة '' إيفميف '' 1«مثؿ جميدىا
ّـ يتابع حديثو قائلا: عمارات » ومدينة صديقيا مستعملا في ذلؾ التشبيو بالأداة )مثؿ(، ث
لاـ الشعراء تعمؽ في بياض متصاعد تصنع حرقة المسافر في اتجاه الشماؿ، يسحؽ آ

والفنانيف )...(، لـ تبقى مف مدينتو سوى بياضيا )...(، يمتقي بياض مدينتو ببياض 
حيث يتعانؽ الموف الأبيض الممزوج بيف المدينة ولوف  .2)...(«سريرتو وسريرة عمارىا 

فتدفعو الزرقة فترتطـ أخيمتو  »يؿ عمى صفاء سريرتو ونيتو الحسنة، قمبو الذي ىو دل
العتيقة التي رسمت تاريخ الميناء، كاف الأمير يقؼ شامخا عمى أعتاب أكبر بالحجارة 

 . 3«ساحة في المدينة

 :ساحة المدينة-2

 ''إيفمين''صديؽ  والحزف واليـ في صدرياع ضحممت دلالة ال ىي أيضاالساحة و 
لطمأنينتو التي يعتبرىا مركزا قد منيا تمثاؿ الأمير )جده(، فأصبحت الساحة ، وذلؾ لما ف  

فالساحة ،خذلاف والإحباط و الانيزاـ النّفسيمكانا يشعر فيو الآف بال وراحتو النفسية
أي ساحة أخرى لا يشعر في حضرتيا بأي مشاعر إيجابية ، عمى أصبحت مثميا مثؿ 

لـ تكف »العكس بؿ أصبح يشعر عندما يكوف متواجدا بيا بالقمؽ والإحباط وعدـ الإرتياح، 
لعبوس أزقتيا المتصاعدة )...(، أيف ا ستقيمو مثؿ عادتيا، فقد ملألتساحة الشيداء 

، يتساءؿ في حيرة ويكرّر التساؤؿ عف التّمثاؿ، وىو في ىذا يجعؿ مف 4«الأمير...؟؟،
تمثاؿ الأمير المفقود عنصرا ضامنا للارتياح وفي غيابو يحس بفارغ داخمي يجعؿ منو 

ماع، كاف... ىنا مونو البرونزي المّ بتو، بيالتو، و ى حيث كاف يقؼ بقاميتقدـ إل »محبطا، ثـ
إلى حيث كاف الأمير شامخا  ،أنيا الأقرب اف ىنا...؟؟ ثـ يقؼ عند نقطة أحس)...(، ك

                                                           
 .26محمد الجزائري، ستوكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب،ص- 1
 .50المصدر نفسو، ص -2
 27-26، نفسو -3
 .49نفسو، ص - 4
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وعمى المجموعات المتفرقة )...(، ثـ يكتشؼ لمحظة سر ذلؾ الحزف البادي عمى المارة، 
ذكر كما  1«.شيء تغير فعلاة )...( المحيطة بالساحة تأكد لو لمحظة أف كؿ ز مف العج

أكبر حدث  عاشت في الزمف الماضيساحة التي  ىي" سير غاسترورغساحة " بأف
''،وىذا نجده في قوؿ أنا''عمى مقتؿ الوزيرة المقتدرة  ، إذ كانت شاىداسياسي عنيؼ 

إف شعبي لا ييمو إف عثر عمى المسدس أـ لا، أكثر مف اىتمامو بالأسباب »  "إيفمين"
غاستورغ الكبرى تشيد  ت المممكة إلى مثؿ تمؾ الفادحة، وساحة سيرالتي جرّ الرئيسية 

لا ييمو العثور عمى سلاح الجريمة بقدر ما  -بحسب إيفميف–،فالشعب 2«.عمى كؿ ذلؾ
ييمو الأسباب والدوافع التي أدت إلى حدوث مثؿ ىذه الأمور الفاجعة )مقتؿ الوزيرة(، 

فيذه الساحة  أبشع جريمة ىزّت وسط المممكة، لتجعؿ إيفميف مف السّاحة شاىدا عمى
أىـ الأماكف التي  ، بعدما كانت مف "إيفمين"ألمت بمدينة  شنعاءلجريمة  امسرح صارت

، فيبدوف أكانوا سياسييف أو لا سواءً الناس مف عامة الشّعب أو خاصتيـ، و يمجا إلييا 
لسياسية التي كؿ الرؤى ا ذكرأو  بكؿ أريحية وعفوية، الأمور السياسيةآراءىـ فييا حوؿ 

فجأة بعد ىذه الحادثة تنقمب الموازيف إلى النقيض لتصبح  يقؼ ضد سمطة الشعب،
، السّاحة مكانا غير مستقر مف الناحية النفسية ويبعث عمى الخوؼ واليمع والاضطراب

ر كؿ ما اجبا  سية.... و كؿ الرؤى السيا ذكرىي واحدة مف الساحات المفتوحة ل»بقوليا: 
د سمطة الشعب عمى العودة إلى رشده )...(، ىي أكبر شاىد عمى ضأف يقؼ أراد 

. 3«"ملاحظة كؿ أشكاؿ الحروب في العالـ... وكؿ أنواع الاستيتار والنفاؽ السياسي
لتتغير الكفة مف ساحة معبرة عف عنواف قوة الشّعب، إلى ساحة تعبّر عف عنواف لتكميـ 

 الأفواه الناطقة في الشأف السياسي.

                                                           
   .29ص  المصدر السابؽ ، -1
 .30المصدر نفسو، ص -2
 .30،ص نفسو -3
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قتؿ مجريمة  فيو عمىشاىدا ما كانت منيا  متنوعة،دلالات ىذه السّاحة حممت 
 بكؿ الطوائؼ والفئات مف أجؿ سياسييف والشعبلمممتقى عبارة عف كذلؾ  ،"أنا"الوزيرة 
مف بيف الأماكف  ،مصمحة البمدو  تندرج ضمف الصالح القوميالتي الرؤى والأفكار تبادؿ 

 نجد أيضا: بمور ضمف الأماكف المفتوحة؛التي تت التي ذكرت في الرواية

  المقهى: -3

المقيى بدوره يعتبر أحد العلامات المكانية البارزة، فيو مكاف يستقطب كؿ الناس 
فيو فضاء تتجمع فيو فموؿ الأجانب مف كؿّ صوب  »عمى اختلاؼ مستوياتيـ وانتماءاتيـ

 .1«باحثة عف الغريب والعجيب الذي يغذي حاجاتيـ إلى مغامرة ارتياد المجيوؿ

الفكرية، ومنطمؽ ليا كذلؾ لأنو ممتقى نوات ممتقى ال »وعمى ىذا يكوف المقيى  
الناس، واجتماعيـ لتجمع والتقاء فالمقيى ىو مكاف  ؛إذف ،2. «المتقاطعة  لضياء الشوارع

 .الطبقات الاجتماعيةوالأحاديث يشتمؿ ىذا المكاف عمى جميع  تبادؿ الأخبارمف أجؿ 

تعب. أما راحة التي يمجأ إلييا الإنساف عند اللم مكانا بصفة شمولية يعدّ المقيى
بمثابة المقر  ىذا المكاف المفتوح كاففقد  بخصوص رواية ''ستوكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب''

كنت تعتصريف أفكارؾ مف خلاؿ » ، يقوؿ الراويصديقياب" "إيفمين الذي التقت فيوؿ الأو 
الساعات الطويمة التي استغرقتيا أوؿ لقاء لؾ بو، كاف ذلؾ في إحدى المقاىي في بادئ 
الأمر رفضت الدخوؿ معو، بحجة أنؾ لـ تدخمي مقيى طوؿ حياتؾ فألح ىو )...(، لكنو 

، صديؽ إيفميف ىو مف شجّعيا عمى  3« الداخؿ... فكانت أوؿ مرة لؾ سحبؾ بذكاء إلى
الدخوؿ إلى المقيى، ولو لـ يكف المقيى مكاف يشعر زواره بالراحة لما رغبت وقررت 

                                                           
 .92حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص- 1
 .80ياسيف النصير، الرواية والمكاف، ص  2
 220المصدر نفسو،  -3
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إيفميف الدخوؿ إليو، وىذا فيو دلالة في كوف ىذا النوع مف الفضاء فضاء تفوح منو رائحة 
 الطمأنينة والارتياح.

العاشقيف أوؿ مرة ولو وقع بيف ىذيف  الذي جمع  المكاف المقتطع الروائيفي ىذا المقيى و 
 ليكوف ىذا المكاف الشّرارة الأولى التي تتوقد مف أرضتو مف أجؿ  في الذاكرة الخاصة بيما،

 .الحب بيف إيفميف وصديقيابداية 

المكاف الذي يقصده والمقيى في عمومو يظير بصورة شاممة ذلؾ  
ويستريح مف ضغوطاتو، عف نفسو يروّح كي  -داخؿ الرواية–رئيسة( )الشخصية الالبطؿ

، ويتجمّى ىذا مف بمده  يصؿ البطؿ مفىذا بعد أف ىذا مف أجؿ استعادة رشد البطؿ، 
 خلاؿ ما يمي:

يى في الساحة... حيث يضع حقائبو إلى جانبو... ويطمب قينزؿ... ثـ يستقؿ أوؿ م» 
بعد ترشفو فيو بمد )...(، ىا ىو بصدؽ نستنتج أف  قيوة...؟، والآف، وقد عاد إلى رشده
 .1«مع الغير الأخبار ، وممتقى الأحياء، وتبادؿستجماـالمقيى ىنا يمثؿ مكانا لمراحة والا

مكاف العيش والسّكف، الذي يأوي إليو الإنساف، ويبقى فيو فترات ىي الأماكن المغمقة: -ب 
الآخريف، لذا فيو المكاف المؤطر بالحدود طويمة مف الزمف، سواءً بإرادتو أو بإرادة 

 .وفي أغمب الحالات نجد المكاف المغمؽ يعبّر عف الألفة والارتياح.2«الجغرافية واليندسية

الانسداد والانغلاؽ، كما يتّصؼ »والمكاف المغمؽ في عادة ىو المكاف الذي يمثّؿ 
مكاف محدود مف الناحية ، فيو 3«بالتّحديد، وىذا لا ينفي انفتاحو عمى الأمكنة الأخرى

                                                           
 .55ستكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب، محمد الجزائري، -1
 .44ثلاثية حنا مينة، صميدي عبيد، جماليات المكاف في - 2
،ماي 4كمثوـ مدقف، دلالة المكاف في رواية موسـ اليجرة إلى الشماؿ لمطيب صالح،مجمة الأثر،جامعة ورقمة،عدد- 3
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الجغرافية واليندسية، لكنو أحيانا يكوف منفتحا عمى الأمكنة الأخرى الموجودة في متف 
 الرواية.

والمتأمؿ في متف رواية '' ستوكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب '' لمحمد الجزائري، يجد فييا جممة 
 نذكر مف أبرزىا:مف النماذج المكانية التي توحي بالانغلاؽ والمحدودية اليندسية؛ 

 :النوم الغرفة  -1

 المدروسة في عدّة مواضع وباختلاؼ المنتسبيف إليو، الغرفة في الرواية جاءت
الممجأ الذي تيرب تعتبر كانت حيث  ، إيفمين"التي ذكرت نجد غرفة " ؼالغر تمؾ مف بيف 

مكانا ، لتكوف الغرفة إليو، وتستريح فيو مف صراعات والدييا المستمرة في طفولتيا
للاستقرار الروحي واليروب مف العالـ الخارجي، الذي يؤرّؽ إيفميف بداية مف مشاكؿ 

، مكانا يمثّؿ الظؿ ليا والحمايةالملاذ  في غرفتياجد تفقد كانت  والدييا التي لا تنتيي،
مف الرواية؛ يقوؿ في مقطع  نراه يتوضحوىذا ما  ليا مف حرقة شمس المشكلات،

... وكنت تحسيف بالإحراج كمما اشتعمت الحرب بينو وبيف والدتؾ، الكبرى كنت  »الروائي
وكـ مرة ينتابؾ شعور بحاجتؾ عمى الابتعاد والعيش في الظؿ أثناء الحرب الباردة، التي 

إف التفافؾ حوؿ أختؾ الصغيرة وأخيؾ ىو أطيب عزاء )...(، كنت  قد تطوؿ )...(
ضعيف موسيقى صاحبة تصؾ الآذاف نزوي بيما جانبا مف غرفتؾ، تلت تيرعيف إلييما

 . 1«وتفرقيف معيما في براءة وسكينة وصلاة

في ذلؾ البيت إلا أنيا  قاسية وصعبة"إيفميف" مف طفولة  عاشتوما مرغـ بال
الحياة  لتنسى صعوبات اإليي ئتمتجوالسكينة التي رفتيا الدرع الحامي والملاذ غوجدت في 

حظات لفييا أيضا أوقات ممتعة وجميمة و  تضكما أنيا ق التي تعيشيا وواقعيا المر،
حيث يصؼ لنا  ،رسالة مف صديقيال "إيفمين" ويتجمّى ىذا في لحظة استقباؿ ة،سعيد

                                                           
 .13، ص  محمد الجزائري، ستوكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب- 1
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مرؾ الفرحة، وييزؾ غت تضحكيف...تقيقييف... »الراوي حالتيا وىي داخؿ غرفتيا: 
يعرؼ ، قيقياتؾ... تدفعينو ريد أف يدخؿ عميؾ حينيا أخوؾ الأصغر ... السرور ... ي

، تغرؽ 1«تتوغميف في لحظاتيا  رفتؾ )...( لأوؿ مرة يحدث لؾ مثؿ ذلؾ )...(غخارج 
إيفميف في نشوة المّحظة حالما تستقبؿ تمؾ الرّسالة، لـ تكف عمى طبيعتيا بؿ تفضحيا 
ملامح الفرح العارمة التي ترتسـ عمى وجييا وتصرفاتيا، ليصؿ بيا حد الغبطة إلى 
القيقية الشديدة، فتصير الغرفة قطعة مف الذاكرة تحسّ الروح بالفرح حينما تتواجد إيفميف 

 داخميا، فيي تذكّرىا بأجمؿ موقؼ حصؿ ليا، جراء تمقييا رسالة مف صديقيا.

 لتظير ىذه الغرفة '، 'إيفمين'' غرفة صديؽ كما نجد غرفة أخرى لشخصية أخرى وىي
تأخذ الشمس  »والاستقرار، حيث نجد ذكرىا في الرواية في قوؿ الروائي كمكاف لمراحة 

 وكأنياتدخؿ خيوط الشمس الممتيبة إلى غرفتو عبر الزجاج  )...(في توىجيا المعتاد، 
لـ تكف تستأذنو بؿ راحت تزاحمو في ، سباتو الطويؿ ذاؾ )...( يد منو أف يتحرؾ مفر ت

ى أنو الأقوى... كاف... ولا يزاؿ... لـ يستسمـ شيء مف الإصرار والعناد، وراح يصر عم
 .2« و في قشو عمى السريربراعاتيا بؿ راح يقاوـ لفحيا بتقملص

 لراحة ا دلالةتحمؿ  ''إيفمين''صديؽ  نجد غرفة المقتطؼ مف الروايةفي ىذا 
 بالإضافة إلى ، منتصؼ الصباح إلىنومو الطويؿ  وما دؿّ عمى ذلؾ ،والسكينةوالاستقرار 

قمقا إلى حدٍّ ما في بعض الأحياف مما وم امزعجا النسبة لو مكانتعتبر بأف ىذه الغرفة 
، وىو ما  يؤثر في دلالة الغرفة ويجعميا مكانا لا يعبّر عف الراحة في بعض الأوقات

 كانت الساعة تقارب الخامسة فجرا، يدخؿ الحماـ بعد »نمحظو في مقطع مف الرواية 

                                                           
 .21ستكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب ، ص محمد الجزائري، - -1
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تادة...يخرج ويستمقي عمى السرير ... يتقمب عمى السرير، يتمممؿ، تمارينو الرياضية المع
 .1«وكأنو يصارع حمما أو كابوسا ثقيلا

إلا أنو في تمؾ الميمة لـ في غرفتو يشعر بالراحة  ''أف صديؽ "إيفميف ليظير لنا
وذلؾ يظفر بتمؾ الراحة وىو الأمر الذي انعكس سمبا عمى دلالة ىذا المكاف المغمؽ، 

 لكوابيس ومنامات مزعجة.لرؤيتو 

يعرؽ في كابوسو رغـ أنفو،  »وتمؾ المنامات والأخيمة تجعمو في تمؾ الميمة 
رغـ كوف الغرفة ىي مكاف يجد فيو  )...(خيمة، فيشعر بشذوذ نافرتتزاحـ في رأسو الأ

 2«.عنو كؿ حمـ جميؿ  تبعدالإنساف راحتو وىدوءه إلا أنيا جعمت 

  البيت: - 2

يعبّر عف سكف الإنساف ومأواه، فيو ممجأ للإنساف بعد  حيزا فضائيا يشكّؿ البيت
والبيت في المتف يوـ شاؽ في العمؿ، يشّكؿ مف خلاؿ ذلؾ حيزا ميما في حياة الإنساف،

 الروائي تتعدد مسمياتو ما بيت : البيت، المنزؿ، المسكف،الدار، الشقة، القصر...، بحيث
الإنساف كما يمثؿ وعاء يحفظ ذكرياتو، بالإضافة إلى يجسد قيـ الألفة بامتياز، فيو مأوى 

كونو يمثؿ أيضا كينونتو الخفية، أي أعماقو ودواخمو النفسية )...(، ففي البنية ينطوي 
الإنساف عمى نفسو لأنو يمنحو شعور الراحة والطمأنينة، كما يعتبر المكاف الذي يعمـ 

 .3الإنساف بالعودة إليو عند الكبر

                                                           
 .146، المصدر السابؽ -1
 .146 ستكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب ،صمحمد الجزائري، -2
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)...(، كوننا الأوؿ، كوف حقيقي بكؿ ما  ركننا في العالـ »ويعرّؼ البيت أيضا بػكونو 
 1«.لمكممة مف معنى )...(، جسد وروح فيو عالـ الإنساف الأوؿ

والسكوف  والطمأنينة بالراحةميـ في حياة الإنساف، يستميـ منو الشعور فالبيت مكاف  ؛إذف
 ةيقدـ لنا الروائي ىيألا ة مف المعالـ اليندسية، إذ ... وتظير لنا البيوت في الرواية خالي

حممو مف دلالات في نفسية ما يإلى  ، لنراه يكتفي فقط بالتمميح خارجالبيت مف ال أو شكؿ
 .أصحابيا

عمى الرغـ مف أف البيت "إيفمين"، كذلؾ منزؿومف البيوت التي ذكرت في الرواية نجد  
التي تعترض ىو المكاف الذي يمجأ إليو الإنساف للارتياح مف الضغوطات والمشاكؿ 

منبع الضغوطات ويؤثر جاء في الرواية لكف عمى العكس فقد ، طريقو وتنغص عيشو
مستعدة بأنّيا  "إيفمين" قاؿ فيوالمقطع الذي  وىذا ما وجدناه في، تأثيرا سمبيا في الشخصية

الذي عف إىماؿ  ةالناتجوالتعاسة عف الحزف  بشكؿ يعبّرظير البيت ىما ي ،إذلمسفر 
تذكرت يوـ سفرؾ  »مغادرتياقبؿ لحظة آخر حتى  صغرىاوالدىا منذ عاشتو مف طرؼ 

)...(، حينما لـ يخرج حتى لتوديعؾ، وكاف في قاعة التمفزيوف يتابع مباراة لمشطرنج، لـ 
 2«.ؾ ابنتو وخسارة الكبرى، كاف البيت عمى قدـ وساؽ... ينتبو لخروجؾ رغـ أن

 يحمؿ معاني والإىماؿ -مف خلاؿ المقطع أعلاه- "إيفمين" صار البيت في نظر
ابتعادىا عف منذ طفولتيا حتى جراء إىمالو ليا الذي لاقتو مف والدىا  والألـ العاطفي

 البيت.

الاستقرار والطمأنينة معاني  وفي مقتطؼ آخر مف الرواية نجد البيت يحمؿ
 الموجودة فيمف خلاؿ وجود قاعة التمفزيوف  وىذا ما لمسناه لدى والدىا،  والسكف الروحي

                                                           
 . 36-38، ص2غاستوف باشلار، جماليات المكاف، . الجامعة لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط 1
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،  والترويح عف النفسالترفيو مؤشر عمى تحتوي عمى التمفزيوف التي قاعة فيذه ال ،المنزؿ
واضح  و ىذه القاعة لا بد أف تحتوي عمى أريكة وىي ما دعانا إلى القوؿ بأنيا مؤشر

 .عمى أف البيت بالنسبة لأب '' إيفميف '' يمثّؿ عنصر الراحة والطمأنينة

 مف خلاؿيظير ذلؾ حاضر في الرواية أيضا ، إذ  إيفمين"''بيت صديؽ و 
مف خلاؿ الكممات التي  فكاف يفيـ سر ذلؾ التيكـ»  الراويالمقطع الذي جاء عمى لساف 

 ألـ، ويستحضر كؿ ما لقيتو منو فييت وكاف كاف يسمعيا كمما صادؼ وجوده في البيت
 .1«طفولتؾ 

راحتو  ''"إيفمينبمثابة المكاف الذي يجد فيو صديؽ في المقطع أعلاه البيت  جاء
وذلؾ يتمثؿ في كونو يسترجع ذكرياتو معيا بكؿ أريحية ومف دوف ضغوطات أو 

ذكرياتو مف اضطراب، بؿ عمى العكس فيو دليؿ عمى قمة الراحة حينما يجمس يفكر في 
في مقابؿ ذلؾ نجد البيت يمثؿ عنصر الاضطراب والانفعاؿ والإحساس بالخوؼ ، إيفميف

 والألـ حينما نجد صديؽ '' إيفميف'' يتذكر طفولتو وكيؼ كانت قاسية.

 السيارة : -3

أما بخصوص رواية '' الطويمة،  ةر الزمف والمسافختصنقؿ تالسيارة وسيمة 
"إيفميف"  كانتالحمـ الذي ستوكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب'' فقد جاءت السيارة بمعنى ذلؾ 

إنيا ىديتو لؾ... أوؿ » الراوي ، وىذا ما وجدناه ظاىرا في قوؿ مف والدىا تنتظره 
ىدية...! ىي مفاتيح سيارة كاف قد أخفاىا في المستودع، كـ كانت فرحتؾ عامرة !!؟ 

،  2ميرة عائدة أع لتستقبمؾ أحدث سيارة تميؽ بؾ ك(، ويأخذ بيدؾ إلى المستود)...
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تشعريف لمحظة أف في الأمر خدعة أـ أنيا أضغاث أحلاـ )...(، تفتحيف باب السيارة 
 . 1«وتسقطيف عمى الجمد الناعـ )...( وتقيقييف... 

 كانت بالنسبةإلا أنيا  ووسيمة تنقؿ في السفرالسيارة مركبة  كوف غرار عمى
 وعمى إثر ىذه اليدية فقد، بعد طوؿ انتظار ليا والدىا قدّمياىدية  أحسف ''"لإيفمين
 العلاقة بينيما.في تحسيف  ساىمت

ات الحرية الشخصية في التصرفأصبحت في الرواية تمثّؿ السيارة  نرى أفكما  
تشغميف السيارة وتنطمقيف في سرعة فائقة »  نممسو في قوؿ الكاتبوىذا ما  والاختيارات،

يف بيف تمؾ تتوغم وكنت   ...في منعرجات ريؼ ربيعي تزاحمت عميو المروج الخضراء 
'' تمتمؾ كؿّ "إيفميف وعميو؛ مف خلاؿ ىذا المقطع نحسّ أف ، 2« ...الفضاءات الصافية

ىذا الأمر تبدو كأنيا وسياقتيا ليا ، فقد جعميا  السيارة ركوبياحرية التّصرؼ، مف خلاؿ 
 .مسارهالذي تسير في الشارع في حكـ تت ممكة

مف مقدمة ولعنة  ،يفمين"لإ"وسيمة ىلاؾ تعبر عف ىذه السيارة  في المقابؿ نجد
عساي أف أفعؿ مف دونؾ أنا أيضا  ما» ، وىذا ما جاء عمى لساف صديقتيا قبؿ والدىا 

)...( أيتيا السيارة الممعونة... كيؼ تخطفينيا منا ولـ الزىور ...؟ وأنت لماذا وافقت عمى 
إلا لعنة ما كنت توليف ليا انتباه...؟، وىاىو يقدـ ما ىي ىديتو؟ ىؿ ىديتو الأولى تمؾ 

لأب قدّـ لابنتو السّـ في نتأمؿ مف خلاؿ ذلؾ أف ا.3«لؾ أروع ىدية وكأنيا سخط وانتقاـ؟ 
 -بحسب رأي صديقتيا-العسؿ مف خلاؿ تقديمو لمسيارة لابنتو فيو يريد التخمص منيا
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عمى إثر تمؾ المتطفات الروائية نجد أف السيارة دلّت رمزيتيا في رواية '' ستوكيولـ  ؛إذف
 والخديعة.والحمـ والموت  متنوعة متضادة كالسفر والمعنة دلالات ذلؾ الحمـ اليارب عمى 

 (:، الوصفالسرد )الشخصيات، الزمانبالمكان وعلاقته  3-2

لذلؾ كاف مف المزوـ تواجده  أساس في البنية السردية داخؿ أي رواية، المكاف 
تسير عمى أرضيتو كؿّ الذي  فضاء الجغرافيالرواية، فيو ال حدود أيمف  ضمف 

أفّ الرواية تتشكؿ مف ذلؾ ، ارتباطو بيا لا شؾ فيو  وأمر،  العناصر السردية المتبقية
خلاؿ خطاطة سردية تمعب فييا كؿ البنى السردية عمى علاقة ترابطية تكاممية مف أجؿ 

 تحقيؽ نسيج روائي متناسؽ الحدود والأىداؼ والرؤى.

وقد أشار عبد الممؾ مرتاض إلى ىذه الفكرة في قولو أفّ العلاقة بيف العناصر 
مرواية مف زماف ومكاف وشخصيات ىي علاقة تكامؿ وتلازـ ولا يمكف الفصؿ المكونة ل

لتكوف  بينيا، فالروائي مف خلاؿ ىذه الأطراؼ يتشكؿ السردي التي تتظافر لتشكيمو،
 .1بمنزلة الأدوات التقنية في التعامؿ مع الحيز والمعب بالمّغة وملاعبة الشّخصية

 :اتعلاقة المكان بالشخصي-1

إفّ المكاف لو صمة وطيدة بالبنية السردية ومكوناتيا، خاصة الشخصيات، لدرجة 
أف تمؾ العلاقة تقارب أحيانا التعالؽ لدرجة أنّو أحيانا لا يمكف الفصؿ بينيما في المتف 
الروائي، فالروائي بطبعو عندما يختار شخوصا لروايتو لا بد وأف يختار ليـ أمكنة تعمؿ 

عقمياتيـ، بشكؿ يجعؿ مف المكاف يساعد عمى إبراز ملامح عمى إبراز أوصافيـ و 
الشخصية، ويسيؿ مف خلاؿ ذلؾ حركتيا داخؿ مدار الرواية، وليذا كاف وجود المكاف 

                                                           
 1998الكويت، ط، سمسمة عالـ المعارؼ، -بحث في تقنيات السرد،دينظر: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية،- 1
 .236ص ،
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يشكّؿ ذلؾ الإنسجاـ والتآلؼ بحيث لا رواية بدوف شخصية تابعا لمشخصية ومتعمّقا بو 
 .1تقود الأحداث

وعمى ىذا فإف الشخصية ىي التي تحرؾ الأحداث وتربطيا بكؿ مف المكاف والزماف، لنجد 
أفّ المكاف يساىـ في الكشؼ عف طبيعة الشخصية النفسية ومزاجاتيا،ومستواىا الثقافي 

نفسيتيا وثقافتيا وىويتيا، ووصؼ الأثاث ىو نوع مف وصؼ  »والاجتماعي، وعف 
اؾ أشياء لا يمكف يفيميا القارئ ويحسّيا إلا إذا الأشخاص، الذي لا غنى عنو ، فين

 . 2«وضعيا أماـ ناظريو كالديكور وتوابع العمؿ ولواحقو

ف لـ تشارؾ في نشط داخؿ المدار الروائي، ىي عنصر  ؛فالشخصية إذف حتى وا 
تعد » وىذا ما يؤكده قوؿ عمر عاشور، تمعب دور ميـ في تحريكيا الأحداث إلا أنيا

السرد، فالحكاية باعتبارىا مجموعة أحداث يستدعي تحققيا وجود مكوف أساسي في 
يؤكد عمى أىمية الشخصية في ىذا التعريؼ عاشور ولعؿ  .3«الأقؿ شخصية واحدة عمى

 الرواية. حداث فيللأمحرؾ إذ أف الشخصية  يالسردالعمؿ في 

 'يقوؿ الرّوائي في إحدى مقاطعو داخؿ رواية '' ستوكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب'
ىناؾ أناس خمقوا ليشدوا عمى البياض )...( ،يخرج مف المطار متأكدا مف أف صاحبو »

ي الشامخ نلمحطة الرئيسية ثـ يعبر جنب المبىذه المرة سيرميو بالجنوف القاتؿ، ينزؿ في ا
 . 4«لممركز التجاري الدولي... 

ذكرىا والأمكنة التي تفاعؿ بيف الشخصية الغياب مف خلالو ىذا المقطع نلاحظ 
 التي تواجدت فييا.  والمتواجد في دائرتيا،

                                                           
 .20ينظر: حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص- 1
 53،ص 1986، منشورا عويدات، بيروت، 3ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطنيوس،ط- 2
 .153 عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح،ص -3
 .152 ستكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب،صمحمد الجزائري، - 4
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 علاقة المكان بالزمان : - 2

يعتبر عنصرا أساسيا كونو بعناية كبيرة مف قبؿ باحثي السرديات ، الزماف حظي 
ليكوف ىو عنو في البناء السردي لمرواية،  حذفولا يمكف  وفعالا داخؿ النظاـ الحكائي، 

لزماف ا»إذ نجد أفّ  ودعامتيف بارزتيف في عممية البنية السرديةأساسياف المكاف عنصراف و 
وحده بدوف المكاف كالشكؿ الذي لا مضموف لو لأف تحديد مفيومو غير ممكف إلا ضمف 

وعميو؛ فإفّ الزماف لا بد لو مف حضور المكاف متزامنا معو، والتفرقة .1«الإطار المكاني 
لذي لا مضموف لو في فّ الزماف كالشكؿ ابينيما لا تصمح في العمؿ الروائي، ذلؾ أ

 غياب المكاف، فتحديد مفيوـ الزماف لا يتحقؽ إلا بحضور المكاف معو.

وبالنظر في عممية النسج الروائي نمحظ أف ىناؾ تداخلا كبيرا بيف الزماف والمكاف، فكؿ 
فلا يمكف  منيما يقتضي العنصر الآخر، والعلاقة بينيما علاقة كبيرة مف التعالؽ والترابط،

تصوّر زماف في متف حكائي دوف مكاف، والعكس كذلؾ، فالمكاف بدوره لا يمكف أف تتجمى 
 2سماتو الجمالية إلا مف خلاؿ عنصر الزّماف.

بعد عنصر ضروري لا يمكف الاستغناء عنو » أف الزماف  كما يرى أحد الدارسيف
 سينجر عنو ف المكاف، لأف ىذا االزمبيف فصؿ ال فلا يمكف. 3« في بناء الحدث القصصي

 . لممكافتحديد واضح ودقيؽ  ، إذ أف الزمافصعوبة وصؼ المكاف بمعزؿ عف التاريخ

                                                           
أطروحة دكتوراه ،  دلالة المكاف وجماليات السرد في رواية مسؾ الغزاؿ، منكرة لنيؿ  ،بايزيد فاطمة الزىراء 1

 .143 ،ص2009-2008امعة بسكرة، الجزائر،صالح معقودة، كمية الآداب والمغات، جإشراؼ:
 .54، ص1991الثقافي العربي، بيروت،،المركز 1حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي،ط- 2

مشؽ، ، مكونا ، نشورات العرب، دم ط،-دالقادر بف سالـ ،النص القصصي الجزائري الجديد،عبد - 3
 .790،ص2001
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الزماف والمكاف ىي التي تربط بيف علاقة الأف  مف خلاؿ ما سبؽ؛ نرى ؛إذف
إذ ىذيف العنصريف إلى جنب بعض ولا يمكف الفصؿ بينيما بأي  وطيدة متوثقةعلاقة 
 .1طريقة

 يجعؿ مف حضور الثاني  غياب، الجسد بالروحعلاقة تمثؿ قة الزماف بالمكاف علا
ف قيؿ بأففمف يكوف ىناؾ عمؿ روائي ،  وأي غياب لأي طرؼ مستحيلا، الأوؿ  حتّى وا 

 . 2 بدوف الزماف يصبح ميت المكاف مستقؿ عف الزماف فإنو

التي تحرؾ ىذا الجسـ وتحدد  الروح، والزماف بمثابة الجسـ يشكؿفالمكاف إذف 
قبؿ يوميف وقؼ الناطؽ  »الرواية  الموجود فيوجيتو، وىذا ما توضحو بعض المقاطع 

الرسمي لوزارة الخارجية معمنا: لقد طعنت في مركز كبير في قمب المدينة، طعنت المرأة 
  3«.)...( عمى الساعة الثانية ظيرا في قمب مدينة تعشؽ السلاـ دينا  راغد

وفي نفس التوقيت كؿ صباح، كاف قد تعود »  والراوي يتحدث ىو الآخر ؛ فيقوؿ
خامسة صباحا كاف يخرج إلى عمى تمؾ التماريف الرياضية منذ حداثة سنو، عمى الساعة ال

 4«.ناء ويحممؾ وكأنؾ عمى كؿ شيء، وكأنؾ روح كؿ شيء فذلؾ ال

في  رئيسي وميـدورا  يمعباأف ف زماف والمكالمكيؼ  يتّضح مف خلاؿ النموذجيف السابقيف
زالة   المتف الروائي. يواجوالذي  المُّبس والغموضاستيعاب الأحداث وا 

                                                           
 .143نظر : بايزيد فاطمة، دلالات المكاف وجماليات السرد في رواية مسؾ الغزاؿ،ص ي -1

 .200الشعر المعاصر،ص  فيينظر : حناف محمد موسى حمودة، الزمكانية - 2

 .14ستكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب،ص محمد الجزائري، - 3

 .99المصدر نفسو،ص- 4
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وىذا متضمف في  لوقائع والأحداثا سردالزماف مع المكاف مف خلاؿ  صور تظير كما 
كاف الوقت عصرا في رحمتؾ الدراسية تمؾ، وكاف المدرج غاصا بالزملاء »  قوؿ الراوي

والزميلات وكانت أستاذة مبادئ الحضارة قد بدأت لتوىا في طرح بعض الأسئمة 
عت خائفة مف الفضيحة ت... وىر أالتبسيطية، حينما رف ىاتفؾ النقاؿ داخؿ الحقيبة، تفاج

 .1«حيف حقيبتؾ مذىولة...مرتعشةاؾ خجلا وخوفا ورحت تفتتنوجمرت )...(، اح

مما يجعؿ  في ىذا المقطع الروائي متّحداف ولا يكاد يمكف التفريؽ بينيما،الزماف والمكاف 
في الرواية في أكثر مف  بالإضافة إلى ذلؾ فقد ورد الزماف ة،مستحيمشبو الفصؿ عممية 
عمى سبيؿ  الرواية،وىذا مف خلاؿ بعض الومضات التي قدّميا الراوي في متف موضع 

لـ تكف الشمس لتبخؿ عميو بتمادييا في لفح خده عمى الوسادة، وىو يتقمب » المثاؿ قولو 
, ففي ىذا المقطع 2« ...خارجا لمواجيتيا  ضتفنعايشا وىجيا المحرؽ، ثـ يعمى جنبيو مت

ذلؾ مف خلاؿ  يؿدلو الصيؼ،  تمميح عمى الزمف الذي كاف يتحدث عنو الراوي وىو موسـ
)متعايشا وىجيا المحرؽ (وىو دليؿ شمس محرقة وىي لا تكوف إلا في فصؿ  ولو ق

متعايشا وىجيا المحرؽ( متلازمة مع عبارة )  ) فنلاحظ مف خلاؿ ذلؾ عبارة،  الصيؼ
فينتفض خارجا لمواجيتيا( لتعبر ىذه الأخيرة عمى أنو كاف في البيت ثـ قرر الخروج 

تنوعة مإشارات  و فصؿ الصيؼ، كما نعثر عمىىنا ممتصؽ بالزماف وىمنو، والمكاف 
 .فصؿ الصيؼ والشتاء داخؿ الرواية تدؿّ عمى

 علاقة المكان بالوصف: -3

نشاط فني يمثّؿ بالمغة الأشياء والأشخاص والأمكنة،  » يعرّؼ الوصؼ بأنّو
وغيرىا ، وىو أسموب مف أساليب القص، يتّخذ أشكالا لغوية كالمفردة والمركب النحوي، 

                                                           
 .96-95ستكيولـ ذلؾ الحمـ اليارب ،ص محمد الجزائري، - 1
 .157ص  المصدر نفسو، -2
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، وعمى ىذا؛ فإف الوصؼ يقدّـ 1«والمقطع، أيا يكف شكمو المّغوي فيو يخضع لبنية سردية 
 الأشياء والشخوص والأزمنة في قالب لغوي وبطرؽ متنوعة.

غة لجعؿ المّ  يقدـ للأخير، وعلاقتو بنظاـ الأمكنة الوصؼيرى بعضيـ فأما 
وجود مقطع سردي خالي »  ر، فلا يمكف أف نتصوّ 2المتمقي،لدى  بائنا مف خلالياالمكاف 

 . 3«يمكف أف تكوف حاممة لصورة وصفيةمف الوصؼ، لأف الأفعاؿ في حد ذاتيا 

حيف يشكؿ الراوي عالمو السردي يحدد فيو الشخصيات والمكاف والزماف  »ونجد
ويصوغ عالما مف الكممات يشكؿ الوصؼ الداؿ في ىذا العالـ الروائي والعالـ الخيالي 

، 4«الذي يتولد في ذىف القارئ...ويقدـ المكاف الروائي بواسطة الوصؼ في الغالب الأعـ
يضاح معالـ الرواية وبناء فضاء خاص خمؽ و ؿ إذ الوصؼ يستعمؿ المّغة كأداة مف أج ا 

 بالأمكنة مف خلاؿ ىذه الأداة.

لا تكمف فيو الأشياء الموصوفة بقدر ما تكمف في  » -ىي أيضا-قيمة الوصؼ
نما في  ...أف قيمة الوصؼ لا تكمف في الأشياء الموصوفة  ؛أي ،حركة الوصؼ نفسو وا 

 .5«يفية التي يشتغؿ بيا الوصؼالك

في تقديـ صورة ذىنية عف  بارزةيتضح لنا مما سبؽ أف الوصؼ وسيمة  ؛إذف 
عمى تخيؿ  ىذا ما يعمؿ، والأشخاص والأزمنة داخؿ مدار الرواية المكاف الروائي

                                                           
 .472، ص2010،دار محمد عمي لمنشر، تونس ، 1محمد الخبو ومجموعة مؤلفيف، معجـ السرديات، ط- 1
 2015، 9، ع 37ط(، ـ -ينظر : محمد منوف، وصؼ المكاف في الرواية دمشؽ الجميمة، مجمة جامعة البحث، )د -2

 .170ـ.ص 

 .150عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، - 3

 .17، ص2015، 37، مج 09محمد منوف ، وصؼ المكاف في رواية دمشؽ الجميمة، مجمة جامعة البعث، عدد - 4
 . 32 صنفسو، المرجع -5
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استعماؿ وتطويع المّغة مف  كيفية تكمف في القيمة المقدمة مف خلالووأف  ،الموصوفات
  أجؿ توضيح معالـ العناصر السّردية المختمفة.

'' ستوكهولم ذلك مف بيف أبرز تقنيات الحاضرة في رواية -ىو أيضا-والوصؼ 
عمى  إذ يعمؿ الوصؼ بدوره أماكف عديدة داخؿ المتف الروائي،في وذلؾ  الحمم الهارب ''

يضاح معالـ أغمب البنيات السّرديةالإبانة  فالوصؼ يحمؿ دلالة فريدة كونو يكتسب ، وا 
فيو أسموب  ...ذكر الشيء كما فيو مف الأحواؿ والييئات ي»  تجعؿ منوقيمة جمالية 

إنشائي يتناوؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي ويقدميا لمعيف، فيمكف القوؿ أنو لوف مف 
 التصوير، ولكف التصوير بمفيومو الضيؽ يخاطب العيف: أي النظر. ويمثؿ الأشكاؿ

 .المتمقيفي ذىف  صور لإيصاؿأداة  يستعمؿ المّغةفالوصؼ  ؛إذف، 1«والألواف والظلاؿ

اعتباره تقنية بصورة مكثفة ، ىذا مف أجؿ الرواية  تـ توظيؼ الوصؼ داخؿ
، يقوؿ عمى سبيؿ المثاؿ فالرواية،  التي تضمياالأمكنة  توضيح معالـفي  معينة
كانت ساحة الشيداء تعج بالمارة والسياح، روائح الحمويات المعطرة، ترتفع فتمتزج »الراوي
ظرات البحر ومعيا تتطاير نوارس الشاطئ... ومعيا تتقاسـ حمائـ الساحة ن بأجواء

قة التي رسمت تاريخ تدفعو الزرقة فترتطـ أخيمتو بالحجارة العتي الأطفاؿ البريئة مثؿ نظراتو
، في ىذه المقطوعة الروائية نجد الروائي تكمّـ عف الطبيعة واصفا إياىا مف 2«الميناء

وصؼ الحركة والحيوية مف خلاؿ المارة لشيداء إذ بدأ بمنطمؽ حديثو عف ساحة ا
لينتيي إلى وصؼ تمؾ الحجارة العتيقة الممقاة عمى  والنوارس المتطايرة والأطفاؿ البريئة

، وىذا الوصؼ استعمؿ فيو الروائي المّغة مف أجؿ تحديد معالـ المكاف، فرسـ  الميناء
 .صورة ذىنية في ذىف المتمقي حوؿ ساحة الشّيداء

                                                           
 .111سيزا أحمد قاسـ، بناء الرواية، ص  -1
 .24-25يولـ ذلؾ الحمـ اليارب، ص ستك محمد الجزائري، -2
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لقد بت »  الأشخاص، ما نجده مقطع مف الرواية؛ يقوؿ الراوي فيووصؼ ل أما بالنسبة
ؾ، وقفت في اتجاه النافذة، لتضعي حدا لمفح بؿ الذي يتعقليمتؾ تمؾ تسرحيف في المجيو 

ياب رحت  ...ف الزجاج، وتسدليف الستائر نسمات بداية خريؼ باردة... تغمقي في غدوة وا 
تمسحيف بلاط غرفتؾ الواسعة بخطى مكرىة، غير منتظمة فييا سخط ومعاناة ثـ 

مف خلاؿ ىذا ، 1«.تتسمريف أماـ شباؾ نافذتؾ الموصؿ تتطمعيف إلى بضيؽ النور 
الوصؼ المقدـ مف قبؿ الراوي استعمؿ الروائي المّغة ليبيف لممتمقي معالـ المكاف الذي 

، فالراوي استعمؿ المّغة أحسف استعماؿ وذلؾ ممحوظ مف خلاؿ الدّقة فمين''يإ'' تتواجد بو 
 التي كاف يصؼ بيا المكاف، في صورة أشبو ما يطمؽ عنيا لوحة لغوية فنية.

في في رسـ صورة واضحة لموصؼ أىمية  ىذا الفصؿ يمكننا القوؿ بأفّ  ختاـفي 
 ادور  -ىو أيضا-نلاحظ أف لمزماف الرواية، كما  في متف للأمكنة الموجودة المتمقي ذىنية
بالنسبة لمشخوص )شخصيات أما  ، الأحداث الروائية إحداث دينامية داخؿ نسؽفي  بارزا

الوصؼ و بالمكاف  الوثيؽ رتباطووذلؾ لا أىمية عف سابقيو، يقؿلا فيذا العنصر  الرواية(
وبدوف ، داخؿ البناء الروائي في نمو الأحداث وتماسكيا مساعدعنصر ، إذ أنّو والزماف

لا يمكف أف يكتمؿ المتف  كؿ ىذه العناصر وتفاعميا مع بعضيا البعض بشكؿ تكاممي
 الروائي ويصبح النّص داخميا ناضجا قابلا للاستساغة مف قبؿ المتمقي.

 

                                                           
 .110، المصدر السابؽ-1
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 خاتمة:

عندما شارف ىذا البحث نيايتو، أمكننا من رصد خلاصة من النتائج 
والملاحظات، ولا ندعي أن تكون نتائج نيائية، غير قابمة لمتّعديل أو الزيادة، إذ العمل في 

غاية أو سقف محدد، إذ يرتكز عمى اختلاف مناىج مجال البحث العممي لا يقف عند 
التحميل والتأويل، ومن ثمة فيو يبقى باب الاجتياد مفتوحا، وتماشيا مع ذلك يمكننا 

 الإشارة إلى أبرز ما توصمنا إليو في ىذه الدّراسة، وصوغو في النّقاط الآتية:

  مى الروحو بمثابة الجسد الذي يحتوي عفيلممكان علاقة حميمية مع الإنسان، 
 .خر وأكثر الأماكن التي يتعمق بيا الإنسان ىي البيتوكل منيا يؤثر في الآ

   الأماكن في الرواية لا تعطي دلالة لذاتيا بل تعطي دلالة حتى عن الشخوص
 المشاركين في ذلك المشيد الروائي.

  لذلك كان من المزوم تواجده  أساس في البنية السردية داخل أي رواية، المكان
تسير عمى أرضيتو كلّ الذي  فضاء الجغرافيالرواية، فيو ال حدود أيمن  ضمن 

أنّ الرواية تتشكل ذلك ، ارتباطو بيا لا شك فيو  وأمر،  العناصر السردية المتبقية
من خلال خطاطة سردية تمعب فييا كل البنى السردية عمى علاقة ترابطية تكاممية 

 قيق نسيج روائي متناسق الحدود والأىداف والرؤى.من أجل تح

 وطيدة متوثقةالزمان والمكان ىي علاقة التي تربط بين علاقة الأن  نرى. 
 للأمكنة  أنّ لموصف أىمية واضحة في رسم صورة في ذىنية المتمقييمكن القول ب

 .الرواية في متن الموجودة
  المفتوحة بمقابل توظيفو لنماذج أكثر الروائي محمد الجزائري من استعمال الأمكنة

محددة في الأمكنة المغمقة، وىذا يؤكد عمى أن الشّحصيات في الرواية تحبذ 



 خاتمة

 

 
55 

الانفتاح عمى العالم الخارجي، وترفض الإنطواء، حتى ولو كانت الأمكنة المغمقة 
في أغمب الحالات أماكن لمراحة والطمأنينة، إلّا أن إيفمين وصديقيا ييربان من 

 داخمي والمكون من الأسرة إلى عالم خارجي.العالم ال
  ،فكرة الخروج عن النسق والتمرد عمى العائمة التي تكرس لمعنف والضغط النفسي

متجسدة في رواية '' ستوكيولم ذلك الحمم اليارب'' من خلال ىروب الشخصيات 
 إلى الأمكنة المفتوحة.

  وبين كل من شخوص للأمكنة في الرواية علاقة ترابطية لا يمكن فصميا بينيا
 الرواية وزمانيا، مع حضور تقنية الوصف بشكل واضح لمقارئ من أول وىمة.

  يمكننا القول بأن الرواية المقدمة لمدراسة في ىذا البحث تحمل أبعادا متعددة
ما أمكنة تكرس لممفيوم  للأمكنة التي احتوتيا، فيي إما أمكنة تجسد الاستقرار وا 

ىذه الرواية بالأمكنة فيغير من دلالاتيا بحسب الزمان السمبي، يتلاعب الكاتب في 
 والوصف الذي يعتمد عميو في ىذه الرواية بكثرة.

 

 



 
 مة               ق ائ

 المصادر  
 المراجعو 
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 ملخص

 

 :الدّراسة ملخص

ستوكهولم ذلك '' روايةفي  بنية المكانموضوع  تقصيإلى  تسعى ىذه الورقة البحثية     
في ' محمد الجزائري'' المكنى بـ' ''محمد بن غزالة'' رّوائي الجزائري لم ''الحمم الهارب 

فكان القسم الأول  ؛نظري والآخر تطبيقي أحدىماثم فصمين مدخل  بداية من ،ثلاثة أقسام
جاء تعريجا لمفيوم البنية من  مفيوم البنية في الخطاب النّقدي،عبارة عن مدخل حول 

، إضافة إلى الحديث عن البنية في الدراسات المّغوية والاصطلاحيةالناحية المّغوية 
، ''بـ''تحوّلات المكان ودلالاته الفكرية والجماليةالفصل الأول موسوما  كما جاء ،والسّردية
الناحية ، ىذا من مفيوم المكان وأنواعو، وجماليتو داخل نسق الخطاب السّرديفيو  لنتناول

''أبعاد المكان في  فقد جاء فصلا تطبيقيا، تمت عنونتو بـ نيالفصل الثا أما التنظيرية،
المكان المغمق والمفتوح  إذ تم فيو التّطرق إلى ،رواية )ستوكهولم ذلك الحمم الهارب(''

ناصر البنية السّردية من داخل الرواية، بالإضافة إلى إظيار العلاقة التي تربط المكان بع
 بأىمثم تنتيي ىذه الدراسة إلى خاتمة وصف في الرواية المختارة، شخصيات وزمان و 

 .الملاحظات والنتائج المتوصّل إلييا

Study summary: 

 This paper seeks to explore the subject of the structure of the place in 

the novel "Stockholm that fugitive dream" of the Algerian novelist Mohamed 

bin Ghazaleh, which is known as "Muhammad Jazairy", in three sections, 

beginning with an entrance and then two chapters, one theoretical and the 

other applied; The first section was an introduction to the concept of structure 

in critical discourse, which was a linguistic and terminological definition of 

structure. In addition to talking about the structure in linguistic and narrative 

studies, chapter I is marked with "Transformations of the place and its 

intellectual and aesthetic connotations", in which we address the concept of 

the place and its types, and its aesthetic within this narrative discourse, 

theoretically. Chapter II is an applied chapter, entitled "Dimensions of the 

place in the Stockholm novel. In addition to demonstrating the relationship 

between the place and the elements of the narrative structure of characters, 

time and description in the chosen novel, this study concludes with the most 

important observations and findings.  

. 


