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لنا الحمد لله بداية ونهاية والشكر الجزيل على توفيقه 

لكل من قدم لنا يد ، في انجاز هذا البحث المتواضع

العون من قريب أو بعيد ونخص بالذكر الأستاذ 

المشرف رحماني علي عرفانا له على كل المجهودات التي 

 .قدمها لنا من أجل إتمام بحثنا على أكمل وجه

 

 

 

 شكــــــــر وعرفــــــــــــــــــان
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يعتبربربرو موضبربربرور التلرببربربرة الشبربربرعرية مبربربرن المواضبربربريع الواسبربربرعة، ببربربرالروم مبربربرن كثبربربررغ الكتاببربربرة فيهبربربرا ومبربربررد ذلبربربر  إ  الت يبربربر ات     
 الاجتماعية والسياسية التي عايشها الشعراء، حيث كان لها تأث  كب  على نفسية الشاعر وعلى أدواته الل وية.

وهذا ببزوغ الفكبررغ الأو  البرتي ، عالم الشعربكذا تأثره الشاعر بالظروف و  تأثر حيث تشمل التلربة الشعرية
تضيء كوامن الشاعر الداخلية إ  اختيار شعرية الأسلوب والل ة وتنتهي العمليبرة ببرولادغ القدبريدغ الشبرعرية، احتبروت 
علبربربربربرى تراكيبربربربربرب وألفبربربربربراع و بربربربربرور تعب يبربربربربرة وعلبربربربربرى  بربربربربرور خياليبربربربربرة منهبربربربربرا والكليبربربربربرة في اسبربربربربرتعما  الاسبربربربربرتعارات والكنايبربربربربرات 

هات بحركاتها وألوانها وأ واتها ويختتم الشاعر تجربته بمراعاغ الموسيقى الخارجية ووحدغ القافية والداخليبرة الخفيبرة والتشبي
 بالتكرارات وتعدد البحور.

ومبرن خبربره  هبربرذا التنبربراو  حاولنبربرا الكشبربرا عبربرن خدبراليص الاببربردار الجمبربرال وشبربررور  اليتبربره في الشبربرعر العبربرر  
مبربرا يبرزا  حبربرو الكثبر  مبربرن النقبراد يسبربريل تفسبر ا لهبربرا و ديبردا لماهيتهبربرا، وقبرد اخ نبربرا  ضبربريع البرتيالمعا برر، وهبرو مبربرن أهبرم الموا

الأسبربرتاذع عبربرامر شبربرارفع، البربرذ  يعبربرد مبربرن أهبربرم الشبربرعراء الجزاليبربرريل مبربرن تببربر  التلرببربرة الشبربرعرية ونسبربر  علبربرى منوالهبربرا، وهبربرو 
عليهبرا أن يسبرعى إ   ففي دواوينه من الحس ما ي ر  كبرل مللبرعشاعر فن موهوب ول ته شعرية نابضة بروح العدر، 

   ليدهاكتناه السر الذ  تتوافر عليه قدا
في كونهبربرا تتنبربراو  شبربرعرا وفبربرل عنبربره المتزددبربرون، وتبربروز مبربرا فيهبربرا مبربرن قبربريم  اليبربرة بمقارببربرات نقديبربرة أهميبربرة الدراسبربرة  وتكمبرن

 تشريحية شاملة، تدب في خضم ثراء المشهد النقد  والشعر ، فهي تلقي الضوء على الشعر من جيل إ  جيل.
ا فقبربربربرد جبربربربراء بحثنبربربربرا هبربربربرذا كمحاولبربربربرة بسبربربربريلة لفهبربربربرم البنيبربربربرة الندبربربربرية ومسبربربربرتوياتها الفنيبربربربرة وأبعادهبربربربرا الدلاليبربربربرة، لبربربربرذ

 .والموسوم ببر: عالتلربة الإبداعية في شعر عامر شارفع ومقا دها التداولية من خه  مدونات شعرية؛
 برة في شبربرعر ععبربرامر وقبرد اخ نبربرا  برياوة العنبربروان علبرى هبربرذا الشبربركل روببرة في الإحالبربرة ةماليبرات القدبربريدغ خا

 .غومتفرد ةلافتبتلربة شعرية مميزغ  شارفع. ذل  أن هذا الشاعر يتميز
وقد دفعنا لاختيار هذا الموضور لبيعة التزدص وحب الولوج لعالم الشعر وال برو  في خبايبراه واكتشبراف 

دبراليص مبرا ي برر  الببراحثل موالن الجما  البرتي تص برل الموهببرة الشبرعرية، وكبرذا اقتناعنبرا ببرأن  الشبرعر الجزاليبرر  فيبره مبرن الخ
ببربربردخو  ومبربربراره والبحبربربرث في خبايبربربراه، وشبربربرعر ععبربربرامر شبربربرارفع ينتمبربربري لهبربربرذا الدبربربرنا مبربربرن الشبربربرعر باعتببربربراره مبربربرن الشبربربرعراء 
الجزاليبربرريل المتمكنبربرل مبربرن كباببربرة هبربرذا الفبربرن، وأمبربرا السبربربب الثالبربرث فهبربرو كبربرون البربردكتور المشبربررف عبربرر  علينبربرا هبربرذا العنبربروان 

نبربرا نبربرود البحبربرث فيبربره، وأمبربرا اختيارنبربرا لدواوينبربره فلروبتنبربرا في معرفبربرة مبربرا يتميبربرز ببربره وهبربرو الأمبربرر البربرذ  قبلنبربراه لكونبربره يهليبربرم مبربرا ك
 الشعر الجزالير  عامة وشعر ععامر شارفع خا ة.
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ومبربرن خبربره  قراءتنبربرا لشبربرعره في اموعاتبربره الشبربرعرية المنثبربرورغ في دواوينبربره، وجبربردنا نفسبربرا شبربرعريا متميبربرزا  بربرادقا، لمبربرا 
وذلبر  دارس تسبرتح  أن تقارابرا قلبرم الباحبرث بالنقبرد والتحليبرل، يزخر به شبرعره مبرن خدبراليص فنيبرة جبرديرغ باهتمبرام البر

لإثبربربرراء  ،لاسبربرتنبار خفايبربرا البربرنص الداخليبربرة، ومبربرا قبربرام ببربره الشبربربراعر لتلديبربرد الشبربركل الكتبربرا  مبربرن خبربره   بربراذج تلبيقيبربرة
 .المشهد النقد  المعا ر بقراءات جديدغ

البربرتي سبربرو وا لوجبربروده  تاالبحبربرث، وأوراضبربره توضبربريا الإشبربركالي ومبربرن هبربرذا المنللبربر  فقبربرد كانبربرا وايبربرات هبربرذا
 تكشا عنها التساؤلات التالية:

 ماهي لبيعة التلربة الشعرية الابداعية عند ععامر شارفع؟ كيا  اوها؟ وكيا است لها للتعب  عن مقا ده؟ -
وإ  أ  مبردى أسبرهم  ماذا أضاف الشاعر للفكر الشعر ؟ وما مدى حضور شعره في التلربة الجزاليريبرة المعا بررغ؟ -

 شعرية القديدغ وتجلي معانيها وايدالها للمتلقي؟بالنهو  ب
وماهي المستلدات التي لرحها عامر شارف في تشكيل البنية الشعرية المعا بررغ؟ وإ  أ  مبردى وفبر  في تو يبرا  -

 البنيات؟ 
 هل نجا في تبليغ رسالته؟ وإذا كان الجواب نعم فكيا تم ذل  وبأية ل ة؟  -

عالمبربربرنه  الو بربربرفي التحليلبربربريع، البربربرذ  ي بربربرو  في الندبربربرو  الشبربربرعرية، و وجبربربردنا ان المبربربرنه  الانسبربربرب للدراسبربربرة هبربربر
ويفك  أو الها من خه   ليل  براذج شبرعرية البرتي  ويهبرا البردواوين وو برا مبرا يلتبرمم عليبره مبرن عنا برر فنيبرة 

والاتكبربراء علبربرى  ليبربربرة التحليبربرل واسبربرتقراء دلالات الدبربرور البيانيبربرة مبربرن  اسبربربرتعارغ،  وعهقبربرات ببربرل هبربرذه العنا بربرر،
 شبيه( والمحسنات البديعية من  لباق، وجناس، ومقابلة( خه  أ ار المزتلفة في القداليد.وكناية، وت

عالجانب الاحدالييع؛ وذل  بإحداء امل ال اكيب الموجبرودغ مبرن نبرداء واسبرتفهام  ببر بالإضافة إ  الاستعانة
 ده.ونهي، وكذا تكرار الحروف والكلمات والعبارات التي استعملها ععامر شارفع في قدالي

 إ  مقدمة ومدخل وفدلل وخاتمة. لبيعة البحث تقسيمهولذل  اقتضا 

أمبربربرا المبربربردخل تلرقبربربرا فيبربربره إ  بعبربربرة الجوانبربربرب المتعلقبربربرة بشزدبربربرية ععبربربرامر شبربربرارفع، ذكرنبربربرا فيبربربره لمحبربربرة عبربربرن حياتبربربره 
 ومس ته العلمية والأدبية للتعريا بإبداعاته الشعرية وأهم منلزاته.  

ات التشبركيل الل برو ع ودرسبرنا فيبره التكبررار مفهومبره وذكبررت  بروره وسبراليله : ع اليبرببربرفوسمتبره الفدبرل الأو  اما 
 التي من أبرزها كان لفظي وتكرار الحروف والكلمات والعبارات أو معنو .
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محبراولل اببرراز أثرهمبرا  الاسبرتفهام، النبرداء، النهبري، وقد تناولنبرا فيبره ا  تكرار ال اكيب بمزتلا أنواعها بالإضافة
 شارفع.  ععامر في شعر

موسوما ببر: ع اليات التشكيل البهويع حيبرث جبراءت هبرذه الدبرور البهويبرة بعبردغ أ برار الفدل الثاني وجاء 
وتشبيه، وكناية( وكذل  المحسبرنات البديعيبرة مبرن لببراق، وجنبراس، ومقابلبرة مبرن خبره  ندبرو  تلبيقيبرة   استعارغ،من 

ببرل التلرببرة الشبرعرية كزه برة للتلرببرة من شبرعر ععبرامر شبرارفع، فبينبرا مبردى البر ابم بينهمبرا كبرنمم إببرداعي أد  و 
 .ا لا فيها أهم النتالي  التي تو ل إليها البحث الخاتمةأما ، الروحية عند الشاعر

منظبربرور: لسبربران العبربررب، تبربرر:  اببربرن وقبربرد اسبربرتقى هبربرذا البحبربرث مادتبربره مبربرن مراجبربرع ومدبربرادر متنوعبربرة، نبربرذكر أهمهبربرا:
 .9111، 3 ل اث العر ، ب وت، رأمل محمد عبد الوهاب ومحمد الدادق العبيد ، دار إحياء ا

وهبربربري مبربربردونات هبربربرذا العمبربربرل، البربربرتي اسبربربرتندت عليهبربربرا والبربربرتي ابربربرص   ديبربربردا دواويبربربرن ععبربربرامر شبربربرارفع،  المصـــادر:
 والمشار إليها في قاليمة المدادر والمراجع.

بربربرأن بالنسبربربربة للمعبربربراجم المعتمبربربردغ: فكبربربران علسبربربران العبربربرربع لاببربربرن منظبربربرور؛ وامبربربرع  العربيبربربرة عمعلبربربرم  الل بربربرةأمبربربرا الش 
 سيمع.الو 

في إضبربراءغ جوانبربرب دراسبربرة تلبيقيبربرة للوقبربروف حقيقبربرة علبربرى هبربرذه الجماليبربرات،  أهميتهبربرافقبربرد كبربران لهبربرذه الدراسبربرات 
 وإن وف  الشاعر فيها أم لا؟ 

، وبعبرة المقبرالات والبردكتوراه، منهبرا: رسبراليل الماجسبرت  والألروحبراتكما كانا استفادتي من بعبرة الرسبراليل 
عنكبوتيبرة، خا برة البرتي كبران لأ برحااا الفضبرل العلمبري والمعبررفي في قضبربرايا مبرن ابرهت لتلفبرة الموجبرودغ علبرى الشبربكة ال

ة مبربربرن منظبربربرور لسبربربرانيات البربربرنص(، يبربربرنعيمبربربرة السبربربرعدية: الخلبربربراب الشبربربرعر  عنبربربرد محمبربربرد المبربربراوور  دراسبربربرته  ليلموضبربربروعنا 
ة للور، رسالة مقدمة لنيل شهادغ دكتورغ في علوم اللسان العر ، إشراف محمد خان، قسبرم الأدب العبرر ، جامعبر

 م.  9090/ 9001 –بسكرغ  –محمد خيضر 
ومما لا ش  فيه أن كل عمل بحث تستوقفه  عوبات وتثني عزمه عوالي ، أهمها ضي  الوقا الذ  وقعنبرا فيبره 
بسبربربب ت يبربر  المبربردونات الشبربرعرية للشبربراعر نبربربرور البربردين درويبربرتع البربرتي أردنبربرا دراسبربربرتها وبحثنبربرا عنهبربرا فلبربرم نجبربردها، فاضبربربرلر 

اقبربر اح دراسبربرة دواويبربرن ععبربرامر شبربرارفع، وكبربران ذلبربر  في بدايبربرة شبربرهر مبربرارس، ومبربرا يبربررتبم أسبربرتاذنا المشبربررف الفاضبربرل علبربرى 
منهبربرا بعهقبربرة مباشبربررغ مبربرع البربرنص الشبربرعر ، وهبربرذا بحلبربرة لبيعبربرة الدراسبربرة المتناولبربرة البربرتي تتللبربرب شبربررولا معينبربرة وضبربروابلا 

 ية. لددة يجب أن يلتزم اا الباحث في عمله المنهلي، والعلمي في دراسة الظاهرغ الأدبية الشعر 
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ععلبربربري رحمبربربرانيع البربربرذ  شبربربرر فنا بإشبربربررافه علبربربرى هبربربرذا البحبربربرث،  لكبربربرن بفضبربربرل الله سبربربربحانه وتعبربربرا  ودعبربربرم أسبربربرتاذنا البربربردكتور
ومتابعته له بالنُّدا والإرشاد والتوجيه لم يبردخر جهبردا في متابعبرة مسبر غ البحبرث، ف مرنبرا بحسبرن التوجيبره والإرشبراد في 

العلبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربرم. سبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربيل أن يبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربررى هبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربرذا البحبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربرث النبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربرور، ادامبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربره الله في خدمبربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربربرة
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 :مدخل

 التزدير، ببلدية الفية ولاية بسكرغ، الجزالير، اختدا  في 9199عولد الشاعر عامر شارف سنة 
عالشعب، المساء،  مثل: ،1والانعاش بمستشفى بسكرغ، بدأ النشر منذ الثمانينيات في الجراليد اليومية الجزاليريةع

، القهر، الوحدغ، متحدل على شهادغ الليسانس في الأدب الندر، النهار، والأسبوعية مثل: الفلر، العتاب
ملبوعة مثل: الظمأ العاني، الياذغ بسكرغ، أيها  دواوين، له عدغ ع2والل ة جامعة محمد خيضر بسكرغ الجزاليرع

، عتسابيا الجريا، 3الولن، تفا يل الحنل، مراسيم البوح، الش ا الكهم، و مئ الماء، أواني عام الورد والوردع
تناهيد النهر، تراتيل الهديل، لا وقا للبكاء، ودواوين للولة مثل: أنفاس المساء، الرمل يكتب إسمي، وليس 
أخ ا، وبعة المزلولات النثرية مثل: مقاربات نقدية في إبداعات بسكرغ، حواء في شعر العرب، من كان وراء 

وبعة الدراسات النقدية: البنيوية التكوينية من ، 4القديدغ النثرية؟ ولماذا؟ قراءغ نقدية في شعر الثمانيناتع
الأ و  الفلسفية إ  الفدو  المنهلية، البعد الأيديولوجي في رواية الحري  لمحمد ديب، ودراسات ل وية: المنا رغ 
في القران الكريم، بحث في الأساليب، وفي الشعر: في زمن الأ يل، توضيحات، على باب الحلم، ولحالنون، 

والروايات: بقايا، نوافذ موجعة، المشي خلا حارس المعبد، للمدى خلورغ وأخرى لعيني ،  وبعة القدص
وأبحاث تاريخية نذكر منها: الزاب المدللا، والدلالات، زوايا الزيبان دور وتأث ، التعريا بالمقررات التي درسها، 

 .5 (9199-9191قادغ ولايات الثورغ الجزاليرية  
نية وم اربية مثل: مهرجان محد العيد ا  خليفة، مهرجان الابدار بقسنلينة، شارك في عدغ مهرجانات ول

مهرجان واد سوف، وابدار الجزالير العا مة، مهرجان الأد  الجلفة والمتلو  الم ار  بتونس، متحدل على عدغ 
ريا ، جاليزغ واد  سوف بقديدغ تسابيا الج9113جواليز منها: جاليزغ النبأ بقديدغ ما الذ  يجر  بدمي 

جاليزغ عبد الله بوخالفة شرفية بسكرغ، جاليزتي أو  نوفمو وزارغ المجاهدين الجزالير بقديدتي لواسل  ،9119
جاليزغ الشعر الفديا للأسبور الثقافي أورلا  بقديدغ ب داد  9000، وقديدغ عيد الخلود، 9111العش  
9009 6. 

                                                           
 .9002، 9، ملبعة فلر بسكرغ، رديوان أغاني عام الجمرعامر شارف: -1
 .9090، 9، رديوان رائحة الملامحعامر شارف: -2
 .9002، 9، ملبعة الفلر بسكرغ، رديوان تناهيد النهرعامر شارف: -3
 .ديوان أغاني عام الجمرعامر شارف: -4
 .9093، 9، منشورات مديرية الثقافة، بسكرغ، رديوان على باب الحلمينظر عامر شارف: -5
 .ديوان رائحة الملامحينظر عامر شارف:  -6
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متوا ل على كسب الخوات عو حياغ مليمة  عند الشعراء هي نتاج عمل متتابع وحر  الإبداعيةالتلربة 
اا وتنعكس على نفسيته ومشاعره وبالتال يخرجها في  فيتأثرعلى الشاعر  أثرهاالتي ت ك  والتأث اتبالمحفزات 

من ذاته العذبة الشاعرغ لتكون لنا قالبا فنيا  نابعة ادقة  وأحاسيس ورغ عاكسه لما يحسه ويختلله من مشاعر 
بددق وعفوية  أحاسيسهوذوقه المعتمد في اختيار مواضيعه وتجسيد  لخا ةا ل شاعر لريقته وميولاتهبامتياز، ولك

به  يتأثريصثر اا على القارئ بشكل واضا لمعرفة الشاعر احتياجات القراء وميولاتهم لان الشاعر هو ابن عدره 
ولسان نال  عليه وقلم يفية  اقعه المعاشعاكسة لو  مر غفهو عبارغ  وأفراحهلام اتمعه  ويواكبه ويعيت معاناغ و 

 حوا كلما حركه محفزا ما يستدعي الخو  فيه وعدم الاستهانة به.
ومشاعرهم  بأحاسيسهمبقضايا عدرهم والمتفاعلل  والمتأثرينومن بل الشعراء المهتمل اذا المجا  

تة نذكر شاعرنا ععامر شارفع ابن مدينة ومتذوقي الشعر واسد  خللاتهم النفسية الراقية بفنية مبدعة و الية بح
 الزيبان الذ  استزلص تجربته من واقعه وعو عنها بذوقه الخا  والمتمثل في  اليات التشكيل الل و  والبهوي.

 :جماليات التشكيل اللغوي
التقنيات الفنية التي يعد التكرار من الظواهر الأدبية التي تميزت اا الل ات عامة، والل ة العربية بالأخص، ومن أبرز 

دخلا على شعرنا العر  المعا ر، فألبسته ثوبا ذو أبعاد نفسية تكمن في الدلالات والإيحاءات العميقة  الروبة، 
 .العوالا، الأحاسيس...(، والجمالية التي تتمثل في البنية الشكلية الموسيقية والإيقاعية

  التكرار اللفظي:-1

 العربية على ال ديد وال جيع، والتي جاءت في لسان العرب ع كزز: الكر:دلا كلمة التكرار في المعاجم 
الرجور يقا  كره بنفسه، يتعدى ولا يتعدى والكر: مددر كر عليه يكر كرا وكرورا وتكرارا: علا. وكرغ: المرغ 

ددته. والكر: كررت عليه الحديث وكررته إذا رددته عليه، وكركرته عن كذا كركرغ إذا ر  ويقا : والجمع الكرات.
 .1الرجور على الشيء، ومنه التكرارع

وقد عرف التكرار في معلم الوسيم كما يلي: ع كرر الشيء تكريرا. وتكرارا: أعاده مرغ بعد أخرى. تكرر 
 .2عليه كذا أعيد عليه مرغ بعد أخرىع

                                                           
م، مادغ  9112، 9، ر 9، دار  ادر، ب وت، لبنان، م  لسان العربالمدر :  يقيالإفر أبو الفضل  ا  الدين محمد بن مكرم بن منظور  -1

 .310 كزز(،   
 .289، مادغ  كزز(،  9001، 1، مكتبته الشروق الدولية، رالمعجم الوسيطامع الل ة العربية:  -9
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رتل(، كما قا  الله كما نجد التكرار أيضا ورد في القر ن الكريم، ولكن ليسا اذه الدي ة، وإ ا بدي ة  ك

 .1ثم ارجع البصر كرتين ينقلب إليك البصر خاسئا وهو حسير{تعا  }
فنلد كرتل هنا تعني: رجعتل، أ  رجعة بعد رجعة، ورجع من كرر أ  أعاد. إذا التكرار في الل ة يقوم عن 

 الإعادغ وال جيع.
اينة متقاربة إ  حد كب ، بالروم من أما التكرار من الناحية الا لهحية فالمهحظ أنها تعريفات متب

 اختهف نظرغ العلماء والباحثل له إلا أنه يدب في قالب واحد لا يخرج عن إعادغ اللفظ والمع .
فعرف بأنه عمن أبرز التقنيات التي لجأ إليها الشعراء المعا رون من أجل لبع القديدغ بضرب من الإيقار 

 . 2سلامعالذ  ينحو بالل ة نحو الكثافة والان
وهذا يعني أن لتكرار  الية فنية تكمن في  قي  الن م الموسيقية بشكل منسلم متناس  داخل العمل 

 الفني، وهذا ما يحاولإبرازه الشاعر المعا ر. 
وقيل في تعريفات أخرى لتكرار: إعادغ ذكر كلمة أو عبارغ بلفظها أو معناها في موضع  خر، أو مواضيع 

 .3متعددغ في نص أد ع
أو حرفا يرده الشاعر أكثر من مرغ داخل القديدغ الواحدغ  اسماوأيضا: عالتكرار قد يكون  لة أو فعه أو 

 .4القارئ إليهاع انتباهأو في المقلعذاته فتدبا وكأنها لازمة، وما تكررها إلا تأكيد على معناها، ولفا 
ضيا والتأكيد في ذهن المتلقي أو إثبات فكرغ أ  أنه يمكن أن تكرر الكلمة أو العبارغ أو معناها لتحق  التو 

.وجاء التكرار في قداليد عامر شارف على أ ار لتلفة  تكرار الحروف، تكرار الكلمة، تكرار انتباهولفا 
 العبارغ(.

 تكرار الحروف:-1-1

هو ع أبسم أنوار التكرار وأهمها يللأ إليه بعة الشعراء في بناء أشعارهم لتشد في تماس  النص وترابله
 . 5عبارغ عن تكرير حرف يهيمن  وتيا على بنية المقلع أو القديدغع

                                                           
 (.1سورغ المل ،  ية  -1

، للور، رسالة مقدمة لنيل شهادغ دكتورغ حليلة من منظور لسانيات النص(الخطاب الشعري عند محمد الماغوط )دراسته تنعيمة السعدية:  -2
 .991م،    9090/ 9001 –بسكرغ  –في علوم اللسان العر ، إشراف محمد خان، قسم الأدب العر ، جامعة محمد خيضر 

 .999،  9، ر9119، ، دار الفكر العر ، لبنانالبحث البلاغي عند العرب تأصيل وتقييمشفيع السيد:  -3

 .19،   9، ر9129، ملبعة هومة، في الشعر العربي المعاصر الأسلوبيةالبنيات عبد الحميد هيمة:  -4

 .89 ، 9009ر(، -الدار البيضاء، الم رب،  د  ،، دار افريقيا الشرق للتوزيع والنشرحركية الإيقاع في الشعرالعربي المعاصرحسن ال رفي:  -5
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فهو يعد المنلل  الأو  في الإيقار لماله من أثر موسيقى وإيقاعي وإبراز المقا د والمعاني الضمنية الدلالية 
 والنفسية للشاعر.

 1ومن شواهد تكرار الحرف في قو  عامر شارف:

 يحب الأر  كما يموت ويعتدم  د  الذ  أدى أمانتهبربرن مهبروب

 حي القومبرولب  درسه كي يست  و الجميل لهمبرة الدبربرودرس روع

 مبرفكان الفكر ... وبالتنوير متس  وزي ود يوسا المهندس في شهامته

ا حرف العلا ع الواوع في قديدغ  مرافئ الحب والسمع( كث ا من ال ابم الفني والتعم  الدلال، ضأ
 ة كل شزديته والفزر والإشادغ بالشهداء واستحضار تاريخ شعبه وبلولاته.حيث وضع وأكد عظم

أبدر الشاعر في نس  أبياته الممزوجة حرف العلا عحرف الجرع وعحرف العلاع، مما زادها على 
 قديدغ سبيل المثا  في

 2عمن تفا يل الحنلع:

 اء عدوربرعا في حزني ابرو   دغبرون قديبرو عا في بوحي فن   

 عبلة في الدور... أحليو عا   ابرو عا اسملة  الم عاشق         

 وربرب زهبرزاني بليبروحنل اح  الم  دبرتي عناقبرو عا ل 

يتكلم الشاعر ويفدل إحساسه الذ   ع فيه الكث  من الأشياء التي اعتوها تجسد روحه من ل ة 
لحروف دورا هاما في تعمي  الدلالة وتكثيفها تلملم جروحه وعشقه الأبد  وكان لتكرير ا وأحهم وأحلى قداليد

 بشكل واضا وإحداث تناوم موسيقى متزن داخل القديدغ.
 

                                                           
 
 .39،   9009، بسكرغ، الجزالير، 9، علي بن زيد لللباعة، رل الحنينديوان: تفاصي: عامر شارف -9
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 تكرار الكلمة: -1-2

وهو لون شاليع في شعرنا المعا ر يللأ فيه الشاعر ا  تكرار لفظة واحدغ في ابيات متتالية لأسباب فنية 
 .1القديدغع وإبداعية تساهم عفي تقوية المعاني التي تمليها بنية

 :2ومن أمثلة هذا النور من التكرار، ماورد في قديدغ علولاك يا ولنيع
 فأنا بيني وبين  إجرام المجانل  دىبرقل الهبرازلا أعقل من عم

 ما لهر اللهر ألهار الميامل  هرنيبرمازلا ألهر من ماء يل    

   يحسد عدل في قوانييبربرالح  وت الح  يا ولنيبرمازلتأحمل  

هذا المقلع كان دالا على التوضيا، فالشاعر هنا كان يصكد تفوقه على الأخرين حكمة من العقل في 
 من الماء الذ  ي سله، وأن  وته يمثل الح  في ولنه والعد  سمة يتمانها الأخرون. نقاءالهادئ، وأكثر 

 :3على سلم الرش ع اع افاتونجد أيضا تكرار الكلمة في القديدغ ع

 زانبراغ والأحبربشوارد المأس  انهبريد زمبر وحأني...حسبي أنا

 سكب القديدغ ملل  الفيضان       اعرابرحسبي إذا قلبي تنفس ش        

 اعر  بحنانبرتاج نهر مشبر   زهرغ ابتسامتهحسبي ابتسما إ       

ة مرغ، إذا تظهر عوالا الشاعر وحالته النفسي 91نهحظ بأن لفظه حسبي ع قد تكررت في القديدغ 
 من شوق وحنل بعد الفراق.

 4وفي قوله كذل :

 ذى الأرواحبربرافر في شبروأنا مس  وىبرعنواني الأحهم في همس اله

                                                           
،   9002، 9، أريد عالم الكتب الحديث، الأردن، رادونيس وبنية القصيدة القصيرة )دراسة في أغاني مهيار الدمشقي( ما  مندور:  -1

999. 

 .90،   أيها الوطنعامر شارف:  -2

 .99،   تفاصيل الحنين: عامر شارف -3

 .99،   تفاصيل الحنينعامر شارف،  -4
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 إن أنا شما  راحة ايضاحي  عنواني الأحزان في مرسى الأسى      

 لا الفدو  معارج الأشباحبربرخ  يدغبربرواني قلبي في هواك قدنبرع

لولنه يعكس فيها مدى الولع والحب للقاء أهله وأحبابه، اعتمد  واشتياقإن الشاعر في حالة حنل شوق 
 على تكرار لفظة ععنوانيع فهو بذكرها يحق  ن ما إيقاعيا مستمرا يثر سمع المتلقل.

 :تكرار الضمائر 

 1ه:ويقع تكرار ضم  ال اليب في قول عكان لتكرار الضم  نديب في شعر ععامر شارف

 ودو على جثث الإرهاب سللانا    هي المقا ل في أيد  تواضعنا

 اليد للعرب تبيانابرإ  ود ع       عنابرتلل أسمى هي التقابل في 

 ور عنوانابرلنا بالنبرعادت إ  فد  هي التعمد في تنفي ما اجتنبا

العرب  بانتدارهيصكد الشاعر في هذه الأبيات على أن هذه البلولات هي حتمية، وأن المعاناغ جاءت 
 والعروبة.
 2لضمالير المستعملة أيضا نجد في قوله:ومن ا

 إن حلا بنا الآلام والسأم  لحمةبرأنا يا سيد  ونيا م

 زن تبتسمبربرأهيء أمة للح                            أنا يا سيد  حاربا عالفة         

 جروحها لونها يوم اللقاء دم  أنا يا سيد  أرخا في سفر 

كل واسع حيث د  على ل يان الذاتية، حاو  الشاعر من خهلها تعامل الشاعر مع ضم  المتكلم بش
 التعب  عن تجربته النفسية ألا وهي الألم نتيلة الحرب التي عايشها مت نيا بمحاربته للحزن والأسى.

 
                                                           

 .99،   أيها الوطنعامر شارف،  -9
 .31 لمددر نفسه،  ا -9
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 تكرار الجملة:-1-3

تتألا العبارغ من البنيات التي يتألا منها الحرف والكلمة ع لأن الجملة هي عبارغ عن عدد من 
 .1البعة بروابم نحويةع بعضهاالتمفدهت المتدلة 

يعتمد الشاعر على عبارغ  حيث أن تكرار العبارغ الأ ار التكريرية الواردغ بكثرغ في الشعر العر  المعا ر،
تل  الدفقة الشعورية  بلاستيعاتكرار عبارغ  تجعله لا يكتفي بتكرار حرف أو كلمة فه يجد سوى معينة يكررها،

 وت ذية إيقار الخلاب الشعر . المسيلرغ
نجد أن تكرار العبارغ أخذ حيزا كب ا في أشعار عامر شارف وهذا ما نجده اسدا على سبيل المثا  في 

 2القديدغ ع يلة أناع:
 دبادا...شراعه سياببرس  ودعيني أعو إلي  أس ا

 حاببرمتعا .. وليكفر الأ   اج أم بربرودعيني أعو بت         

ر الشاعر عبارغ ع ودعيني أعو ع مرتل في سياق شعور  متماس ، وتد  على  رر الشاعر من وهنا كر 
سرت فواليده، كما ساهم تكرار العبارغ في تشكيل البنية الإيقاعية أهدفه وهي المرأغ التي  إ أجل الو و  

 للقديدغ.
 3وكذل  قوله في قديدغ ع لا لنهايات الرياع:

 فالحب في ما كان مدلنعا  مدنايهاتي جواك البكر ل

 ابربرا الفتى ودعبرأفتى نوا ي  كر بال ةبرهاتي جواك الب       

في نفس الملقى كما حققا القيمة الدلالية التي يرمي  الانتباهكررت العبارغ مرتل لتأكيد المع  وإثارغ 
 وتناس  أسلر القديدغ. انسلامإليها الشاعر ومن ثمة أدت ا  

 

                                                           
 ، القاهرغ.9003، 9، دار الفلر للنشر والتوزيع، رالبنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة: عبد الرحمان تيوماسل-9
 .91، 98،   تفاصيل الحنين: عامر شارف-9
 .99،   تفاصيل الحنين: عامر شارف-3
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 1ع:الأحزان زعجنالي وأيضا قوله في قديدغ

 تيها ... وساليلها اورى ضحاياها  عذب عذاب  فالأحزان قد سقلا

 واقرأ مشاهدها الأشهى وإياها   زتيبرعذب عذاب  في محراب معل

 دو بموتاهابردلة تشبرأديا  مق  ام قد رفضابرعذب عذاب  فالأي

عذبا حيث أن الشاعر كان  نهحظ جليا أن تكرار عبارغ ععذب عذاب ع أكدت المقلع وأكسبته أيقاعا
 فهو  ابر ومهزم للقضية.  أنداكيت   بالعذاب الذ  سلم عليهم، هناك نوغ  د  ومقاومة للواقع المعاش 

ونجد أيضا تكرار عبارغ ع ن و هع ثهث مرات على التوال في قديدغ عالثالير الرافةع حينما قا  
 2الشاعر: 

 سا .. وشعابابررف ياببرر جبرته  يابر نه و ه سحابة  

 و دى من خلا المدى وسرابا  ات ريابر نه و ه  راخ

 ابراببره أعشبربراداها ..  نبريته  ات وردبره و ه كباقبر ن

 المكررغ   نه و ه( لثالير م وار  نه العدو ارد سراب. والاستقرار الاحتقار مل العبارغ دلالة 

عمل لأسباب فنية وإبداعية، حيث أن كل لفظة وعلى العموم ما يمكن قوله حو  التكرار اللفظي انه يست
 مل في  ميمها مع  ودلالة تصد  دور خا  في سياق النص ونس  خيور موسيقى القديدغ ورفع مستواها 
الشعر  وثراليها وإيقاعها، فهو يرتبم بالحالة النفسية للشاعر بشكل مباشر وما يريد ان يو له من مضامل فكرية 

 رؤيته الشعرية.  مله القديدغ على وف 

 التكرار المعنوي:-2

 وقد أحدينا هذا النور من التكرار في الدواوين الثهثة من خه  هذه الجداو :

 

                                                           
 .19،   أيها الوطن: عامر شارف -1

 .01،   9002، ملبعته الفلر بسكرغ، الجزالير، تسابيح الجريح: عامر شارف-9
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 وظمئ الماء: قصيدة-أ

 تكرارها المعنوي الكلمة

 العلت الظمأ

 اشرب ارتوى

 العل الجفن

 الن ان –اللهب  اللظى

 الهيام –الهوى  –العش   الحب

 جناليز  –قبور   الموت

 القو  البوح

 الموج -الشالئ البحر 

 الشعر القداليد

 الالم –الدم  الجراح

 الفصاد –القلب  النبة 

 النرجس –العب   الورد

 همس انل
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 الجما   السحر 

 الاعلاب  –فتنة  اوراء

 الزمن الدهر

 : تفاصيل الحنين قصيدة-ب

 الكلمة تكرارها المعنوي       

 الهيام العش 

 شاعر القوافي -قديدغ-الشعر 

 الدبابة النوى

 البحر الأمواج

 الجمر اللهب

 الحزن الجوى -المواجع- الأسى

 النساء القوارير

 الحنل الشوق

 الدهر الزمن

 شفتيها فمها

 تاج أم 

 وجداني مشاعر 
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 الظلم الشكوى

 زهرغ علور -الريحان 

 الأجفان العيون

 البكاء الدمع

 الوهم الأحهم -الخيا 

 التفاؤ  الأماني - الأمل

 الضوء المدابيا

 ت ر  تفتن

 الحنل الشوق

 الحياغ الدنيا

 البوح القو 
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 تسابيح الجريح:  قصيدة-ج

 يتكرارها المعنو           الكلمة

 النور الضوء

 الزمن الدهر

 حزما عزما

 جه  عزغ

 الولن البلد

 الألم –الوجع  –الأحزان  –الاكتماب  أسى

 القنابل الر ا 

 الجمرغ –الللى  اللهيب

 الفوضى لخرابا

 الموج البحر

 أزهار الورد

 الأواني حفل

 مرايا زجاج

 الأر  الثرى

  ما سكا
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المهحظ أن الألفاع في الجداو  تكررت بمعناها لا بلفظها، حيث عو الشاعر عن اللفظة بلريقة و  
وهذا يوضا تنور ال اكيب في القديدغ وتميز المرادفات والثراء الل و  الذ  يملكه الشاعر مباشرغ أ  بمع   خر، 

 ععامر شارفع.

 التراكيب: تكرار-3

 : الاستفهام-3-1

أنى،  الهمزغ، هل، من، متى، ما، أيان، أين، هو للب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل وأدواته هي:"
 .1عواستعما أحكام ووجوده  كيا، كم وأ ، ولكل من هذه الأدوات

 في دواوين عامر شارف على دور مهم في الربم، التنسي ، التنظيم والتأكيد. الاستفهامحاز تكرار 
 2:إذ قا  الشاعر في ذل 

 والليب في شفة الندى أدرى؟  ابه أمهبرمن وزعن الي

 ى بالرضى أمرا؟؟برشعبا يفوض  من ورلا في العش  يوممن

 ا ار  علرا؟؟برعشقا ورش  لهادت ولل فضاليبرمن قل

 الاستفهامهذه الأبيات ترمز وتصكد معان لتلفة فالشاعر يدا حالته الفكرية والشعورية حيث أراد اذا 
ةميع فضاليله ومميزاته والعمل على  سينها وتلويرها وإبراز  الاحتفاعالاع اف بالحب والعش  للولن، محاولا 

  ا  ولنه بالشكل الأفضل.
 3ده ايضا في قديدغ عنوافل الهمسع:وما نج

 مة النقابرمن شوه الدنيا..بعا   من كسر الاحهم في كا الم 

 ابرى...والفستقبروالياسمل المشته  رق الازهار في احداقنابرمن اح

                                                           
 .32،   9، ر9002 ،عمان  الأردن( ،دار المس غ للنشر ،مدخل الى البلاغة العربيةيوسا أبو العدوس:  -9
 .39،   أيها الوطن :عامر شارف -9
 .39 المرجع نفسه ،   -3
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 لما ارتوى ...  ب الجفاء واحرقا  ةبرور الايام تكو جنبر  برنم

العشاق المحلمة بعقبات الحياغ  أحدلة تكرر حرف الاستفهام عمنع سا مرات لتصكد ويدا حا
فروم وقوعه في الحب واستسهمه له لم ينل منه و  القلب  أفضلو عااا الواقفة بل اما  واحهم الشباب ب د 

 المحلم والروح المعذبة وبالتال تهشا الاحهم الوردية والامل امام حبيب لم يقدر  فوغ الحب ونقاليه.
 1:ومن أمثلة ذل  أيضا قوله

 نا الأقدار؟؟بربرإن فا ا أيام  م أكتفي بسراب ليف  لاهرا     

 والقدا في اعماقنا اخلار؟؟  م أكتفي بالشعر اقدا داخليأ        

 وار؟؟برم دم فبربرانه وفقبرقرب  رحهبرأم احتمي بالدو اشهد ج  

اسبة لتعامل مع الشاعر هنا يدا ويتحدث عن حالة من الحزن والاكتماب والتساؤ  عن اللريقة المن
 مشاعر الفراق والوحدغ، هل يكتفي بالاستمرار أم يجب عليه الاستسهم للواقع ومواجهة الحقيقة.

  2ع حيث يقو  الشاعر:تتساؤلاونلما تكرار حرف الاستفهام ع كمع في قديدغ ع

 ببرلم يعد ابدا يجتاحني التع إذا  كم يلزم القلب من خلو لرؤيتكم

 دببريرسو لها بل ات الدمعة اله  رهبرع تفلن مع دمبربركم يلزم العي

 تيه النار والحلببروالحرف في شف  نابركم يلزم البوح من حرف ي  

الشاعر في هذه الابيات يعو عن استعداده التام من اجل لقاء احباليه مهما تللب ذل  من جهد وتعب 
ل  اداغ عكمع التي دلالتها التكث  لقاء واحد يرضي شوقه وحنينه، استزدم في ذ نظرغ اوفكل ذل  هل امام 

 والاخبار عن قدرته على  مل تعب والدمور والبوح.

 

                                                           
 .90،   المرجع نفسه -1

 .39   تناهيد النهر، ،عامر شارف -2
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 النداء:  -3-2

النداء أسلوب من الأساليب الانشاليية، في الل ة من المددر عنادىع، فإذا ما دعا المتكلم  خر للإقبا  
 المدعو ا  الداعي 

 .1ب الفعل عأدعوعبأحر الحروف المفهومة، وهي تنوب كل حرف منها منا

 2وقد ورد النداء في الشعر ععامر شارفع في قوله:

 والسحر يزرر نشوتيوحيورى...  ور بربريامي هيام   ار ماء شع

 تاج الاماني.. معارجي.. وبدورليه  يامي مقام السحر ... سيدغ الجوى

الهيام، فيدا لنا الحالة  ةمالها، وقد بلغ عشقه حد هنا الشاعر يشدو بحنية وشوقه لمحبوبته عميع مت نيا
 التي يعيشها لهذا ساعد النداء على البوح والتنفس عما في  در الشاعر، و دق تجربته الشعرية اتجاه ما يجد إليه.

 3وكذل  في قديدغ ع امرأغ كالنهرع إذ يقو :
 يبريا التي أشعلا بالقوافي فم  يا التي أسدلا علرها في دمي

 رمبرندما أ بحا وجهة الم ع  ابريا التي وقعا جرحها وادع

 شاعر  بالشذى الموهم واكتفى          نبربريا التي اسكرت قلبها بالم

د  حرف النداء على الوجع ومرارغ الوحدغ والفراق، ففي هذه الأبيات فاضا أحاسيس الشاعر كالنهر 
 المتدف ، مت زلا ةنسها و الها باعثا اشتياق وحنل  ل أيسرا بعد الفراق.

 4مرات: 1شاعر في قديدغ عمرافئ الحب والبوحع والتي تكرر فيها حرف النداء عأياع قا  ال

                                                           

 1- عبد العزيز عتي : علم المعاني والبيان والبديع، دار النهضة لللباعة والنشر، ب وت، لبنان،   999.

 .39،   تفاصيل حنين: الديوان -2

 .39،   تفاصيل حنين: الديوان -3

 .39،   أيها الوطن: عامر شارف -4
 



 جماليات التشكيل اللغوي                               الفصل الأول:                                         

21 

 جناحاتي... وهز مفا لي الن م  ابرأيا ولنا إ  مر ته خفق

 جفوني... هل تراتيضامماإرم؟  أيا ولنا إ  شلآنه  مما    

 ا في الوجود بحبه القهمببرتس  أيا ولنا ا  تاريخه انتبها

الاثارغ الأمل والتفاعل وكيا  ةبتكرار حرف النداء ع أياع أن يور حبه لولنه وشعوره بالحماسأراء الشاعر 
 أنه يتوق لرؤية أر  ولنه.

عوليس له إلا  ي ة واحدغ  ،1عنه على وجه الاستعهء والإلزامع الامتنارعللب الكا عن الفعل أو  وهو
 .2وهي المضارر المقرون ببر علاع الناهية الجازمةع

 النهي:-3-3
 تتكون  لة النهي من: أداغ النهي، الناهي والمنهي. 

حاو  الشاعر عامر شارف تو يا بعة الحروف ليعو عن حالته الشعورية من بينها حرف النهي في 
 3من قديدغ عسرع: أسلربعة 

 اببروز وإعلبر الم أنا مهم  لا سحر بعدك يدحو منوعا خردا

 نا التللي مدى الأمداء خهبأ  هبرلا فتا بعدك زهوا قد نعانق    

فهي مللع أبيات القديدغ يشدو الشاعر بعظمته وفزر هذا الولن ال ال مصكدا ومت نيا سحره واعلابه 
 له.

 4وما ورد كذل  في قديدغ عاع افات على سلم رشي ع:

 والأنس نعم حقوله أولاني  انبربرلا الظلم والهيام يلتقي

                                                           
 21.المرجع نفسه،    :د العزيز عتي عب-9
 . 39   ،9ر ،9001ديوان الملبوعات الجامعية، الجزالير،  ،الإحاطة في علوم البلاغةعبد اللليا شريفي: -9
 .09،   أغاني عام الجمر: عامر شارف-3
 .99  ، الحنينتفاصيل  :عامر شارف-1
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 حسي في أاى نعم بتفانوأ  لا تعرف الهءات في شفتي مدى

أفدا الشاعر في ثنايا الأبيات عن أمور ثهث تتملكه وهي أنسته لولن، وعدم رفضه لأ  للب وسعيه 
 في تنفيذه وكذا مدى وحدته وحزنه واو ابه، فكرر في هذا المقلع حرف النهي علاع لتأكيد ذل .

 1ونجد ايضا قوله في قديده عمن لايبكي المشتهى؟؟ ع:

 حرف يدالبه بالدما  وت انيني  ةبربرل تي في كل زاوي لا تسال

 ل حنينيبركم ترجم الشعر اياما  هي  لا تسال  بوات العش   اهلة    

كرر الشاعر حرف علا ع مرتل ينهى حبيبته عن سصالها له بالبوح عن حبه واشتياقه لها لان ما يحسه 
تعب  وحنينه لها فاق  دى  وت العشاق ول ة الشعر فعذابه يفوق لاقة ال من قوله، وأعم  أكوويسكن قلبه 

 .عنه بددق وامانة وحدها من ت جم حنينه الداخلي وتعو

                                                           
 .19   ،أغاني عام الجمرشارف: عامر  -9
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 :جمالية الصور البيانية-1

إن اهتمام النقاد بالدور البيانية ليس وليد اليوم أو الأمس إ ا هو قديم، قدم الأدب والفن لما له من  الية 
مل الأد ، فه نكاد نهحظ عمه أدبيا يخلو من الدور البيانية  نذاك، من هنا خهبة تعكس ذاتها على الع

نلزص إ  أن مفهوم الدورغ البيانية عند القدامى هو التدوير الدقي  للأشياء ونظرغ مستمدغ من اللبيعة، ومن 
إ  المشاعر حدود الخيار الحر العر  القديم الذ  لم يكا في ال الب يتلاوز المحسوسات دون التفات 

 والأحاسيس.
وكما عرفها الدكتور حسن لبل: عهي أداغ تشكيل وتدوير، وهي من هذه الزاوية ل ة خا ة متفردغ أو ل ة 

 ،1داخل الل ةع
فهي التعب  بالل ة المحسوسة عن معان داخلية وأحاسيس ومشاعر ليتشكل بذل  خوالر راقية وقيمة 

مدى  كم  احب العمل من عمله وا داره بلريقة جيدغ، وعلى تدويرية فنية بأسلوب متل محكم يعو عن 
هذا الأساس تبقى الدورغ البيانية الوسيلة التي يستزدمها الشاعر أو الأديب استزداما فنيا المراد منه إيدا  حالة 

بما سب   شعورية انتابته ا  المتلقي، وجعله يشاركه هذا الإحساس، واذا تكمن الدورغ البيانية في مدى ايفاليها
 ذكره، وهو ربم المتلقي بالمبدر في حالة شعورية مش كة.

الشاعر عامر شارف لنرى مقدرته على الابدار والابتكار في تشكيل الدور البيانية،  دواوينولنعرج على 
لقدامى الذ  رسمه ا الإلاروأو  ما يمكن قوله في هذا المضمار أم الدورغ البيانية لا ارج من الناحية الشكلية عن 

 من تشبيهات واستعارات وكنايات...

 :الاستعارة-1-1

يعتمد الأديب في عمله الأد  على لرق  الية جذابة لتو يل فكرته للقارئ والروبة في لفا انتباهه 
، والتأث  فيه بدورغ و  مباشرغ أو بلريقة لالفة ومحايدغ للمألوف، تتسم بالجمالية والرون  وأناقة التعب  وال كيب
وهذه الدورغ الإبداعية التي يعتمد عليها الأديب تتحكم في مدى بهوته وتمكنه من عمله ومن التأث  في المتلقي 
بشكل جذاب و يل، وهذه الدورغ هنا هي عالاستعارغع بنوعيها الاستعارغ التدريحية والاستعارغ المكنية، فهي 

                                                           
 .99،   9009مكتبة الإيمان بالمندورغ، مدر، ، 9، رالبيانية في الموروث البلاغي الصورةحسن لبل:  -1
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العمل الأد  من أجل إضفاء سمة الجمالية الفنية  تندرج ضمن علم البيان والتي لابد من تواجدها في ليات
 والابداعية للنص الأد  شعرا كان أم نثرا.

تداولوه بينهم، وقد أعر  فقد جاء في كتاب لسان العرب على أن عالاستعارغ مأخوذغ من العارية أ  ما
بل إثنل، واستعار منه، لالبا منه أن الشيء وأعار منه وعاوره إياه، والمعاورغ والتعاون شبه المداولة، والتداو  يكون 

 .1يع ه إياهع
فالاستعارغ إذن هي تشبيه حذف أحد لرفيه، وعهقة بل المشبه والمشبه به هي المتشااة وهي ضرب من 

، ويصكد على ذل  أبو هه  2المجاز تندرج ضمن علم البيان، فهي عاستعما  الكلمة في و  ما وضعا لهع
ستعارغ نقل العبارغ عن موضع استعمالها في أ ل الل ة إ  و ه، وذل  ل ر  إما أن العسكر  في قوله: عالا

يكون يشرح المع  وقدد الابانة عنه أو تأكيده والمبال ة فيه أو الإشارغ اليه بالقليل من اللفظ أو  سل المعر  
 .3الذ  يوز فيهع

لاسم المستعار عن الأ لي ونقلا العبارغ عما اكتفي فيها با :ويوافقه الرأ  القاضي الجرجاني فيقو 
فلعلا في مكان و ها، ومهكها بقرب التشبيه، ومناسبة المستعار للمستعار له، وامتزاج اللفظ بالمع  حتى لا 

، واتبعه في ذل  السكاكي حل قا : عالاستعارغ أن 4يجود بينهما منافرغ ولا تبيل في أحدهما اعرا  عن الاخرع
التشبيه وتريد به اللرف، مدعيا دخو  المشبه في حل جنس المشبه به دالا على ذل  بإثبات  تذكر أحد لرفي 

 .5للمشبه ما يخص المشبه بهع
وهنا تكمن بهوة الاستعارغ في كونها موضحة للمع  ومحاولة توكيده والخروج عن المألوف وجذب الملتقي 

 .رغ تدريحية، واستعارغ مكنيةوقد قسمها البهويون إ  قسمل: استعا، والتأث  فيه
 
 

                                                           
 ، مادغ  عور(.998،   1،جلسان العرب :منظور ابن -9
 .999،   الصورة البيانية في الموروث البلاغي :حسن لبل -2
 .921،   9ركاؤه، ر، مصسسة عيسى البا  الحلبي وشالصناعتين، الكتابة والشعرأبو الهه  العسكر :  -3
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 .398   :المرجع نفسه-5



 الفصل الثاني:                                                                      جمالية التشكيل البلاغي

26 

 

 

 الاستعارة التصريحية: 

ويعرفها النقاد على انها استعارغ تستوجب الإفداح والتدريا بالفظ المشبه به لف  الااام والتوضيا، ويمكن 
ل  ذ، وهي ك1ان يقو  عنها أيضا عهي ما  رح فيها بلفظ المشبه به، او ما استعر فيها لفظ المشبه به للمشبهع

، عموما نستليع ان نقو  على انها تعتمد على تقريب الدورغ 2يدرح فيها بلفظ المستعار منه  المشبه به(ع عالتي
وقد استعان اا شاعرنا عامر شارف في دواوينه بدورغ كب غ مع ا عن مكوناته ، بالمتلقي بشكل كب  وايضاحها له

ففي ديوانه راليحة المهما نجد البيا  وأفضلادق والنموذج الاتي يوضا لنا بشكل ، وخللاته واحساسيه الجياشة
 .الاتي موضحا الاستعارغ التدريحية

 3يقو  عامر الشاعر:

 ويقو  لو حيث الجميع تل ما  هي ساحة الاشعار كان نزاريا

فالشاعر هنا شبه الشاعر بنزار قباني لتمكنه وابداعه فهو شاعر البوح والافداح عن الاحاسيس والمشاعر 
في  ورغ  يلة ملهمة للقارئ فاستعارته لنزار لم تأتي عرضا بل كانا مقدودغ خادمة لدورها  اخراجهاالجياشة و 

الجمال فهي بذل  استعارغ تدريحية حيث  رح الشاعر بالمشبه به وهو ونزار قباني شاعر المرأغ والحب، وكانا 
 ت مبدعة.وايته في ذل  توضيا المعني وتقريب الدورغ في قالب  ال نابع من ذا

 4بالاستعارغ التدريحية في قديدته عاشياقع حيث قا :  ألهمناكما ان الشاعر قد 

 فاشتقا لليل مدلوبا على شف   ضفاليرهاقد واز  الفلر ليه من 

المرأغ بالليل في سواده،  ضفالير( استعارغ تدريحية حيث شبه ضفاليرهاففي قوله  قد واز  الفلر ليه من 
كب ا واشعره   أثروهنا تكمن براعة التدوير ودقته اذ ترك في المتلقي  الضفاليرى المشبه به وهو علأبقى فالشاعر هنا 

 بالإلهام والسرح في بحر الخيا  والفكر والتدور، لما للدورغ من براعة واحكام فني.
                                                           

 .320 المرجع الساب ،   :عبد العزيز عتي  -1
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 1ومن الاستعارغ التدريحية لذل  في قوله في قديدغ عهديل شاعرع:

 يفية البوح م  جداولا أوني      به تفية الروح مني به أوني      

حيث شبه الشاعر  ا   وته بالبلبل وخوالره المنسابة كالجداو  مباشرغ في وهي استعارغ تدريحية قد 
 رح فيها الشاعر بالمشبه به مباشرغ في  ورغ  الية انسيابية انيقة فأناقة الدورغ تكمن في لريقة الابدار والربم 

 ذل  لوحة فنية تجذب المتلقي وتصثر فيه وتستهويه.بل الأشياء لتشكل ب
 2كما لا يخلو البيا الاتي من قديدغ عاسرع من لمسة الشاعر الفنية حيث يقو :

 والهمسة الخرساء والتذكار  انا ال نيلة يا معارج شاعر 

قديدغ اسر هنا ي و  بنا في عالم الاحهم والتيه في في قوله عوالهمسة الخرساء والتذكار ع فالشاعر 
ويأخذنا ا  تدور دلالات عميقة وحالمة في نفس الوقا، فقد شبه من خه  البيا المذكور دلا لها و متها 

 .الاستعارغ التدريحية بالتذكار و رح به مباشرغ على سبيل

 3وهذا كذل  ما نلمسه في ديوان عراليحة المهماع حيث يقو : 
 نثى يشكل موسما؟؟في وجنة الا  لولا الحكاية هل تظنل الضحى

فالضحى في وجنة الانثى، استعارغ تدريحية عن وجهها المستن  الذ  يشبه شمس الضحى في نوره وااليه. 
بأسلوبه الفني الم ابم الذ  يميزه تناس  الدور والدلالات في حلة  الية بارعة براعة إحساس  أبدر فالشاعر قد

 الشاعر وذوقه الخا . 
ستشهاد به في عملنا عن الاستعارغ التدريحية من قديدغ عاشتياقع حيث يعتو واخر مثا  يمكننا الا

 4هيامه واستسهمه ورضوخه امام الحب وعذابه واهاته فيقو : الشاعر عن مدى
                                                           

 .99 ،  ديوان على باب الحلم )قصيدة هديل شاعر(عامر شارف:  -1
 .09 ،  ديوان أغاني عام الجمر، )قصيدة أسر(عامر شارف:  -2
 .98 ،  ديوان رائحة الملامحعامر شارف:  -3
 .99 ،  اشتياق(تناهد النهر، )قصيدة عامر شارف:  -4
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 فانتشي ملكا يا نفس فانسحقي  في الحب كم اشتهي نارا تها ني

شاق و رح اا مباشرغ وبالتال لا يجد فقد شبه لوحة العش  بالنار حل   ق كما يحرق الحب قلوب الع
المتلقي أ  ومو  ولا ااام في ف  رموزها ودلالاتها وهنا تكمن  الية الاستعارغ التدريحية كونها وسيلة لتقريب 

 المعاني المتضاربة والالفاع المتباعدغ.

ي عهقة تأث  ومما سب  ذكره اتضحا  الية الاستعارغ التدريحية وأكدت عهقة الاديب بالمتلقي فه
وتأثر لان القارئ يستلذ ويستشعر الجماليات والدور الإبداعية بشكل كب ، وهذا يتوقا على قدرغ الاديب 
وتمكنه ومعرفته باحتياجات القارئ وميولاته الحسية وبالتال محاولة لفا انتباهه وجذبه بالية محكمة وفنية دقيقة 

 ل ك الأثر فيه.

 :الاستعارة المكنية 

النقاد والبهويون على ان الاستعارغ المكنية هي ما حذف فيها المشبه به ورمز له بهزمة من لا وزمه يجمع 
 ،1للدلالة عليه، او عهي التي يحذف منها المشبه به، ويد  عليه بذكر خا ية من خوا ه او لازمة من لوازمهع

ا حذف فيها المشبه به او المستعار منه، ورمز له ويوافقه الرا  عبد العزيز عتي  بقوله ان الاستعارغ المكنية هي: عم
 .2من لوازمهع ءبشي

وقد و فها الشاعر في قداليده بدورغ معتوغ لتكون بذل  حلقة و ل بينه وبل المتلقي لأثارته واعلابه 
 ان.ومحاولته ربم المتلقي بخيور خياله الواسع وشده للتمعن ومحاولة نس  روابم جياشة ومفعمة بالحيوية والاتق

فالشاعر كانا وايته من ذل  نقل مشاعره واحاسيسه البالنية من ذاته ا  الاخر قدد التأث  فيه 
 ومشاركته أجواء انفعالاته الجياشة.

 ولنتأمل المقلع الاتي من قديدغ عا  امرأغ لا تدر  منفا ع حيث يقو  فيها:  

 قلبان بالأشواقمارف في الحب   تشكلنا الظمأىلولا يد الامل 

                                                           
 .939 ،  الصورة البيانية في الموروث البلاغيحسن لبل:  -1
 .320 ،  علم المعاني، البيان، البديععبد العزيز عتي :  -2
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لوازمه وهي  أحدففي هذا المقلع قد شبه الشاعر الامل بالإنسان فحذف المشبه به وهو الانسان وترك 
اليد على سبيل الاستعارغ المكنية، فالشاعر هنا يتمس  بالأمل الضميل من اجل حبه والحفاع عليه وعلى قلبه 

 . المتعب، فبديص الامل الموجود داخله هو الذ  احيا الحب داخله وأثاره
 1ع:وبهوته وقوله في ديوان عراليحة المهما أثرهوما يعزز هذا البيا في

 يرو  حكايات الورى متألما  تمشي الدراحة في أدب الانام مبسلا

البيا عبارغ عن استعارغ مكنية حيث شبه الشاعر الدراحة بكالين حي يمشي فحذف المشبه به وترك 
الاستعارغ في  وأحسن أبدرعارغ المكتبة فالشاعر في هذا المقلع قد لازمة من لوازمه وهي المشي على سبيل الاست

رسم الدورغ ةمالية وفنية معوا عن الممدوح في البيا وشهامته وتمسكه فب مبادليه واخهقه الرفيعة، فالاستعارغ 
على قدرغ  هنا قد خدما واية الشاعر وهي إيدا  المع  للمتلقي والتأث  فيه. وهذا ان د  على شيء ا ا يد 

 وتمكن شاعرنا عامر الشارف من نقل احساسه المفعم بالددق والعفوية.
والبيا الاتي لعامر الشارف يوضا لنا الاستعارغ المكنية و الها المعوغ عن احاسيس الشاعر المعذبة واهاته 

 2يقو  في قديدغ ع يا دكتورع: الدفينة حيث
 بيع سنيني را. فلم يدرك ر   يا للتناهيد التي اخرجتها

البيا عبارغ عن  ورغ فنية نفسية معوغ عن عذاب والم الشاعر ومعانته فقد شبه التناهيد بالنار فحذف 
المشبه به وهي النار وترك أحد لوازمها وهي الجمر في حرقته، فالشاعر يعو عن الم وضي  شديد في نفسه واهاته 

ء يلمسه، وهي استعارغ مكنية مبنية على المشااة وتنهيداته  رق  دره، كما يحرق الجمر المشتعل أ  شي
 والتوضيا وتقريب الفكر للمتلقي.

وفي القديدغ عاشتياقع للشاعر عامر شارف كذل  نجذ انها لا الو من الاستعارغ المكنية و اليتها ونلمس 
 3:تي يقو  عامر شارفعذل  في البيا الآ
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 بل الموج وال رقمن يشتهي العيت   ما أ ل الحب ان اوحا مهمحها

حيث شبه شاعرنا حبها بالبحر، ولم يدرح به بل ترك أحد لوازمه وهو الموج وال رق على سبيل الاستعارغ 
الدورغ تكمن في تو يل الشاعر لدورغ الحب والهيام وتمكن العش  منه والاستحواذ عليه والسيلرغ  المكنية وبهوة

 رجعة، معوا بذل  عن الحب الدادق والعذر . على مشاعره لي رق فيه وي و  في الأعماق دون
 1والبيا الاتي من ديوان عراليحة المهماع يصكد  دق الشاعر ومشاعره حيث يقو :

 نهر اع افاتي مقاما معلما  ونسلا من ذكرى مهما حبكم

غ حيث شبه الشاعر  ورغ المهما بالخيور فحذف المشبه به وترك أحد لوازمه وهي النسي  وهي استعار 
مكنية نس  فيها شاعرنا عوالفه بددق كما تنس  الخيور المتسلسلة ثوبا  يه، لينت  بذل  الابدار الفني التابع 
من خيا  الشاعر الواسع، وهنا نع ف بشاعرنا بقدرغ الفاعلية في ربم الأشياء المتباعدغ وتقريبها في ثوب اني  اناقة 

 إحساس الشاعر الفيا .
هذا البيا من قديدغ عاله  حباع لشاعر عامر شارف والذ  يعو فيه عن تراكم  وختاما لما سب  نتأمل

 الاحاسيس وتناحرها في جوف القلب حتى تفية منه سيه وزيرا.
 2:يقو  الشاعر

 ولها... ويذهل ويمها الشه   الورد لل يمات يذرف علره

وترك شيء من لوازمه وهو يذرف حيث شبه شاعرنا الورد بإنسان يبكي، فحذف المشبه به وهو الانسان 
فوح راليحة العلر من الورد وتتوزر في الارجاء كذل  الانسان لما يجهت بالبكاء يستقلب  تفكما]يبكي[، 

المحيلل به بشدغ لأنه أثر فيهم وترك وقعا في نفوسهم وهو أثر الشفقة عليه والقرينة هنا هي الجاذبية ولفا 
 لمحسوسات بدقة و الية، كلما  احساسه العذب الناعم.وقد استلار الشاعر مزج ا الانتباه.

                                                           
 .93 ،  ديوان رائحة الملامحعامر شارف: -1
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فهدف الاستعارغ داليما هو إضفاء الجمالية على العمل الاد  وتوضيا المع  حيث يتس  للقارئ تذوق 
 الفن الجميل ودرجة الابدار واخذ  ورغ إيجابية عن المبدر.

 الكناية:-1-2

ث غ في تعالمهم مع بعضهم البعة، وكث ا ما كانا استزدم العرب منذ العدر الجاهلي أساليب بهوية ك
، وحديثهم كان أشبه ما يكون بالل ز لابد له من ف  للإاام وايضاح للمع ، فقد كان غمنتقا ألفا هم وكلماتهم

م ذل  في أشعارهم خدو ا ، وو لنا منه ما و ل تسنابع من العفوية والسليقة التي فلرت العرب عليها، وار 
وهذا بحد ذاته فن من فنون التعب ، لأنه يهدف ا  إيدا  معان وأفكار ضمنية، تتللب التعم   بقوغ ووفرغ،

وامعان الفكر في تل  الألفاع السلحية الدالة عليه، بما  مله من معان وأفكار منه، تتللب التعم  وامعان 
 غ وعميقة لا تظهر للعيان للوهلة الفكر في تل  الألفاع السلحية الدالة عليه، بما  مله من معان ودلالات كث

 المع  الحقيقي من تل  الألفاع. لإضفاءالأو ، بل لا بد لها من رجل فحل يف  الر موز وينزر ال شاوغ عليها 
وهذا الفن عند البهويون يدعي: الكناية، والتي تعتو من الأساليب البيانية لأنهما تندرج ضمن علم 

ا لما لها من دور وتأث ، فهي  تاج ا  امعان للفكر وال و  في المعاني المضمرغ قدد البيان، وقد اهتم البهويون بم
 .بلوغ المع  الحقيقي للكلمات والعبارات المستزدمة من لرف مستعملها

من هنا يمكن أن نقدم تعرفا ل ويا للكناية، فهي ل ة:   الكاف والنون والحرف المعتل تد  على عدو  
فهن عن الكلمة المستفحشة يكن: إذا تكلم ب  ها مما يستد  به    ك   عليه قا  الخليل: عن لفظ ا   خر دا

 1عليها: نحو الرفا وال اليم ونحوه((.
بمع  أن الكناية جاءت لإخفاء وعدم التدريا بالكهم القبيا وو  الهلي  بكهم  خر يعوضه بدورغ 

 .2قيدب وسمع المتللاليقة مراعاغ للأ
 .3وهي كذل  أن تتكلم بشيء وتريد و ه، وقد كونا بكذا عن كذا، أو كنيا اذا تركا التدريا به

                                                           
 .02،   9181، جدغ، السعودية، 9، دار المنارغ للنشر والتوزيع، رالكنايةمحمد جابر فيا :  -1

 .309،   9113، 3، دار الكتب العلمية، ب وت لبنان، رمعاني والبديععلوم البلاغة، البيان والأحمد مدلفى المراوي:  -2
 .93،   الكنايةمحمد جابر فيا :  -3



 الفصل الثاني:                                                                      جمالية التشكيل البلاغي

32 

 

 

عأما الل ويون والنحاغ، فقد أللقوا الكناية على كل عدو   ريا اللفظ ا  ماد  عليه من الضمالير 
 يكون كالآتي: للكناية والذ  الا لهحيوالك  وأسماء والأشياء والأعداد من هنا يأتي المع  

يعرفها السكاكي على عأنها ترك التدريا بذكر الشيء إ  ذكر ما يلزمه وينتقل من المذكور إ  الم وك،  
هو ملزومه وهو لو  القامة، وسمي بذل  النور الكناية، لما فيه من  النلاد لينتقل منه إ  ما كقول  فهن لويل
 .1إخفاء وجه التدرياع

المراد بل الإشارغ إليه بدورغ أخرى م ايرغ تتسم بالجما  للتعب   ءبالشيلتدريا ف اية الكناية هي عدم ا
 .2فيعو عنه بلفظ و  لفظهع ا، فهي عأن يريد المتكلم شيمهاعن

فالكتابة هنا عتعني العدو  عن لفظ إ   خر دا  عليه، وأن  الناس كانوا قد اعتادوا أن يك نوا أو يعدلوا ع ما 
 .3ا يلي علا يلي  ذكره إ  م

وبالتال تُضفي الكناية على المع  حسنًا و الًا يلي  به، حفا اً على أذُن السامع وبعث الرضا في داخله 
ا يد  على براعة الكهم ونس  الأقوا  في حلة تلي  بالمسْتمع أو المتلقي. ءشيوهذا إن د   على   إ  

قداليده قدد  سل الدورغ وتجميلها بما  ومن خه  تتبعنا للشاعر عامر شارف وجدنا أن ه و فها في
حسب ال ر  المراد الو و  إليه و قيقه في  دواوينهوميولاته وقد تنوعا الكناية في  المتلقي يتناسب مع ذوق

 وكسبه، إذ وجدناه و  ا الكتابة بعناية ودقة بدورها المزتلفة منها: يالمتلق

 :الكناية عن نسبة 

المهزم  ءالشيمعه شيما مهزما له، وتذُكر الدفة ثم تنُسب هذه الد فة إ  وهي عيذكر اا المو وف ويذكُر 
 .4للمو وف، فهي إذن اديص ال دفة بالمو وف أو إثبات أمر لأمر أو نفيه عنه ع

                                                           
 .109  ، 9182، 9نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، ب وت، لبنان، ر  تا:، مفتاح العلومالسكاكي: -1
يد،  د، ر(، مكتبة وملبعة مدلفى الباني الحلبي وأولاده، القاهرغ، مدر، ، تا: أحمد مدوى وحامد عبد المجالبديع في نقد الشعرأسامة بم منفذ:  -2

9190   ،909. 
 .99 ،  الكنايةمحمد جابر فيا :  -3
، 9002، 9، دار الميسر للنشر واللباعة، عمان، الأردن، رمدخل إلى البلاغة العربية، علم المعاني البيان، علم البديعيوسا أبو العدوس:  -4
  999. 
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ثابتا أو متدل  ءشيوثيقا بالمو وف لإثبات  ارتبالامن خه  التعريا يتضا لنا أن هذه الكتابة مرتبلة 
ونستشهد عل ذل  بقو  الشاعر في ديوان راليحة وإبلاله، به وبالتال نفيه عنه  اتدالهأو عدم  محكمًا اتدالابه 

 المهما في قوله:
 1وحد ...وأنفاسُ الوفاء جلاْ ومَا...  خوفي يُسابقني...أشعر  خانني

ديد فهذا البيا يحتو  على كناية عن نسبة في قوله  خوفي يُسابقني(، فهي كناية عن نسبة الخوف الش
أمام قوغ وعظمة هذا الخوف  واستسهمهالذ  ينُافسه ويُحا ره في كل مكان، فالشا عر يعُو  عن ضعفه وق لة حيلته 

لازمًا لا مهرب منه، وهنا تتل لى أما منا براعة التدوير والو ا الدقي   حتى  أ باالذ  تس لم عليه ول ى، 
 لحالة الشاعر الد عبة. 

 2اع يقو  الشاعر:وفي قديدغ من عأسرف م ن  

ت من وجهها  قومي لتعب  الض حى وتع رمي  الشمس حول  و  

في هذا البيا كناية عن نسبة الجما  والبهاء في وجهها المن  حتى  حلب نور الش مس وأ اَء وجهها نوراً 
مبال ة أنيقة  عل الأر  عو  الشمس، وقد ع و الش اعر اذه الدورغ الجميلة بقمة الإبدار في هذا البيا، وهي

 وجذابة أضافا حسنًا و الا على سبيل الكناية.

 :كناية عن صفة 

عهي التي  يلُلب اا نفس الد فة، والمراد بالد فة هنا الد فة المعنوية كالكرم، والشلاعة والحلم، ال   
ا هي والجما ، لا الن عا المعروف في علم الن حو. وفي هذا النور من الكناية يدُكر المو وف، وتُ  ست  الدفة مع أنه 

أ  المقدود الد فة والمذكور . 3المقدودغ، والمو وف هو الملزوم الذ  تلزم عنه الد فة أو تهزمه ومنه تنتقل إليهاع

                                                           
 .93 ،  ديوان رائحة الملامحامر شارف: ع -1
 .08 ،  ديوان تناهيد النهر )قصيدة من أسرف منا(عامر شارف: -2
 .999،   مدخل إلى البلاغة العربية، علم المعاني،علم البيان، علم البديعيوسا أبو العدوس:  -3
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المو وف، لأن المو وف ةمل  فاته معه ونلمس هذا النور من الكناية في ديوان راليحة المهما الشاعر عامر 
 1شارف حيث يقو :

 يا سلسبيه يوم يقددنا الظ مَا  قضى الحياغ على لريقة جاحظ

ففي قوله  قضى الحياغ على لريقة جاحظ( كناية عن  فة الب زل الش ديد الذ  اتسم اا المو وف، 
وهذه الكناية ترُكز على الد فة لا عل المو وف ولكنها تُدرح بالمو وف عوضًا عنها للدلالة عليها لان هده 

 لا تفارقه. لازمة ةالدف

وهدا يد  على اسلوب الشاعر الفني في رسم الدورغ واعما  الخيا  الممزوج بالواقع فهي نابعة من براعة 
 وبهوة عليبة تد  على بعد النظ ر وقُوغ المهحظة لدى الشاعر وحنكته في خل  الجما  والذوق العذب الممتنع.

يتها وأناقة واحكام  ياوتها من لرف الشاعر، وفي البيا الآتي ذكره تتلل ى الكناية عن  فة ةمال
 2:حيث يقو  في قديدغ عمتى أتكرر؟؟ع

 والقلب ض م  ذابه فاخة وضَرا    أعشاب روحي تشتهي ملرَ الض حى

وثيقا بالحياغ  ارتبالاداليمًا مرتبم  فالاخضرارففي علز البيا كناية عن  فة الحياغ الثي وهبها حبها له، 
فناء، فحب ه لها جعل من قبله يحيا ويزُهر وينتعت ويُحس بلعم الحياغ ورونقها وهذا ما يعو عنه والذ بو  بالموت وال

 3في قديدغ عالبوح... البحر...والللع قاليه:
 والباقياتُ على السواء جَوَاد   فلتعلمي...كم أنا سي دتي فبرقَم

                                                           
 .93 ،  ديوان رائحة الملامحعامر شارف:  -1
 .93 ،  حلم، )قصيدة: متى أتكرر...؟؟(ديوان على باب العامر شارف:  -2
 .39،   )قصيدة: البوح... البحر... والطين(عامر شارف: المددر نفسه: -3
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 اع افمن الن سوغ فقد جس دت هذه الكناية  فهي كناية  فة الر فعة وعلو المنزلة والمقام مقارنة مع قريناتها
الشاعر الملل  بمنزلة هذه المرأغ في قلبه دون و ها من الن ساء مهما بل نا من الجما  والقتنة، فهن في نظره ارد 

 جاريات ليس إلا  وهي الملكة، ملكة قلبه وروحه، وحياته كاملة.

فسها على المتلقي ليسرح بخياله في قدص الحب وهنا روعة الإحساس وتدف  المعاني والدلالات تفر  ن
 1ويعزز قديدته أعهه بقديدغ ع تفت حيع حل يقو : السعيدغ.

 لن أرجع الآن حتى  يتعب التعب  فت شا عن  ولم أعلن إ  أحد

في البيا كناية عن  فة الثبات وشدغ الد و حيث قا   لن أرجع الان حتى يتعب التعب( كناية عن 
اا فالشاعر  دى  والارتباروموا لة البحث حتى الو و  إ  محبوبته و قي  هدفه من و لها  مالاستسهعدم 

الد عاب والمتاعب من أجل هدفه لأن ه يعتو ذل  واجبا علبه، ملزمًا به ما دام راوبا بمحبوبته هاليمًا اا لحد  العش  
ما سيواجهه من متاعب وعقبات في لريقة  الد عاب و عود المهال  ب ة الن ظر على امتلاءالذ  يفر  عليه 

هذا كل ه ضريبة تُدفع لنيل مُبت اه وقد  رر ذل  برعاية ودق ة وهنا تكمن  الية الكناية في الإبدار وحنكة 
 التدوير.

 2ع:اشتياقشاعرنا كذل  نجد في قديدغ ع استزدمهاومن الكناية التي 

 وفي مرقي لعم الحنا ل في خبز   كالش هد حب  أحزاني تُماثله

الشاعر ليوضا مدى عذابه  استزدمها فلعم الحناضل في خبز  وفي مرقي( كناية عن مرارغ العيت، 
بأ  لذ غ أو لعم، لأن أحزانه لا تفُارقه  اتجاههأمامه لا يستلعم ولا يشعر  ءشيومرارغ هذا الحب الذ  جعل 

نيا وما ل الاستمتاروبالتال ضي عا عليه  اب منها، وهنا تكمن براعة الكناية في ااء تو يفها بحياته وبملذ ات الد 
 .ولريقة إيدالها للمع 

 3ومن مرارغ العيت إ  نفاذ الد و لدى الش اعر في قديدغ عشلرغ ضوءع، حيث يقو :
                                                           

 .91 ،  ديوان: تناهيد النهر )قصيدة: تفتحي(عامر شارف:  -1
 .99 ،  (اشتياققصيدة ) :عامر شارف: المددر الساب -2
 .39،   رة ضوء(شج :)قصيدة اغاني عام الجمر ديوان:عامر شارف:  -3
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 أبوابه ول قا ضاعا مفاتيحي  ما عدت أمل   واً كيا أفتحه؟

 ضاعا مفاتيحي( كناية عن اليأس وفقدان الأمل  ففي قوله  أبوابه ولقا(: كناية عن نفاذ الد و، وقوله
نبتا زهرغ  بعد فقدان الد و، فالد و مرتبلا داليمًا بالأمل، فلولا الأمل بحياغ أفضل ما  و بشرُ على مديبة، وما
 وسم الد زور، فالشاعر قد رفع رايات الاستسهم والفشل وحم  من شعار الامل والحلم ب د أفضل.

 1ه في قسم الكناية من قديدغ عمن أسرف منا؟ع في قوله:و خر بيا نستشهد ب

 وس هف أحهمي واَدَ  لمي  وتوس دت أوجار رُوحي روحها

الكناية في  وتوسدت أوجار رُوحي روحها( كناية عن الحزن الشديد، فالشاعر عو عن حزنه وعذابه 
ا  ا رأسه، ومن المعروف ان الوسادغ هرحالشديد الذ  أ با يُهزمه كظ له لدرجة أن ه  ار كالوسادغ التي يل

يتوسدها الإنسان ل تاح وينام نوما هنيما وعميقا، ولي ك وراءه متاعب يوم شاق، إلا  أن شاعرنا عكس ذل  
رمزا لعذابه  لوسادغ فأ بحتانومه  وتأرقالامه وماسيه لتضلر ليله  استيقظافكلما وضع رأسه على الوسادغ 

وهذا يد  عل أن  اغبالعذاب ونومه كذل  مأس مليءا  له للفرار ممن مآسيه فيومه شاق وأحهمه المحلمة فه ا
 لا تفارقه ليل نهار. غالمعانا

من الش واهد التي قُمنا بدراستها وشرحها، كنماذج ولتارات  استزلدناهمما سب  ذكره عن الكناية وما 
و ورها قد لعبا دورا كب ا في إضفاء  الية فنية   من دواوين شاعرنا عامر شارف نخلص إ  أن الكناية بأنواعها

كب غ في القداليد لما لها من  سل للدورغ وكثرغ المعاني والدلالات الجميلة ومبال ة خادمة للمع  والمضمون 
والشكل الخارجي جاء في حل ة لا الو من الرون  والإبدار فبالروم من أن  عامر شارف شاعر معا ر إلا  أنه قد 

الكناية كأ  شاعر  خر في عدر من العدور الس الفة ب ة النظر عن قلة  استعما إ  حد كب  في  وف 
 في دواوينه كون أنه شاعر من شعراء العدر الحديث. استعمالها

 

                                                           
 .01 ،  ديوان: تناهيد النهر )قصيدة: من أسرف منا؟(عامر شارف: -1
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 التشبيه:-1-3

والكناية ووضعنا  اذج بالدراسة والتحليل لكل منها، وجب علينا الوقوف عند قسم  الاستعارغبعدما عرفنا 
 ثالث من علم البيان ألا وهو التشبيه.

يهدف الأديب في عمله الأد  إ  تقريب المعاني ومحاولة إيضاحها للقارئ خا ة إذا كانا معانيه وأفكاره 
عميقة،  تاج إ  إمعان فكر وتركيز، فالأديب يعلم أن  أدبه مقدم أمام معظم الفمات العمرية والفكرية والقارئ له 

لقارئ المثقا والمتعلم، والبسيم والعاد ... لذا يتوجب عليه إيدا  فكرغ بأساليب ولرق مستويات، فهناك ا
معينة، من هذه الأساليب نذكر التشبيه، وذل  لتقريب الفكرغ وإيضاحها واعتمادها قرينة المشااة للفهم 

ورغ راليعة نابعة من ذوق والإيضاح وإضفاء  الية في الأسلوب وربم المتشااات الحسية بالملموسة لتنت  بذل   
 وإبدار الشاعر أو الكاتب ولتدل إ  القارئ أو المتلقي في أاى  ورها.

دما قمنا بتقريب الدورغ التشبيه إ  القارئ ومهدناها له نذهب الآن إ  تعريفه من الجانب الل و  ثم بع
 .الا لهحي ل سخ لدينا المعلومات على هذا النور من الدور البيانية

 خر  ءبشي، أ  تشبيه شيء 1شبيه في الل ة: عالتمثيل نقو : شبهته إياه وشبهته به تشبيها: مثلتهعفالت
 يش ك معه في أشياء كب غ.

إذا ماثله وتشابه الشيمان واشتبها: الشبه والَشبه والشبيه، أشبه الشيء بالشيء «: والتشبيه في لسان العرب
 .2» أ  أشبه كل واحد  احبه، وهو التمثيل

أما في الا لهح فقد تنوعا تعريفات التشبيه  ذن التشبيه مبني إ  المشااة بل لرفل المشبه والمشبه به.إ
 وكلما تدب في رأ  واحد مبني المشابه والتماثل.

التشبيه  فة الشيء بما يقاربه، ويشاكله من ع فقد عرف ابن الرشي  الق واني في كتابة العمدغ على أنه:
 .3ات كث غ لا من جهاته لأنه لو ناسبه مناسبة كلية لكان إياهعجهة واحدغ أو جه

                                                           
 .91 ،  9199، الفلالة، مدر، 9، ملبعة النهضة، رفن التشبيهعلي الجند :  -1
 .93 ،  9111 ،3تا: أمل محمد عبد الوهاب ومحمد الدادق العبيد ، دار إحياء ال اث العر ، ب وت، ر ،لسان العربمنظور:  ابن -2
 .98،   9189، 3، تا: محي الدين عبد الحميد، دار الخليل، ب وت، لبنان، ر العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقدهابن رشي  الق واني: -3
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ذا التعريا نستنت  أن التشبيه مبني على المشابه بل اللرفل، لكن بشرر أن لا تكون هذه من خه  ه
المشااة و المماثلة في كل شيء ومن كل الجوانب وفي كل الخداليص لأنها بذل  ارج عن ور  التشبيه لتدبا 

 اته.الشيء ذ
إلحاق أمر المشبه( بالأمر  المشبه به( في مع  مش ك  وجة الشبه(، بالأداغ  الكاف وكأن عوالتشبيه هو: 

 .1عوما معناها( ل ر   الفاليدغ(
بمعناه أن أركان التشبيه أربعة وهي: المشبه، والمشبه به، ووجه الشبه، أ  فيما يش كان وأداغ التي تربلهما 

قي  الهدف من التشبيه. وبالتال تكون  ورغ وشكل التشبيه كاملة مستوفية  يع معا لتحديل الفاليدغ و 
 الشرور.

 .2ععهقة تجمع بل لرفل متماثلل في الدفة نفسها أوفي حكم لها ومقتضىع ويعرفه الجرجاني بقوله:
أقمته مقامه  الشيء:الدلالة على مشاركة أمر لآخر في المع  وشبها الشيء بع ويوافقه الرأ  الخليب حيث قا :

 .3بدفة جامعة بينهماع

ومن خه  التعريفات السابقة تو لنا إ  أن التشبيه من الدور البيانية المستعملة بكثرغ في الأدب عو 
العدور، يقوم على أساس المشااة والاش اك في الدفات والمميزات، ف اية الأدب داليما هي البقاء والرسوخ في 

بل مستلزمات هذا الادب الألفاع والعبارات والأسلوب دون الاست ناء على التشبيه الذ   الذهن عو الزمن ومن
له دور فعا  في عملية حفظ الأدب من الضيار والنسيان عو محلات الزمان، فالتشبيه الجيد هو الذ  يخلد 

قالي  ويوضحها للإفهام الادب شعرا كان أو نثرا. وبما أن التشبيه كان أفضل  ورغ عند عامر شارف يقرب به الح
يذكر ما يماثلها، كان من أهم الدور تداولا في شعره الذ  ت لب عليه النظرغ الواقعية للأشياء فقد استزدم شاعرنا 

 بعضا من أقسام التشبيه في قداليد منها:  

 

 

                                                           
 .993،   علوم البلاغة البيان والمعاني والبديعأحمد مدلفى المراوي:  -1

 .939 ،  9111، 9المتنبي، القاهرغ، ر مكتبة  :، تاأسرار البلاغةالقادر الجرجاني:  عبد -2

 .39،   فن التشبيهعلي الجند :  -3
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 :التشبيه المرسل 

 .1التشبيهعوهو ما ذكرت فيه أداه ع

معة بل المشبه والمشبه به ونستشهد على هذا التشبيه بقو  وأداغ التشبيه فيه عبارغ عن واسلة أو جا
 عواحة الآهاتع يقو : الشاعر في قديدغ

 2بالأرواحفتلهر  إن شما   روحي تسافر كال مام على م 

فقد شبه الشاعر روحه بال مام وهو تشبيه تام مستو   يع الألراف، فروح الشاعر تسافر هاليمة كما 
ء من مكان إ   خر، فالأداغ هنا  الكاف( وهي الواسلة بل المشبه والمشبه به، وهي يسافر ال مام في السما

الروح والمشبه به ال مام تقالعا معا أو تشااا في عملية لتحرك من مكان لآخر، ل سم لنا لوحة فنية  يلة ويتللى 
 لنا المع  بشكل أوضا.

التي يعو فيها شاعرنا في مشاعره وشوقه  عحلم  دالقديدغ عرماومن التشبيه المرسل كذل  ما وجدناه في 
 3لمحبوبته و سره على البعد الذ  فرق بينها والظروف التي وفقا في لري  حبهما يقو :

 كالمس ... كال يمات في قفر  كم كنا في قلبي معلقة

ذ  يتعلر به ويفوح فقد شبه محبوبته بالمس  وال يوم وا فا مكانتها في قلبه فحبيبته كانا بمثابة العلر ال
حوله فحبها زين حياته وأحياها وأسعده كما كان حبها بالنسبة له كال يوم السابحة فوق أر  قفار  في كل مكان

 ه ال يوم هي الأمل في الحياغ وبالنسبة لهذه الأر  فحل تملر تزهر و يا وتثمر وهنا براعةذيابسة لا حياغ فيها فه
 ربم المحسوسات والمشاعر الدادقة الخالدة التي يكنها لهاته الحبيبة المحظو ة. التدوير في التشبيه وحبكة مزج و 

 كالاتي:كما و ا الشاعر نوعا  خرا من التشبيه وهو التشبيه البليغ والذ  نعرفه  
 

                                                           
 .92   ،علم المعاني، البيان، البديععبد العزيز عتي : -1
 .08 ،  هات(الآ واحةديوان أغاني عام الجمر، )قصيدة: عامر شارف: -2
 .99،   ديوان: على باب الحلم )قصيدة رماد حلم(عامر شارف: -3
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 :التشبيه البليغ 
الا اد  وسبب تسمية التشبيه البليغ بذل  أن حذف الأداغ والوجه فيه يفيد المبال ة في التشبيه، وإاامع

بل اللرفل، وأن المشبه  ار هو ذات المشبه به كما أن ذكر الأداغ في نظر البهويل يفيد ضعا المشبه وقدوره 
 .1عن اللحاق بالمشبه به كما أن ذكر الوجه يفيد تقييد التشابه وحدره في وجهة واحدغع
لأشياء في و ا حالته بدقة وقد استعان به الشاعر في بعة قداليده لإيضاح المع  والو ا الدقي  ل

 والتعب  عنها تعب ا محكما يخدم ال ر  الذ  و ا من أجله.
 2ومثا  الشاعر عن ذل  في قديدغ عأسرع في البيا الأخ  يقو :

 ندحو معا...وأ ابعي أملار  إن السنل إذا أبا هل نلتقي؟

ذف الأداغ ووجه الشبه وأبقى ففي قوله:  أ ابعي أملار( تشبيه بليغ، حيث شبه الأ ابع بالملر فح
 على لرفي التشبيه والمشبه والمشبه به على سبيل التشبيه البليغ.

فالشاعر في هذا البيا قد شبه الأ ابع بالملر ليعو عن العلاء والخ ات فالشاعر يدر على التمس  
بعه ستكتب هذا الشعر بحبه وإن فرقا السنل بينه وبل من يحب، ففمه لازا  وسيبقى يقو  شعرا أخاذا وأ ا

وتوثقه حتى يبقى للأبد، فأ ابعه ستملر سيه وزيرا من الكتابة بحو لا يجا مع السنل، واذا تتضا لنا الدورغ 
 وترسخ في الذهن فمن أهداف التشبيه البليغ، التوضيا وتقريب المع  والو ا.

 3والتشبيه البليغ كذل  في قو  الشاعر في القديدغ عاشتياقع:

 أنا الفناء الذ  أورى ألم ثقي  الحياغ التي جارت مواجعهاأنا 

                                                           
 .90 ،  الصورة البيانية في الموروث البلاغيحسن لبل: -1
 .09 ،  ديوان أغاني عام الجمر، القصيدة أسرعامر شارف:  -2
 .99،   (اشتياقديوان تناهيد النهر: )قصيدة  :عامر شارف -3
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فالشاعر هنا قد شبه محبوبته بالحياغ مباشرغ دون الللوء إ  استزدام وجه الشبه والأداغ وبالتال قد لاب  
لتشابه ، وهذا اوالاستمراربل المشبه والمشبه به ليكونا شيما واحدا لأن كل واحد منهما يحمل  فة الحركة والحياغ 

 لزيادغ الجمالية ودقة الو ا والمحاكاغ. استزدامهانات  عن مبال ة مفرلة من الشاعر 
اا الشاعر لبسم أفكاره  استعانو خر نور من التشبيه يمكن أن يختم به هو التشبيه التمثيلي من التشبيهات التي 

 والتعب  عن  دقي أحاسيسه ومشاعره.

 :التشبيه التّمثيلي 

جه الشبه فيه  ورغ منتزعة من متعدد أمرين أو أمور هذا هو مذهب  هور البهول في عوهو ما كان و 
تعريفه، ولا يش لون فيه و  تركيب الدورغ سواء أكانا العنا ر التي تتأل  منها  ورته أو تركيبه حسية أو 

 .1معنوية، وكلما كانا عنا ر الدورغ أو المركب أكثر كان التشبيه أبعد وأبلغع
 ر في هذا التشبيه تمثيل  ورغ بدورغ أخر، بحيث تصخذ الدورغ الثانية ملابقة في البناء التمثيلي أ  يش

والتشبيه يكون فيكل جوانب الدورغ الأو  أ  يبني على تفا يل معالم الدورغ الاو  ويلب  عل الدورغ الثانية 
  الدورغ الأو  وتمثيلها في الدورغ الثانية.والتشابه بل الاش اكلتكون الدورغ أكثر وضوحا ودقة وتبيل موالن 

 2ولتوضيا الدورغ نستشهد بمثل من قديدغ عشلرغ ضوءع في البيا الأخ  يقو  الشاعر:

 مثل الشوالئ تمحوها يد الريا  تيهي معي هذه الدنيا وما حملا

يد حانية تمسا  البيا يحتو  عل التشبيه التمثيلي إذ شبه الشاعر الشوالئ بإمرغ تبكي، وهناك فهذا
مع يد تمسا دمعها برما  الشوالئ التي تنثرها الرياح وتوزعها بعيدا، فقد  المرأغدمعها فالشاعر هنا قد شبه بكاء 

وبرر في  ري  الدور بما تقتضيه المشااة بل اللرفل المشبه والمشبه به لتتولد أمامنا براعة  أخرىشبه  ورغ بدورغ 
 المع  وتوكيده. إيضاحالتشبيه التمثيلي في 

 3ومن التشبيه التمثيلي كذل  ما وجدناه في قديدغ عفدو ... ومراباع حيث يقو :

                                                           
 .980،   علم المعاني، البيان، البديععبد العزيز عتي : -1
 .39 ،  جرة ضوء(ديوان: أغاني عام الجمر، )قصيدة: شعامر شارف:  -2
 .90،   )قصيدة: فصوص... ومرايا(عامر شارف: المددر نفسه، -3
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 مثل الس نابل هزها وضب  كالفية كالأنسام تسحرني

بالسنابل الباسقة التي تهزها الرياح وتتمايل اا يمينا وشمالا وهي تشبيه  هشبه سحر محبوبته له وهزها لكيان
ووايتها و ا الحالة وتباينها بتمثيل  يل ومناسب  وانسلامشاعر في بيان حالته وو فها بدقة ال تمثيلي برر فيه

  الية وذوق على المع  وجذب القارئ. لإضفاء
 1فيه الشاعر التشبيه التمثيلي في قوله: استزدممثا  أخر من ديوان عراليحة المهماع 

 هما  ماكال يث كم ومر الر وا   وانكب  للأدب الحديث دراسة

الش زص الممدوح على الدراسة والمثابرغ في  وانكبابفي المثا  تشبيه تمثيلي حيث شبه الشاعر حر  
الأدب الحديث كنزو  الملر على الأراضي وسقيها لتثبيا زرعا وف ا وبراعة التمثيل في لريقة الشاعر في إيجاد 

الأمثلة ونسلها مع بعضها  اختيارفالشاعر مبدر في  اا  للمشااة بل الدورتل جعل البعة  فة فنية ةدارغ،
 البعة في  ورغ  الية واضحة.

وختاما لما سب  نقو  بأن للتشبيه واية  الية واضحة على العمل الأد ، لما له من تقريب المع  وتوضيا 
ني، وترسيخ للأفكار والمعاني لدى من المبال ة والمحاكاغ نواه اساسية للإبدار الف واااذهله وتبل للحالة بدقة وإيجاز، 

 القارئ.

 جمالية المحسنات البديعية:-2

على الز خرف الل فظي والمعنو   اعتادالشعراء بالمحسنات البديعية كان منذ القديم، كون العرب  اهتمامان 
اليد الشعرية خدو ا، فقد كانا المحسنات البديعية عبارغ على زينة وديباجة تتحلى اا القد في الكهم والأشعار

ولا ونا عنها في الشعر حتى يسمى شعرا فالدنعة اللفظية كانا من عهمات القديدغ القديمة وازدادت قيمتها 
 وو العدور الأدبية الماضية. ااستزدامهوكثر 

 من هذا التمهيد نتو ل إ  تعريا المحسنات البديعية وهو كالاتي:

  

                                                           
 .99،   ديوان: رائحة الملامحعامر شارف: -1
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يعرف به الوجوه والمزايا التي تزيد الكهم حُسنا ولهوغ وتكسوه  المحسنات البديعية أو علم البديع: عهو علم
من هذا التعريا نخلص إ  أن  البديع لتص  ،1بعد ملابقته لمقتضى الحا  ووضوح دلالته على المرادع ااءًا ورونقا

ة لفظية ومن بالجما  والزخرفة و سل الكهم لفظا ومعنا، وهو نوعا ن محسنات بديعية معنوية ومحسنات بديعي
 والاقتباسالمحسنات المعنوية الموجودغ أو المزتارغ من دواوين عامر شارف نجد اللباق والمقابلة ومن اللفظية الجناس 

 منها  اذج للفهم والإيضاح. واخ ناوالتي سللنا عليها الضوء 

 الطباق:-2-1

نوعان لباق إيجاب واللباق  عفاللباق هو الجمع بل الشيء وضده في الكهم، أ  الكلمة وضدها، وهو
فيه الض دان  اختلاسلبي، فلباق الإيجاب: هو ما لم يختلا فيه الضدان إيجابا وسلبا، ولباق السلب: هو ما 

 .2وسلباع إيجابا
 وقد أستعان شاعرنا عامر شارف بلباق الإيجاب في قداليده وو فه بكثرغ ولنأخذ أمثلة على ذل  الآتي:

 ب بل الكلمتل وورضه هو توضيا للمع  وتقريبه.: لباق إيجا"محّرم / حلال

 .: لباق إيجاب كذل  وورضه توضيا للمع  وتقريبهاقتراببعُد / 

 .3: لباق الإيجاب وورضه توضيا المع عمؤرقاً / منومًا

 : لباق الإيجاب، ورضه توضيا المع .بوح / صمتع

 .4: لباق الايجاب ورضه توضيا المع عتغتالين/ تُحييني

 .: لباق إيجاب، ورضه توضيا المع بكي/ يرقصتع

 : لباق إيجاب، ورضه توضيا المع .اليأس / الأمل

 : لباق إيجاب، ورضه توضيا المع .صبر / قلق
                                                           

 .918 ،  9111، المكتبة العدرية، ب وت، لبنان، د.ر، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديعالسيد أحمد الهاشمي:  -1
 .339 ينظر، المرجع الساب ،   -2
 .92، 18، 19،   ديوان: على باب الحلمعامر شارف:  -3
 .93 – 90،   ديوان: أغاني عام الجمرعامر شارف: -4
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 .1: لباق إيجاب، ورضه توضيا المع عنهر/ لهب

 : لباق إيجاب، ورضه توضيا المع ."سذاجة / محرما

 .2ا المع ع: لباق إيجاب، ورضه توضيلتعطي / لتأخذ

في الشكل والمضمون ذل  لأنه يوضا   اليةمن خه  الأمثلة السابقة يتضا أمامنا أن لللباق و يفة 
بل المفردات أو المتضادات، فبالأضداد تفهم المعاني، وهنا تتوضا الدورغ بشكل  الاختهفالمعاني من خه  

 دقي .
قابلة فبالروم من أن  الشاعر لم يعني اا كث ا إلا  أن  ذل  من اللباق إ  المحسن المعنو  الثاني ألا وهو الم 

 لم يمنع من وجودها الذ  كان متحفظا نوعا.

 المقابلة:-2-2

المقابلة: مواجهة اللفظ بما يستحقه في الحكم وهي تدرف في أنوار كث غ، وأ لها ترتيب الكهم على ما 
 ه  خرا، ويأتي في المواقا بما يوافقه، وفي المزالا بما يخالفه.الكهم ما يلي  به أولا و خره ما يلي  ب يجب فيعلي

 .3ةفإذا جاوز اللباق ضدين كان مقابلوالمقابلة تأتي في الأضداد، 
 4ونستشهد بالمثا  الوحيد الذ  وجدناه في الدواوين التي أمامنا من قديدغ ععذاباتيع حيث يقو :

 ويحملني مساؤك للسرور  فيحملني  باح  للتأسيسي

المهحظ في البيا أن المقابلة كانا بل  در البيا وعلزه فالتضاد كان بل أكثر من كلمة وبالتال هو 
 مقابلة فلو كان بل كلمة وكلمة لكان لباقا وهذا ما يميز اللباق عن المقابلة كما قلنا من قبل في تعريا المقابلة.

ء المساء كيا تدبا ليبل مدى الت ناقة فالشاعر هنا يدا حالته في الدباح كيا تكون وإذا ما جا
 بل الدباح والمساء، وورضه كان إيضاح المع  وإيداله للمتلقي.

                                                           
 .99 – 09،   ديوان: تناهيد النهرعامر شارف: -1
 .93 – 91،   ديوان: رائحة الملامحعامر شارف: -2
 .999،   مقابلة: باب الوآدابهالعمدة في محاسن الشعر رشي  الق واني:  ابنينظر  -3
 .93 ،  )قصيدة عذاباتي( ديوان تناهيد النهر،عامر شارف: -4



 الفصل الثاني:                                                                      جمالية التشكيل البلاغي

45 

 

 

فشاعرنا لم يعني باستعما  وإكثار المقابهت في قداليده إذ تكاد تنعدم في معظم قداليده وما جاء منها  
 متفردغ اضافا رونقا وحسا و اليا ملفتا. كان لمسة  الية

ق والمقابلة نعرج الان لنحم الرحا  امام المحسنات البديعية اقنا ال المحسنل المعنويل اللببعد ما تلر 
 .التي بل ايدينا: الجناس والاقتباس الدواوينوجدناه في  اللفظية واخ نا منها ما

 الجناس:-2-3 

شابه الكلمتل الجناس في الل ة عمددر جانس الشيء، الشيء شاكله ا د معه في الجنس، وا لهحا: ت
 .1في اللفظ مع اختهف في المع ع
الجنس لكل ضرب من الناس والل  والعرو  والنحو، فمنه ما تكون الكلمة تجانس يعرفه الخليل كالآتي: 

أخرى في تأليا حروفها ومعناها ويشت  منها. والجنس عند عبد الله بن معتز: التلنيس أن تجئ الكلمة تجانس 
بمع  أن  الجناس هو تشابه للكلمات  ،2ا لها أن تشبهها في تأليا حروفهاوكهم، واانستهأخرى في بيا أو شعر 

 في حروفها.
فيه الل فظان في أربعة  اتف فالجناس التام هو ما جناس تام وجناس و  تام  ناقص(، والجناس قسمان: 

فيه  اختلالجناس الناقص فهو ما المع ، وأما ا اختهفأشياء، نور الحروف، عددها، وهيماتها، وترتيبها مع 
 .3حرف في الأو  أو الوسم أو الآخر يكون أما بزيادغ واختهقهمااللفظان في عدد الحروف، 

ويعتو الجناس من الأساليب المعنوية البارزغ بشكل لافا في شعر عامر شارف، و  أن  عامر شارف لم 
ى ما وجدناه من جناس عند عامر شارف نذكر عل ولاستشهادتل  التحسينات اللفظية  استعما يُسرف في 

 الاتي:
 .4: جناس ناقص كلمتل لتلفتل في الحرف الثالث  الهاء والهم(عالهوامع / اللوامعع

                                                           
 .391،   علوم البلاغة البيان والمعاني والبديعأحمد مدلفى المراوي:  -1
 .993 ،  علم المعاني، البيان، البديععبد العزيز عتي :  ينظر:-2
 .399   ،يان والبديعجواهر البلاغة في المعاني والبينظر السيد أحمد الهاشمي: -3
 .91،   ديوان رائحة الملامحعامر شارف: -4
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المع   ج  الأو  مرتبلة بالفواكه جني الفواكه(، والثانية  اختهفجناس تام، نفس الحروف مع  جنى/ فجنى:ع
 .1معناها ل ى واستكو(ع

 :ناس كذل ومن الج

حرف الميم في الحرف الرابع من الكلمة  اختفاء: فهو جناس ناقص بحيث الثانية مَلاحي / ملاحيع
 .2المع عواختهف

الكهم و سينه  اختدار (، وورضه هو -الحرف الثاني  س اختهف: فهو جناس ناقص، غسنا / غُصناع
 .3و اليته تكمن في الجرس الموسيقىع

أن  الجناس من المحسنات البديعية اللفظية التي تساهم في  سل وتزيل الكهم والشعر، لما ومما سب  تبل لنا 
له وقع السامع وجرس موسيقى تأنس له الأذن وتلرب له النفس، فهو عبارغ عن تناوم لفظي يستحسنه اللسان 

يقة أسرر وبزخرف لفظي الكلمات وإيجازها لتو يل الفكرغ أو الدورغ بلر  واختدارلما له من سهولة وسهسة 
 يحسن الألفاع وال اكيب.

لنعرف به  الاقتباسومن الجناس نعرج إ   خر محسن في بحثنا هذا والذ  نختم به، هذا البحث إلا وهو 
 وبدوره و اليته في قداليد شاعرنا عامر شارف.

 : الاقتباس-2-1

أو الحديث الشريا في الكهم أو الشعر  هو تو يا كلمة أو  ية من القرن الكريم الاقتباسمن المعلوم أن  
 قدد توجيه أو تأكيد مع  معل. الاستعما بما تقتضيه حاجة 
شيما من  -نثرا كان أو شعرا  -هو فن من الفنون البديعية وهو عند البهول: عتدمل الكهم  فالاقتباس
 .4الإشعارعمن و  دلالة على أن ه منهما، أ  بأن يكون خاليا من  القران أو الحديث

                                                           
 .98 ،  ديوان النهر، )قصيدة تفتحي(عامر شارف: -1
 .31 عامر شارف: المددر نفسه،   -2
 .99 ،  ديوان: على باب الحلمعامر شارف: -3
 .93،   9002السعودية،  الريا ،، 9ر  التوزيع،و  المنهاج للنشرمكتبة دار  ،وأحكامه الاقتباسالعسكر: عبد المحسن عبد العزيز -4
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بمع  عدم الإشارغ إليه بأنه مقتبس من القر ن أ   ياوة وسم الكهم بدون الإشارغ إ  مثه: قا  
يكون ضمن الكهم تلقالييا ب ر   فالاقتباسأوقا  رسو  الله   (...الخ،  الرحيم،تعا : أو بسم الله الرحمن 

ور أ حاب البهوة، أم ا المحدثل فلهم را  أخر ذل  تزيل الكهم و سينه هذا التعريا المتعارف عليه عند  ه
في القران الكريم والسنة فقم بل تجاوزوه ال مناهل اخرى كالشعر القديم، والمعلقات  سانهم لم يحدروا الاقتبا

 والمأثورات وحتى القدص والحكم والأمثا  ...الخ.
رن الكريم والحديث الشريا فقم بل به في قوله: عليس الأخذ من الق وهذا ما أيده  ا  مبارك وأخذ

عحكمة أو مثلع أو عقدةع أو إشارغ إ  عبيا استدعاء يحدل أن يرد في ندو  الشعراء القدامى، عن لري  
إ  خلاب  خر من و  داليرته أ   بالاستنادمشهورع، حيث يقوم المبدر أحيانا ببناء خلابه الشعر   لة 

والعقدع يهحظ على المستوى  الاقتباسبعملية العقد، فوجه الشبه بل عخلاب النثر فعملية البناء هنا شبيهه 
، أما في العقد فيحافظ الاقتباسبينهم فيمكن في تناسب هوامت النص الإضافية في  الاختهفالفني، أما 

 .1عهاعلي
تعداه والسنة بل ي القر نليس مقتدرا على  الاقتباسمن خه  هذا التعريا يتضا التعريا يتضا لنا بأن 

إ  ندو  أخرى ذات قيمة فنية و الية يللأ إليها الشاعر أو الأديب قدد تزيل نده وإضفاء ذوقه بأكثر 
 وعلى الشاعر أو الأديب مواكبة هاته المستلدات ومعا رتها. واحتياجاته الية وحسن، فلكل عدر مستلداته 

ز بنور من التسامي الروحي، فتللى ذل  وللرجور إ  التعريا الأو  نجد بأن شاعرنا عامر شارف قد تمي
من القر ن الكريم منهالا عذبا ينهل منه الألفاع والمعاني التي لم تكن في ال الب ارج  فااذفي أسلوبه التعب  ، 

عن المفهوم القديم، حيث نجد إعلاز القر ن بمعانيه ومبانيه كان سبيه إ  قلوب كث  من الشعراء، وقد تجلى ذل  
 الكث  من الأعما  الأدبية لما ينظر إليه عل أنه أثر فني بارر يملأ النفوس دهشة وروعة، ومن ثمة لا بد بوضوح في

أن ي ك أثاره في الحياغ الفنية، لهذا كان من اللبيعي أن يتأثر به عامر شارف، كما تأثر به أسهفه، وينهل من الل ة 
مددرا يستمد منه المعرفة حل نجده في  واعتوهفي شعره  لقر نياوالفكر والأسلوب، وقد كان بارعا في تمثيل النص 

 2قديدغ عمريم أناع يقو :
                                                           

داب والل ات، ، كلية الآ(والآدابميدان الل ة  3 رسالة مقدمة لنيل شهادغ دكتورا اللور ، في المنجر الروائي الاقتباستداولية  :رحمة الله أوريس-1
 .99 ،  9090جامعة قا د  مرباح، ورقلة، 

 .98 ،  ة: مريم أنت(ديوان تناهيد النهر )قصيدعامر شارف: -2
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 أنتم لَكُم دين ول ديني  قالا: سهم ليَْاَ ل أمل

فعندما نتأمل البيا نجد ان  دره كأ  قديدغ عادية أما العلز فمن المصكد أنه مأخوذ من القرن الكريم وذل  

 دق الله  1علكم دينكم ولي دينيو  فعلز البيا مأخوذ من سورغ الكافرون ععند قراءته من الوهلة الأ

ع أ  الش رك بالله تعا ، عول دينع أ  الإسهم "لكم دينكمالعظيم. فالآية تعو عن قوله  لى الله عليه وسلم 
لكريم ووضعه داخل البيا من القر ن ا اقتبسوشهادغ أن  لا إله إلا  الله وحده لا شري  له وبالتال الشاعر هنا قد 

 الشعر  لينسلم مع كهمه ويتناوم معه في حل ة واحدغ ويتزين به البيا ويزيد حسنا و الا.
ويتضا لنا من خه  هذا النموذج كيا كان عامر شارف يتوا ل مع القر ن الكريم بل ته و وره، و  أن 

ر القر ن في جل شعره، لكن هذا لا يعني أن ما لاحظناه أن  الش اعر كان تو يفه له شحيحا، أ  لم نلمس أث
 الشاعر لم يظهر تأثره بالقر ن، بل وقا منه موقا المقدس لمعانيه المعظم لمبانيه.

من القر ن الكريم نعرج إ  الاقتباس من المعلقات الشعر القديم، حيث نجد أن الشاعر قد  الاقتباسومن  
اعره ويضفي حا  نفسيته لتزرج أمام المتلقي في  ورغ اية و ا من أشعار السلا ما يخدم مواضيعه ويصج  مش

 و يلة وهذا ما لاحظناه في ديوانعراليحة المهماع حل يقو :
 2ووراء عبلة زاليراً مَ د مَا  وكأن عن ه الز مان يعودنا

 فعلز هذا البيا مقتبس من معلقه عن غ ابن شداد الذ  يقو  فيه:

 هل عرفا الدار بعد توهم ام  هل وادر الشعراء من م دم

 وأيضا قوله في نفس البيا:

 من ربع قرن لا يزا  معد ما  كزه  يسأ  أمَّ أوفى تعد

                                                           
 .(9سورغ الكافرون، الآية   -1
 ،ديوان تناهيد النهر، )قصيدة أميلة(عامر شارف: . 2
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 فهذا البيا كذل  مقتبس من معلقه زه  بن أ  سلمى الذ  يقو  فيه:

ُتث لم  أمن أم  أوفى دمنَهُ لم تَكل م
 بَحوْمَانه الدَّرَّاج فالم

القديم قدد تجميل الد ورغ و سينها وقد كان تو يفه للشعر القديم دليه  فالشاعر قد اقتبس من الشعر
وشعر الس لا لما له من  الية ودقة وتفرد  ال نابع من ذات مبدعة على الس ليقة، وقد برر  على تأثره بالمعلقات

 ظا ومع .والتي ساهما بشكل كب  في اثراء ابياته و سينها لف الاقتباسالشاعر في اختيار مدادر 
 : 1نجده في قديدغ عأميلةع في قو  ومن الاقتباس كذل  ما 

 إلا ونهرُك  امنا يبتسَّمُ   قل لللميلة أنني لا أبدُم

 فددر البيا مقتبس من قديدغ الشاعر ربيعة بن عامر بن أنيا الت ميمي حيث يقو :

 ماذا فعلا بناس  متعبد  قل للمليحة في الخمار الأسود

 انسيابيةوجعله من  ياغ الكهم دون تكلا أو تدنع فقد جاء بحركة  لهقتباسعر في تو يفه فقد برر الش ا
 . وموحيةبارعة استلار فيها الشاعر تو يا إحساسه ومشاعره بدورغ فعالة، وبألفا ه عميقة 

اضحا كانا اللفظية أو المعنوية دورا  اليا و  وختاما لما سب  نلزص إ  أن  للمحسنات البديعية سواءً 
ساهما في التشكيل اللفظي كمحسن بديعي بارز كما قد ساهما كمحسن بديعي معنو  في  والمع  فقد المب 

 إضفاء الحس الجمال والذوق الفني الأ يل.

ا ا يد  على  دق عالفة الشاعر ومحاولة إيدا  مشاعره ومكنوناته إ  القارئ  ءشيوهذا ان د  على 
رج من القلب لتدخل مباشرغ إ  قلوب الآلاف من القراء ومتذوقي الش عر كفن راقي مميزغ ا أو المتلقي بلريقة

 يظهر فيه الشاعر مدى جدارته في التأث  وجذب عُشاق الجما  والإبدار.

                                                           
 .83المرجع نفسه، ص -1
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ان نقا  ارتأيناتناولنا في بحثنا الموسوم عالتلربة الابداعية في شعر عامر شارفع اموعة من العنوانل التي 
 ا وأمام  اليتها ودورها في نقل افكار ومشاعر الشاعر ال المتلقي فتو لنا ال النتالي  التالية:امامه
و ور ومحسنات رسما امامنا قالبا  اليا راليع ووضحا لريقة التوا ل بل  بأنواعهالتلربة الابداعية من تكرار  -

 الشاعر والمتلقي. 

الشاعر  أبدرالمع  وترسيزه، فبالتكرار  تأكيدلما له من دور في  إضافياالتكرار منا القداليد ن ما وايقاعا  -
  الية على القديدغ ورسزتها.               أضفابشحن الابيات بان ام تكرارية 

الشاعر ايدالها بلريقه مكثفه نظرا  ارتأىالتكرار اللفظي والمعنو  جاء تعب ا عن حاله شعوريه ذاتية كامنة  -
 المشاعر داخله.لتهلم الاحاسيس و 

من خهله الشاعر في ابراز لوحات فنية  أبدرالدور البيانية تنوعا في قداليد عامر شارف وا فا جانبا  اليا  -
 .راليعة

الاستعارغ بنوعيها التدريحية والمكنية ساهما بشكل كب  في اعما  الخيا  الفكر  واستزدام الذهن في ف   -
 .دور فني  ال  اهر على المع  ولفا انتباه المتلقي وجذبه واستحسانه ةلوفة للكنايأرموز الاشياء و  الم

ومشاعره الجياشة  وأحاسيسهالتمثيلي، يو ا للتعب  عن مكنونات الشاعر  –المرسل  –: البليغ بأنواعهالتشبيه  -
 ترسم في  ور  الية راقية.

ية والمعنوية على القداليد فقد اتسما بالذوق الرفيع المحسنات البديعية لعبا دورا فعالا في اضفاء الجمالية اللفظ -
في المتلقي الذواق للشعر، فهو يعو عن  لتأث في اختيار الالفاع والمعاني المنتقاغ للتعب  عن حالة شعوريه خا ة 

 الاخر من خه  ذاته فهو لسان نال  عن احتياجات وميولات الاخر.

 ايدينا على لباق الايجاب لما له من دور في توضيا للمع  وتقويته اعتمد الشاعر في معظم الدواوين التي بل -
 تفهم المعاني. فبالأضداد

تظهر  اليتها في الشكل قبل  التيله الاذن فهو من المحسنات اللفظية  تأنسالجناس اضفى ن ما موسيقيا  -
 ال و  في المضمون.



 الخاتمة     

52 

 

 

 بالدين الاسهمي. هد  على ثقافته المتشبا ا ي ءشيالشاعر بالقران الكريم هذا ان د  على  تأثر -

الهر الشاعر على ابداعات السلا او الادب القديم والاخذ من المعلقات والقداليد الباروغ ما يخدم  سعة -
 و يلة. ةعملة بلريقه سلس

معظم دواوين الشاعر عامر شارف اتسما بد ر الحلم وقدر القداليد، ولكن فحواها اوسع ومعانيها عميقة  -
 الشاعر وذوقه الفريد.إحساس م  ع
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 الملخص :

لنا في بحثنا الموسوم " بالتجربة الابداعية في شعر عامر شارف " جماليات تناو

التشكيل اللغوي ، وجماليات التشكيل البلاغي ، قسم الاول الى التكرار اللفظي تضمن تكرار 

الحرف والكلمة ثم العبارة ، اما التكرار المعنوي فقد احصينا فيه مجموع جداول مضمونها 

را بتكرار التراكيب والملاحظ ان للتكراردور في التاكيد وتنوع وكثافة الكلمة ومعانيها ، مرو

المفردات لدى الشاعر والثراء اللغوي الواسع  .  اما الثاني فقسم الى جماليات الصور البيانية 

بانواعها الاستعارة والتشبيه ثم الكناية وبينا كيف للخروج عن المالوف من اثر في المعنى 

تلقي ، اما جماليات المحسنات البديعية العنوية : من طباق ومقابلة واثرهما والتاثير وجذب الم

في توضيح المعنى فبالاضداد تفهم المعاني ، اما بالنسبة للمحسنات اللفظية :  الجناس واثره 

في تحسين الكلام والجرس الموسيقي الذي تانسه الاذن ، اما الاقتباس فتبين لنا من خلاله 

  ينية :  تاثره بالقران الكريم ، الادبية : تاثره بالشعر ومعلقات السلف .ثقافة الشاعر الد

 

Abstract : 

In our research, we addressed the creative experience of Amer Scharf's 

poetry. The aesthetics of linguistic formation, the aesthetics of rhetorical 

formation, the first section to verbal repetition ensures the repetition of the letter 

and the word and then the phrase. The moral repetition in it counts the totality of 

the tables of the content of the word and its meanings, through the repetition of 

the compositions and observations of the frequent assertion, the diversity and 

density of the vocabulary. The second is divided into the aesthetics of metaphors 

and analogies and then the elementary and how to get out of  the ordinary from 

the effect of meaning and effect and attract the recipient. The aesthetics of 

morale-proof enhancements: From Antithesis and opposition and their effect in 

clarifying meaning, in addition to understanding meanings, or for verbal 

enhancements: alliteration and its effect in improving speech and the music bell 

familiar to the  ear.  As for citation it appears to  us through the poet's religious 

culture: Poetry and ancestral pendants 

 


