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 ف انشكر وعر 
 

 كر ووافر الامتنانهتقدم بؼظيم امش  

ند وامؼونكل من كان م  منا طيلة حياثنا ومشوارنا  امس  

 راسي.ال  

كر وامؼرفانكلٌ هتقدم  لى أ س تاذنا بأ سمى أ ي امش   ا 

 ''ػلً رحلٌني''الكتور  

من أ راء وثوجيهات ػلمية منا ػلى المذكرة، لما أ بداه  مشرفنا 

لى   بر  ال مانأ وصلت امبحث ا 

 شكرا لك لمد ًد امؼون منا دائما جهرةكلٌل امزميل 

 .غن ا خير الجزاءالله كم فجزا 

لى كل من كان س ندا وغونا منا هقدم  ل ا  كر الجزً  لهم امش 

 

 



 هداءإ
اموحيد الذي  امشيءن أ  بصرت امنور وانا متيقنة بأ  منذ ان 

من ًتوقف غنو امزمن ىو حبكلٌ لي دائما ما كنتما بجاهبي 

 بأ هنيؼي متحقيق احلامي وميذا امسبب اشؼر لعمي وجشجي

بد شيادتي ىذه امتي تحمل اسمي ثؼود مكلٌ  مدًنة مكلٌ ومل 

 .بجميع المؼاني

 دايــــــــــــــــــــــــــــــوام                

 الى صدًقتي واختي منال  

 المتأ مقين اىدي ىدا امؼمل مكم جميؼا.الى كل ال صدقاء       
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 :مقدمة

الخطاب  الكشؼ عفالتي تحاوؿ  المعاصرةقدية قد الثقافي مف الممارسات الن  الن   يعد        
طبيعتو وعلاقتو بالانساؽ الثقافية بغية الوقوؼ عمى  غاياتوتحديد وذلؾ ب؛ ومكوناتوالأدبي 

 . مى ىفوة منو أحيانا كثيرةالمتسربة اليو بوعي مف المبدع حينا، وع
إلى ينطمؽ منيا ويعود  رئيسةعمى فكرة  يتأسسالنقد الثقافي  وما يمفت الانتباه نجد

)الخفية( في كؿ الأنساؽ المضمرةما يصطمح عميو خاصة  ،وىي نقد الأنساؽ أحضانيا
 خفيالمتالجمالية لموصوؿ إلى  تعريةيعمؿ عمى ، لصيسيج الن  خمؼ الن  خطاب، المخبوءة 

 ونزع الضبابية عف المشيد الن صي.فضح الأقنعة  قاصدا بذلؾ خمفيا،
، ذلؾ ضمف جممة مف المكونات الثرية ومف المعموـ أف  الرواية الجزائرية عرفت اكتناز

إضافات عمى مستوى القراءة زيادة عمى وجود  ،قد الثقافيالممارسات الحديثة لمن  حدود 
 وتتسر بصورات التي تلامس العصر تمرير الرؤى والت   مىيعمؿ عالذي ىذا الأخير  ،والتأويؿ

وقع  وتأسيسا لذلؾالقضايا الإنسانية،  أبرزعف  مف أجؿ الكشؼ ،المجتمع عمؽ إلى
 جاد ة  محاولةفي نموذجا لمدراسة، ا ''للطاىر وطار'' "قصيد في التذلل"اختياري عمى رواية 
كؿ ، داخؿ تركيبتو الس ردية دقيؽكؿ واضح و لاستغلاؿ و  ،ىذا الخطاب لمغوص في أعماؽ

 .ل الطاىر وطار "قصيد في التذلل"الأنساؽ الثقافية في رواية  :تحت عنوافىذا يندرج 
عف مثيلاتيا ختار ىذه الرواية دوف وعميو؛ فمف أبرز الأسباب والدوافع التي جعمتنا ن

  خرى:قد الثقافي دوف غيره، إضافة إلى أسباب ذاتية أالن  لميداف اختيارنا ىو 
  وائي،الأنساؽ المضمرة في  الشديدة في خوض غمار حقؿالرغبة والوقوؼ  العمؿ الر 

معرفية في الخبرة الاكتساب ، زيادة عمى الروائي الن صالمسكوت عنو في ىذا  عمى
 قد.مجاؿ الن  

 بدقة الجزائريعقمية التي تناولت  "طاىر وطار"الروائي:  بكتابات إعجابنا . 



 

 ب‌
 

 والكشؼ تحميؿ الرواية ع الموضوعي فيكمف في أما بالنسبة إلى الداف
التي الدراسات باقي بطريقة معاصرة متميزة عف  عف شيفرات ىذا الن ص السردي

 رواية "قصيد في التذلؿ".تناولت 
قراءتنا مف خلاؿ  محورية عممت عمى فرض نفسياإشكالية  تنطمؽ ىذه الد راسة مف

الموجودة في ىذه الرواية؟ ومف ىذا الإشكاؿ الأنساؽ الثقافية  ما ىي :يذه الرواية، وىيل
 فرعية وىي كالآتي: تساؤلاتأطرح عدة 

 الأنساؽ المضمرة داخؿ الرواية؟  ىي النسؽ؟ ما وما ىوالثقافي؟  دالنقالمقصود بما 
 ـ بناء ىذه الدراسة عمى  منيج الوصفيالب الاستعانةب الثقافينقد المنيج ضوء  ت

صوص في ثنايا الن   المضمرةالأنساؽ كشؼ مواطف  ييدؼ ىذا المنيج عمىإذ التحميمي، 
 خطة كالآتي: عمى أساس متأثثةراسة جاءت ىذه الد  تحميميا، حيث  في تناساعدوم

ق الثقافي النقد الثقافي والنس''ػب عنوففصؿ أوؿ مف مقدمة وفصميف؛ ىذه الدراسة  تتشك ؿ
قصيد في التذلؿ بيف نسقي ػ''ب فجاء معنوناثاني فصؿ ، أما عف ال''الماىية والاصطلاح

، وفي الأخيرة خاتمة جاءت حوصمة لما تـ التوصؿ  " المضمر"الأيديولوجي والانثروبولوجي 
 لو مف نتائج و أفكار أساسية.

 عمى بعض المصادر والمراجع منيا: تـ الاعتمادكما 
 الثقافة" ترجمة عبد الصبور شاىيف لمالؾ بف نبي". 
 صية في تجميات البطؿ" لأحمد سعد.ر دراسة نع"التراث والش 
 امي.افية العربية" لعبد الله الغذ"النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثق 
 "لفيصؿ دراج. "نظرية الرواية والرواية العربية  

الصعوبات بيف تمؾ ومف  وعوائؽ تعتريو،صعوبات  لكؿ مشروع بحثي مف بدايتو إلى نيايتو
 التي واجيتنا ىي:

 . بعد دراستي لو مف السعة في الطرح والتشعب ليا لثقافياف منجزات النقد  توقعأكف ألـ -
 -بصفة خاصة-سؽ المضمر المتواري داخؿ الن ص الأدبين  عف ال الكشؼصعوبة -
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 ''علي رحماني''وفي ختاـ ىذه المقدمة أتقدـ بأسمى آي الش كر والعرفاف إلى أستاذنا المشرؼ
ا الفضؿ الكبير بعد الله عز  وجؿ في الوصوؿ بيذا لما بذلو مف نصائح وتوجييات كاف لي

 البحث إلى برِّ الأماف.
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 الفصل الأول
 افي             النقد الثق

 والنسق الثق افي 
 )الماهية والاصطلاح(
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 تمييد:
ة عمػػى رصػػد وكشػػؼ حركيػػ ينبنػػي وقػػد الثقػػافي، وذلػػؾ لأنػػفػػي الن   دورا ميمػػاسػػؽ معػػب الن  ي

 ـ تناوؿ، ي وثقافة المبدع عمى وجو أخصالن قد الثقاف مفيػوـ الن سػؽ  -ىػذا الفصػؿفػي  -لذلؾ ت
لغة واصطلاحا، ثػـ الحػديث عػف النسػؽ الثقػافي، بعػدىا نمػر إلػى الن قػد الثقػافي، وبيػاف ماىيتػو 
وأىـ مرتكزاتو ورواده في النقد العربي والغربػي، مػع تنػاوؿ مفيػوـ الانثربولوجيػا وعلاقتيػا بالنقػد 

 الثقافي.
 في مفيوم النسق -1

 لغة: .1.1
البػاحثيف فػي مجػاؿ  اىتمػاـمػف  اونصػيبمجالا وفضاء كتابيا أوسع  الكتابة النثرية تشغم

حيػػث يحػػػاط داخمػػو، بأبعػػاد ثقافيػػة  يكتنػػػز عمػػى ذلػػؾ باعتبػػار أف الػػن ص الأدبػػي الأدب والنقػػد،
 الأنساؽ التي تفرض ىيمنتيا عمى ىذا الكياف. بجممة مف

الشػعر أو سواء  النص عمى اختلاؼ أنواعو وأشكالو، عناصر رز أب مفالنسؽ  وبما أف  
مفيومػػػو الم غػػػوي الكشػػػؼ  مػػػف أجػػػؿذلػػػؾ  ،جػػػذوره الأولػػػى الحػػػديث عػػػف مػػػف الػػػلازـالنثػػػر، فهن ػػػو 

تعمػػػؿ عمػػػى  إذ، التواصػػػؿ بػػػيف بنػػػي البشػػػروسػػػائؿ  أبػػػرزالم غػػػة مػػػف  باعتبػػػار، والاصػػػطلاحي
التػػي  الأولػػىبنػػة بحثػػا فػػي الم   يعتبػػر لمفظػػةي والبحػػث فػػي الجػػذر الم غػػو ،  محػػاورة الفػػرد لمعػػالـ 
ىػذا ،  )المفيوـ الاصػطلاحي(أبعػاد المصػطمحوتضبط التي تحد د لبنة ا تؤدي إلى العبور نحو

 معػػػالـ إلػػػىجسػػػر العبػػػور  ففييػػػا،  والقػػػواميس العربيػػػة القديمػػػة المعػػػاجـ إلػػػىمػػػا يجعمنػػػا نعػػػود 
 .المعنى الد لالي مرورا نحوالحروؼ والمعاني 

سػؽ بػيف الن   »لابف منظور في مادة )ف،س،ؽ( )لسان العرب(جاء في معجـ فقد ؛ وعميو
 ؽ  س ػامو عمػى السػواء، وات  يقة نظاـ واحد عاـ في الأشياء ونسَّقو نظكؿ شيء، ما كاف عمى طر 

  بعضيا إلى بعض نسَّقت، والنحويوف ىو وتناسؽ، والاسـ النَّسؽ وقد اتسقت ىذه الأشياء 
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ت عميػػو شػػػيئا بعػػػده جػػػرى ف الشػػػيء إذا عطف ػػػؼ النسػػػؽ لأيسػػموف حػػػروؼ العطػػػؼ حػػرو 
 .1«مجرى واحداً 
 يػأتيأو  والمتابعػة والت سمسػؿ، ظػاـالن   معنػاهىػذه العبػارة نجػد أف  النسػؽ  انطلاقا مفإذف؛ 

كمػا أف  الشػيئاف إذا كانػا فػي  الػبعض،عمى معنػى تػرابط وعطػؼ الأشػياء والأمػور مػع بعضػيا 
 وفؽ نظاـ موحد بينيما.نسؽ واحد معناه أن يما يسيراف 

نظػػاـ  كػػلاـ عمػػىمػػا جػػاء مػػف  » فػػي مػػادة )ف،س،ؽ( القاااموس المحاايط كمػػا يػػأتي فػػي
أي تكمػػـ سػػجعًا والتنسػػيؽ ىػػو التنظػػيـ )تناسػػؽ الأشػػياء واتسػػؽ( أي )تنسػػقت(  انسػػؽ(و )واحػػد، 

السػجع والتنسػيؽ  عمػى طريقػةواحػد، وىػو النظاـ ىنا جاء بمعنى النسؽ وال .2«بعضيا ببعض 
 .مميزوترتيب  نظاـ واحدوفؽ 

يقػػوؿ صػػاحب ؛ )نسااق(الػػػفظػػة مل وتناولػػفنقػػؼ عنػػد  ''أساااس الغلا'ااة'' وحالمػػا ننظػػر فػػي
منسػوؽ، ومنسػؽ ونسػؽ ىػذه الأشػياء وبػيف المجػاز لأنػو  ر وغيره ونسػقو ودرٌ نسؽ الد   »الكتاب

اه متناسػػؽ وقػػد تناسػػؽ وجػػاء عمػػى نسػػؽ ونظػػاـ وثغػػر نسػػؽ وقػػاـ القػػوؿ ويقػػاؿ لمكوكػػب الجػػو نػػر 
   .3«النسؽ 

بصػنع  مماثمػة بحػاؿ ''أساس الغلا'اة'' لنا صاحب كتػاب ـومف أجؿ فيـ ىذه المفظة قد  
 بالتناسػؽ التناسػب كمػا يقصػد، ةمعينػ طريقػة وفػؽجػاء  ؛أي بعػض، عمػىالدر  وتنسيؽ بعضػو 

 .والتماثؿ
 معػػيفد فػػي شػػكؿ واحػػد يػػظػػاـ والتناسػػب والتوحتػػأتي بمعنػػى الن  سػػؽ لفظػػة الن   وعميػػو؛ فػػهف  

 .ومنظمة فريدة ىيئةعمى والتتابع ، والنسؽ التوالي وحيدةطريقة ووفؽ 
والتتػػابع  التنظػػيـ والترتيػػب والتركيػػب أن ػػوالقػػوؿ نخمػػص فػػي ختػػاـ التعريػػؼ الم غػػوي لمفظػػة النسػػؽ 

 .والسير وفؽ طريؽ واحد وتتبع منياج ونظاـ معيف لا حياد فيو

                                                           

 .دط  ،لكبير وآخروف، دار المعارؼ، مصرت ج: عبد الله ا ابف منظور، لساف العرب، .1
‌.925، ص 2006، دار الحديث، القاىرة، مصر،4ج مادة )ف،ػس،ؽ( ، قاموس المحيط،باديآ الفيروز.2
 .455، ص 1979، 1، أساس البلاغة، دار المعرفة لمطباعة والنشر، بيروت، طيالزمخشر  .3
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 اصطلاحًا:-1-2
  أن ػػو متسػػر ب إلػػى بػػاقي العمػػوـ ة الاصػػطلاحيةمصػػطمح النسػػؽ مػػف الناحيػػ عمػػى  يعػػرؼ

عمػى  والثقافػات،العمػوـ والمعػارؼ جميػع ضػمف  يػتـ توظيفػو والنقػد حيػثوالمعارؼ عػدا الأدب 
النسػؽ  ماىيػةالحديث عف إذ أف  ، وغيرىا والفيزياءوالفمسفة  الإنسانية عموـالو غرار الرياضيات 

 عػدد مػف يمقػي بنػا نحػو -لم غػة والأدبا داخؿ حػدود دائػرةخصوصا - المصطمحيةمف الناحية 
قوا ليذا المصطمح؛ النقاد والم غوييف   نذكر منيـ: الذيف تطر 

المغويػات ومؤسػس عػالـ  '':(Ferdinand de saussure)فيرديناناد دي سوساير''- 
مػػا يخػػص  لػػو منيػػا  اتريفػػعػػد ة تعفػػي النسػػؽ مصػػطمح ذكػػر  عمػػؿ عمػػىالػػذي  عمػػـ المسػػانيات 

عبػارة عػف نسػؽ مػف العلامػات يعبػر عػف  »إذ يقػوؿ عنيػا أن يػا ؛لماىيتيػا والت عػرض لم غةمجاؿ 
ائر الرمزيػػة، وصػػيم المجاممػػة عالأفكػػار وليػػذا فيػػي متشػػابية لنسػػؽ الكتابػػة وأبجديػػة الصػػـ والشػػ
 .1«والإشارات العسكرية ... ولكنيا أعظـ أىمية مف ىذه الأنساؽ

 ـ  الم غويػة التػي العلامػات وجممػة مػفمنظومة عبارة عف  دي سوسيرفالمغة في تصور  يػت
طػارا  انسػقتعتبػر  إضػافة إلػى كونيػا ،بيا التعبير عف فكرة معينػة نظامػو  طبيعػةلا يعػرؼ إلا وا 

يقػوـ عمػى اعتباطيػة العلامػات، ولا قيمػة ل جػزاء  سػيميائيسوى نسػؽ  ليستالخاص وفي، إذ 
 .2إلا ضمف الكؿ

سػؽ التػي يقصػد ة فكػرة الن  غػم  ف لضػم   مف خلاؿ ىذا التعريػؼ (Saussure) ريسسو  ف
سػػانية التػػي تكتسػػب قيمتيػػا بعلاقاتيػػا فيمػػا بينيػػا عػػف بعضػػيا الػػبعض تمػػؾ العناصػػر الم   »بيػػا 
»3. 

                                                           
جاسـ حميد جودة الطائي، ىبة محمد ضبكاف، الأنساؽ الثقافية في أدب، دار رافديف، مجمة جامعة بابؿ لمعموـ الإنسانية، .1
 .8، ص 2015، 4، ع23ـ 
 .43أحمد مؤمف، المسانيات، ص .2
الػػوطني لمثقافػػة والفنػػوف، الكويػػت،  عبػػد العزيػػز حمػػودة، المرايػػا المحدبػػة مػػف البنيويػػة إلػػى التفكيػػؾ، عػػالـ المعرفػػة، المجمػػس.3

 .184، ص 1917
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أوؿ مػػف جػػاء بفكػػرة النسػػؽ وأوؿ  »ىػػو (de saussure)سوساايروالعااالم اللساااني دي 
لمختمفػة مف توصؿ إلى مفيوـ النظـ الػذي يمثػؿ تمػؾ العلامػات القائمػة بػيف الوحػدات المغويػة ا

أمػا الػذيف جػاؤوا بعػده فػأطمقوا مصػطمح البنيػة لأنيػـ  Systèmeكما اسػتخدـ أيضػا مصػطمح 
سوسػػير ىػػو ي إذف فػػد، 1«وجػػدوا أف الجمػػع والتػػأليؼ بػػيف الوحػػدات المغويػػة شػػيقة بفعػػؿ البنػػاء 

 .مف أخرج فكرة النسؽ إلى العياف وأباف عف محتوى ىذا المصطمح ولو السبؽ في ذلؾ
 عائراتخػػػػذوا مػػػػف مصػػػػطمح البنيػػػػة شػػػػالمسػػػػانييف مػػػػف بعػػػػده دي سوسػػػػير  وعميػػػػو؛ إذ أف   

راتو عمػػى لػػـ يتخػػذ مػػف مصػػطمح البنيػػة حتػػى فػػي محاضػػ رسوساايدي ، لكػػف الم غويػػةلدراسػػتيـ 
 باستعماؿ مصطمح النسؽ.العكس نراه يكتفي فقط 

كػاف مػف الأوائػؿ  » عالـ المسػانيات الأوؿفي  (Lévi-Strauss)راوس(ت)ليفي ش يقوؿ
 غولوجياااةالأنثرو عرفػػػوا النسػػػؽ ونقمػػػوا ىػػػذا المصػػػطمح إلػػػى الحقػػػؿ الثقػػػافي فػػػي دراسػػػتو الػػػذي 

مؤكػػداً عمػػى وجػػود كمػػي أو شػػامؿ وعػػالمي سػػابؽ عمػػى الأنسػػاؽ أو الأنظمػػة  1957الغنيويااة 
 .2«الفردية لمنصوص فظاىرة المغة والثقافة ذات طبيعة واحدة الثقافة بينيما 

 يقػػوؿ (Talcott Parsons)(ت)فغارسااونز تااال و  ، نجػػدعمػػـ الاجتمػػاع وبالانتقػػاؿ إلػػى
نظػػاـ ينطػػوي عمػػى أفرادىػػا عمينػػا نحػػدد علاقػػتيـ بصػػوائتيـ  »عبػػارة عػػف  فػػي شػػأف النسػػؽ بأن ػػو

وأدوارىـ التي تتبع مف الرموز المشتركة والمقررة ثقافيا فػي إطػار ىػذا النسػؽ وعمػى نحػو يغػدو 
عنػدىـ بػأف النسػؽ  خػلاؿ ىػذه المقولػةيت ضح لنػا مػف ، 3«سؽ أوضح مف مفيوـ البناء معو الن  
فيػػو نظػػاـ  ،تػػربطيـ ثقافػػة واحػػدة فالػػذيو  المحيط)الفضػػاء( الواحػػد،مشػػترؾ بػػيف أفػػراد  ىػػو أمػػر

 عاـ يُخضع الجميع لو.
بأنػو نظػاـ ينطػوي عمػى  »علا  ماا ساغق؛ ) (Eddine Crésol)ايدين  ريازول( وزاد 

ل جػزاء خارجيػا  ةلا قيمػي ة علاقاتػو التػولا تقتػرب كميتػو بينيػاستغلاؿ ذاتي يشكؿ كلا  موحػدا ً 

                                                           
 .95أحمد مؤمف، المسانيات، ص  1
2

‌.97،‌ص7711ليفي‌ستروس،‌الانثربولوجيا‌والبنيوية،‌تر:‌محمد‌صالح،‌وزارة‌الثقافة‌والارشاد‌القومي،‌سورية،- 

‌
‌
3

.4172ايم17،‌مجلة‌أكابريس،‌آراء‌وأرقام،مقدمات‌في‌المنهج‌النسقي‌مجلة‌ادريس‌أوهلال،   
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فيو نظاـ يعمؿ عمػى اسػتغلاؿ الػذات ولا يمكػف التقريػب فيػو بػيف الآنيػة والكميػة فيػو، وىػو  .1«
 مربوط ومرىوف بدوره في داخؿ النظاـ لا في خارجو.

لا قيمػة ، إذ نشػطة عناصػرنظاـ شامؿ يحوي أف النسؽ  الملاحظ مف التعريؼ الماضي
 بالعناصر الأخرى.و المنعزلة عف البقية، بؿ تتجمى قيمتو في إقامة علاقة لعنصر في حالت

كممػة النسػؽ ىػي كثيػرة  » فػي كونػوالنسػؽ يتطػر ؽ إلػى تعريػؼ  ''عغاد ا﵀ 'اذامي'' وىذا
الاستعماؿ في خطابات كثيرة سواء في النظاـ العاـ أو الخػاص، وقػد يكػوف معنػى ىػذه الكممػة 

واحػػػد وقػػػد يكػػػوف مرادفػًػػا لمعنػػػى البنيػػػة حسػػػب مصػػػطمح دي ، وىػػػو مػػػا كػػػاف عمػػػى نظػػػاـ بسػػػيطاً 
 .2«سوسير 

وعميو، مف خػلاؿ مػا جػاء فػي مقولػة عبػد الله الغػذامي فػهف  النسػؽ يقابػؿ مصػطمح البنيػة 
في غالب الأحياف، عمى أن و مفيػوـ ىػذا المصػطمح فػي ظػاىره البسػيط ىػو مػا كػاف وفػؽ نظػاـ 

 معيف.
يتحػدد » مو مف وظائؼ، يقػوؿ عبػد الله الغػذاميضمف نظاـ ما يقد   عنديتحدد مفيومو و  

، والوظيفػػػة النسػػػقية لا تتحػػػدث إلا فػػػي وضػػػع جػػػردالنسػػػؽ عبػػػر وظيفتػػػو ولػػػيس عبػػػر وجػػػود الم
 .3«محدد ومقيد 

شػياء فػػي تتػابع الأ ومػف الممكػف تمخػيص مػػا جػاء حػوؿ مفيػػوـ مصػطمح النسػؽ عمػى أن ػػو
نظػروا ليػذا  -جياتيـ الفكرية والفمسفيةبحسب مشاربيـ وتو –الباحثيف والن قاد نظاـ واحد، ولكف 

زاويػػػة المسػػػانيات وآخػػػروف مػػػف زاويػػػة ، فينػػػاؾ مػػػف نظػػػر المصػػػطمح باختلافػػػات وزوايػػػا متعػػػددة
 الفمسفية.الدراسات 

                                                           
 .187، ص 1970بينسي عفيؼ، أثر العرب في الفف الحديث، دمشؽ،  1
عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، قػراءة فػي الأنسػاؽ الثقافيػة العربيػة، المركػز الثقػافي العربػي، الػدار البيضػاء، المغػرب، )د. .2

 .79، ص 2005ط(، 
 .78المرجع نفسو، ص .3
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ميمػػػا  » يتطػػػرؽ إلػػػى مصػػػطمح النسػػػؽ بػػػالتعريؼ؛ يقػػػوؿ (حماااد مفتااااح)مونجػػػد أيضػػػا 
جػػػزاء تتػػػرابط فيمػػػا بينػػػا سػػػؽ فػػػهف كػػػؿ مؤلػػػؼ مػػػف جممػػػة أو عناصػػػر أو أاختمفػػػت تعريفػػػات الن  

 .1«وىذا التجديد يؤدي إلى نتائج عديدة  ،إلى غاية اوتتعالؽ لتكوف تنظيما ىادف
ىػذا ، معيف ، والتي وليا ىدؼٌ مترابطةال جممة مف العناصرمف  متكوفأف  النسؽ  بمعنى

، ومحاولػػة إيجػػاد إلػػى تحميػػؿ ىػػذه الغايػػة يسػػعىالػػذي  ،نقػػد الثقػػافيالأسػػاس لماليػػدؼ موضػػوع 
 .المضمرة الثقافية بعادىاأ

قػت إلػى مفيػوـ مصػطمح النسػؽ النظػاـ الػذي  بأن ػو نستنتج مػف جممػة التعريفػات التػي تطر 
 .اواحداً فريداً ومتميز  ايضـ عناصر متعددة تشكؿ عنصر 

 في مفيوم الثقافة -2
ثقؼ الشيء ثفاؽ   »:ؽ(ضمف مادة )ث،ؽ، ''لساف العربمعجـ ''في  جاء لغة: 1.2

قافة، وثقؼ الرجؿ وثقيؼ لقيؼ بيف الثقافة والثو )...( رجؿ ثقؼ ولقؼ قؼ وثقوفو حذفث
ثقافة أي صار حاذؽ خفيؼ ومنو المثاقفة وثقفنا فلانا في موضع كذا أي أخذناه ففي 

 .2﴾وَاقْ تُ لُوهُمْ حَيْثُ ثقَِفْتُمُوهُمْ ﴿: القرآف الكريـ قولو تعالى
 ومنو قوؿ الشاعر:

 غَالِي.أثَُقّف فَسَوْف تَرَوْن  فَأَمَّا ثقفوني فاقتلوني فَإِن
الشػػػػػيء  اؼ جديػػػػػدة تكػػػػػوف مػػػػػع الأقػػػػػواس والرمػػػػػاح ىػػػػػيوالثقافػػػػػة العمػػػػػر بالسػػػػػيؼ )...( والثقػػػػػ

 إذف الثقافة بمعنى الحذؽ والذكاء..3«المعوج
بأن يػا  الثقافػة في شأف لفظػة ''مصطلحات النقد الأدغي المعاصرة''قاموس ما تضمنو أما 

 .4غةمطية فكرية واقعية وخيالية في الم  عممية ونماذج نال أساستكوف 

                                                           
 .49، ص 2000مغرب ، الشركة لمنشر،  ،1طلى التنظير،محمد مفتاح، النص مف القراءة إ.1
 .191سورة البقرة، الآية،.2
 .685، 684ابف منظور، لساف العرب، حرؼ الثاء، ثقؼ، ص .3
 .4، القاىرة، )د، ط(، ص 9الجاحظ، البياف والتبييف، تحقيؽ وشرح عبد السلاـ، محمد ىاروف، مكتبة الخازنجي، ج.4



 قد الثق افي والنسق الثق افي  الن                                      الأول:  الفصل  

11 
 

كممػػة  فػػي معنػػىالبػػيف ربط الػػ عمػػؿ عمػػى محاولػػةالقػػاموس ف إذف؛ مػػف خػػلاؿ مػػا سػػبؽ: 
 متنوعة.غة عف طريؽ أنماط الم   تستيدؼالتي  معا، والمتخيمةالبنياف الواقعية وبيف ثقافة 

الشػعراء بكتابػة  ايقوـ بيػالتي ساعات الإلى قدـ إشارات  ه( 225الجاحظ )ت/  كما أف  
وكانوا مػع ذلػؾ إذا احتػاجوا إلػى   » قائلا: الجودة مكوناتحتى تكتمؿ ليا  إبداعاتيـ الشعرية،

الػػرأي فػػي معػػاظـ التػػدبير وميجػػات الأمػػور بينػػوه فػػي صػػدورىـ وقيػػدوه فػػي أنفسػػيـ فػػهذا قومػػو 
ىنػػا مػػف ووقعػػت الثقػػاؼ  .1«ميػػذبًا الأدنػػاسالثقػػاؼ وأدخػػؿ أبػػرزاه محككػػا منفتحػػاً ومصػػفى مػػف 

ؿ ليػػػـ التعامػػػؿ مػػػع  ليػػػـ بصػػػيرة ودرايػػػة بالش ػػػعر وعمومػػػو، وتحتمػػػؿ أف تكػػػوف لنػػػا معػػػارؼ تخػػػو 
 .الش عر بحذؽ

 اصطلاحًا: 2.2
 مػف خػلاؿ معػارض كلاميػـ، مػف بيػنيـ الثقافػة  والدارسيف التطر ؽ إلىالنقاد  الكثير عمؿ

طبيعة التػي تحػيط بيػا مليا الإضافة البشرية بأن   الثقافة » الذي يقوؿ في'' محمد عغد المطلب''
أكانػػػت إضػػػافة خارجيػػػة فػػػي إعػػػادة تشػػػكيؿ الطبيعػػػة، أـ تعػػػديؿ مػػػا فييػػػا إلػػػى أخػػػر ىػػػذه  سػػػواء

د الإضافات التي لا تكاد تتوقػؼ بػؿ أف ىػذه الإضػافة الخارجيػة تضػمف قائمػة العػادات والتقاليػ
ي فػػػي بمعنػػػى أنيػػػا تتعمػػػؽ بمػػػا ىػػػو غريػػػزي وفطػػػري وبيولػػػوج والميػػػارات والإبػػػداعات الداخميػػػة؛

وأبػرز الأمثمػة فػي تغييػر الطبيعػة  تعمؿ عمى المسػاىمة فػيفثقافة الإنساف  ،2«الكائف البشري 
 الصناعي في تحويؿ شكؿ الأرض. فعموسياـ إذلؾ 
الثقافػة ىػي مجموعػة مػف الصػفات الخمقيػة والقػيـ الاجتماعيػة  فيػرى أف   »'' غن نغاي''مالك أما 

شػػعوريا العلاقػػة التػػي تػػربط سػػموكو بأسػػموب الحيػػاة التػػي تػػؤثر فػػي الفػػرد منػػذ ولادتػػو وتصػػب لا 
تأثريػػة  مػػف خػػلاؿصػػقؿ بيػػا الفػػرد سػػموكية يُ عبػػارة عػػف ركػػائز أف  الثقافػػة  ؛أي ،3«فػػي الوسػػط 

 .الذي يعيش في وسطو بالمجتمع

                                                           
 .34، ص 2001، 1مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار آفاؽ العربية، طسمير سعيد حجازي، قاموس .1
 .90، ص 2003، 1محمد عبد المطمب، النقد الأدبي، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط.2
 .74، ص 2000، 1مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، ترجمة الصبور شاىيف، دار الفكر، بيروت، ط.3
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مف الحػديث لا يتحقػؽ معنى الثقافة فػي الػز   » الثقافةشأف في  ''فيصل دراج'' كذلؾ يقوؿ
اد حقيػػـ فػػي الوجػػود وحػػريتيـ فػػي الػػرفض والقبػػوؿ والمحاكمػػة أي فػػي إلا فػػي مجتمػػع معػػيف أفػػر 

 يامجتمػػع جديػػد ينتقػػؿ فيػػو النػػاس مػػف وضػػع أقنعػػة بشػػرية إلػػى وضػػع ذوات حػػرة ليػػا خصائصػػ
 .1«المميزة ليا عف غيرىا

مػع  الإنساف المجتمع الذي يعيش فيو وعميو؛ فمحتوى ىذه المقولة أن و مف الواجب إدراؾ
 حرة. ذات ضفر  حريتيا التفكيرية، مف أجؿلكامؿ  إطلاؽ الذات
ة بػالمجتمع افػثقال فػي نقطػة ربػط(Eliot) )إليوت( يتوافؽ فكريػا )حسن صديق( كما نجد

تنوع المعطيات التي تميػؿ إلػى الظيػور بشػكؿ مػنظـ فيمػا  ىي الثقافة » ؛ يقوؿ في ىذا الش أف
و العقػؿ منػممجتمػع، والػذي ينطمػؽ بينيا في الزماف والمكاف فالثقافة ما ىي إلا لتمثيػؿ الفكػري ل

لا بػد ليػا أف الثقافػة  فػي وعميػو؛ فممخػص القػوؿ.2«الإنساني في تطوير عممو وخمػؽ إبداعاتػو 
 .العقمي والفكري مف أجؿ الت طور ىي المنطمؽ الأساس يتـ ربطيا بالمجتمع، إذ

ت ( )Edward Tylor)إدوارد تااايلور( ) لػػدىمفيػػوـ الثقافػػة  كػػذلؾ نتوقػػؼ قمػػيلا عنػػد
العمػػػػؿ المركػػػػب الػػػػذي يشػػػػمؿ المعرفػػػػة والمعتقػػػػدات والفنػػػػوف  ذلػػػػؾ »عمػػػػى اعتبارىػػػػا م( 1917

والأخلاقيات والقوانيف والأعراؼ والقػدرات الأخػرى، وعػادات الإنسػاف المكتسػبة بوصػفو عضػوا 
إذف ىػػي عمػػؿ يشػػتمؿ فػػي عناصػػره ومكوناتػػو عمػػى المعرفػػة والاعتقػػاد والفػػف .3«المجتمػػعفػػي 

ف طيمػػة حياتػػو، وىػػذا التكػػويف المعرفػػي ف المعػػارؼ التػػي يحظػػى بيػػا الإنسػػامػػوالقػػوانيف وغيرىػػا 
 يتأسس داخؿ علاقات اجتماعية تربط الإنساف ببيئتو البشرية.

بػػأف  الثقافػػة لا أف  (1988()ت Raymond William)رايمونااد وليااام( ) كػػذلؾ يػػرى
قيػػػػة فػػػػي القػػػػرنيف اسػػػػتجابة لمعضػػػػمة الأشػػػػكاؿ الجديػػػػدة الصػػػػناعية والديمقراطيػػػػة والطب »تكػػػػوف 

                                                           
 .14، ص 2002، 2رواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، طفيصؿ دراج، نظرية ال.1
 .18، ص 2001، 1حسيف الصديؽ، الأنساؽ والسمطة، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ط.2
 .8، ص 2003زيودينساردار، بوريف نات لور، الدراسة الثقافية، تح: وفاء عبد القادر، المجمس الأعمى، لمثقافة، .3
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إذ تعمػؿ الثقافػة انطلاقػا مػف اسػتجابة لمػا يطػرؽ عمػى الإنسػاف  .1«عشرالثامف عشر والتاسع 
   ، كذلؾ عمى القوؿ بأنيا ممارسة اجتماعية.مف أشكاؿ تتداخؿ في حياتو التي يعيشيا

 مفيوم النسق الثقافي: -3
جمعػػي يخضػػع لبنيػػة  قػػافي ذو طػػابعسػػؽ الث  الن   أف»: غااايوساافعغااد الفتاااح الناقااد  يقػػوؿ

 (زن)غارسااااااو اجتماعيػػػػػػة ذات طقػػػػػػوس وشػػػػػػعائر جمعيػػػػػػة وينبغػػػػػػي لأي نسػػػػػػؽ حسػػػػػػب نظريػػػػػػة 
(Parsons)ي بأربعة متطمبات لمبقاء:أف يف 

 :إف كؿ نسؽ لا بد  أف يتكيؼ مع بيئتو. الت يف 
 :لكػػؿ نسػػؽ مػػف لأدوات يحػػرؾ بيػػا مصػػادره لكػػي يخفػػؼ أىدافػػو  لا بػػد   تحقيااق الصاادق

 ة الإشباع.وبالتالي يصؿ إلى درج
 :كؿ نسؽ يجب أف يحافظ عمى الػتلاؤـ والانسػجاـ بػيف مكوناتػو ووضػع طػرؼ  الت امل

 لدرء الانحراؼ والتكامؿ معو، أي لا بد  لو مف المحافظة عمى وحدتو وتماسكو.
 :يجػػػب عمػػػى كػػػؿ نسػػػؽ أف يحػػػافظ بقػػػدر الإمكػػػاف عمػػػى حالػػػة  المحافظاااة علااا  الااانمط

 .2«التوازف فيو
تعريفػػػات السػػػابقة التػػػي تمحػػػورت حػػػوؿ الثقافػػػة والنسػػػؽ يمكننػػػا انطلاقػػػا مػػػف معطيػػػات ال

تحديػػد مفيػػوـ مصػػطمح النسػػؽ الثقػػافي، بأنػػو تمػػؾ المكونػػات والأساسػػيات المرتبطػػة والمتفاعمػػة 
التػػػي تخػػػص المعتقػػػدات والأخػػػلاؽ والمعػػػارؼ والعػػػادات، ىػػػذه الأخيػػػرة التػػػي يكتسػػػبيا الإنسػػػاف 

الن سػػػؽ الثقػػػافي مػػػف خػػػلاؿ فيمنػػػا ىػػػو تركيبػػػة داخػػػؿ الوسػػػط الإجتمػػػاعي، والظػػػاىر أف  مفيػػػوـ 
 لمفيوـ النسؽ والثقافة.

 

                                                           
بزارجػر، ا.1 لنقػػد القػافي، تمييػػد مبػادئ لممفػػاىيـ الرئسػية، تػػح: وفػاء إبػػراىيـ ورمضػاف بسػػطاوي، المجمػس الأعمػػى لمثقافػػة، آرثرا 

‌.40، ص 2001، 1القاىرة، ط
، ص 2010، 1، بيػػروت، طلمناشػػريفأحمػػد يوسػػؼ عبػػد الفتػػاح، لسػػانيات الخطػػاب وأنسػػاؽ ثقافيػػة، الػػدار العربيػػة لمعمػػوـ .2

147. 
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 مفيوم النسق المضمر -4
بالنسػػبة سػػؽ المضػػمر قػػد الثقػػافي، والن  مشػػروع الن  ل محوريػػاسػػؽ المضػػمر مفيومػػا الن   يعتبػػر

 .في التخفي والإضماردلالتو المغوية تكمف غوية المعاجـ الم   إلى
اليػػزاؿ والضػػمير: وجيػػو: انضػػمت جمدتػػو مػػف  رتضػػمَّ  » مػػف''لسااان العاارب'' جػػاء فػػي 

ر والجمع الضمائر، الضمير الشيء الذي تضمره في قمبؾ نقػوؿ أضػمرت السر وداخؿ الخاط
والمضػػمر ىنػػا  .1«أخفيتػػوصػػرؼ الحػػرؼ كػػاف متحركًػػا فأسػػكتو وأضػػمرت فػػي نفسػػي شػػيء إلا 

 مف خلاؿ ساف العرب المخفي مف الأمور.
: الضػػػاد والمػػػيـ والػػػراء أصػػػلاف صػػػحيحاف، ضااامر »: غػػػة بػػػأفجػػػاء فػػػي مقػػػاييس الم   وقػػػد

 .2«أحدىما يدؿ عمى الدقة في الشيء والأخر يدؿ عمى غيبة وتستر
مفيومػػا مركزيػػا  »يػػأتي فػػي كونػػو قػػد الثقػػافي فػػي الن   ''النسااق المضاامر''مفيػػوـ  كمػػا أف  

الييمنػة  والمقصود ىنا أف الثقافة تممؾ أنساقيا الخاصة التي ىي أنساؽ مييمنػة وتتوسػؿ ليػذه
عبر التستر والرجوع خمؼ أقنعػة وأخطػر ىػذه الأقنعػة ىػو قنػاع الجماليػة فيػو يخبػ  مػف تحتػو 
شيئا أخر غير الجمالية وليست الجمالية إلا أداة تسػويؽ وتمريػر ليػذا المخبػوء، وتحػت كػؿ مػا 

؛ 3«ىو جمالي ىنا كمضمر سقي ويعمؿ الجمالي كؿ التعمية الثقافية لكػؿ الأنصػاؼ الفاعمػة 
 خطػػػابوأف  كػػػؿ  ،مضػػػمراتياتغطيػػػة بالعناصػػػر الجماليػػػة مػػػف أجػػػؿ   تتقػػػربأفَّ الثقافػػػة  ؛ يأ

 .''نسقي''ومضمرًا  ظاىر والآخر ثقافي أحدىما يفيحمؿ نسقيف ظاىر 
 النقد الثقافي. -5

 :مفيوم النّقد الثقّافي 1.5
ر عند أشػيمفيومو عف  البحث اللازـمف مف أجؿ إيضاح  التط رؽ لمفيوـ النقد الثقافي 

فػرع مػف  » إذ يرى بأف  النقػد الثقػافي:،  ''عغد ا﵀ الغذامي''وىو الن اقد المشرقي مف تطر ؽ لو،
                                                           

‌.371، باب الضاد والميـ، ص 3يس المغة، تحقيؽ وضبط عبد السلاـ محمد ىاروف، جأحمد بف فارس، معجـ مقا.1
 .12 جبار عروبة أصواب الله، الأطوار في الرواية العراقية، ص.2
 .299سييؿ الخميؿ، دليؿ مصطمحات الدراسة الثقافية والنقد الثقافي، دار الكتاب العممية، بيروت، ص .3
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بنقػػػد  مكتفػػػي)الألسااانية(قػػػد النصوصػػػي العائػػد ومػػػف ثػػػـ فيػػو أحػػػد عمػػػوـ المغػػة وحقػػػوؿ فػػروع الن  
مػا ىػو  بكػؿ تجمياتػو وأنماطػو وصػيغوالأنساؽ المضػمرة التػي ينطػوي عمييػا الخطػاب الثقػافي، 

ر رسػػمي وغيػػر مؤسسػػاتي ومػػا ىػػو كػػذلؾ سػػواء بسػػواء ... وىػػو لػػذا يعنػػي بكشػػؼ الجمػػالي غيػػ
نمػػا ىمػػو نشػػأ الن  كمػػا  إذف .1«الجمػػاليكشػػؼ المخبػػوء ومػػف تحػػت أقنعػػة البلاغػػي قػػد الأدبػػي وا 

فالنقػد الثقػػافي فػػرؽ مػػف أفػػرع الن قػػد النصػػاني يخػػتص بنقػػد الأنسػػاؽ التػػي ينطػػوي عميػػو الخطػػاب 
، وظيفتػػػػو الكشػػػػؼ عػػػػف المخبػػػػوء والمسػػػػتتر فػػػػي عبػػػػاءة الم غػػػػة ومجالاتػػػػوالثقػػػػافي بكػػػػؿ تفاريعػػػػو 

 الإبداعية.
أف النقػد الثقػافي يقر اف بفي كتابيما  ''الروغلي ميجان''و ''سعيد اليازجي''بالنسبة إلىأما 

طااو ''مارسػػوكمػػا  ''،لنقااد الحضاااري'' ا مقػػابلا وممػػاثلا لمصػػطمحيمكػػف أف يكػػوف  عمػػوـ دلالتػػو
وعمػى إثػر  ''،عغاد ا﵀ العاروي''و ''عاغاد الجااغري محماد''و ''أدونايس ''العقااد و''و ''حساين

نشػاط فكػري يتخػذ مػف الثقافػة بشػموليتيا  »ىذا فيما يتعر ضاف لمنقد الثقافي بالت عريؼ عمػى أن ػو
 .2«موضوعًا لبحثو وتفكيره، ويعبر عف مواقؼ إزاء تطوراتيا وسماتيا 

   في التعريفات في الن قاط الآتية:تـ ذكره يمكف تمخيص ما جاء ومف خلاؿ ما 
المنجػػػز الػػػن ص لػػػيس مػػػف الزاويػػػة الجماليػػػة كمػػػا تفعػػػؿ النقػػػد الثقػػػافي ىػػػو الػػػذي يػػػدرس   .1

،  بالمؤثرات الخارجية كالتػاري  وعمػـ الاجتمػاع والفمسػفةعلاقتو  انطلاقا مف، بؿ مف الأسموبية
 عد عممية التشريع النصي ة.ب ثـ تحميميا، إذ يعمؿ عمى إبرازىا في التركيبة الم غوية لمن ص 

عػػف حػػدود بعيػػداً  لعناصػػر الثقافيػػة المكونػػة لمخطػػاب يغػػوص فػػي عمػػؽقػػد الػػذي ىػػو الن   .2
 الم غوية التي ترك ز عمى الم غة كدائرة الاىتماـ الأولى. الدراسات النصية

                                                           
 .77نقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص أنظر: الغذامي عبد الله، ال.1
حة بنت معمت بف رشػاد السػجبيت، نظريػة النقػد الثقػافي، فػي لصػاوس عمييػا، قسػـ المغػة العربيػة، كميػة الآداب يمقالة: صم.2

‌.8والعموـ الإنسانية، طيبة، بالمدينة المنورة، ص 
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 المنجػػزات الإبداعيػػػةالأنسػػػاؽ الثقافيػػة فػػػي تتمحػػور وظيفتػػػو فػػي دراسػػة قػػد الػػػذي ىػػو الن   .3
تاريخػػو بػػيف الإنسػػاف وبيئتػػو ،  علاقػػة تػػأثير وتػػأثر بػػؿ تنشػػأ عمػػى لا تتػػأتى مػػف فػػراغ اباعتبارىػػ

 .عاداتو وتقاليده ومعارفو الفكريةو 
فػي تنػوع تمػؾ الخطابػات مػف شػعر ، بغض  النظػر اتخطابالقد الذي يدرس كؿ الن   ىو  .4

 يقوـ بتحميمو.، ثـ أو غير ذلؾ أو كلاـ شعبي
التوسع في مجالات الاىتماـ والتحميػؿ  » ونو عبارة عفيمخ ص في كقد الثقافي فالن  إذف؛ 

  .1«ل نساؽ حتى عند جزء مف كؿ الدراسات الثقافية 
دائػرة نشػاط الإنسػاف المتحققػة عمػى الأرض  » تعمؿ ضػمف نطػاؽالثقافة أف  ىذه بمعنى 

 .2«مستقرًا والراسخة فيمف يدب فوقيا مف البشر أثرا باقيا  فعلا 
يكتسػبو الثقافيػة والأسػس مرتكػزات معمقػة لمدراسػة ىو النقد الثقافي  يذا يعني أف  وعميو؛ ف

 النص. مف المؤثرات الخارجية والتي نلاحظيا داخؿالإنساف 
 خصائص النقد الثقافي: 2.5
النقػػد الثقػػافي عمييػػا؛  ارتكػػاز يمػػف الضػػرور ثػػلاث خصػػائص (Leach)  )ليااتش( قػػد ـ

 وىي عمى النحو الآتي: 
لنقػد الثقػافي ولا يختػزؿ فػي التػأطير لمكونػات الػنص الجمػاؿ فتح المجاؿ لتأطير اب يقوـ .1

الاىتمامػػات يفػتح عمػػى جممػة مػػف  إذفقػط بػػؿ ىػو أكبػػر مػف أف يكػػوف مختػػزلا فػي ذلػػؾ، 
 التي تتعدى التصنيفات الجمالية.

يسػػتفيد النقػػػد الثقػػػافي مػػػف تجػػارب المنػػػاىج النقديػػػة التػػػي ترك ػػز عمػػػى المكػػػوف المعرفػػػي   .2
 .تاريخيةوقراءة النص مف منطمقات ومرجعيات ص مثؿ تأويؿ النصو لمن ص، 

                                                           
عمييا، قسـ المغة العربية، كمية الآداب  في ما ليا وما النقد الثقافي ريةمقالة: نظ،السحيميبف رشاد  ثحة بنت معميمـ.صأ.1

 .8والعموـ الإنسانية، طيبة، بالمدينة المنورة، ص 
‌.29، بعد ثقافيا أـ نقد أدبي، ص عبد الله الغذامي.2
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الإفصػػاح  وأنظػـالخطػػاب نظػاـ ىػو تركيػػزه عمػى ''نيااويغعاد غُ ''قػػد مػا إف  الػذي يميػز الن    .3
 .1يالنصوص
، ودعيػػا يقػػد الثقػػافي لمػػا بعػػد البنيػػو بمثابػػة البروتكػػوؿ لمن  أنيػػا  »بقولػػو  (يااتش)لصػػفيا يو 

 .ارت(غ)مفاتيح التشريع كما عند 
عغادا﵀ '' قػاؿ بيػا التػي'' الشاعرنة''النقػد الثقػافي  ا ذكر فهف  مػف خصػائصإضافة إلى م

 هانتمػاء يخسػرعر العربػي لػـ الش ػ ىػذا مػف أجػؿ أف   ''مشاعرنة''ثقافػة أمتػو ف وسحببو  ''،غذاميال
 فيذه الركائز عبارة عف خطوات وبروتكوؿ عمؿ النقد الثقافي .2إلى سياقاتو الثقافية والمعرفية

ولػيس  متشػرب الثقافػة المشػبع بيػانقد  ىيالنقد الثقافي  ظيفةو  ؛ فيرى أف  زيادة عمى ذلؾ
يػا وظواىرىػا، وحينمػا نقػوؿ ذلػؾ تمياجراسػتيا ورصػد ت، أو مجػرد دفي حدِّ ذاتيػا-في نقد الثقافة

فػي عمميػة الاسػتيلاؾ أي الاسػتقباؿ الجمػاىيري والقبػوؿ  سأف لحظتو ىذا الفعؿ لػي نيفهننا نع
ممػا يجعمػو مسػتيمكا عموميػا فػي حػيف أنػو لا يتناسػؽ مػع مػا نتصػوره عػف القرائي لخطاب مػا، 

 يأنفسػنا وعػػف وظيفتنػا فػػي الوجػود. النقػػد الثقػػافي بػذلؾ يحػػاوؿ أف يتجػاوز التصػػنيؼ المؤسسػػات
خصػالو  أوسػع لػوإلى الانفتاح عمى الخطاب بوصفو ظاىرة ثقافية  وثيقة جمالية ولنص بوصف

 .3الخاص يفصاح إلا
داخػػػؿ عبػػػاءة رة التػػػي تختبػػػ  مالمضػػػ ؽنسػػػاىػػػي اكتشػػػاؼ الأ ؛الثقػػػافي إذف قػػػدفوظيفػػػة الن  

وقػػػػػراءة  و لا ينتمػػػػػي لحقػػػػػؿ الأدب،سػػػػػواء كػػػػػاف الػػػػػنص أدبيػػػػػا أ ،الجمػػػػػالي القيمػػػػػة أو المؤشػػػػػر
 حادثة ثقافية. مف منطمؽ كونيا النصوص 

 

                                                           
، 1ت والنشػر، بيػروت، طيوسؼ وعميمات، جماليات التحميؿ الثقافي، الشػعر الجػاىمي، نموذجًػا، المؤسسػة العربيػة لمدراسػا-1

 .34، ص 2004
 ـ، ص2003، 1الإسػػكندرية، ط ،الطباعػػة والنشػػر لػػدنياطػػوس، المػػدخؿ إلػػى منػػاىج النقػػد المعاصػػر، دار الوفػػاء ق سػػاـب-2

232 . 
 ـ، ط1، 2000، 3عمػاف، ط ،إبراىيـ محمود خميػؿ، النقػد الأدبػي الحػديث مػف المحاكػاة إلػى التفكيػؾ، دار الميسػرة لمنشػر.3

‌.140، ص 2010، 3 ـ، ط2، 2007
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 الإيديولوجيو  الأنثروغولوجي -6

 مفيوم الأنثروغولوجية: 1.6
الأنساؽ  جديد،  ميتـ باكتشاؼ والغوص في عمؽ ايمنيج بديلا بناءً افي قد الثقلن  ا يعد  

ياسي والتاريخي قافي والاجتماعي والس  ودراستيا في سياقيا الث   المكتنزة في الن ص، رةمالمض
 .1والمؤسسات فيما وتفسيرا

 عناصػػرىا، كمػػا تيػػدؼ إلػػىوالتعريػػؼ بفيػػـ الظػػاىرة الثقافيػػة ل تسػػعىالأنثروبولوجيػػا إذ أف  
 العمػػـ »فيػػيالحضػػاري الػػذي يقػػع فيػػو الإنسػػاف؛ إذف  جالثقافيػػة والتمػػاز  راتالتغيػػ بػػوادردراسػػة 

، وىػػو مػػا يسػػمى فػػي البدايػػة الفيزيقػػيعمػػى المسػػتوى الجسػػدي  ؛الػػذي يػػدرس فػػي شػػموليتو، أي
اف العاقػػؿ مػػف كػػؿ جوانػػب لموصػػوؿ إلػػى أصػػوؿ سػػنويػػدرس الإ يػػة )...(قالفيزيبالأنثروبولوجيػػة 

 .2«يالجنس البشر 
خػػلاؿ علاقتػػو  مػػفو  ،)الإعتقاديػػة(حيػػاة الإنسػػاف الدينية ترك ػػز عمػػى الأنثروبولوجيػػاف كػػذلؾ

الػػػزواج علاقػػػات التػػػي تتمثػػػؿ فػػػي  الاجتماعيػػػة وفػػػي الحيػػػاةالأرض  فػػػي تمثلاتيػػػامختمػػػؼ ببيػػػا 
إمػا عػف السياسػي  كػذلؾ التركيػز عمػى النظػاـ، والعمؿ وفػي إطػار الصػداقة والمصاىرة والقرابة

 .الإنساف إلييا سبالقبمي لمجماعة التي ينتأو النظاـ عشائري ـ الطريؽ الحك
 يديولوجيا:مفيوم الإ 2.6

،  الاجتمػاعي والاقتصػادي والفكػريالإنساف وواقعػو حياة  السردي تقد ـ الرواية في شكميا
أو مدافعا ليػا نتصرًا ليا الكاتب م ؼالإيديولوجيات التي قد يق جممة مف وعمى ىذا فيي تحمؿ

 لأف فػػي مػػداره،الػػذي يعػػيش  الوسػػط البشػػري الكاتػػب أو قناعػػةعبػػر عػػف ت إذ، مػػا ليػػامياج نػػدا
مػػػػع موضػػػػوع جمػػػػاعي  تلاؽتػػػػشػػػػكؿ بواسػػػػطة قػػػػيـ ومقػػػػولات يتكػػػػؿ تفكيػػػػر  » الإيػػػػديولوجيا ىػػػػي

                                                           
 .2012 يناير2كانوف 7السبت  ،النقد الثقافي بيف المنطقة والسندات ) ديواف العرب( ،حسيف حمداوي.1
‌.38، 37أنثروبولوجيا الأدب، ص ، اد أبلاؿعي  .2
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فيػػػي عبػػػارة عػػػف أفكػػػار تتشػػػكؿ مػػػف قػػػيـ قػػػيـ ومبػػػادىء ومعػػػارؼ سػػػابقة، تتفاعػػػؿ مػػػع .1«معػػػيف
 موضوع معيف.

 ''الإياديولوجيا واليوتوغيااا''كتابػو ضػمف (Karl Mannheim)'' مي اارل مانياا''فيػذا 
عػاـ ويشػير  الأوؿ جزء خاص والثاني قمب  »، فػايلإيديولوجا لمصطمح بالتفريؽ بيف دلالتيفقاـ 

 ةقنعػأد باعتبارىػا مجػر   ىخر بمعنشكيؾ في الأفكار التي تصدر عف الآالمعنى الجزئي إلى الت
خػػػر مػػػف منظومػػػة الأفكػػػار الخاصػػػة لصػػػالح جماعػػػات آ عػػػد...( بالموقػػػؼ الحقيقيػػػة، ) ةلطبيعػػػ
 كمػػػيال ىيؼ، أمػػػا المعنػػػز الإيػػػديولوجيا بػػػال ـتيػػػوتميؿ جماعػػػات أخػػػرى، ضػػػإلػػػى ت تسػػػعىمعينػػػة 

ككػػؿ فػػي حقبػػة تاريخيػػػو للإيػػديولوجيا، فيػػو يشػػير إلػػى الطريقػػة العامػػة لمتفكيػػػر داخػػؿ المجتمػػع 
لوجيا الأوؿ التشكيؾ فػي كػؿ مػا قيػؿ مػف فمبدأ الإيديو  .2«اكمي   المعرفة بشكؿ ة، فيو يتناوؿمعين  

كمػػا تيػػتـ بػػالزيؼ، أمػػا فػػي معناىػػا العػػاـ فيػػي تركػػز عمػػى التفكيػػر داخػػؿ إطػػار  طػػرؼ الآخػػر،
   بشري وزمني.

 يريػػػد أف يؤكػػػد لنػػػا بػػػأف (Mannheim) ''يمنيااااما'زيػػػادة عمػػػى مػػػا ذكػػػر نمحػػػظ بػػػأف '
المزيفػػة  وأحقيقيػػة رات سػػواء تغيػػ مجػػرد تبقػػى ىاتيػػا وتجريػػدامعنوي الإيػػديولوجيا عمػػى الػػرغـ مػػف

انطلاقػا مػف  يػتـ رفضػياوقػد  فقد يتـ قبوليا مف طػرؼ المجتمػع بكػؿ سػذاجة ،حوؿ العالـمنيا 
وضػػع الفعمػػي الػػراىف الػػدفاع عػػف ال » مبػػدأ ثقػػافي أو معتقػػدي معػػيف، وىػػذا مػػا نممسػػو فػػي قولػػو

ي جػاد التبريػرات اللازمػػة والمحافظػة عمػى اسػتمرارية الواقػع، ونفػي بػػذور التغييػر الموجػودة فيػو وا 
ذلػػؾ النػػوع مػػف التفكيػػر  (نيااايمما)عنػػد  نػػيأمػػا اليوتوبيػػا فتع، لحمايػػة مصػػالح الفئػػات الحاكمػػة

الذي يركز عمى النظر إلػى المسػتقبؿ بصػورة مسػتمرة ووظائفيػا ىػو زلزلػة النظػاـ الػذي يحػاوؿ 
3«أنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار الإيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديولوجيا المحافظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

                                                           
لترجمػػة مركػػز الإنمػػاء الحضػػاري لمدراسػػة وا (،غولػػدماف المػػنيج البنيػػوي لػػدى لوسػػياف)يؿ الػػنصصػػتأ ،نػػديـ خشػػفة دمحمػػ .1

 .82، ص 1997 ،1والنشر، سوريا، ط
 .22 ، ص2004، 1الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، ط ،أزمة الإيديولوجيا السياسية ،عديحافظ الس   فأمي .2
‌.23، ص نفسو عالمرج .3



 

 

 
 
 

 الفصل الثاني:
  ''لقصيد في التذل''
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 تمييد:
 المفيػدة فػي تبيػاف علاقػةالملاحظات وأبرز  ـأى نسعى في ىذا الفصؿ إلى التركيز عمى

 ولاالػنص الأدبػي مف أىـ مكونات  عمى اعتبار أن يما ،اوالأنثروبولوجيالإيديولوجيا مع اع الإبد
 .مادة الأوليةىذه ال يمكف إقامة دعائـ النص الأدبي بدوف

 الأنساق الإيديولوجية: : أولا
 :"لقصيد في التذل" المثقف غالسلطة في الروايةالقائمة غين علاقة ال .1

مػف  العديدعرفت مف مرحمة المخاض حت ى النضج الجزائرية  الروايةأف مما لا شؾ فيو 
ومػػػػف نمػػػػاذج الروايػػػػات طة، مبالسػػػػ والعلاقػػػػة بينػػػػوقػػػػؼ ثالمقضػػػػية ، والتػػػػي مػػػػف أبرزىػػػػا القضػػػػايا

قصايد فاي '' روايػة الجزائرية التي تكر س وترك ز في نفسو الوقت عمى قضية المثقػؼ والسػمطة؛
تحػت معانػاة المثقػؼ ىػذا مػف أجػؿ أن يػا تنقػؿ صػورة ، ''ر وطارىطا''المروائي الكبير ػػل ''لالتدل

وىػذا مػا يتجمػى فػي شخصػية البطػؿ فػي ، وطموحاتػو وتخريبػو لآفاقػو، وسياسػتيا السػمطةمظمة 
الػػذي كػػاف محبػػا لمتحػػدي ''؛ ماادير الثقافااة''، حيػػث جسػػده الطػػاىر وطػػار فػػي شػػخص الروايػػة

إذ يعػػد  ىػػذا البطػػؿ مػػف والممتػػزـ التػػزاـ كمػػي بقضػػايا الأمػػة العربيػػة والجزائريػػة عمػػى حػػد  سػػواء، 
اعر يصػعد فػي الأساسػي عمػى يناديػو الش ػالجميػع  »فػػ المبدعة الذي يمتمؾ قمما شاعريا النخبة

ذكػورًا  نحػفوة، ترنيمػا، ونشػرع لاف الكومات الكثيرة، ويشػرع فػي الػتكرسي أو برميؿ أو كومة م
ناثاً في   .1«نح ر لمت ـالاستسلاوا 

الوقػػوؼ والحػػرص  تتمثػػؿ فػػي ''ماادير الثقافااة''عنػػد شخصػػية  فالقضػػية الأسػػمى والأبػػرز
، روح ممؤىػػػػا الكفػػػػاح والنضػػػػاؿ والت حػػػػديي الشػػػػيوعي، حزبػػػػلمائػػػػو منتاو  مصػػػػمحة مجتمعػػػػو عمػػػػى

إذ ، المبغضػة ليػا الحاقػدة والحانقػة عمييػالمسػمطة الحاكمػة بالمقابؿ يجس د الكاتػب نظػرة البطػؿ 
معتبػػػرا إيػػػاه ليػػػوا ولعبػػػا  كتابػػػة الشػػػعرتػػػرؾ  صػػػارت مسػػػتبعدة بالنسػػػبة لػػػو،مالػػػو وطموحاتػػػو أف  آ

: ، حيػث يقػوؿسػخر مػف الشػعراءده فػي الروايػة يبػؿ نجػ  ومجرد كممػات لا فائػدة مرجػوة منيػا، 

                                                           
 .22 ص ،قصيد في التذلؿ ،طاىر وطار.1
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بعػػض التػػذلؿ أعػػزؾ منػػي أف حبػػؾ قػػاتمي وأنػػؾ  لااطع ميػػقػػيس، قػػال امػػرئتوقػػؼ عنػػد بيػػت »
المنػػزؿ أيعقػػؿ أف  يػػوبخرًا: ليػػذا كػػلاـ صػػبية يمرحػػوف فػػي ميمػػا تػػأمري القمػػب يفعػػؿ، فعمػػؽ سػػا

ذب لػػػـ يمػػػت ولا مػػػرة ثػػػـ إف ىػػػذا الوليػػػاف الكػػػا افي ىػػػذه الػػػدنيا، قػػػائلاً صػػػيكػػػوف حػػػب فاطمػػػة 
 .  1«واحدة

رسػػالة واضػػحة وىػػػدؼ كانػػت لػػو  الػػذي تجسػػد صػػورة المثقػػؼ صػػار الش ػػعر تيمػػة قديمػػة
بأفكػاره متسػمحا مػف أجػؿ مجتمعػو وجيو يعمؿ مجتيػدا مػف أجػؿ الكفػاح والػدفاع عنػو، كػؿ ىػذا 

 عف حرية الفرد والتعبير والمبادئ والقيـ.أفعاؿ السمطة والمدافعة عف  الناقمة
السػػمطة تيػػاب الشػػاعر، تخافػػو لأنػػو  كانػػت »ر الروايػػة كػػاف لمشػػاعر ميابػػة فقػػدفػػي عصػػ

الػذي ( اافور الأخشادي)السػمطة ومقػاؿ ذلػؾ  لاءقػديما فػي إعػو لسلاح الكممة، التي مكنػ لؾما
ووقػؼ فػي وجييػا،  (يالمتنغا)جائيػات ىائػو وعدلػو ولػـ تخفػو ىقمد حاسـ حكـ مصر لذكائػو ود

 ميابػػػػة ومركػػػػز فػػػػيشػػػاعر إذ فػػػي ذلػػػػؾ الوقػػػػت كانػػػػت لم، 2«فيػػػػةالثقاباعتبارىػػػا تمثيػػػػؿ لمسػػػػمطة 
ذلػؾ الوضػع إلػى تغييػر  والعمػؿ مػف أجػؿ يقػوـ بتجسػيد وتصػوير الواقػع المعػيشمجتمعو كونو 

 .وضع أحسف بواسطة خيالاتو وأشعاره
، يقػػػوؿ فػػػي نفػػػس الوقػػػت وشػػػاعر ثػػػوريبطػػػؿ  زيػػػادة عمػػػى ذلػػػؾ فالبطػػػؿ فػػػي ىػػػذه الروايػػػة

ما أنى ينظر ليا، فهنػو إذا مػا الثوري، ينظر إلى حالة الثورة وب فاكشؼ »صاحب الرواية عنو 
ا بشػكؿ مباشػػر، نخػراط فييػػلػـ تتػػوفر لديػو القػدرة الكاممػػة للات إلييػا معنويػػا عمػى الأقػػؿ إذا عػوق

طمقػػات ثلاثػػة: الأولػػى تحميػػؿ نظػػري: إذا اسػػتنتج أف تحميػػؿ واقػػع النظػػاـ نوىػػو بفعػػؿ ذلػػؾ مػػف م
فػالمثقؼ النقػدي لػيس ىػػاوي لتػدريجي الإصػلاحي مػػف دوف ثػروة، السياسػي لا يسػمح بػالتغيير ا

نقده ليس الثورة بؿ التغيير نحو نظاـ أفضػؿ،  المخاطر الكامنة فييا، وىدؼثورات وىو يدرؾ 

                                                           
‌.10، ص التذلؿقصيد في  ،طاىر وطار.1

2.Richard Hafstadter: Amti – Imtellecuabism, in Americam life (New york, Knopsh, 1963, p: 
38. 
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المثقػؼ  لظمػـبداد فيػي فضػيمة ضػد ا: لػنف الثػورة عمػى نظػاـ الاسػتانيأكثر عدالػة والثػ ىبمعن
 .1«ف الثورة أيضاملمواجية النظاـ فحسب بؿ ة، ليست قدينالثوري يحافظ عمى مسافة 

وضػػعتو فػػي  ، والسػػمطة فػػي حػػد  ذاتيػػا ىػػيالسػػمطةلخدمػػة مصػػالح تػػـ تجنيػػد الشػػاعر  إذ
 ، لػػيس مػػف بػػاب محبتػػو والعطػػؼ عميػػو، بػػؿ مػػف أجػػؿ غايػػة مفادىػػا تجػػبفمنصػػب مػػدير الثقافػػة

تمػػػؼ تمامًػػػا عػػػف خػػػر مخآ، فيكتشػػػؼ عالمًػػػا المعارضػػػة ليػػػاومواقفػػػو  آرائػػػو وتوجياتػػػو السياسػػػية،
صػراعات غايػػة فػي الحػدة مػف بدايػة الروايػة، وبعػد مػػرور  يعػايش ىػذا البطػؿ الروائػيقناعاتػو، 

 .الوقت يبدأ في الت كيؼ مع الوضع ويعتاد عمى تمؾ النمطية مف المعيشة
إلػى الروائػي  »يقػوؿ ''الطااىر وطاار'' الػذي قد مػوالإىػداء  وخلاصة ما قيؿ موجودة فػي 
يتػػألـ نػػدمًا ...أمػػا أصػػحابي فرىنػػوا أنفسػػيـ  يػػره فظػػؿ  عؾ رىػػف بصػػاحبُ ''العااوني إغااراىيم''القػػدير 

 .2«... وىـ فرحوف..
مػػدير الثقافػػة وجػػو أحػػد المسػػؤوليف عميػػو  فػػي منصػػب رالشػػاع   المحظػػة الأولػػى مػػف تعيػػيف

أف تكػوف ىػذه  أريد »وأىدافيا ؛ يقوؿ طبيعة الثقافةمتحدثا في خضـ ىذا الكلاـ عف  كلاما لو
ـ لػي قػد   نشاطي ةمنو رزنام ف  ب  م  ر أف سمفؾ عندما ط  ة كميا أعراسا في أعراس)...( تصو  الولاي
ػػبرن   ينًػػا لػػو، وأف يفػػتح أذنيػػو ثػػـ وصػػاه أف يكػػوف ع ،فػػارغو محاضػػرات وقػػراءات وكػػلاـ كم ػػ وً امج 

 .3«...الخط الأحمر ىوالًا فذلؾ حعميو لينقميا إليو  تقاؿؿ كممة انتقاد كجيدًا ل
 رويػػدا رويػػدا فيتعػػرؼ عمييػػا تػػدريجيا مػػع طػػوؿ الممارسػػة والخبػػرة، والميػػاـبػػاقي الأمػػور 

ضػميره  تمػز ؽداخمية  ما ىو كائف مف صراعاترغـ ، مع الوضع حت ى يعتاد الشاعر ويندمج 
بالعػػػػدوؿ والتحػػػػوؿ إلػػػػى العقميػػػػة  تعبػػػػو الن فسػػػػي، نصػػػػحتو  عنػػػػدما لاحظػػػػت(فجريااااة)زوجتػػػػو ، 

متجػػاوزا أفكػػارا قديمػػة باليػػة لا تػػؤتي أكميػػا ، لثوريػػة الاشػػتراكيةالبراغماتية)النفعيػػة( بػػدؿ العقميػػة ا
يا التي تصؿ مف حيف إلى أخر صػحيح أنيػا ااوزنيا والدليؿ ىذه اليدجت نعـ » في ىذا الزمف؛

                                                           
 . 162سييمة بوساحة، الأنساؽ الثقافية في رواية قصيد في التذلؿ، طاىر وطار، ص .1
‌مف صفحة الإىداء. ،قصيد في التدلؿ ،طاىر وطار.2

 .32، ص طاىر وطار.3
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ىزيمػػػػة فأنػػػػا مػػػػدير عمػػػػى أفقػػػػر خمػػػػؽ الله ... المطػػػػر بػػػػيف والعػػػػازفيف، والرسػػػػاميف والمسػػػػرحييف 
 لو كنت مسؤولا عف أي قطاع مدرار.قافة ... والشعراء خصوصا والمحسوبيف عمى الث

لكانػػػت اليػػػػدايا لا تػػػرى ىكػػػػذا فػػػػي عمػػػؿ كرتونيػػػػة، ممفوفػػػػة فػػػي ورؽ مزخػػػػرؼ بعضػػػػيما  
السػػػػبب وراء ألمػػػػو بػػػػأف تػػػػتفيـ  بمحاولػػػػة إقناعيػػػػا ليػػػػرد عمييػػػػا الش ػػػػاعر  ،1«يػػػػةسػػػػاعات طايوان  

ػػالخاضػػع لممحػػيط ال والتكيػػؼ مػػعالانسػػجاـ  وعػػدـ اسػػتطاعتو ومعاناتػػو،  يقػػوؿ مخاطبػػا  ،طةمس 
مسػػؤوؿ أعمػػى منػػؾ، يكػػذب  ...إذا مػػا ظػػؿ أي  » بػػالقير والألػػـ مميػػ بصػػوت  زوجتػػو المعاتبػػة؛

الجزائريػػػػة ؿ الأوراس العظػػػػيـ يوجػػػػد فػػػػي الحػػػػدود بػػػػعميػػػػؾ سػػػػاعات وسػػػػاعات، يقػػػػوؿ لػػػػؾ أف ج
علامػػات  بػػديوة، وأف تُ فػػيبأنػػؾ لػػـ تنتيػػي إلػػى ىػػذا الة، فجري ػػ تتظػػاىري يػػاالمغربيػػة فينبغػػي أف 

لنفسػػػؾ أف تقػػػولي أنػػػو يختبػػػر  مبػػػيفمػػػف يقوليػػػا وأحسػػػف تبريػػػر نقػػػد لتصػػػديؽ الجػػػازـ فػػػي كػػػؿ ا
 .2«واستعدادي لتقديس كؿ ما يتفوه بو ينتواستكاطاعتي 

ػػ السػػمطة»إذ أف   ؿ بػػؾ كقطعػػة لا تعطيػػؾ مسػػؤولية، السػػمطة تعطيػػؾ أنػػت المسػػؤولية تعم 
 ثيدلؾ، وعميػػػؾ أف تتشػػػبأي وقػػػت وتسػػػتبف تمفظػػػؾ فػػػي أتػػػدور أيمكػػػف  غيػػػار كبػػػرى، مػػػا تفتػػػأ

 .3«باستمرار، بقدر أنؾ عمى التلاؤـ والتناغـ مع كافة القطع...
 ثقفػيفالميمكػف اسػتخلاص فائػدة حػوؿ عقميػة  (قصايد فاي التاذلل) مف خلاؿ قػراءة روايػة

وىػذا مػف القػدـ ولػيس ومبػادئيـ  يبيعػوف ذواتيػـغالبًا ما تجدىـ ة لمسمط   الخاضعيف المتعطشيف
لػو  »يقوؿ كاتػب الروايػة، إلى وقتنا ـ جر امف زمف المتنبي وسيؼ الدولة وى ؿعارضا حديثا، ب

إلييػػػا بكػػؿ جيػػػد  ىالطيػػػب المتنبػػي أوؿ أميػػػر،  فقػػد سػػعأف الإشػػارة تصػػنع لمشػػػعراء لكػػاف أبػػو 
خلاص  شخصػية البطػؿ فػي ىػذه الروايػة  وعميػو، 4«قصػيد فػي التػذلؿ فمػـ يصػدقو أحػد وألػؼوا 

منصػػػب ال وليػػػو المنصػػػب، كػػػاف مضػػػطربا ومشػػػتتا بسػػػببمػػػف تالبدايػػػة ، خاصػػػة متػػػوجس خيفػػػة

                                                           
 .52، ص طاىر وطار.1
‌.50، ص  المصدر نفسو.2
 .52، 51 ص نفسو، المصدر.3
 .47، ص نفسو المصدرا.4
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مػػػف  لمػػػا قػػػد تفعمػػػو ثقتػػػو وأمانػػػوعػػػدـ لوىػػػذا  ،الثقافػػػة ذي أوكػػػؿ إليػػػو وىػػػو منصػػػب إدارة مركػػػزلػػػا
 .  منذ سنواتىا التي تبنا مع مبادئو وأفكارهتعارض ت مف الممكف أف لفاتامخ

ا، حسػبت أنػو يفػوؽ مكثنًػا فييػو نفسي يافجريػة السػيد الكبيػر أدخمنػي إلػى مكتبػو  ىمكت »
جمديػػة وثيػػرة تركنػػي  أريكػػةفػػي  ىسػػترخا،طػػويلا  ارا غميظػػاجسػػيأشػػعؿ  ،فػػي فخامتػػو كػػؿ فخامػػة

جمػػس)...( ثػػـ وجػػو لػػي افجريػػة قػػاؿ بصػػوت فػػج ي يانػػرنػػي بػػالجموس أمر مقػػؼ لحظػػات ثػػـ أوا
 .1«سؤاؿ باردًا: أنت مدير الثقافة الجديد

اعر المثقػػؼ اىي لمش ػػر الن ػػالآمػػ فيػػو ،مػػف رمػػوز السػػمطة رمػػزأيقونػػة كبيػػرة و الكبيػػر السػػيد 
و التػػي لا يمكنػػثػػـ يعمػػؿ عمػػى توجييػػو ورسػػـ حػػدود ونقػػاط يخضػػع ليػػا، و يكمفػػو كمػػدير لمثقافػػة 

إلػػػى أف اسػػػتقلالية المثقػػػؼ إشػػػكالية كبيػػػرة ولػػػيس مػػػف السػػػيؿ تناوليػػػا  ؿمػػػف ىنػػػا نصػػػ »تعػػػد ييا
عربيػػػة الحاكمػػػة لػػػيس فػػػي ظػػػؿ الأنظمػػػة اللػػػراىف المتػػػأزـ لمثقافػػػة العربيػػػة و خاصػػػة مػػػع الوضػػػع ا

ممكنا دائما في كؿ الظروؼ والبمداف لأف ىذا يتوقؼ عمػى موقػؼ السػمطة مػف المثقػؼ ومػدى 
تيػػتـ لا لأف ىنػػاؾ سػػمطات  ؛اىتماميػػا بػػو أو تجاىميػػا لػػو ولػػيس كػػؿ سػػمطة ليػػا نفػػس الموقػػؼ

ضػعيا لنػاس لػذا نمشيا وىناؾ سمطات ترى أف الثقافة تؤثر في اىا بالثقافة أصلا وتراىا عمالًا 
 .2«تيا وبالتالي تحاوؿ استقطاب المثقؼفي أولي اىتماما

ػؿ  إلا  أف  ''،مادير الثقافاة''الوظيفػة الجديػدة وىػي بمثابػةالمثقػؼ عمػى إذ بالرغـ مػف تحص 
، حت ػػى  مبادئػػو ومعتقداتػػو الراسػػخة رغػػـ كػػؿ  شػػيء يحػػاوؿ الحفػػاظ عمػػى  مػػزاؿالش ػػاعر الثػػوري 

عمينػا  ـحػر مأنػو  وىذا المدير لـ نر منو شػرًا ولػ ةنان ياوالله »وأف أصبح تابعا لدواليب السمطة 
ستعماؿ الياتؼ ويحاسبنا عمى كؿ ورقػة بيضػاء كمػا حػرـ عمينػا اسػتعماؿ نػات وكػذلؾ ألعػاب ا

الفيديو ماعدا ذلؾ رجؿ محترـ وطيب يسمـ عمينا واحدًا واحدًا ويسأؿ عف أحواؿ كؿ واحد فػردً 
 .3«يركث، والحؽ أنني تعممت منو الشيء الؿ بنفسويقوـ بكتابة الرسائ فردً، وكثيرًا ما

                                                           
‌.29 ص ، قصيد في التذليؿ ،طاىر وطار.1
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ػػو  ميػػديخروجػػو عػػف نسػػقو الثقػػافي التق ىػػو الجانػػب الػػذي نوعػػا مػػا نػػرى فيػػو تغيػػرا فػػي توج 
 وىػػذه »سػػمطةعمػػى ال قػػديما ىػػو وأمثالػػو عمػػى الطريقػػة القديمػػة خطػػرا عظيمػػاذ يعتبػػر ، إالش ػػاعر

ف حيػػػث افتػػػراض النػػػاس لػػػذلؾ ليػػػذا الػػػدور ومػػػ ادعػػػاؤهمػػػف حيػػػث  صػػػورة المثقػػػؼ تقميػػػديا ىػػػي
يمثػػػؿ الحػػس الجمعػػػي ويجيػػر بػػػو)...( بػػؿ إنيػػػا تشػػير إلػػػى أف  ىػػػو مػػفوتصػػورىـ أف المثقػػؼ 

ف بػػدا معارضػػػا إلا أف المعارضػػة ذاتيػػػا ىػػػي  المثقػػؼ ىػػػو صػػوت مؤسسػػػا فػػي مػػػف مػػا حتػػػى وا 
 .1«الفعميمؤسسة نسقيو تممؾ عيوبًا مماثمة لعيوب الرسمي السمطوي 

التمػػازج والتفاعػػؿ مػػع الأوضػػاع الاجتماعيػػة تتمث ػػؿ فػػي الثقافػػة  مػػدير البػػدييي أف  وظيفػػة
ذا مػػا  ،مػػع الوظيفػػة ومػػع المجتمػػعالتػػأقمـ إلػػى حػػد  بعيػػد حػػاوؿ حيػػث أف  الش ػػاعر  والثقافيػػة،  وا 

 »نظرنػػا إلػػى رأيػػو فػػي شخصػػيتو كمػػدير ثقافػػة ىػػي انيػػا شخصػػية غريبػػة نوعػػا مػػا عنػػو؛ يقػػوؿ
ي تولي عمػػى كػػؿ طبػػاعي وأخلاقػػي وعػػادخػػر فػػي شػػخص يحػػؿ محمػػي ىػػو يسػػتآىنػػاؾ شػػخص 

وأينما كنػت ييمػس ، مامًا يقذؼ بيا في القمامةتقافي يمتصيا يضعيا جانبا يمغييا وتقاليدي وث
مف الخػارج أنػا لكػف بمبػاس رسػمي  …خير لؾ بوسو شتقصو  ما ميالرأس ال»ي: نفي أذ ىاتفًا

 .2«لا أرتضيو
لتػػي تتعػػارض فػػي المبنػػى والمعنػػى يسػػتغرب مػػف شخصػػيتو التػػي يقػػد ميا كمػػدير لمثقافػػة وا

مع الشخصية المناضمة والمكافحة ضػد  السػمطة وىيمنتيػا عمػى القطػاع الاجتمػاعي، فيػو يػرى 
بتمػػؾ الطبيعػػة  المتػػأثرة أشػػعارهو قصػػائده خػػلاؿ فػػي نفسػػو الشػػخص المناضػػؿ بقممػػو وحرفػػو مػػف 

احػو ووجيتػو حيػػث كبحػت جمأف السػػمطة  فيػػو يقػد ـ إقػرارا عمػىالآف البشػرية التػي يعرفيػا، أمػا 
 تريد، ولابد لو مف التذلؿ ليا لكي تمنحو فرصة لتحقيؽ غاياتو وأىدافو.

 الممقػاة عمػى عاتقػومسػؤولية المػف مػرارا وتكػرارا رار فال عمى ''مدير الثقافة''الشاعر عمؿ
الانػػػدماج مػػػع الظػػػاىرة  لأنػػػو غيػػػر قػػػادر عمػػػى مػػػف خػػػلاؿ تقػػػديـ اسػػػتقالتو وتركػػػو المنصػػػب،

                                                           
، 2، ط2005الػدار البيضػاء،  ربػي،بي، المركػز الثقػافي العسقوط النخبة وبروز الشػع ،الثقافة التمفزيونية، عبد الله الغذامي.1
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الػػذي  ه ضػػمير تأنيػػب كػػذلؾ فيػػو يفػػر  وىػػي الت ػػذلؿ والمسػػكنة طيػػع الػػوظيفيالمستشػػرات فػػي الق
، وىػػذا مػػػا فػػي نفػػػوس البشػػر والجشػػع والطمػػػع الػػذي تمقيػػوالسػػمطة بسػػبب ىينػػة وسػػػيطرة  أتعبػػو

 كػػؿ مػػا ينخػػر فػػي داءالسػػمطة  إذ يقػػوؿ بػػأف   ،1«سػػتقالةأكػػاد أغػػرـ عمػػى الا»قولػػو: نممسػػو مػػف
وتمقػي بالمقابػؿ بأبشػع وأفضػع الأخػلاؽ وأرداىػا فػػي  ، كػؿ شػيء لػو قػيـ وأخػلاؽ ومبػادئجميػؿ

 نفوس منتسبييا والذيف يعمموف عمى رفع لوائيا. 
تعمػؿ  فيػي دائمػا مػا مف أجؿ إسناد المػواليف ليػا ،حموؿ عف  البحث دوماالسمطة  تعمؿ

أف  السػػمطة لا تقػػؼ فنػػرى  عمػػى الػػتخمص ممػػف يقػػوـ بمعارضػػتيا وممػػف يشػػكموف خطػػرا عمييػػا،
بػػؿ تعمػػؿ عمػػػى الاسػػتبعاد والتقػػػزيـ  حػػرؾ ضػػػد ة الرمػػوز التػػي تشػػػك ؿ خطػػرا عمييػػػا،سػػاكنة لا تت

مػا كػاف  اسػتبعدت»ونحو ذلؾ مف الأمور التي تخفي بيػا صػوت المناضػؿ والثػائر ضػدىا، إذ 
بسػػػمطات  ضضػػرات والنػػدوات ومسػػرحيات تعػػر الفػػارغ مثػػؿ المحا لاـبػػو مػػف الكػػيرىقنػػا سػػمفؾ 

 .2«الأذى تجمب سرى لا ثرثرةالبلاد... وما إلى ذلؾ مف 
مػف تضػييؽ المثقػؼ الجزائػري  إخػراجحػاوؿ يالروايػة  مف خلاؿ كتابػة ىػذهالطاىر وطار 

السمطة عميو إلى مكاف رحب فسيح، فيسمط في ىذه الروايػة الضػوء عمػى أسػاليب السػمطة فػي 
جعػػػؿ المثقػػػؼ يبقػػػى تحػػػت عباءتيػػػا وداخػػػؿ دائػػػرة الظػػػؿ السػػػمطوي دوف الخػػػروج عػػػف حػػػدودىا 

   العريضة.
 علاقة التراث غالسلطة: .2

 يعػػد جسػػرا يصػػؿ بػػيفالمعاصػػرة  مػػتف الروايػػة الجزائريػػةاستحضػػار التػػراث فػػي  إف  عمميػػة
عاداتػػػو  بتعػػػاليـ المعاصػػػر الفػػػرد الجزائػػػري تمسػػػؾيعػػػد ترجمانػػػا لفوجػػػوده ، الماضػػػي والحاضػػػر

لاجتمػاعي طػور الفكػري والثقػافي والتقػدـ، الاقتصػادي واميما وصؿ بو الحاؿ مف الت  ف ،هوتقاليد
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، إضافة إلػى شعبيةالغاني الأوأمثمة شعبية و  شعارأجناسا أدبية مختمفة كالأرواية ضمت الفقد 
 .كالمتنبياستحضار عد ة قامات وشخصيات أدبية ضاربة في عمؽ التاري  

 النص الشعري: 1. 2
علاقػة المثقػؼ بالسػمطة نجد أن يا تػدور أحػداثيا حػوؿ  (قصيد في التذلل) عند التأمؿ في

أفكػػػارىـ فشػػػغموا بالنيػػػب والسػػػمب  واسػػػمبت أطمػػػاعيـانجػػػروا وراء حػػػاؿ الشػػػعراء الػػػذيف  صػػورفت
افحػػة عػػف الرزينػػة المك شخصػػيتيـومنسػػمخيف مػػف مبػػادئيـ  تػػاركيف تحػػت أغطيػػة ثقافيػػة معينػػة،

 وافصػػػار . لمسػػػمطة وحػػػب الػػػذات والأنانيػػػةورىنػػػوا أنفسػػػيـ  الفػػػرد والمجتمػػػع والرقػػػي الحضػػػاري،
مػف  شػعريةالأبيػات ال مسػألة توظيػؼالروايػة  وعمى ىػذا اعتمػدت، وحشوا اكذب يكتبوف الأشعار

 .أجؿ تجسيد وتقريب الفكرة لممتمقي
يسػػخر مػف نظػػـ الش ػعر ومػػف اليتافػات الرنانػػة  (ماادير الثقافااة)فػي الروايػة نجػػد شخصػية 

ية التي يراىا لا تسمف ولا تغني مف جوع، مثاؿ ذلؾ ما قرأناه في ىذه الروايػة أف  ىػذه الشخصػ
 الذي يقوؿ فيو: (القاسم الشاغيأغو )لػ البيت المشيور تقرأحينما 

 1الْقَدْر.فَلَاغُدَّ أَنْ يَسْتَجِيبَ  ***إذَا الشَّعْب يومًا أَرَاد الْحَيَاة
 عائػدوالسػبب  مف ىذا البيػت يػرى فيػو كػلاـ منػابر لا يتجػاوز الحنػاجر،خر سلنجد بأن و ي
فأصبح طبعػو وشػأنو  حينما دخؿ في حضف السمطة، راعتزؿ الشع (الوفي) إلى كوف الشاعر

التيكـ والسخرية والتقميؿ مف كؿ شاعر ومف كؿ قصيدة خاصة القصػائد التػي تػرى فػي نفسػيا 
 الندية لمسمطة ولنظاـ الحكـ.

جػػؿ التقميػػؿ مػػف أصػػالة لأعمػػى وجػػو الخصػػوص، ت البيػػيػػذا لالكاتػػب نممػػس فػػي اختيػػار 
كػػؿ ىػػذا ذكػػاء مػػف  ش ػػاعر أف يمقيػػو فػػي نفػػوس مريديػػو،الفػػف والتقػػزيـ مػػف شػػأف مػػا يسػػتطيع ال

فيػػو كيػػؼ تقتػػؿ الكاتػػب فيػػو يصػػو ر مػػا يمكػػف أف تغيػػره السػػمطة فػػي نفسػػية الكاتػػب أو الأديػػب، 
 بداع.روح الإ
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الكاتػػػب يصػػػو ر الش ػػػاعر قػػػد فقػػػد شخصػػػيتو المكافحػػػة المناضػػػمة وأُلػػػبس شخصػػػية أخػػػرى 
التػي كػاف  المبػادئ والقػيـ ـ قطيعػة بينػو وبػيففقػد بػدأ يقػي ''،مادير الثقافاة''منصب  بعدما تولى

    بالأشعار في متف الرواية. استعانت الكاتبحقيقة ىي يذه فينادي بيا في أشعاره 
مػػت جوانحنػػا تفمػػا اب»: (اغاان زياادون)، وقػػاؿ 1تلاقي(عػػدنا بػػالب صػػبرخػػتـ ال)قااال الأخطاال:

ـ بيتػيف متناقضػيف فػي طػرح لنلاحظ أف الشاعر في الروايػة يقػد ،2«ينايقليكـ ولا جفت مإشوقا 
حيػػث الأولػػى يػػرى فػػي الصػػبر منجػػاة لػػو،  فيػػو يتسػػاءؿ أييمػػا يصػػد قو وأييمػػا يكذ بػػو، ، الػػرؤى

 وفي الثاني يرى في المقاء منجاة لو.
 والعديػػػػػد مػػػػػف التوظيفػػػػػات لأبيػػػػػات شػػػػػعرية لشػػػػػعراء قػػػػػدامى ومعاصػػػػػريف، فيػػػػػذا الش ػػػػػاعر 

تب لػو بيتػا شػعريا ويقػد ـ ''مػدير الثقافػة حاضر في الرواية، يوظؼ الكا (ح عغد الصغورلالص)
البكػارة، يومػاً مػف مػف يعطينػي  يػا» (الصغور)عغد '' ساخرا مف ىذا القوؿ الشعري؛ حيث يقوؿ

لمنيػؿ ''مادير الثقافاة''  لكف ىػذا البيػت قد مػو ،3«والميارةأعطو ما أعطتني الدنيا مف التجريب 
يطمػب في مضػموف البيػت  ''صلاح عغد الصغور'' الشاعرف، منو متيكما إياه ساخرا مف فحواه

بػالزيؼ شاىده الشاعر عمػى الواقػع بأنػو ممػيء بعد  ،(الغ ارة)فظة توظيفو لمالطيارة مف خلاؿ 
 .ورفجوال

يقػوـ بالسػخرية مػرارا وتكػرارا فيػو أبعػاد كثيػرة ىػذا العمػؿ خػارج  ''مادير الثقافاة''شخصية 
فالػػذي  لمسػػمطة، الػػذي يبيػػع نفسػػو وفن ػػو ومبادئػػونسػػؽ الروايػػة ىػػو أف  ىػػذا مثػػالا عمػػى المثقػػؼ 

يصػبح إحساسػو تجػاه الش ػعري والفػف وكأنػو كػلاـ  -بحسب الطػاىر وطػار-يتعم ؽ بفكر السمطة
 لا قيمة لو ولا فائدة مرجوة منو.

الشػػعراء العػػرب  جػػري يتػػيح التعبيػػر عػػف العمػػؿ عمػػى توظيػػؼ الأشػػعار فػػي مػػتف الروايػػة 
إذ ، مثػػاؿ يعبػػر عػػف ىػػذه العلاقػػة وآثارىػػا عمػػى الفػػرد المثقػػؼ ''في''الااو وراء السػػمطة ، وقػػديما 
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قنػػاع مػػف أجػػؿ محاولػػة الإ كػػذلؾ فػػي العػػودة إلػػى الماضػػي، لأخطػػاء معينػػةتبريػػرات يقػػد ـ  نجػػده
 ئامػر ) والغػوص فػي الأحػداث والتفصػيؿ فييػا بمػا يػتلاءـ مػع سػخريتو، كقػوؿ، وتقديـ البػراىيف

وأنك ميماا تاأمري القلاب  أن حغك قاتلي نيأ'رك م، دللتغعض ىذا ال لافاطم ميأ »(:القػيس
ف ىػذا الوليػاف إثػـ  : أيعقػؿ أف يكػوف حػب فاطمػة مػا فػي الػدنيا، قػائلا »فثار قائلا: ،1«يفعل 

ففػي ؛ 2«لا عندما استمات في طمػب الممػؾإ مرة واحدة، في الحقيقة لـ يمف الكاذب لـ يمف ولا
منػػذ  والموجػػودةتو ىػػو والشػػعر سػػكارثػػة التػػي مال يريػػد التبػػرؤ مػػفالػػوفي  ىػػذا المقطػػع نلاحػػظ أف

وظؼ ذلؾ كخطة منو مف اجػؿ تبريػر  ؛وبالتالي، خير مثاؿ عمى ذلؾ  (امرأ القيس)وـ، يالقد
موقفػػو بولائػػو لمسػػمطة وانػػو لػػيس الوحيػػد الػػذي يتبػػع السػػمطة فقبمػػو امػػرئ القػػيس وىمػػـ جػػرا حػػوؿ 

 شخصيات ضاربة في عمؽ الأدب والشعري العربي.
إذ نجػػد الأمػػر أصػػبح فػػي تفػػاقـ  ''الااوفي'' توقػػؼ عنػػد ىػػذه النقطػػة بالنسػػبة إلػػىالأمػػر لػػـ ي

 وحضػػرا، عروسًػػبأن ػػو أصػػبح  الااوفيرأى الػػذي  فػػي الحمػػـ، (المتغنااي) وظػػؼ شخصػػيةحينمػػا 
، ودخموا فػي عبػاءة السػمطة وحػب السػيادة، وفػي خضػـ ىػذه الأجػواءعوا الشعر باالذيف شعراء 

 :جعؿ مف طريقة ولحف الغناء متغيرا، مما صييؿ حصاف وصميؿ حديدالوفي سمع ي
 الخيل»

 ل.. الخيمعو مجموعة، ا﵀ وحده أعلم غعدد أفرادىا... ييتف أحدىم فتردد
 والليل.

 والليل، تردد الأصوات.
 والغيداء تعرفني.
 والرمح والسيف.
 والقرطاس والقلم.

 والقلم.
                                                           

 .10ىر وطار، قصيد في التذلؿ، ص الطا.1
 .10نفسو، ص  المصدر.2
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 .1«اليتافاتترد 
 

را جماليا ألا وىو ترتيػب كممػة الػرمح والسػيؼ الغريب أف  خطئا ورد في الرواية أصبح أم
 ىػزَّ  إذ أف  التركيبػة المغويػة ليػذا البيػت التػي جػاءت بخػلاؼ مػا ىػو شػائع ،السيؼ والػرمح بدؿ

 .كياف الرواية بطريقة فنية جمالية وممتعة لمقارئ
 مثال الشعغية:الأ  2.2
 ،2«و وجػودة الكتابػةالمفػظ وحسػف المعنػى ولطػؼ التشػبي بهيجػاز »مثاؿ الشعبية الأ تتميز

روائػػػي لمة يػػػثقافالموسػػػوعة العمػػػى دؿ استحضػػػرت جممػػػة مػػػف الأمثػػػاؿ الشػػػعبية وىػػػذا يػػػالروايػػػة و 
دور  وكػػاف إدراجيػػا لأجػػؿ لعػػب، والعػػادات والت قاليػػد والأصػػالة بػػالموروث الشػػعبي وتػػأثره البػػالم

والعامػة إذ نجد الكاتب أخضػع الأمثػاؿ لسػياقاتو الخاصػة ، نفس الوقت في جمالي وموضوعي
 :، وىي عمى النحو الآتي داخؿ الرواية

 ، والمعنػىلػى ورؾ الدابػةإالطفر ىنا ما يشد البردعػة  ؛3« يطول السفر ويتقطع الطفر»
 .أف دواـ الحاؿ مف المحاؿمف ىذا المثؿ الموظؼ داخؿ متف الرواية ىو 

اش نفػس عػالػوفي، زميػؿ  الػذي يمث ػؿ 'سادير''الملاحظ عمى الروايػة أنيػا جػاءت بمسػاف '
قصػػػيد وت عرالش ػػػ نظػػـ تجربػػة الػػػوفي، والآف ىػػو مثمػػػو لػػػـ يعػػد يػػػرى فػػػي الإبػػداع مػػػلاذا لػػػو، لأف  

 .يزوؿ ولا يدوـ كما ىي حاؿ الطفر مع كثرة السفر القصائد
لػػـ يتوقػػؼ عمػػى بػػاب الس ػػخرية بػػؿ بػػدا بالنصػػح حػػوؿ تػػرؾ الشػػعر والابتعػػاد  الػػوفيلكػػف  
ويعنػػي ىنػػا ؛ 5«ابعػػد عػػف البمػػى يبعػػد عميػػؾ»و 4«بيعػػو والمػػي تخػػدمو طيعػػو المػػي ترىنػػو »عنػػو

                                                           
 .46، ص  قصيد في التذلؿ ،وطار الطاىر.1
 .174، ص 3نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار غريب لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط.2
 .15الطاىر وطار، قصيد في التذلؿ، ص .3
 .15نفسو، ص  المصدر.4
‌.68نفسو، ص  المصدر.5
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يعني الابتعػاد عػف الشػعر فقػد أصػبح يػراه مػف البمػوة والبعػد عنػو منجػاة، وىػذا القػوؿ الػذي أقػره 
 الوفي عائد إلى طمس ىويتو السابقة ولبس ىوية الدخوؿ في كنؼ السمطة والمحاباة ليا.

ومػػػف أبػػػرز ، حػػػوؿ ذلػػػؾالا مقػػػكتػػػب ، وحينمػػػا رأى الػػػوفي الفسػػػاد المنتشػػػر فػػػي كػػػؿ مكػػػاف
ما يوحي بو ىذا المثاؿ ىػو  ،1«ركب الداب عمى مولاه  » الأمثمة التي أوردىا في ذلؾ المقاؿ

وليس المدير وحػده مػف  قلاب الموازيف وتبدؿ الأحواؿ بيف الراعي والرعية بيف التابع والمتبوع،
سػػخرية ، 2«الػػورد مػػا يخػػص القػػرد غيػػر  » الكيػػؿالرجػػؿ قػػوؿ  لاحػػظ ذلػػؾ، ففػػي الروايػػة نجػػد

التي تعاني مف العديػد مػف الأمػور السػيئة فػي  التي مست الولاية،التجييزات الطارئة  عمى تمؾ
 تدني الوضع الاقتصادي والبنى التحتية والمرافؽ الميترئة

، ، وفي الجانب الآخر يعيش أصحاب الوظائؼ والمناصب الراقية حيػاة تػرؼ واسػتغلاؿ
. 3«بػالنوـيا التاعس عمى الناعس كميا يا الراقػد  أخدـ »  مفادهمثلا زميؿ الوفي فقد كاف يردد

والمعنى ترجماف لحالة الشقاء التػي يعيشػيا الموظػؼ البسػيط مػف أجػؿ راحػة أصػحاب السػمطة 
 وذوي النفوذ والجاه.

قػػد  وتػػاـ ال وع والانقيػػادبالتػػذلؿ والخضػػيتعػػامموف مػػع رؤسػػائيـ يف فػػي الروايػػة المػػوظف جػػؿ  
وىػذا مثػاؿ حقيقػة يػدؿ  ؛ 4«خيرلػؾ  بوسػو س لػي متقصػوشأالػر  » ي مثػاؿلخص ذلػؾ الػوفي فػ

 مااادير'' بعػػػدما تػػػولى منصػػػب نفسػػػو عميػػػوف ىػػػذا مػػػا تمميػػػو لأعمػػػى الطاعػػػة والخضػػػوع التػػػاـ، 
 . 'الثقافة

                                                           
 .114الطاىر وطار، قصيد في التذلؿ، ص .1
 .132نفسو، ص  المصدر.2
 .17نفسو، ص  المصدر.3
 .48نفسو، ص المصدر ا.4
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 وىػػوبػػيف المثقفػػيف والوئػػاـ لاـ حفػػظ الس ػػمػػف أجػػؿ  فحػػواه النصػػيحةخػػر آ مثػػؿيوجػػد كمػػا 
لمثقفػيف إخػوة فالواجػب تػرؾ الخصػومات والميػاترات، دليػؿ عمػى أف  ا ،1«وهخػكمب ما يعض »

 كما يكر س ىذا المثؿ عمى حفظ السر وعدـ البوح بالتفاصيؿ التي يسردىا بعضيـ لبعض.
سػػتميموىا مػػف مػػدير اأفػػواىيـ والتػػي  وىنػػاؾ الكثيػػر مػػف الأمثمػػة التػػي جػػرت أف تتفػػوه بيػػا

مػف أجػؿ الاسػتعداد العمػؿ  اؿمعنػاه محاولػة إكمػ، 2«سػيرتوسير يكمػؿ  المي»: الأشغاؿ كقوؿ
مػدير  «تور المي سكر يكمؿ سػك»ليذا المثؿ في قولو أشار  الروائي الوزير، غير أف  لاستقباؿ

فكػػر القػػارئ  يغيػػر مػػف الروائػػي نجػػدفػػي جمسػػات الخمػػر، فينػػا  ىػػذا المثػػؿ الأشػػغاؿ يكػػرر بكثػػر
المػدافعوف عػف  الميػو والمجػوف أمػا ابوىػـ السػكارى أصػح الػبلاد يتحكموف فػيإلى حقيقة مف 

 .قضايا الفرد فيـ يوطؤوف بالأقداـ
، ففػػػي يكػػػوف مػػػف جػػػنس العمػػػؿأف الجػػػزاء  موضػػػحا ،3«مػػػف يػػػزرع يحصػػػد »:كػػػاف المثػػػؿ

ية و بػػأف الحركػػة الإسػػلام فػػي مضػػمونو حييػػو الػػذي توجػػو السياسػػي البػػو  يقصػػد الكاتػػبالروايػػة 
 .الجزائرفي  نتاج عمؿ النظاـىي 

العارق ) عمييا في الرواية التي تمثؿ البعد الاجتماعي كذلؾ مف أبرز الأمثمة التي عثرنا
 عبػػارة عػػف جيػػاز وكأنيػػا، أصػػولنا (يرجااع لأصاالو  س ساالو) بمػػتمفظ آخػػرأو بمعنػػي  4د(اغّااج

 بالأوصػػاؼخاصػػة مػػا يتعمػػؽ  ار الإنسػػاف،أفكػػ )ريمػػوت كػػونتروؿ( يػػتـ مػػف خلالػػو الػػتحكـ فػػي
 ابنػة ابنيػا)الوفي(رأت  ''أم الاوفي''حمػاة ىػو أف ال والموقعة التي قيؿ فييا ىذا المثػؿ والأقواؿ،

الطفمػػة قػػد تكػػوف وىػػي تػػدؿ عمػػى نيػػة ، فقالػػت ىػػذا المثػػؿ  ملامػػح الأب بملامػػح الأـ فقػػط دوف
، نفيػـ مػف ىػذا أف ىػذا الكػلاـ الػذي صػدر مػف أـ الػوفي تجػاه زوجتػو مػرده إلػى مف رجؿ آخر

 أنيا تضمر ليا الكره والعداوة.

                                                           
 .59، ص  ي التذلؿقصيد ف ،  طاىر وطار.1
 .63نفسو، ص  المصدر.2
 .93، ص  المصدر نفسو.3
 .20نفسو، ص  المصدر.4
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ؿ المنتشػػرة مػف البيئػة الشػعبية مػػا ينسػجـ مػع الأثػر الفنػػي نػرى أف الكاتػب يسػتعمؿ الأمثػا
فئػة مػف النػاس التػي لا  تحػدثت عػف (قصيد فاي التاذلل)الواقعية خاصة أف الرواية نزعة ذي ال

تممػػؾ رصػػيد يمكنيػػا التحػػدث بالفصػػحى الراقيػػة، كمػػا أف المثػػؿ الشػػعبي لػػو تػػأثير دلالػػي وقػػدرة 
 عمى توضيح الأفكار.

 :الأ'اني الشعغية 3.2 
 اىميػػػػةاث الشػػػػعبي، حيػػػػث يولييػػػػا الدارسػػػػوف ألػػػػواف التػػػػر  مػػػػف أىػػػػـالأغنيػػػػة الشػػػػعبية  تعػػػػد

وتنطمؽ الأغنية الشعبية مف فكرة الثقافة الشفاىية أو الثقافة التي لـ تتدخؿ الكتابػة فػي »خاصا
بنائيا وىي تمثؿ لمممتقى اسػتجابة عفويػة أمػاـ المناسػبات حياتيػة مرتبػة كػالزواج والختػاف تعبػر 

وي ابعيػػا الشػػفوطتجاىاتػػو ومسػػتوياتو الحضػػارية احػػدات الشػػعب وتمثػػؿ تفكيػػره وتعكػػس و عػػف 
 .1«إلى تاري  محدود أرجاىايسجؿ أحيانا 

الغنػاء الشػعبي لأف  خاصة التناص مع (قصيد في التذلل)رواية  تـ توظيؼ التناص في
فبعػػد  س،ىػػذا العػػر مػػف الأغػػاني لتغطيػػة  جممػػةعروسػػا ممػػا يتطمػػب  فػػي منامػػو رأى نفػػسالػػوفي 

 ''،الإخشااايدي''عريسػػػو  ة مػػػفقربػػػ، ثػػػـ قػػػاموا بهجلاسػػػو بمعمػػػى الأكتػػػاؼ محمػػػولابػػػو  مشػػػواأف 
قاي م ياا يغي يا 'اايغين لاو أفاتح وأ'ماض ولارايحة لغيت الجيران ...ياحغا) كػػجاءت مقاطع  

جيااران ... دارو غوىااا رايحااة لغياات الأخارجااة ماان دار 'اااليين ... تمخطااري يااا عروسااة ... 
مػػف اجػػؿ تبيػػاف حقيقػػة  ونحػػو ذلػػؾ، 2(...  حلااة لنعاااس طويلااة الرقغااة حفاال جاابّ العااراس الم

وكػػأنيـ عػػروس نصػػياعيـ ليػػا او  ،سػػمطةتجػػاه الالشػػعراء التػػي يعيشػػيا بعػػض خضػػوع ال صػػورة
 .خاضعة لحكـ زوجيا مطيعةتنتظر الزؼ لعريسيا، 

فػػػي  ''غعراوياااة'' عػػػف سػػػبب رغبػػػة عبػػػرلي (غقاااار حااادة)أغنيػػػة ذلػػػؾ توظيػػػؼ ضػػػح كمػػػا و 
ر عمػى عمػر جديػد انػدو  »(غقاار حادة )سػميا فػي أغنيػة ا وذلؾ مف قبيػؿ ذكػررقص نيوض لمال

                                                           
، ص 2010عبي، عػالـ الكتػب الحػديث، اربػد، الأردف، أحمد ممحػـ، التػراث والشػعر، دراسػة نصػية فػي تجميػات البطػؿ الشػ.1

23 ،47. 
 .44، 43الطاىر وطار، ص .2



 قصيد في التذلل بين نسقي الأيديولوجي والانثروبولوجي " المضمر"                 : الفصل الثاني

35 

 

غػػرار مغنػػيف آخػػريف  فالسػػبب ىنػػا مػػف إتيػػاف أغنيػػة بقػػار حػػدة عمػػى ،1«وبعراويػػة تمػػبس وتزيػػد 
فػالمعروؼ  ،أوضػاعا مزريػة يصػوروف فقد أصػبحوانتباه الكؿ للإىماؿ فنانيف اوىو لفت نظر و 

 .2«قد ماتت متسولة رغـ شيرتيا»(: بقار حدة)ية المغنوالمعموـ عف عف 
 التراث الديني: .3

تػو اىف آالقػر  أصػالتيا عائػد إلػىوعقمي وأدبػي، ونػور  يروح اواحد اتراثتحمؿ  العرب أمة
متػػػنقلا بػػػو مػػػف  لا نظيػػػر ليػػػا، نػػػور ييػػػدي بػػػو الإنسػػػاف الله إلػػػى طريػػػؽ الحػػػؽ،المعجػػػزة التػػػي 
 .   3ة الربانيةإلى عالـ النور واليداي شةالظممات الموح

التػػػراث الػػػديني فػػػي روايػػػة  (الطااااىر وطاااار) عمػػؿ الروائػػػي الطػػػاىر وطػػػار عمػػػى توظيػػؼ
مػف موسػى عميػو السػلاـ  ، فاستحضػر قصػة الإسػلاـ كػذلؾ فتػرة مػا قبػؿ ، (قصيد في التاذلل)

لكػف لػيس  باسػـ الديمقراطيػة،ذلؾ يتـ  ، حيثتداوؿ السمطة فحواىامعينة،  بأفكارالإدلاء  أجؿ
 عػػػػػابيفثتحػػػػػوؿ إلػػػػػى حيػػػػػاة و تترتفػػػػػع العصػػػػػا، و »:ففػػػػػي حالػػػػػة تفطػػػػػف الشػػػػػعب الشػػػػػعب،بخديعػػػػػة 
 دلالػػػػة قػػػػوة تمكػػػػف السػػػػمطة وسػػػػحرىا، -عميػػػػو السػػػػلاـ-عصػػػػا موسػػػػى فتوظيػػػػؼ  ،4«وتماسػػػػيح

تكشػػؼ لػػو عػػف وجييػػا ثػػـ بتأييػػد الشػػعب  ، فالسػػمطة مخادعيػػا تنتظػػر تأييػػد وغوايتيػػا ومكرىػػا
 ب ومممسيا ناعـ مخادع.التي في أنيابيا العط شبيو الحياة، الحقيقي

مناسػػبة التأىػػب للاسػػتقباؿ وزيػػرا الصػػيد ي وردت آيػػات مػػف القػػرآف الكػػريـ فػػي الروايػػة، فػػ
يـ مػف عػدـ تػوفر معمػى أغنػاإنشاء بحػر، فخػافوا  بصددعتقاد بأف الولاية غمب عمى الناس الا

كأنػو و   ،5﴿إن يشاأ ياذىغ م وياأت غخلاق جدياد﴾ى: ، قػاؿ تعػالمف رحيؿ النػاسوخافوا  العمؼ

                                                           
 .76، ص التذلؿقصيد في  ،طاىر وطار.1
 .78نفسو، ص  المصدر.2
 . 11 ص ،الشعر والمغة، دار المعارؼفي التراث و  ،شوقي ضيؼ.3
 .54ص ،نفسو المصدر.4
 . 133ص ،ي التذلؿ، وجاء في رواية قصيد ف16سورة فاطر، الآية: .5
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كمػا يػدؿ عمػى اعتقػاد ، قتػؿ النػاس سػتفعؿأف الجيػات العميػا، إذا أرادت بػ الكاتب يػود أف يقػوؿ
 .الناس بأف الدولة تيمميـ في أغمب الأحياف

صػػػػػدد عػػػػػرض وجيػػػػػات نظػػػػػر النػػػػػاس إلػػػػػى مصػػػػػدر بكػػػػػاف  حينمػػػػػا الروائػػػػػيونرجػػػػػع إلػػػػػى 
اسـ الجف الػذي كػاف » تقوؿ بأفجعؿ فئة ، (زينونات)المرتبطة باسـ منشط الثقافة (نات)كممتو

حضػػػػػر بمقػػػػػيس ممكػػػػػة العػػػػػرب وعرشػػػػػيا إلػػػػػى القصػػػػػر أالػػػػػذي  ىػػػػػودـ سػػػػػيدنا سػػػػػميماف وأنػػػػػو خػػػػػي
في أقؿ وأسرع وقػت ممكػف في نقؿ المعمومات والأخبار  متحالفة معووبأف أمريكا  ،1«العجيب

 .السري، فسبب المنشط كرمشة العيف
نيع الدولػػػػة )السػػػػمطة أنيػػػػا مػػػػف صػػػػ ،الشػػػػيوعي (الااااوفي)فيػػػػرىالحركػػػػة الإسػػػػلامية كػػػػذلؾ 

مػع فيػو تنػاص ، 2﴿فما أصاغت م مصيغة من مصايغة إلا غماا  ساغت أيادي م﴾:، فقاؿالحاكمة(
الػديني بعػدًا  فحم ؿ الكاتب النص، 3 سغت أيدي م﴾ :﴿وما أصاغت م مصيغة إلا غماقولو تعالى

 سياسيًا في الروية. 
 التراث التاريخي والسياسي: .4
العمػػػؿ الروائػػػي سػػػواء زمػػػف  ينشػػػروائيػػػة، فػػػلا يمكػػف أف الأعمػػػاؿ الر  أسػػػاسيعػػد التػػػاري   

 فنشاط الذاكرة وتحركيا يعد كتابة لمتاري  وحدثا تاريخيا.، دالحدث أو زمف السر 
، الروايػةيػا فػي توظيفو مػف اسػتمياـ وقػائع تاريخيػة التاري  في الأعماؿ،  توظيؼيختمؼ  

بشػكؿ منفصػؿ التػاري  ضػاربة فػي ضػار شخصػيات حستاتاريخيػة و أحداث ؼ يوتألأو توظيؼ 
 أو جمعيا مع شخوص روائية.

 ذكػػر سػػاىـالاشػػتراكية، فتػػرة حكػػـ تػػاري   نفحػػات مػػف  (قصاايد فااي التااذلل)روايػػة  تمدقػػ
نسػػػمي إننػػػا »الاشػػػتراكية خفيػػػة فػػػي بوادرىػػػا المرحمػػػة كانػػػت  إذفػػػي استحضػػػارىا،  ات الشخصػػػي

فػي وجػو  لسنتناوزا، تخرج أبنتنا أولفا أو ر اأو لبنيت، ونسمي  رمباشرة دوف خجؿ أو وجؿ، ما
                                                           

‌.73 ص ،قصيد في التذلؿ ،طاىر وطار.1
 .93ص ،قصيد في التذلؿ ،طاىر وطار.2
‌.30سورة الشورى، الآية: .3
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 الحكػـ الاشػتراكيتػاري   مف ى، فيو أسماء لا معنلزوجتو (الوفي)قوؿ ، 1«والبرجوازية ةالرجعي
 ي.شتراكتثبيت  النظاـ الا فيستعماليا ابدؿ 

في تفعيؿ الثورة الزراعيػة  لابيات  إلى دور التطوع الطعسترجاأشارت الرواية عبر الا»
عمػػػػى خيبػػػػػة أمػػػػػؿ إذ قػػػػػدمت دلالػػػػػة  ،2«ررقػػػػفػػػػوج بػػػػػرئيس وم وعمميػػػػـ فػػػػػي شػػػػكؿ أفػػػػػواج وكػػػػػؿ

ذا ، وفػػي الرأسػػماليالنظػػاـ وانتصػار  فياتياد السػػو تحػػنييػػار الإاخبػر  وصػػوليـالمتطػوعيف عنػػد 
فػي الجزائػر،  لما سيقع استشرافا مستقبمياية ارو الإعطاء  الروائيأراد  كمو مف تصاعد الأحداث

أو الضػػػباب أو بالغبػػػار الدسػػػـ أو بعػػػض البصػػػر،  لظلاـسػػػواء بػػػا انيالػػػدوعنػػػدما تظمػػػـ  » يقػػػوؿ
ويفقػػد الجمػػاؿ رونقػػو  صػػير الشػػعر صػػابحًايفػػي عيػػوف بعضػػيـ الػػبعض و  ريتجنػػب النػػاس النظػػ

 .3«دلية التاريخيةجال يالبلاستيؾ الروح، ىي نياية بداية وبداية نياية ىذه ى ضويعو 
 نحػػو ميػػداف الريػػادةالأكػػذوبات ، وقػػدـ قمػػب الطاولػػة رأسػػا عمػػى عقػػبشػػتراكية نييػػار الااف

 ثػػالوثالالػػراىف وقػػدمتيا فػػي  المتجػػذرة فػػيقضػػية الفسػػاد السياسػػي  ئػػيالرواىػػذا العمػػؿ عالجػػت 
 ىػػػذا مػػػف اجػػػؿ عمػػػؿ (الرشاااوة، العلاقاااة، الوسااااطة)مصػػػالح عمػػػى الفػػػور الو قضػػػاء نمػػػف شػػػأ

 .التزوير والتجسسحضرت مشاىد كما . و بالبيروقراطيةالإدارات 
عػػػف الوضػػػع الفاسػػػد واخػػػتلاؿ المنظومػػػة القيميػػػة فػػػي  مػػػاً نطباعػػػا عااوالإشػػػاعات لتعطػػػي 

 فالبلاد، ولعؿ أبرز مشيد ركزت عميو الروايػة ىػو النفػاؽ لػدى الإطػارات السػامية، خاصػة حػي
 يتحدثوف عف بطولاتيـ الخارقة في فترة الثورة، المستوحاة مف خياليـ الواسع.

قػػػػدوـ وزيػػػػر الصػػػػيد  جػػػػرت أحػػػػداث الروايػػػػة فػػػػي ولايػػػػة جزائريػػػػة سػػػػيوبية، تعػػػػيش مناسػػػػبة
البحػػري، ممػػا دفعيػػا إلػػى الانشػػغالات الطارئػػة التػػي ىػػزت بأرجػػاء الحػػي وطرقاتػػو مػػف حمػػلات 

ختمػوا السػكاف قصصػا يبػرروف بيػا السػبب مػف ىػذا اتنظيؼ وطلاء الجدراف، وفي ىذه الأثنػاء 
الوضػػع، والػػػذي لا تعممػػػو إلا فػػػي آخػػػر الروايػػػة، نحػػاوؿ الآف فػػػؾ بعػػػض الرمػػػوز وزيػػػر الصػػػيد 

                                                           
 .20 ص ،قصيد في التذلؿ ،الطاىر وطار.1
 .21 ص ، المصدر نفسو.2
‌.25 ص،  المصدر نفسو.3
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بفصؿ بينيما وبػيف السػمؾ وموطنػو مػا لا يقػؿ عػف شسػاعة كػؿ  »بحري يأتي لولاية سيوبية ال
 والشعب ميمش.، يعبث مع الشعب أف النظاـ عابث المعنى؛1«شيء 

لا »لػوالي فػي لحظػة غضػب: امسػاف ب (مسااعدية)مسػؤوؿ حػزب جبيػة التحريػر  يتحدث
سػتقلاؿ حصػمنا عميػو، ىػذا الا فحػنستقلاؿ أصلا في ىذه المنطقػة فػي ىػذه الػبلاد كميػا ايوجد 

نتزاعػو افعؿ بو ما نشاء اكتسػباه بالػدـ ومػف لػو القػدرة عمػى نونحف نعرؼ كيؼ نتصرؼ فيو، و 
تػػػػنظـ ممتقيػػػػات الجمعيػػػػة التػػػػي أف أخبػػػػره  إذ الااااوفيرده عمػػػػى  مػػػػف وىػػػػذا ،2«منػػػػا ...  فميتقػػػػدـ

 فض ىذه النشاطات.عف نشاط الولاية فالوالي ير  وندوات شعرية ليا كؿ الاستقلالية بعيدا
 ثروغولوجية:نالأ  قنساثانيا: الأ 
 ":المثقف"نسق المرأة من منظور ال اتب  .1

لمعاصػػػريف قػػػدماء و عػػػرب وروائيػػػيف  لعديػػػد مػػف أدبػػػاءكتابػػػات  مػػػدار المػػػرأة محػػػور تعتبػػر
مركػػػػز ميػػػػـ فػػػػي أدائيػػػػـ  إذ أنيػػػػا ،وكتابػػػػاتيـداخػػػػؿ إبػػػػداعيـ صػػػػدى كبيػػػػر ونلاحػػػػظ بػػػػأف ليػػػػا 

 الإبداعي:
سئمة المتف الروائي المغاربي، ممػا يػدؿ عمػى أضمف  بارزاً  لمرأة حضوراً سجمت قضية ا»

أنيػػػا  عمػػػىىػػػذا يػػػدؿ ، 3«المنزلػػػة الميمػػػة التػػػي تحظػػػى بيػػػا ضػػػمف كواغػػػؿ كتػػػاب ىػػػذه الروايػػػة
الكتػاب جتماعيػة، ممػا جعػؿ المنظومػة الا ضبنػاء وتحػريتأسػيس و وناشػط فػي  أساسػيعنصر 

 . يجسدوف صورتيا عمى عدة أوجو مختمفة
 :شخصية المرأةلنموذجيف  (طاىر وطار)صور لنا  (قصيد في التذلل) ففي
 
 

                                                           
 .61طاىر وطار، قصيد في التذلؿ، ص .1
 .68المرجع نفسو، ص .2
دوف، صورة المثقؼ في روايات بشير مفتي، مػذكرة ماجسػتير، جامعػة قاصػدي مربػاح، ورقمػة، قسػـ المغػة والأدب سعاد حم.3

 .90، ص 2010، 2009العربي، 
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 فجرية )المناضلة(: .1.1
 ضػػياءالبمعنػػى  ايميػػا مشػػتؽ مػػف الفجػػر،فػػي الروايػػة  ور مميػػزضػػح فجريػػة ليػػاشخصػػية 

صػورة  تكمف فيفي ىذه الرواية  (فجرية) ورمزية والنور، كما أف الشخصية اسـ عمى مسمى،
 رغػػػػـ الظػػػػروؼ ليػػػا الداعمػػػػة  ،لقضػػػايا ابنتيػػػػا والمتمنيػػػػة لحظػػػة زوجيػػػػاالحاممػػػػة  الثوريػػػػةالمػػػرأة 

أـ التي تصدر مػف مضايقات كؿ البنتيا وتعتني ببيت الزوجية رغـ االتي تربي المرأة القاسية، 
منػذ زيػارة أمػو الأخيػرة ومنػو نعتنػي  » فعػؿ الخيانػةوتمميحاتيا حػوؿ  الأوقات،الزوج في بعض 

 .1«بنتواإلى أنيا قد لا تكوف  بأـ البنت وأـ البنت وأشارت
ولا تػػذخؿ معيػػا فػػي ميػػاترات كلاميػػة  لأـ الػػزوجالمحترمػػة  زوجػػة الابػػففيػػي تمعػػب دور 
حيػػاة فيػي النػػور الػذي أشػػرقت بػو  رغػػـ الكػلاـ الجػػارح الصػادر مػػف الأـ، ولا جػدالات عقيمػة، 

ي نيػار بػدوف لػو لا فجريػة كيػؼ كػاف ينحػدر طعػـ الحيػاة أكػاف يػأت »زوجيا قبػؿ وبعػد الػزواج 
 .2«فجر

حيػػث فػػي معيػػد العمػػوـ الفلاحيػػة مػػف الأوائػػؿ طالبػػة  والملاحػػظ عمػػى فجريػػة بأنيػػا كانػػت
الضػػارب لونيمػػا إلػػى الحمػػرة  والزرقػػة  دتافبشػػعر بنػػي وعينػػاف مشػػد »وصػػفيا لنػػا الكاتػػب فقػػاؿ

وذقػػف ناشػػ  بعػػض الشػػيء،  شػػرمعػػا، الوجػػو المزىػػر المسػػتدير، أنػػؼ اليػػرة المطػػؿ عمػػى فػػـ مك
العجػػػز المسػػػتطيؿ مػػػع   ،ؽ الطويػػػؿ، الصػػػدر الممتمػػػ  الناصػػػع البيػػػاض الخصػػػر الضػػػامرالعنػػ

  .3«استدارة خفيفة، الركبتاف الطويمتاف الساقاف الصمباف المستقيماف
لانغمػاس بصورة المرأة الرافضة  ثـ يصو ر لنا الكاتب الجانب الآخر مف شخصية فجرية

فقػػػد أحسػػػت  إنقػػػاذه مػػػف مبػػػادئ زوجيػػػا، الػػػذي يمكػػػف ومحاولػػػة إنقػػػاذ جػػػو السػػػمطة،فػػػي  زوجيػػػا
ودعميػا يػدىا لػو يمػف تأ بػالرغـ )مادير الثقافاة(زوجيػا  مف طػرؼ طاليا وابنتياالذي  بالإىماؿ

                                                           
 .17.طاىر وطار، قصيد في التذلؿ، ص 1
 .20نفسو، ص  المصدر.2
 .28، ص  صدر نفسوالم.3
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 لرغػػد الحيػػاة فػػي منصػػبو نظػػراً  لمضػػيعمػػى ا كانػػت تشػػجعو بعػػدما، سػػتقالةالا نيتػػو فػػيأيػػاـ لػػو 
مػػف الحيػػاة يصػػعب عمينػػا  تػػرى أننػػا بػػو أنػػا نتعػػود عمػػى نسػػؽ ألا»،صػػارت فيػػو مػػع ابنتيػػاالػػذي 

 ىػػذا الػػرأي لػػـ يبقػػى كثيػػرا لنجػػد المػػوازيف انقمبػػت ،1«كمنػػالقػػد تشػػكمنا كمػػا تقػػوؿ  ؟الػػتخمص منػػو
بقيػػػت مرىونػػا لػػػدى  إذ»الوضػػعية التػػػي صػػارت تعػػػيش فييػػا ىػػػي وابنتيػػا فقػػػررت ىجػػره بسػػبب 

 .2«قندىارىؤلاء الناس فستسمع بي في 
 :)الغغي( :راويةحغ 2.1
، تعيشػيا الماضػي  تومازالػالقاسية التي مرت عمييا لظروؼ فجرية بسبب ا تختمؼ عف

داوليا تػت إلا مػف خػلاؿ قصػص وحواديػث ولػـ تسػمع أي خبػر عنيمػا يتيمػة الأبػويفت بػتر فيي 
 زيػادة عمػى مػا ذكػر فيػي تمتػاز ،كػؿ الأشػياء السػيئة اسػتنزفتفشخصيتيا الألسنة ىنا وىناؾ، 

راويػة يقػػوؿ زينونػات ىػػي برودتيػا الجنسػػية فبقػػدر المزيػة الكبػػرى لبح» فػػػ لمرجػاؿ،بعػدـ مبالاتيػػا 
فيػو دليػؿ ، 3«ما تستغني ىي عف الرجاؿ يظف ىو أنيا تتمنػع عنػو فيػرؽ ليػا ويتعمػؽ بيػا أكثػر

 فيػـ دائػرة التبنػي، صػيرىا نحػو أبوييػامشػكمة كػذلؾ  لآلاـ والأحػزاف،المعديد مػف  ياتعرض عمى
بعػػض مػػف  مػػف قبػػؿيا تدوف اعتبػػار لإنسػػاني مكانتيػػاكمػػرأة ليػػا  جوىرىػػاوألغػػوا  شػػرفياقتمػػوا مػػف 

وثبػػت بحراويػػة ىاربػػة مػػف بػػيف فخػػذي سػػػيدي »ا شػػيواتيلا تعػػرؼ سػػوى إرضػػاء  الرجػػاؿ التػػي
فمػػوس كأنيػػا لبػػؤة جريحػػة: قمػػت لػػؾ مائػػة مػػرة، لػػيس مػػف ىنػػاؾ، عرفتػػؾ أييػػا الشػػيطاف، أنػػت 

 ، 4«لفػػػراشا يػػػا بحراويػػػة..ىناؾ مػػػف يسػػػمعنا، عػػػودي إلػػػى انأشششػػػت ... لا تفضػػػحي نػػػاتزينو 
اعتػراه بعػض ، مغػايرة نوعًػا مػا ففػي بػادئ الأمػر فػي تور ينظرة مدير الثقافة ليا باعتبارىا سػكرت

الكبيػر، ممػا  لمسػيد هواكفي شػ ومع مشتركةشكوؾ فيما يخص علاقتيا مع زينونات وأنيا مف ال
 يقيمو مف منصبو.جعمو 

                                                           
 .65 ص ،قصيد في التذلؿ ،طاىر وطار.1
 .143 ص ،نفسو المصدر.2
 .105، ص  المصدر نفسو.3
 .122، ص  المصدر نفسو.4
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ة وحيػػد الفمكوريػػة، بمنزلػػؾ، حػػيف نػػرى مػػا نفعػػؿ بػػؾ، إنػػؾ جئػػت مػػف فرقػػة أسػػام يفثػػتمك»
فمبادئػػو لا  وىػػو غاضػػب فعػػؿ ىػػذا التصػػرؼ ،1«بيتػػؾانصػػرفي إلػػى الغرفػػة كنػػت ترقصػػيف فػػي 

التػػػي مػػػف تصػػػرفات ىػػػذه البعيػػػد عػػػف  ناضػػػج واع باعتبػػػاره مثقػػػؼ لػػػو بفعػػػؿ ىػػػذا الأمػػػر تسػػػمح 
 ىػػػذه» مجػػػرد كػػػائف لممتعػػػة فقػػػطك ويقػػػدمونيا صػػػورة المػػػرأة ويرونيػػػا العمػػػؿ عمػػػى تشػػػويو شػػػأنيا

دري لػـ فػرض عمػي منػذ اليػوـ الأوؿ، أف لا  أالمفروض أف تكوف ساعدي الأيمف، لا المخموقة
... لوحػػات سػػؽىػػذا المكتػب البػػائس غيػر المتناأثػاث لأي شػيء مػػف كمػا أنظػػر  أنظػر إلييػػا إلا  

 قععمييػا نسػاء عاريػات عػدة سػاعات جداريػة لونيػا الأصػفر الفػا وأخػرىمزخرفة بييات قرآنيػة، 
ضػػحؾ... ربمػػا لػػـ ا دىبعػػ ،ا يػػمػػا يحػػيط ببه ... لػػـ أنتبػػو لبحراويػػة و ... يػػايءيبعػػث عمػػى القػػ

فػػي  صػػرامتوبسػػبب  ،مبػػالاة لبحراويػػة مػػف قبػػؿ فيػػو دليػػؿ عمػػى عػػدـ ،2«بعػػدأصػػر مػػديرًا حقيقيػػا 
لػػذة شػػيوة و مػػف منظػػور دونػػي واعتبارىػػا لممػػرأة  التػػي لا تجعمػػو ينظػػر العمػػؿ وتمسػػكو بمبادئػػو 

كانػػػػت غامضػػػػة مسػػػػتيترة لأفعاليػػػػا وتصػػػػرفاتيا، فقػػػػد  وأيضػػػػا تجاىمػػػػو لشخصػػػػية بحراويػػػػة التػػػػي
 قتحمػػتا» أحسػػب بهنسػػانيتيا ومحبتيػػا واحتراميػػا وتقػػديرىا لػػو خاصػػة بعػػد عودتيػػا إلػػى العمػػؿ

تفػػػي خمفيػػػا لفػػػت عمػػػى جميػػػع المكاتػػػب تػػػوزع عمػػػى يػػػة مبنػػػى المديريػػػة فرحػػػة، مرحػػػة، تخبحراو 
 المقربات: والدموع وتتمتـ في أذف، الصديقات  بؿالزملاء والزميلات الق

 ت زينتيػػا وقصػػدت مكتػػبىػػفػػت دموعيػػا ومو فج جئػػت فػػي سػػيارتو، كانػػت متوقفػػة أمػػاـ العمػػارة.
تطويػو وتعانقػو كمػا لػو  السػيد المػدير فاجأتػو، فاستسػمـ لػوالسيد مدير الثقافة.... وارتمت عمى 

  يراىا في أوؿ لقاء.كأنو  إليياجعمتو يغير رؤيتو  نحوهليفتيا   ،3«أنو قريب أو حبيب
التنػػاقض يتميػػز بالروايػػة  دداخػػؿ حػػدو  عبػػارة عػػف شخصػػيةأف المثقػػؼ  كػػؿ ىػػذانفيػػـ مػػف 

 وأشعار.كممات  كتب فييالفجرية التي لطالما  وفيا كاف محبا عاشقا بسبب علاقتو بامرأة، إذ

                                                           
‌.84نفسو، ص  المصدر.1
 .125ص  ،نفسو المصدر2
 .124، ص  المصدر نفسو.3
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 :خاتمة
عوالـ رواية  الغوص فيوبعد الدائرة في فمؾ الأنساؽ الثقافية  في ختاـ ىذه الدراسة،    

بالدلالة العميقة التي لا تكشفيا المميء  بامتياز اعملا إبداعي تعتبرالتي  "قصيد في التذلل"
 القراءة السطحية توصمت إلى النتائج التالية:

ة كما أنو وليد ما بعد أف النقد الثقافي مف المفاىيـ المستجدة عمى الساحة الأدبية والنقدي -
 الحداثة، يدرس جميع الخطابات.

أف الأنساؽ المضمرة تظير في الرواية بدءا مف العنواف "قصيد في التذلؿ" المشحوف  -
بهيماءات عميقة تعبر عف قذارة السياسة، وبشاعة الممارسات القمعية التي ينفذىا رجاؿ 

 شعب.السمطة ضد المثقؼ، أو ضد كؿ مف يسعى إلى تنوير ال
كاف النسؽ السياسي أىـ الأنساؽ المضمرة في ىذه الرواية، فقد حاوؿ الروائي قراءة واقع -

 الصراع بيف الرأسمالية والشيوعية وسياسة النفوذ والسمطة والتممؾ.
 ونلاحظ أيضا بروز نسؽ الوسع والضيؽ عمى المثقفيف، وخاصة مجاؿ الثقافة.

 مطة بغية الحفاظ عمى مكانتيـ.تكشؼ أيضا الرواية الخضوع والتذلؿ لمس-
الإيديولوجيا بنية فكرية ليذا العصر تتعمؽ بمرحمة تاريخية معينة وعالـ الرواية يخوض -

 غمار التاري  الأدبي والفكري والجمالي ليذه المرحمة.
الثقافة رسالة وتراكمات معرفية سابقة، وكؿ مركب مف العادات والتقاليد والتراث والنقد، -

 ستخدـ كرسالة لإثراء عالميا.والرواية ت
وفي الأخير لاحظنا مف خلاؿ دراستنا لرواية قصيد في التذلؿ بأف الرواية جديرة بالدراسة 

 والتحميؿ، لكونيا تحتوي عمى التيمات القابمة لمدراسة.
وفي الأخير ما يسعنا أف نقولو ىو: أف كؿ عمؿ إنساني غير متكامؿ، ويعتريو النقص كما 

 قطرة مف بحر.أف ىذا البحث 
 نرجو مف خلالو أف يفيد كؿ مف يقرأه ويطمع عميو. 

والله ولي التوفيؽ.
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 ، القاىرة، )د، ط(.9ج
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 من ىو طاىر وطار؟
 المعلومات الشخصية:
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 .1936أغسطس  15سوؽ أىراس بالجزائر في  م ان الولادة وتاريخيا:
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 السيرة الحياتية:

ل سػرة الكبيػرة التػي كػاف يشػرؼ عمييػا  ولد في بيئػة لأسػرة أمازيغيػة، وكػاف الابػف المػدلؿ
فكػاف مػف  1950الجد المتزوج مف أربعة نساء التحؽ بمدرسة جمعية العمماء التي فتحت في 

 )عغاد الحمياد غان غااديس(ضمف تلاميذىا، وأرسمو أبػوه إلػي قسػنطينة ليثقفػو فػي معيػد الإمػاـ 
رس فمػػيلا فػػي حيػػث د(، 1954)، ثػػـ التحػػؽ بتػػونس فػػي مغػػامرة شخصػػية فػػي (1952)فػػي 

، تعػػرؼ عمػػى أدب جديػػد ىػػو أدب السػػرد الممحمػػي، فػػالتيـ 1955جػػامع الزيتونػػة، وفػػي عػػاـ 
الروايػػػػات والقصػػػػص والمسػػػػرحيات العربيػػػػة والعالميػػػػة المترجمػػػػة، ونشػػػػر القصػػػػص فػػػػي جريػػػػدة 
الصػػباح وجريػػػدة العمػػؿ وفػػػي أسػػبوعية لػػػواء البرلمػػػاف التونسػػي وأسػػػبوعية النػػداء ومجمػػػة الفكػػػر 

، انظػػػػـ إلػػػػى جبيػػػػة التحريػػػػر الػػػػوطني وظػػػػؿ يعمػػػػؿ فػػػػي صػػػػفوفيا حتػػػػى 1956 التونسػػػػية فػػػػي
، واستيواه الفكػر الماركسػي فاعتنقػت وظػؿ يخفيػو مػف جبيػة التحريػر الػوطني رغػـ أنػو 1984

أسػػبوعية الأحػػرار بمدينػػة قسػػنطينة وىػػي أوؿ أسػػبوعية فػػي  1962يكتػػب فػػي إطػػاره أسػػس فػػي 
الجماىير بالجزائر العاصمة أوقفتيػا السػمطة ، أسبوعية 1963الجزائر المستقمة، ثـ أسس في 

ويأسػس أسػبوعية الشػعب الثقػافي وىػي تابعػة لجريػدة الشػعب أوقفتيػا  1973بدورىا ليعود فػي 
أ'ساطس  12لأنو حاوؿ أف يجعميا منبرًا لممثقفيف اليسػارييف تػوفي فػي  1974السمطات في 

2010. 
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  ،1971رمانة. 
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  ،1974اللاز. 
 1974والقصر الجزائر،  الحوادث. 
  ،1978عمى حساب المؤلؼ. 
  ،1982الكشؼ والموت في زمف الحراش. 
  ،1983عرس بغؿ. 
  ،1989تجربة في العشؽ. 
  ،1995الشمعة والدىاليز. 
  ،1999الولي الطاىر يعود إلى مقامة الزكي. 
  ،2005الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء. 
  ،2010قصيد في التذلؿ. 
 خرى:تاجات الأالن  

  ،)1961دخاف مف قمبي )مجموعة قصصية. 
  ،)1971الطعنات )مجموعة قصصية. 
  ،)1974الشيداء يعودوف ىذا الأسبوع )مجموعة قصصية. 
 جوائزه:

 حصل عل  عدة جوائز وأوسمة جزائرية وعرغية ودولية أغرزىا:
  ،2005جائزة الشارقة لخدمة الثقافة العربية. 
 جائزة منظمة الأمـ المتحدة لمترب.  ية والثقافة والعموـ
  ،2010جائزة مؤسسة سمطاف بف عمي العويس الثقافية لمقصة والرواية. 

 
 في ضلال رواية قصيد في التذلل:

 )الارىن(روايػة مػف مئػة وخمػس وأربعػيف صػفحة قسػمت إلػى جػزئييف  )قصيد في التاذلل(
بحجػػػػـ متوسػػػػط فيػػػػي تعػػػػالج قضػػػػية  2010صػػػػدرت عػػػػف دار الفضػػػػاء الحػػػػر سػػػػنة  ()الغيااااعو
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لسمطة والحكـ في المجتمع الجزائري، وتسرد الرواية حيػاة رجػؿ كػاف شػاعراً مرىػؼ الإحسػاس ا
ناشػػطًا فػػي الثػػورة الجزائريػػة إبػػاف شػػبابو ليتربػػع فػػي الأخيػػر عمػػى كرسػػي مػػدير الثقافػػة، حيػػث 

حيػػػث يبمػػػم مػػػف  )غاااالوفي(والػػػذي كػػػاف يمقػػػب ويممػػػف  )حمااادان(صػػػرح وطػػػار باسػػػمو لأوؿ مػػػرة 
سػػنة حيػػث أصػػبح بعػػد توليػػو منصػػب مػػدير الثقافػػة شخصػػية مسػػؤولة لا  العمػػر سػػبعًا وأربعػػيف

 تقؿ ظمما عف المسؤولية الآخريف.
ىػػػذه الشخصػػػية عاشػػػت عػػػدة أدوار مختمفػػػة فمثمػػػت المثقػػػؼ والمسػػػؤوؿ والشػػػاب النشػػػيط 
والوسػػػيـ والفػػػرد الاجتمػػػاعي الػػػذي يعػػػيش مػػػع المجتمػػػع بأزماتػػػو وفرحػػػو، فقػػػد كػػػاف مػػػف الطمبػػػة 

ثػـ تزوجيػا وىنػا وبعػد سػقوط الحػزب،  اقترحػت  )فجرياة(الشػيوعي مػع  المتطوعيف في الحػزب
التحايؿ عمى السمطة، وسرعاف ما تـ ضمو كونو شاعر )مثقؼ(، وعينػوه مػدير )فجرية( عميو 

الثقافػة بمجػرد أف حػدث ذلػؾ حتػػى طمػب منػو السػيد المػدير تسػػخير الشػعر فػي حػديث السػػمطة 
نفسػو وشػعره فػي خدمػة )الاوفي( ، فقػد رىػف )الارىن( وكاف الخطوة المعبرة لمجػزء الأوؿ لمروايػة

السػػمطة مقابػػؿ منصػػب ومػػا إف شػػرع فػػي عممػػو الجديػػد، حتػػى أخػػذ أصػػحاب المناصػػب العميػػا 
فحااول أن  »يعممونو ثقافة الفساد وىنا شعر بالكارثة، لأنو فقد موىبػة الشػعر، كمػا فقػد تذوقػو 

لكػف ىييػات  .1«واحاداً إثار الأخار  يتدارك الأمر فراح يفتح دواوين الشعر التاي فاي حوزتاو،
دوف جػػدوى فقػػد وجػػد نفسػػو أن ػػو اقتنػػع بفكػػره الجديػػد ولكػػي يطمػػئف نفسػػو راح يبػػرر لذاتػػو وذلػػؾ 

بيػػع، حيػػدًا، وىنػػا يكػػوف الفػػرس الثػػاني العبػػر الشػػعراء آخػػروف ركضػػوا وراء الممػػؾ فػػ ف لػػيس و 
 الوسط.فمقد باع نفسو لمنظاـ لأنو رأى ذلؾ ضرورة يعرفيا العيش في ىذا 
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 ملخص: 

، الإنتػػاج الأدبػػيالأنسػػاؽ المضػػمرة داخػػؿ  نحػػواىتمامػػو إلػػى تركيػػز النقػػد الثقػػافي  يسػػعى
رة المضػػاميف إلػػى  بغيػػة الوصػػوؿ المسػػعى يتخػػذ لػػو  ومػػف أجػػؿ ىػػذاالمتمقػػي،  نحػػوالخفيػػة الممػػر 

 آليات منيا، الأنساؽ الثقافية.
داخػػؿ ومضػػاميف غيػػر مباشػػرة سػػائؿ إخفػػاء ر  يمجػػأ الكتػػاب والأدبػػاء خاصػػة الػػروائييف إلػػى

ىػػػذه  حيػػػث أسسػػػت،  ''الطااااىر وطاااار''، كالكاتػػػب الجزائػػػري القػػػدير نصوصػػػيـ عبػػػر الأنسػػػاؽ
الػنص الإبػداعي واتخػذت ليػا عنوانػا معتمػدة عمػى آليػات المػنيج  مف أجؿ الغوص فيالدراسة 

الوصػػػفي لتطبيػػػؽ خطػػػة التػػػي تحتػػػوي عمػػػى فصػػػميف بحيػػػث خصػػػص الفصػػػؿ الأوؿ لمتعريػػػؼ 
المصػػطمحات النقديػػة، النسػػؽ الثقػػافي، النقػػد الثقػػافي ... إلػػ ، ثػػـ الفصػػؿ الثػػاني فكػػاف  بػػبعض

 تطبيؽ عمى الرواية أي استخراج الأنساؽ الثقافية منيا.
 ال لمات المفتاحية: الأنساق الثقافية، النقد، رواية )قصيد في التذلل(.

 
 

Abstract:  

 

Cultural criticism focuses its attention on the hidden patterns within literary works, in 

order to reach the hidden messages passed to the recipient, and for this endeavour, it takes 

mechanisms for it, including cultural patterns. 

Novelists, as a kind of writers, resort to hiding messages within their texts through the 

formats and Al-Taher, and one of the prominent novelists flew. Therefore, this study was 

established to formulate the creative text and took a title for it based on the mechanisms of the 

descriptive approach to implement a plan that contains two chapters so that the first chapter 

was devoted to the definition of some critical terms, the format Cultural, cultural criticism ... 

etc. Then the second chapter was an application to the novel, i.e. extracting cultural patterns 

from it. 

Keywords: cultural patterns, criticism, novel (poem in groveling). 
 


