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 إهداء
آٍ هٚ أٍ ألرطف هِفسٚ 

ثٌسج اهجٔد ٕاهرعة ٕالإصساز 

إه٘ ُفسٚ اهرٚ هٖ لآا هٌا ٕصود اه٘ ِٓا 

إه٘ اهرٚ خاضد ًعٚ اهٌعازن ٕسازخ فٚ طسٛك 

اهصساعاخ ٕهي ذخرهِٚ 

ذسرحمَٜ الأفضن .......هلٚ  ااٌا ٕأتدااً 

إه٘ أخرٚ اهرٚ كاُد خٜس سِد هٚ فٚ ًسٜسج تحثٚ ٓرا، 

. إه٘ إكساى

  



 

 

 

 شكر وعرفان
 .اهحٌد لله ٕاهصلاج ٕاهسلاى عو٘ زسٖم الله

ُحٌد الله عصّ ٕجن فٚ اهٌماى الإٔم حٌدا كثٜسا 

ُٕشلسّ لأُْ ٕفمِا هرثٌَٜ ٓرّ اهخطٖج فٚ ًسٜسذِا 

اهدزاسٜح تٌركسذِا ٓرّ اهٌرٖاضعح اهرٚ ًا لدز هٔا أٍ ذسٗ 

 عوِٜا ٕأغدقاهِٖز هٖلا ذٖفٜك ًِْ اهرٙ أغسلِا تِعٌْ 

 اهصثس عو٘ اهٌشاق اهرٚ كاتدذِا فٚ ٕأهٌِٔاتأفضاهْ 

 .طسٛمِا لإُجاش ٓرا اهعٌن
أذمدى تأسٌ٘ عثازاخ اهشلس ٕاهرمدٛس ٕالاًرِاٍ هٌَ 

كاُد خٜس ًسشد ًٕعَٜ هٚ طٜوح زحورٚ اهعوٌٜح ٕذرثعد 

 حِٜح " ًساز ًركسذٚ ٕاشسفد عؤٜا أسراذذٚ اهفاضوح 

اهرٚ لا ذسع ٓرّ اهلوٌاخ اهموٜوح أٍ ذٖفٚ حمٔا " فاطٌح

تفضن ًا لدًرْ هِا ًَ ذٖجٜٔاخ ًٕعوًٖاخ لٌٜح سآٌد 

 .فٚ إثساء ًٖضٖع  زاسرِا فٚ جٖاُثْ اهٌخروفح
كٌا لا ٛفٖذِٚ أٍ أشلس كن ًَ ًد هِا ٛد اهعٍٖ ًَ 

 .لسٛة إٔ ًَ تعٜد
ٕفٚ الأخٜس لا ٛسعِا إلا أٍ ُدعٖ الله أٍ ٛسشلِا سدا  

ىاهخط٘ ٕٛجعوِا ُثساسا هلن طاهة عن



 

 

 

 

 

 

 

 

  مقدمـــــــــــة



 مقدمة

 ~  ب ~
 

 الجاىمي ارتباطا كثيقا بفئة معينة مف المجتمع، كالتي كانت العصر لطالما ارتبط 
 بفضؿ أثرىا الفريد كميزاتيا التي كاف ليا بالغ يؽسمة بارزة كجزءا لا يتجزأ مف تاريخو العر

قصد بيذه الفئة الشعراء الصعاليؾ، ىؤلاءالذيف ف ك؛الأثر في تككيف مقكمات ذلؾ العصر
 كبحثكا لأنفسيـ عف مكاف في ىذه الحياة متخذيف أساليب ،نبذتيـ قبائميـ لسبب أك لآخر

ىمجية كطرؽ غير شرعية في سبيؿ العيش كالاستمرار، كالذيف اتخذكا التمرد عنكانا ليـ 
عرافيا، معتمديف بذلؾ عمى أليسمككا بو طريقا مخالفا لمجتمعاتيـ كلـ يخضعكا لقكانينيا ك

ارة كالنيب لكسب قكتيـ، كرغـ ذلؾ كانكا يمتازكف بالنخكة كالكرـ غالقتؿ كالسمب كالا
رككىا لنا كذلؾ لككنيا أكثر تشعارىـ كدكاكينيـ التي أ في تسجدكالشجاعة كالصبر كىذا ما 

شعارىـ التي تميزت بالثراء الأدنى أ، ككذلؾ لميزة كالاستقطابثارة لمفضكؿ إالمكضكعات 
 .شكلا كمضمكنا

ر أغكاره ككشؼ مداخمو صبلى  إ تؤدم-بمختمؼ جكانبو -فدراسة شعر الصعاليؾ
 فو كازاحةتفلى استقراءه لإزالة الغمكض الذم يؾعلة يحفز الباحث سئلككنو منجما مف الأ

 .الغبار عف أىـ فترة ميزت العصر الجاىمي كابراز ىذه الأىمية

كاستنادا عمى ما سبؽ جاء ىذا البحث ليككف فضاءا خصبا لاستنطاؽ مجمكعة مف 
 :التساؤلات، كمف ىنا تكٌلدت إشكالية بحثنا كالتي يمكف صياغتيا فيما يأتي

 ما المقصكد بالصعمكة؟ كمف ىـ الشعراء الصعاليؾ كما ىي أبرز خصائصيـ؟ -
 ما ىي أىـ الأغراض الشعرية التي اعتمدىا الشعراء الصعاليؾ؟ -
 كيؼ تجمت الدراسة الفنية في شعر الصعاليؾ؟ -

 ىذه الأسئمة كغيرىا مف التفاصيؿ حاكلنا قدر الإمكاف الإجابة عمييا بشكؿ ممـ 
، أما (نماذج مختارة)شعر الصعاليؾ دراسة مكضكعية فنية : "كدقيؽ في بحثنا المكسكـ بػ

الدافع لاختيار ىذا المكضكع فيك محاكلة الاطلاع أكثر عمى ىؤلاء الشعراء كانجازاتيـ 
ككذلؾ حب الاطلاع عمى مكركثنا العربي القديـ الذم يتطمب الكثير مف الدراسة كالتمحيص 

 .كالتحميؿ



 مقدمة

 ~  ج ~
 

 كقد رسمنا خطة بحث نسير كفقيا، كالتي اشتممت عمى مدخؿ الذم عالجنا فيو 
ثـ اتبعناه بفصميف؛ حيث . مفيكـ الصعمكة كأىـ الشعراء الصعاليؾ كأبرز خصائص شعرىـ

الى أىـ الأغراض الشعرية " دراسة مكضكعية"تطرقنا في الفصؿ الأكؿ الذم جاء بعنكاف 
: التي تناكليا الشعراء الصعاليؾ في دكاكينيـ، أما فيما يخص الفصؿ الثاني كالمكسكـ بػ

فقد عالجنا فيو الصكرة الشعرية كالايقاع كبناء القصيدة ككيؼ تجمت في أبرز " دراسة فنية"
قصائد الشعراء الصعاليؾ، مف خلاؿ نماذج تطبيقية، ثـ أتبعنا ىذيف الفصميف بخاتمة جاءت 

 .عمى شكؿ عناصر تضمنت أىـ النتائج المتكصؿ الييا خلاؿ ىذا البحث

         أما في ما يخص المنيج فقد فرضت عمينا دراسة ىذا المكضكع السير كفؽ المنيج 
 .التاريخي، كاعتمدنا أيضا عمى المنيج الأسمكبي كما استعنا بآليتي الكصؼ كالتحميؿ

         كقد ساعدنا في ىذا البحث جممة مف المصادر كالمراجع أىميا معجـ ابف منظكر، 
ككتاب الادب الجاىمي لغازم طميمات، كمذكرة دكتكراه للأستاذة دخية فاطمة المعنكنة 
بالحركة الأدبية في الجزائر خلاؿ العيد العثماني، بالإضافة الى مجمكعة مف الدكاكيف 

لمشعراء الصعاليؾ، أىميا ديكاف أمير الصعاليؾ لعركة بف الكرد، كديكاف الشنفرل كديكاف 
 تأبط شران 

ككأم باحث كاجيتنا مجمكعة مف الصعكبات لعؿ أبرزىا تشعب ىذا المكضكع، كقمة الكقت 
 .كضيقو

         كأخيرا نرجك أف نككف قد خدمنا بيذا العمؿ المتكاضع العمـ كلك بالقميؿ، كفي الختاـ 
، كالصلاة كالسلاـ عمى  لا يسعني الا اف أشكر المكؿ عز كجؿ عمى نعمو الكثيرة عميى

  .رسكلو الكريـ



 

 

 

 

 ضبط المفاهيم: مدخل

 تعريؼ الصعمكة- 1

 أىـ الشعراء الصعاليؾ- 2

 خصائص شعر الصعاليؾ_ 3

  



 ضبط المفاهيم  :مدخل

~ 4 ~ 
 

حياة الصعاليؾ إحدل مظاىر الحياة الجاىمية التي شكمت فارقا في تشكيؿ بنية 

ف اختمؼ العرب كالقدماء صالمجتمع الجاىمي، كتعد ظاىرة اؿ عمكة نزعة إنسانية نبيمة، كا 

حكؿ أسباب التسمية كنشأتيا، كتنطكم تحت العمكة العديد مف الشعراء تحت مسمى الشعراء 

الصعاليؾ، الذيف اتخذكا لنفسيـ طريقا تميزكا بو عف غيرىـ بفضؿ خصائص شعرىـ كصفاتو 

 .الفريدة

 : الصعمكةتعريف

الصعمكؾ الفقير الذم لا ماؿ : "كردت لفظة الصعمكة في لساف العرب كما يأتي: لغة

 :لو، زاد الازىرم كلا اعتماد، كقد تصعمؾ الرجؿ إذا كاف كذلؾ، قاؿ حاتـ الطائي

 َ كُ َّ  قَاَناَاُ بِكَْ ِ يِْ ماَ الدَّهْرُ ......غَنَينْاَ زَماَناَ بِالتَّصَعمُْكِ، واَلغِنَى

 .أم عشنا زمانا

 .مدكره: خرجت أكبارىا، كانجردت كطرحتيا، كرجؿ مصعمؾ الرأس: كتصعمؾ الإبؿ

 .1"تصعمكت الإبؿ إذا دقت قكامتيا مف السمف، كصعمكيا البقؿ: كقاؿ الشمر

يتصعمؾ تصعمكان : "أما عف مفيكـ الصعمكة عند أحمد مختار عمر فقد كردت بمعنى

فيك متصعمؾ، تصعمؾ الشخص افتقر عاش عيشة الصعمكؾ أم الفقير الذم لا يممؾ 

 .2"شيئنا

                                                           
1

 .243، ص1997، 1، ط 4ابن منظور، لسان العرب، مادة صعلك، دار المعارف، بيروت، لبنان، ج - 
2

 .1298م، ص2008هـ، 1429، 1أحمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتاب للنشر والتوزيع والطباعة، ط - 



 ضبط المفاهيم  :مدخل

~ 5 ~ 
 

: أما عف مفيكـ الصعمكة مف الناحية الإصلاحية فقد جاء بمعنى: اصط حا

كىك تعريؼ ينحرؼ كثيرا بدلالات الصعمكة إلى  (احتراؼ السمكؾ العدكاني بقصد المغنـ)"

صًفيكا بالصعمكة ييدفكف ييدفكف بصعمكتيـ إلى  العدكاف البحت، كلـ يكف الشعراء الذيف كي

المغنـ بقدر بقد ما كاف ليـ رؤية مختمفة في محاكلة منيـ لتنبيو المجتمع بذلؾ الصداع 

المبني عمى احتراؼ  (الانحراؼ)الطبقي المحتدـ كقتيا، ناىيؾ أف مصدر ىذا الكضؼ 

العدكاف بقصد المغنـ ىك كسيمة كاف يستعمميا الجاىميكف بكثرة في تحصيؿ ارزاقيـ، كفرض 

 .1"سيطرتيـ حتى اشتيرت قبائؿ كاممة بيذه الحرفة مثؿ قبيمة غفار

أم أف مصطمح الصعمكة لا يقتصر عمى الفقر فقط، كانما يحمؿ عدة معاني 

كدلالات لا تندرج ضمف الجانب السمبي المتعارؼ عميو، كانما ليا أبعاد أخرل نبيمة؛ أم أف 

فإنيا ليست بذلؾ المفيكـ السطحي السائد، - إف تأممنا فييا كقمنا بدراستيا- ظاىرة الصعمكة 

نما ذات بعد أعمؽ مف ذلؾ  .كا 

عمى الرغـ : "نجد أيضا الدكتكر عبد الحميـ حنفي يعطي مفيكما دقيقا لمصعمكة بقكلو

مف فيـ المجتمع لطبيعة طائفة الصعاليؾ كسمككيـ، كحديثو عنيـ في اتجاه كاضح، كعمى 

الرغـ أيضا مف فيـ عمماء المغة القدامى لذلؾ، فقد رأينا لتعريفيـ لمصعمكة قصكرا كشيئا مف 

ميكعو أتاح المجاؿ لذبذبة المفيكـ كخضكعو للاستنتاج، فقد كانت ىناؾ جكانب مكضع 

إتفاؽ بينيـ حكؿ الألفاظ التي تدكر في فمؾ الصعمكة، ككانت ىناؾ جكانب أخرل لـ تبمغ 

ىناؾ ألفاظ معينة لـ يختمفكا أنيا مترادفة في آدائيا لمفيكـ الصعمكة العرفي، . …ىذه الدرجة
                                                           

1
 .767. 746م، ص2022هـ ،1444ط،.مذكر بن ناصر القحطاني، شعر الصعاليك نظرة في الرؤية والأداة، رفحاء، السعودية، د- .
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حيث جعمكىا تدكر في فمؾ كاحد، كاحتمكا بعضيا عمى بعض كما رأينا في أحاديث كتب 

المعاجـ، فحيف يتكممكف عف الصعاليؾ يقكلكف أنيـ صعاليؾ العرب، كمف صعاليؾ العرب؟ 

ىـ الذيف يتمصصكف أك ىـ بصكص العرب، كلـ يرد قط فيما نعمـ أنيـ اختمفكا في : فيقكلكف

 .1"ىذه المداكلات

أم أف عبد الحميـ حنفي حصر مفيكـ الصعمكة كالصعاليؾ في جانب كاحد كىي أنيـ 

 .عبارة عف لصكص كذؤباف، كاف كثيرا مف أقكاؿ العرب كأحاديثيـ لـ تخرج عف ىذا النطاؽ

  

                                                           
1

 .34. 33، ص1987ط، .عبد الحليم حنفي، شعر الصعاليك منهجه وخصائصه، مطابع الهيئة المصرية العامة للكتاب، د- 
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 :شعراء الصعاليكالأهم 

نشأ في ازد اليمف بف فيـ أسركه صغيرا، فظؿ فييـ حتى أسر بنك  ":الشنفرى- 1

سلاماف بف مفرج رجلا مف بني شبابو فغدكه بالشنفرل، فعاش في بني سلاماف ينجد أسيرا 

كالعبد، اك عبدا كالأسير حتى تعمؽ بفتاة ىي بنت الرجؿ الذم يعيش عنده كأراد أف يتزكجيا 

فانفت مف ذلؾ كأذنو كاحس الميانة في مقامو بيف بني سلاماف، حتى قتؿ منيـ تسعة 

كتسعيف رجلا، كالشنفرل ىك الذم يضرب بو المثؿ في سرعة العدك الذم يسبؽ 

 أخت تأبٌط شرا رغـ أنو أكبر منو ابفالخيؿ،كيضرب بو المثؿ في الحذؽ كالدىاء، كىك 

كىك صاحب لامية العرب التي يعتز الشعر العربي كمٌو باحتكائيا عمى مثميا، كالتي … سنَّا

كيجعؿ بعض الباحثيف شعره في المرتبة الأكلى … كلعكا بيا كترجمتياأفتنت المستشرقيف ؼ

 .1"مف حيث التمثيؿ كالتصكير

 :كمف أشير قصائده نذكر لاميتو التي يقكؿ فييا

َ إِنّي إِلى قَومٍ ِ واكُم لأمْيَلُ ...... أَقيموا بنَي أُمّي صُدورَ مَطِيَّكُم""

وَشُدَّت لِطِياّتٍ مَطايا وأََرحُلُ  ...... َ قَد حُمَّت الحاااتُ والميَلُ مقُمِرٌ 

لُ  ...... وَ ي الَأرضِ منَ ى لِمكَريمِ عَنِ الَأذى  2"وَ ي ا لِمَن خافَ القِمى متُعَزََّ

كفي ىذه الابيات يخاطب الشنفرل قكـ أمو كيحثيـ عمى تييئة الإبؿ كشد الرحيؿ 

لمسفر كالترحاؿ كالبحث عف أسباب الحياة في أراضي أخرل أك للإغارة كالسعي كراء الحياة، 
                                                           

1
 .107عبد الحليم حنفي، شعر الصعاليك منهجيه وخصائصه، المرجع السابق، ص- 

2
 .58م، ص1996ه 1417ايمايل بديع يعقوب، ديوان الشنفرى، دار الكتاب العربي، بيروت، الطبعة الثانية، - 
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ذ يستطيع  ككذلؾ ييددىـ بالذىاب لغيرىـ ممف لدييـ رغبة في الرحيؿ لأف أرض الله كاسعة كا 

 .البعد عف ذليـ ككرىيـ لمكاف يجد فيو المحبة كالاحتراـ

ىك ثابت بف جابر بف سفياف مف بني فيـ القيسييف المضرييف ، كأمو  ":ت بّط شرًّا- 2

كتأبط شرِّا ليقِّب بو … امرأة مف بني القيف اسميا أميمة، يمتقي نسبيا بنسب أبيو في بني فيـ

ثابت بف جابر، كسبب المقب كما جاء في الاغاني، أف أمو غيرتو بأف إخكتو كؿ يأتييا 

بشيء إلا ىك، فصاد أفاعي كثيرة، كأتى بيف في جراب متأبطا بو، فألقاه بيف يدييا، فكثبت، 

أتاني بأفاعي في جراب، فسألنيا : ماذا اتاؾ بو ثابت، فقالت: كخرجت، فقاؿ ليا نساء الحي

إفَّ أمو سئمت عنو : كقيؿ لعمو أصح الأقكاؿ. لقد تأبط شرِّا: كيؼ حمميا؟ قالت تأبطيا، قمف

 .تأبط شرِّا: فقالت- ككاف قد كضع تحت إبطو سكينا أك سيفا أك جعبة سياـ-

يعد ىذا الشاعر مف الصعاليؾ القتاؾ، كمف أغربة العرب الأشداء، كتكاد تجتمع في 

شخصيتو مقكمات الصعمكة في أشرس صكرىا كأضراىا، فيك نقيض عركة لكنو أجدر منو 

كلـ … باسـ الصعمكؾ، لأنو أكتي مف سمات الصعمكة ما لـ ينتو أحد إلا صديقو الشنفرل

 .1"يكف يحبس الذم تأبطو إلا أصحابو مف الصعاليؾ

كمف أفضؿ قصائده التي أكردىا طو حسيف ضمف أفضؿ مئة قصيدة في الشعر 

 :العربي تمؾ التي مطمعيا

يراقِ " وَمَرِّ طَيفٍ عَمى الَأهوالِ طَراّقِ  ...... يا عيدُ ما لَكَ مِن شَوقٍ واَإ
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نَف ي ِ داؤُكَ مِن  ارٍ عَمى  اقِ  ......    يَ ري عَمى الَأينِ واَلحَياّتِ مُحتفَِياً 

 1"ثمَُّ اِاتنُِنتَ بُ ا بعَدَ التِفِراّقِ  ...... طَيفِ اِبنَةِ الحُرِّ إِذ كُناّ نُواصِمُ ا

كالمفيكـ مف الأبيات السابقة أف تأبط شرِّا يصؼ فييا مركر محبكبتو ليلا كالتي 

شبييا بالطيؼ، كما أىلىّـَ بو مف ارؽو كاشتياؽ ليا ككلع بيا بعد الفراؽ خاصة بعد أف عاىدتو 

 .بالكفاء كالبقاء إلا أنيا خالفت العيد

كىك المشيكر بالنسب إلى أمو السمكية، ككاف مف ": الّ ميك بن عمر ال عدي- 3

أغربة العرب لأف أمو كانت سكداء فكرث عنيا لكنيا ككاف لذكره كشيرتو دكم في أنحاء 

الجزيرة كميا، كقد ضربت بو الامثاؿ حتى بمغت مف الشيرة في أنحاء الجزيرة، كأشتير بشدة 

كقد شمؿ نشاطو في الصعمكة أرجاء كاسعة حتى أنو كثيرا ما … البطش كالشجاعة كالفركسية

كاف يغير في أنحاء اليمف مع أف مكطنو تميـ باليمامة، كلكثرة غاراتو اشتير بأنو سميـ 

المقانب كالمقانب جماعات الخيؿ، كقد استطاع بيذه المقاكميف التي اقترنت بشخصيتو الفذه 

في مجاليا أف يرفع مف خسيستو التي كرثيا مف سكاد أمو كرقيا، فبدؿ أف كاف مكضعو 

ككاف مف أبرز مكاىبو قكة … المرتقب بيف العبيد أصبح في مكضع الييبة كالتقدير كالاعجاب

 .2"شاعريتو التي جعمتو مف الشعراء البارزيف المجيديف في عدة مجالات

 : في إحدل قصائده حيث يشتد عميو الجكع إلى حد الاغماءؾكيقكؿ السمي

 كما تلاىا حتى تصعمكت حقبة     ككنت لأسباب المنية أعرؼ" 
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 .1"كحتى رأيت الجكع بالصيؼ ضرني     إذا قمت يغشاني ظلاؿ فأسدؼ

 لـ يدخؿ إلى الصعمكة بغرض الإغارة أك الخركج ؾكبذلؾ نستنتج مف البيتيف أف السمي

نما بغرض سد رمقو نتيجة الجكع الشديد الذم أصابو ككاد يفتؾ بو  .عف القبيمة كا 

ينتيي نسب عركة إلى قبيمة عبس، فيك عركة بف الكرد ": عروة بن ورد العب ي- 4

بف زيد بف عبد الله بف ناشب بف ىديـ بف لديـ بف عكذ بف غالب بف قطيعة بف عبس، كقيؿ 

عركة بف الكرد بف زيد بف عبد الله : الكرد في كتاب رغبة الآماؿبف عف سمسمة نسب عركة 

بف سفياف بف ناشب بف بني عبس بف بفيض بف ريث بف غطفاف بف سعد بف قيس بف 

عيلاف بف مضر، شاعر مف شعراء الجاىمية كفارس مف فرسانيا كصعمكؾ مف صعاليكيا 

المعدكديف المقدميف الاجكاد، أما صعمكتو عف حاجة كعف فقر كعف رغبة في إغاثة ذكم 

ب تتشائـ بو قبيمتو عبس، لأنو جرَّ عمييا حربان، كأـ أالحاجة، عاش بحكار المدينة كلد مف 

 .2"ىندية أقؿ مف أبيو شرفان 

 عمى الصعمكة كثيرا مف الاحتراـ كالتقدير كذلؾ بما اضفى" كقد امتاز عركة بأنو 

تحمى بو مف خمؽ فريد في السخاء كالعطؼ الشديد عمى الفقراء كاعتبار نفسو مسؤكلا عف 

كيريدكف بالصعاليؾ « عركة الصعاليؾ»تفريج كرباتيـ، ثـ تكاضعو الشديد معيـ، لذلؾ لقب 
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 .25م، ص1984هـ، 1404، 1آدم ثويني وآخرون، مطبعة المعاني، بغداد، ط: السليك بن السلكة، ديوان السليك بن السلكة أخباره وشعره، تح- 
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إم، عبد السلام، جامعة .إس.عبد المتين، دور الشعراء الصعاليك في تطور الشعر الجاهلي، رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجيستير، إشراف د- 
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في ىذا المقب الفقراء كيعممكف دائما سبب ىذا المقب بأف عركة كاف يجمع الفقراء ليعكليـ 

 .1"كيعطؼ عمييـ ثـ يسكقكف أخباره في ذلؾ

 :كقد لقب عركة الصعاليؾ لقكلو

 لحى الله صعمككا إذا جف ليمو     مصافي المشاسف آلفا كؿ مجزر" 

 يعد الغني مف دىره كؿ ليمة     أصاب قراىا مف صديؽ ميسر

 .2"كالله صعمكؾه صفيحة كجيو     كضكء شياب القابسي المتنكر

أم أف عركة بف الكرد كاف يقكـ بجمع صعاليؾ العرب فيقكـ بتفقد أحكاليـ كرعاية 

شؤكنيـ، ككاف ييتـ بالفقراء الذيف لـ يكف ليـ معاش كاعتبر نفسو مسؤكلا عنيـ كعف 

 .مشاغميـ كغزكاتيـ
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 :خصائص شعر الصعاليك

يتسـ شعر الصعاليؾ بسمات كخصائص تميزه عف غيره، كمف أبرز ىذه السمات 

: نذكر أىميا

فمك استعرضت شعر الصعاليؾ كجدت أكثر مقتطفات قصار، : قصر الأنفاس- "1

لأف الصدكر المحقة التي نفثتو لـ يكف ىميا الإطالة كالاجادة، بؿ كاف ىميا إفراغ ما 

يعركىا مف مشاعر كمقطعات، تصكر التشرد كالتكتر كالتقمب، كفي مثؿ ىذه القصائد 

المطكلة كلامية الشنفرل كقافية تأبط شرِّا، كربما بمغ القصر حدا بعيدا، فغدا كثير مف شعر 

عات، ذىب أكثرىا كعمؽ بالذاكرة أشيرىا كالصعاليؾ أبياتا مفردة كربما كاف بعضيا مقط

 .1"كأسيرىا

أم أف شعر الصعاليؾ لـ يكف مقاطع طكيمة تبعث عمى الممؿ كتبث النفكر في 

الانفس، بؿ جاء عمى شكؿ عبارات قصيرة كمقاطع غير مطكلة تعكس مدل الميـ 

 .كمشاعرىـ المكدسة التي كاف ىدفيا الكحيد إيصاؿ رسالتيـ مف دكف إطناب أك إطالة

كنعني بيذه السمة أف لكؿ قصيدة مطكلة، أك مقطعة قميمة : وحدة الغرض- "2

الأبيات فكرة تنتضميا، أك غرضا يربط آخرىا بأكليا، فإف كقؼ القارئ عمى قصائد أكىمتو 

القراءة العجمى أف في معانييا تنابذا فميعد قرائتيا عمى ضكء ما ذكرنا في الحديث عف كحدة 
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القصيدة الجاىمية يدرؾ أف بيف أجزاء القصيدة سمكا ينتضميا ىك حياة الصعمكة تشردا 

 .1"كتمردا كتفردا كشقكة

بمعنى أف قصائدىـ اعتمدت عمى الكحدة المكضكعية، أم أف أبيات القصيدة مترابطة 

 . بينيا مف حيث الشكؿ أك المفيكـابذلؾ ترابطا مميزا كتناغـ

كالصعمكؾ في ىذا المسمؾ الفني : مااورة الحبيبة لا الوقوف عمى أط ل ا- "3

عمىحؽ، لأنو قطع صمتو بالكطف، الطمب شكؿ مف أشكاؿ الكطف، كالكقكؼ عميو حنيف إليو، 

ككاره الشيء لا يحف إليو كلا يذكره، كلذلؾ قؿَّ في شعر الصعاليؾ كصؼ الطمؿ، كحؿ محمو 

حكار حي، يعقده الشاعر مع صاحبتو أك زكجو كالحكار الذم أصغيت إليو قبؿ بيف عركة 

الراغب في السفر كزكجتو الراغبة عنو الحريصة عمى استبقاء الشاعر إلى جانبيا، كربما 

خالط ىذا الحكار شيء مف غضب المرأة، يدفعيا إلى رمي الشاعر بالنقص كالشؾ في 

دٍّ فيقكؿ  :فحكلتو، ككصفو بالإدبار عف النساء، فيرد عمييا الشاعر بمساف تأبط شرِّا أعند رى

 تقكؿ سميمى لجاراتيا     أرل ثابتا يفنا حكقلا

 .2"ليا الكيؿ ما كجدت ثابتا     ألؼ اليديف كلا زمَّلاى 

كنستخمص مما سبؽ أف الصعاليؾ كسركا القالب القديـ لمقصيدة العربية التي اعتمدت 

اعتمادا كميا عمى الكقكؼ عمى الأطلاؿ كتذكر الحبيبة، كحؿ محميا شكؿ آخر كىك محاكرة 

                                                           
1

 .231، المرجع السابق، ص(قضاياه، أغراضه، أعلامه، فنونه) غازي طليمات، الأدب الجاهلي - 
2

 .163- 162تأبط شرا، الديوان، المصدر السابق، ص -



 ضبط المفاهيم  :مدخل

~ 14 ~ 
 

الحبيبة مباشرة، كمردٌ ىذا التخمي عف الطٌمؿ أف الصعاليؾ تخمكا عف أكطانيـ كنبذكا منيا، 

 .كبذلؾ يككف مف غير المنطقي الكقكؼ عمييا كاستذكارىا

مف ضعفت صمتو بالأرض كالكطف ضعفت صمتو بمف : ضعف الرابطة القبمية- "4

يرتبطكف بالأرض كالكطف، كمضى يغزؿ مف حياتو الجديدة خيكطا تشده إلى أمثالو مف 

أك الثائريف الذيف مردكا عمى أنظمة ىذه القبائؿ كاعرافيا، : الشذاذ الذيف لفضتيـ قبائميـ

 الجديد،كليذا خفت في شعر الصعاليؾ الفخر بالقبيمة ، كطغى عميو قفكانت الصعمكة نسب

 .1"الفخر الفردم

 ركح الصعمكة المغامرة، كالمغامرة تحممصاحبيا في كؿ حيف :ال رد القصصي- "5

عمى محمؿ صعب، كتقكده كؿ يكـ عمى مسمؾ كعر مخيؼ، كتعركو بتجارب كثيرة تفجره 

بيا بما يحب، كبما يكره، كتضع بيف يديو أحداثا قصصية، مثيرة مف غزك كسطك، كأسر 

كفرٌ، كشبع كجكع، فيركييا في شعره فإذا شعره ممحمة ساحرة آسرة فييا السرد كالمحاكرة 

ككصؼ الكاقع، كتحميؿ النفس كليس فييا التجكيد كالإتقاف كالأنات في القص كفؽ الأصكؿ 

 .2"التي يمتزميا أرباب القصة الشعرية

بما أف شعر الصعاليؾ محاكاة لكاقعيـ، فقد جاء مميئا بقصصيـ كحكاياتيـ التي تسرد 

حياتيـ بمختمؼ معاركيا، كجاءت لتنقؿ لنا بشكؿ دقيؽ أحداثا غابرة لزمف بعيد بكؿ 

 .تفاصيميا عف طريؽ كصؼ بارع كتحميؿ متقف كفريد
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 إذا كاف جكىر الصعمكة التشرد كالتقمب، فجكىر شعرىا الطبع :الإرتاال والطبع- "6

راحة العصب مف تكتره بإفراغ شحنتو  الفطرم كالإرتجاؿ العفكم، كالتدفؽ في النظـ، كا 

العاطفية في مقاطعات سريعة الأداء، لا تتيح لصاحبيا فسحة مف كقت، يخمك فييا إلى فنو 

يتقنو كيحسنو، أك إلى صكرة بمكنيا كيحركيا أك إلى إيقاعو يعرضو عمى سمعو ليضبط 

نغمو، كيصمح ىممو كزلله، أك إلى لغتو يتجكد أنيؽ المفظ كانيسو كلذلؾ كثر الغريب في شعر 

الصعاليؾ، كشاعت فيو ألفاظ البداكة الجاسية، كظؿ بعض ىذه الألفاظ عصي عمى الفيـ، 

 :في قكؿ تأبط شرِّا (ىيد مالؾ)فتؤكؿ لو عمماء المغة تفسيرات متكفمة كعبارة 

براؽ     كمر طيؼ عمى الأىكاؿ طراؽقيا   .1"يد مالؾ مف شكؽو كا 

كالمقصكد مف ىذا الكلاـ أف الشعراء الصعاليؾ لـ يكف ليـ إنتماء كاضح لكطف 

يجمعيـ كيمـ شمميـ ككيانيـ المشتت، مما انعكس ذلؾ في أشعارىـ التي جاءت خالية مف 

الفخر بالعشيرة أك القبيمة عمى غرار الشعراء الآخريف بؿ غمب عمييا السرد عف الإنجازات 

 .الذائبة الفردية

لك شئت أف تجمع الخصائص كميا في خصيصة، كأف تمخص الكلاـ : الواقعية- "7

فأنت كاجد شعر الصعاليؾ مف الصدؽ الفكرم  (الكاقعية)عف السمات الفنية في كممة لكانت 

كالفني كالنفسي ما لا تجد في أغراض الشعر الاخرل، لأف أصحاب ىذا الشعر خمعكا عف 

مناكبيـ حياة الآخريف، كزىدكا في الخياؿ، كحرصكا عمى تصكير حياتيـ الخاصة تصكيرا 
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صادقا أمينا، يرصد حقائقيا كدقائقيا، كفضائميا كرذائميا، كيسجؿ أحداثيا كيقيد الأحداث 

 .1"بأمكنتيا كأزمنتيا حتى غدا شعرىـ تاريخيا لكاقعيـ المنافر لمكاقع الذم يكنفيـ

أف شعر الصعاليؾ جاء ليحاكي كاقعيـ المعاش، فكانت أذعارىـ مرآة عاكسة م أ

 بالنضاؿ كالتمرد، لتككف ئلحياتيـ بكؿ تفاصيميا مف ألـ كمعاناة ككفاح، كلتخمد تاريخيـ الممي

 .بذلؾ قصائدىـ السبيؿ الكحيد لنقؿ طبيعة حياتيـ كتعرٌييا عمى حقيقتيا

بينما نجد أف القصائد العربية يغمب عمييا الطابع الذم :عدم إلتزام التصريع- "8

ا البيت الأكؿ مف القصيدة متفقيف في الكممة  يعرؼ بالتصريع بمعنى أف يككف مصرعن

الأخيرة، التي ىي قافية القصيدة فالقافية الممتزمة في أكاخر أبيات القصيدة، نجدىا أيضا 

ممتزمة في آخر، الشطر الأكؿ مف البيت الأكؿ، لكف نجد أف شعر الصعاليؾ يخالؼ ىذا 

  .الطابع بعدـ إلتزامو بالتصريع إذ نجد نسبة قميمة مصرعة في شعرىـ

 نستنتج أف شعر الصعاليؾ خالؼ طابع القصيدة العربية القديمة التي اعتمدت ىنامف 

عمى التصريع، بينما شعرىـ يتميز بأف معظمو غير مصرٌع، كىذه الأغمبية ىي التي نعني 

 .بيا عدـ التصريع

 نجد أف شعر الصعاليؾ ذاتي، كلكنيا ليست ذاتية اصطلاحية، كالتي :الذاتية- "9

ييعرٌفيا نقاد الأدب العربي في الركمانتيكية التي تعتمد في مصدرىا عمى الركحيات كفي 

لات، كالتي ظؿ في متاىاتيا الركحية اكيانيا عمى مشاعر الفرد كسبحاتو نحك الطبيعة كالخي

                                                           
1

 .235  ص،المرجع السابق (قضاياه، أغراضه، أعلامه، فنونه)غازي طليمات، الأدب الجاهلي، - 
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 ذابتكالكىمية كثير مف الشعراء كالأدباء، كالتي ابتذؿ فييا الأدباء أنفسيـ كأدبيـ حتى 

 .ذاتيتيـ نفسيا في صكرة مف ابتذاؿ منكر، كضياع في أجكاء خيالات مختمفة متناقضة

ية الصعاليؾ شيء آخر فيي ذاتية حية متحركة، كذاتية كاقعية معقكلة في تاذكلكف 

آف كاحد كفي كلا الحالتيف، فيي ذاتية متميزة محددة، لا تمتبس بغيرىا كلا تخضع لمذىب 

ككما كاف الصعاليؾ في اشخاصيـ كفي أسمكب حياتيـ طابعا … بعينو مف مذاىب النقد

فريدا بيف الناس، كذلؾ شعرىـ، لا يعدك الحقيقة كثيرا مف أنو فريد في طابعو كصبغتو، 

نما ىك حكـ عمى طابعو مف حيث التمييز  كليس في ىذا المعنى بالذات نقد أدبي لو كا 

 .1"لذاتو

نستخمص مف ىذه التسمية أف ذاتية شعر الصعاليؾ كانت طابعا مختصا بيـ، لـ 

يستخمصكىا مف مذىب أك ثقافة أك اتجاه أدبي كلا مف شيء آخر بؿ مف حياتيـ الشخصية 

حساسيـ كمشاعرىـ، مما خمؽ لنا شعرا فريدا متميزا قائـ  . بذاتواكا 

 

  

                                                           
1
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دركتو حكاسيـ ككؿ ما خطر في نفكسيـ مف أغراضو أنظـ العرب الشعر في كؿ ما 
كفنكنو الكثيرة، كقد تعددت أغراض الشعر الجاىمي كمكضكعاتو كقد كانت ىذه الأغراض 
مكضكع النص كاليدؼ الذم قيؿ مف أجمو الشعر؛ أم أنو الفكرة الأساسية الكبرل التي 

عتمد الشعراء الصعاليؾ عمى الأغراض الشعرية لنظـ مكقد .  الشاعر محتكل لرسالتواتخذىا
ستعممكا فييا مختمؼ الأساليب كالألفاظ ليكصمكىا في اقصائدىـ كبناء مكضكعاتيـ كالتي 

. أجمؿ صكرة
: كمف أبرز الأغراض الشعرية المتعارؼ عمييا عند الشعراء الصعاليؾ نذكر

: الفخر -1
التفخٌر كالتكبٌر كىك ك كعيدٌ القديـ كالتفاخر التعاظـكالابتكارالتحكـ بالخصاؿ : " لغة

 1"نشر المكاقؼ كذكر الكراـ 
غرض مف أغراض الشعر ينطكم عمى زىك الشاعر كاعتزازه بنفسو : "اصط حا

 2."كقكمو، كىك كليد الأثرة كالإعجاب بالذات
مف مكضكعات الشعر العربي القديـ التي ذاعت كشاعت بيف أكساط "كىك أيضا 

الشعراء في عصر ماقبؿ الاسلاـ، كىك يصكر مجمكعة المثؿ كالفضائؿ الإنسانية 
 3." التي كانت مثار إعجاب كاعتزاز الناس بيا، كحرصيـ عمييا في ذلؾ العصرالاجتماعيةك

 الفخر أشير أغراض الشعر العربي كخاصة الشعر الجاىمي، فالفخر يعتبركبذلؾ 
بالأنساب كالأصؿ كالقبيمة كالنفس عادة أصمية متجذرة ك متكارثة عند الشعراء الجاىمييف، 
كىك صفة مشتركة بينيـ جميعا، امٌا مايخص الشعراء الصعاليؾ فقد اعتمد فخرىـ عمى 

. محيطيـ الصعمككي الذم كاف لايخمك مف ذكر صفاتيـ ك الإشادة بيا
: أنواعه

                                                           
 135، المرجع السابؽ، ص(قضاياه، أغراضو، أعلامو، فنكنو)غازم طميمات، الأدب الجاىمي - 1
 135المرجع نفسو ص - 2
بشار سعدم اسماعيؿ، شعر الصعاليؾ الجاىمييف في الدراسات الأدبية كالنقدية كالحديثة، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، - 3

 30، ص 2015 – 2014، 1الأردف، ط
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 1"يتغنى فيو الشاعر بنفسو، كفضائمو الإنسانية ":خر ذاتيف - أ
أم افٌ ىذا النكع يخص بو الشاعر نفسو معبرا فيو عف خصائمو،كفضائمو،كميحٓدِّثنا بو 

عف أخلاقو يمجٌد فييا كيتغنى بيا كالجكد كالكرـ كالشجاعة كالصبر كغيرىا 
 2"يشيد فيو الشاعر بقبيمتو، كساداتيا، كأياميا كبطكلاتيا" كىك الذم : خر قبمي - ب

. كىذا النكع يفاخر فيو الشاعر بقبيمتو كأمرائيا كانجازاتيـ
كما نلاحظو اف الشعراء الصعاليؾ قد اعتمدكا في أشعارىـ عمى الفخر الذاتي كتخمكا 
عف الأخير أم القًبمي كابتعدكا عنو، كمٓرٓدي ذلؾ إلى طبيعة حياتيـ التي كانت تتسـ بالصعمكة 

كالغزك كالترحاؿ ككذلؾ تخمٌي قبائميـ عنيـ كنكرانيـ فكاف لذلؾ بميغ الأثر عمى قصائدىـ 
. التي جاءت خالية مف الحديث عف القبائؿ كالشعائر كأحداثيـ

: كيندرج ضمف ىذا الغرض قكؿ عبارة بف الكرد كىك يفكر بإكراـ الضيؼ

وَلَم يمُِ ني عَنهُ غَزالٌ مقُنََّعُ ...... ِ راشي ِ راشُ الضَيفِ واَلبيَتُ بيَتهُُ "

 3"وَتعَمَمُ نَف ي أَنَّهُ َ وفَ يَ اَعُ  ...... أُحَدِّثهُُ إِنَّ الحَديثَ مِنَ القِرى

حيث أف إكراـ الضيؼ كالفخر بو شائع في شعر العرب، كىذا مف مكارـ أخلاقيـ 
كمانممسو في شعر الصعاليؾ أنو بالرغـ مف الحالة التي كانكا يعيشكنيا كالتي تتسـ بالفقر 

. كالحاجة إلا أنيـ تحمٌكا بالكرـ اتجاه الضيؼ كالقياـ بكاجبو عمى أكمؿ كجو
كفي الأبيات السابقة نلاحظ مدل كرـ عركرة بف الكرد تجاه الضيؼ كسخاءه حيث 
ذلؾ في صدر البيت الأكؿ ككيؼ فتح لو منزلو ليحتكيو كيعتبره كأىؿ المنزؿ كفردنا منيـ 

ف دؿٌ ذلؾ عمى شءكيقسـ معو كؿ شي  إنما يدؿ عمى رحابة صدره كسعتو مء يممكو، كا 
 ضيفو كما قاـ بو، ككنو تقاسـ تجاهككذلؾ يتجمٌى فخر الشاعر بنفسو . ككرـ أخلاقو كأصالتو

                                                           
 30 ص ،بشار سعدم اسماعيؿ، شعر الصعاليؾ الجاىمييف في الدراسات الأدبية كالنقدية كالحديثة، المرجع السابؽ- 1
 30المرجع نفسو ، ص - 2
 10عركة بف الكرد، الديكاف، المصدر السابؽ، ص - 3
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كأعطاه مكانة مرمكقة كنزٌىو كأعار لو -  خاص بكؿ فرد كشخصيءكىك شي- معو فراشو 
.  آخرءأنكاعو كاىتمامو كلـ يمتيي بشي

: كيقكؿ تأبٌط شرٌا في إحدل قصائده كىك يفاخر بنفسو

دَمُ الثَ رِ أَو يمَقى كَمِياًّ مقُنََّعا ...... قَميلُ غِرارِ النَومِ أَكبرَُ هَمِّهِ 

عا ...... يمُاصِعهُُ كُللٌّ يشَُاِّعُ قَومهُُ  وَما ضَربهُُ هامَ العِدى لِيشَُاَّ

وَقَد نَشَزَ الشُر وفُ واَِلتَصَقَ المِعى  ...... قَميلِ اِدِّخارِ الزادِ إِلّا تعَِمَّةً 

وَيُصبِحُ لا يحَمي لَ ا الدَهرَ مَرتعَا ...... يبَيتُ بِمغَنى الوَحشِ حَتىّ أَلِفنَهُ 

أَطالَ نِزالَ المَوتِ حَتىّ تَ عَ عَا ...... عَمى غِرَّةٍ أَو اَ مَةٍ مِن مكُانِسٍ 

 1َ مَو صاَ حَت إِن اً لَصاَ حنَهُ معَا...... رأََينَ َ تىً لا صَيدُ وَحشٍ يُِ ممُّهُ 

نلاحظ في ىذه الأبيات أف تأبٌط شرنا بصدد الفخر بنفسو كذكر أفعالو كطباعو مجاىرنا 
ا، كأنو شجاع متأىٌب دائما لمقتاؿ  كمفاخًرنا بيا، لعؿ أبرزىا أنو قميؿ النٌكـ أم أنو يقظ دائًمن

كالحركب كأنو قميؿ ادخار الزاد أم أنو بالكاد يجد مايسد بو رمقو، كأنو مف شدٌة ترحالو في 
. القفار كالفيافي أنست إليو الكحكش كلـ يعد خائفا منيا لأنو ترعرع بينيا كنشأ في كسطيـ

. ككذلؾ يتحدث الشاعر عف ككنو أفنى حياتو كىك مكاجو لممكت كلا يخشاىا
كنستنتج بأف أشعار الصعاليؾ اعتمدت اعتمادان شبو كمٌي عمى الفخر الذاتي الصرؼ 

. يتغنى فيو الشاعر الصعمككي بقدراتو الذاتية الصرفة، كتخمٓكٌا عف التغنٌي بالقبيمة كأمجادىا
 

 
 

                                                           
 114-113ابؽ، ص ستأبَّط شرا، الديكاف، المصدر اؿ- 1
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: الوصف -2
كقيؿ .…حلاه:  لو كعميو كصفنا كصًفىةن ءكصؼ الشي: " كرد في لساف العرب: لغة

 مف ء بحميو كنعتو، كتكاصفكا الشيءنصمح الشي.. …الكصؼ المصدر كالصفة الحمية
 كمنو سيؼ محمى كتحمى بالحمي، أم ،ىا لوذتخاألبسيا أك "ككممة حلاىا تعني ." الكصؼ

. 1"يفزت
مف أىـ الأغراض الشعرية التي تطرؽ إلييا الشعراء القدامى في : اصط حا

 بما ىك فيو مف ءالكصؼ إنما ىك ذكر الشي: " قصائدىـ، حيث عرفو قدامة بف جعفر بقكلو
لـ يكف : "  الخميؿ بف أحمد الفراىيدم فقد عرٌفو بشكؿ دقيؽ قائلاأما. 2"الأحكاؿ كالييئات

 فيمدح مافيو مف ،الكصؼ مرادفا لمنعت، لأف الكاصؼ يصكٌر لؾ ما يصؼ بتعداد أمارتو
كالناعت يضيؼ إلى صفات المنتكج تجميلا، . كيقدح مافيو مف شرات القدح، سمات المدح

 3."ييحسنو في خياؿ مف يتصكره
كعندما تأتي إلى الشعراء الصعاليؾ تجد أف الكصؼ احتؿ جزءنا كبيرا مف 

مكضكعاتيـ كشكٌؿ مادة خصبة أفكارىـ، فيك كصؼ الشاعر لباديتو كرحلاتو كالكقكؼ عمى 
مف " ذكرياتو كمغامراتو كغزكاتو كيصؼ كؿ ماتقع عينو عميو ككؿ ما يشعر بو، فيك

الأغراض الأصمية في الشعر العربي حيث طرقكا بو كؿ ميداف قٓريب مف حسيـ أك إدراكيـ 
اك قاوـ في تصكرىـ، فمقد كصفكا الرٌياض كالأشجار كالبحار كالأنيار ككؿ مظير مف مظاىر 

 بمعنى أف الكصؼ ىك تصكير الشاعر 4."القبح ك الجماؿ أثار في نفكسيـ إعجابنا اك إنكارو 
لكؿ ماتقع عميو عينو، حيث أف الشعراء الصعاليؾ لـ يترككا شيئا حكليـ إلٌا تطرٌقكا إليو 

. كاصفيف إياه كصفنا دقيقا ميمًمِّا كشاملان 

                                                           
دخية فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلاؿ العيد العثماني، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه اشراؼ د تبرماسيف - 1

 116، ص2015،2014عبد الرحماف، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
 64، المرجع السابؽ، ص(قضاياه، أغراضو، أعلامو، فنكنو)غازم طميمات، الأدب الجاىمي - 2
 64المرجع نفسو، ص- 3
 35عبد المتيف، دكر الشعراء الصعاليؾ في تطكير الشعر الجاىمي، المرجع السابؽ، ص - 4
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: أنواعه
صائد في ؽإف كصؼ الأطلاؿ كاف مف إفتتاحيات اؿ " :(الديار): وصف الأط ل-1

حيث يأتي الشاعر لزيارةمحبكبتو فيجدىا قد رحمت مع أىميا، كتركت . العصر الجاىمي
. 1"المكاف الذم يمتقي بيا فيو، فيقؼ عمى الطٌمؿ فيصفو، كيصؼ ماحكلو

أما عند الشعراء الصعاليؾ فطبيعة حياتيـ التي فرضت عمييـ الترحاؿ كالكقكؼ عمى 
عمى الرغـ مف نشأة الصعاليؾ في أماكف قريبة " العديد مف الأماكف تجسدت في قصائدىـ، ك

مف الخصب فقد كانكا يفضمكف دائما أف يككنكا في كنؼ ىذه الطبيعة الصعبة المناؿ، 
 2."فنجدىـ يألفكف الجباؿ كالقفار كالأماكف التي يخشى غيرىـ ارتيادىا

ام اف حياة الصعاليؾ التي كانت مميئة بالترحاؿ كالمغامرات كالانتقاؿ مف بيئة إلى 
أخرل فرضت عمييـ الكقكؼ عمى العديد مف الأماكف كصؼ الكثير مف البقاع كالقبائؿ 

. فتتاحيات قصائدىـاكاستحضرىا في أشعارىـ ك
لقد عنى الشاعر الجاىمي بالناقة، فعدٌىا اماكف كسبب ": (الرحمة): وصف الناقة_2

ليذا كصؼ الشعراء الجاىميكف .…كجكده، في مصدر الخير كالرزؽ، فيي رفيقتو في السفر
كما تحدثكا عف ضخامتيا كشبيكىا بالبقر كالثكر . الناقة، فصكٌركا قكة تحمٌميا لمشاؽ السفر

الكحشييف، كما حمؿ العرب نسائيـ في رحلاتيـ عمى ىكادج مصنكعة مف الحرائر 
ىي رحلات ممتعة لاتنتيي، فإلى جانب المعاناة …كالعقيلات، قاطعيف الفيافي كالصحارم

كالمتاعب كالمشقة التي ترافؽ رككب مطايا الإبؿ، كصيكات الجياد، فقد كاف ىناؾ الكثير 
مف المتعة التي تعترم الشاعر الجاىمي، كذلؾ عف طريؽ التعبير عمٌا كاف يعتمج بداخمو مف 

 3."أسئًمة كانت تؤرقو كتفض مضجعو

                                                           
، أطركحة لنيؿ شيادة دكتكراه، اشراؼ أستاذ (الشنفرىأنمكذجا)حرشاكم جماؿ، الخصائص الأسمكبية في شعر الصعاليؾ - 1

 72ـ، ص2016-2015بكقربة الشيخ، جامعة كىراف 
 75المرجع نفسو، ص- 2
 74، 73المرجع نفسو، ص - 3
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 الشعراء الصعاليؾ الناقة ركيزة أساسية لا غنى عنيا في أشعارىـ باعتبارىا اتخذكقد 
كسيمة نقؿ لرحلاتيـ كغزكاتيـ كذلؾ بًحيكـ ترحاليـ كتنقلاتيـ الكثيرة نظرنا لطبيعة حياتيـ 

. الصعبة، كذلؾ مف أجؿ النيب كالتكسٌب
لقد تميزت طبيعة الصحراء بكثرة المخاطر كالمخاكؼ " : وصف الصحراء_ 3

كالتكحش كقفة منابع المياه، كتقمٌب الرياح، كقد أثٌرت ىذه الطبيعة الصحراكية القاسية عمى 
 لأنيا تمثؿ مسرح الأحداث كالمغارات كالحركب ،حياة الشاعر الجاىمي فانطمؽ يصفيا

كالغزكات، كالصيد، كما انيـ الشاعر الداخمي بالحيكاف في الصحراء، فكصؼ ىيئاتو 
 1."كحركاتو

كقد ارتبط كصؼ الصحراء عند الشعراء الصعاليؾ ارتباطنا كثيقا بأشعارىـ، كذلؾ نظرنا 
لحياتيـ التي تميزت بالتنقؿ كالترحاؿ إلى الفيافي بسبب معيشتيـ الصعبة كعدـ ارتباطيـ 

. بمكطف ثابت كمستقر
يـ  نة لمكصؼ ؾى نستنتج ممٌا سبؽ أف العناصر الثلاثة ال  (الطمؿ، الناقة، الصحراء)كَّ

كانت جزءنا لا يتجزأ مف قصائد الشعراء الجاىمييف عامٌة كعند الصعاليؾ بصفة خاصة، فقد 
كانت العمكد الذم ارتكزكا عميو في بناء قصائدىـ كركيزة أساسية لاغًنىى عنيا كمحكر 

فتتاحية مركرنا بكصؼ الناقة التي كانت كسيمة اأشعارىـ، بداية بالكقكؼ عمى الطٌمؿ كمقدمة 
نقؿ ككانت المؤنس كالرفيؽ لرحميـ كترحاليـ، إلى كصؼ الصحراء بجميع مظاىرىا 

. كتقمٌباتيا، ككنيـ غير مرتبطيف بمكاف معيف ككثيرم السفر كالتنقؿ
ليككف بذلؾ الكصؼ بعناصره شيئا لايخمك مف أم قصيدة جاىمية، كذلؾ لدكره الفعٌاؿ 

. في فؾٌ طىلاىسًميا كسىرأغكارىا، كاكتشاؼ حياة القدامى كطبيعتيا كتصكيرىا بدقة شديدة
: كلدينا في ىاتو الأبيات تأبٌط شرنا يصؼ مرقبو قائلا

مذََبذَْبةٍَ  َ وْقَ المرُاَقِبِ عَيْطَلِ ...... وَمَرْقَبةٍَ  ياَ أُمَّ عَمْروٍ طِمِرَّة ٍ " 
                                                           

 78، المرجع السابؽ، ص(الشنفرىأنمكذجا)حرشاكم جماؿ، الخصائص الأسمكبية في شعر الصعاليؾ - 1
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عَاُوزٌ عميَْ اَ هِدْملٌ ذاتُ خَيعْلَِ ...... ن ضتُ إلي ا منْ اُثوُمٍ ك نَّ ا

إلى صَاحِبٍ حافٍ وَقُمْتُ لَهُ انْعلَِ ...... ونعلٍ ك ش ءِ ال مُّماَني نبذتُ ا

لِ ...... وَقِرْبةَِ  أقْوامٍ اَعمَْتُ عِصامَ ا عمى كاهِلٍ مني ذَلُولٍ مرَُحَّ

 1"بهِ الذئبُ يعَوي كالخَميعِ المعُيََّلِ ...... وَوادٍ كاَوْفِ العيَرِ قَفْرٍ قطعتهُُ 

ا كبيرنا في قصائدىـ،  كنٓظرنا لأىمية المراقب عند الشعراء الصعاليؾ فقد أكلكىا اىتمامن
فتأبٌط شرنا في ىذه الأبيات يصؼ مرقبة كصفا دقيقا التي أرادىا أف تككف عمى درجة عالية 

.  مف الأعداء ليـكطمأنينةمف الارتفاع، اذ تشكٌؿي المراقبي مصدر أمف 
: كيقكؿ الشنفرل في كصؼ السيؼ كالقكس

َ إِنّي إِلى قَومٍ ِ واكُم لأمْيَلُ ...... أَقيموا بنَي أُمّي صُدورَ مَطِيَّكُم"

وَشُدَّت لِطِياّتٍ مَطايا وأََرحُلُ  ...... َ قَد حُمَّت الحاااتُ والميَلُ مقُمِرٌ 

لُ  ...... وَ ي الَأرضِ منَ ى لِمكَريمِ عَنِ الَأذى وَ ي ا لِمَن خافَ القِمى متُعَزََّ

 2"َ رى راغِباً أَو راهِباً وَهوَ يعَقِلُ  ...... لَعمَركَُ ما  ي الَأرضِ ضيقٌ عَمى اِمرئٍ 

في ىاتو الأبيات يصرٌح الشنفرل بأنو ىناؾ ماكفاه عف أكلئؾ لا يجازكف الحسنى، 
بالحسنى، كأنو في غًننى تٓاوـ عنيـ، كأنو مكتؼ بأشياء ثلاثة أغنتو عف قكمو، كىي القمب 

كسيؼ حادٌ مصقكؿ كىك أحد الأسمحة - كىذه ميزة مف ميزات الشعراء الصعاليؾ -الشجاع 
 ككذلؾ القكس العظيمة التي منحيا ،نظرنا لطبيعة حياتيـ، التي كاف يعتمد عمييا القدامى

الشنفرل تفصيلا عظيمنا ككصفنا دقيقنا بكصفيا بأنيا ممساء مصنكعةن مف عيداف مصقكلةن 
. مرصٌعة بجكاىر كبأف لدييا محمؿ خاص لتحمؿ قبؿ بو

                                                           
. 182، 181تأبط شرا، الديكاف، المصدر السابؽ، ص - 1
 60الشنفرل، الديكاف، المصدر السابقؽ، ص- 2
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:  الرثاء -3
فإف مدحو بعد مكتو قيؿ .…رثى فلاف، فلانا يرثيو رثيا كمرثيو إذا بكاه بعد مكتو: "لغة

رثاه ترثيو كرثيت الميت رثيا كرثاءن، كمرثاة كمرثية كرثتو، مدحتو بعد المكت كبكيتو، كرثكث 
كرثى إذا رؽ .…الميت أيضا إذا بكيتو كعدٌدت محاسنو، ككذلؾ إذا نظمت فيو شعرا

. 1"كتكجع
يعد الرثاء مف أىـ المكاضيع التي تحرٌؾ العاطفة الإنسانية كتثير النفس : اصط حا

. (مزيج مف لكعة كمدح كتيديد)كتذكر الإنساف بثنائية كجكده، كىي الحياة كالمكت، كىك 
كىك فف يعبٌر بو الشاعر عف عاطفتو نحك ميٌت؛ فيبكيو كيعدٌد مزاياه كيتأمؿ في 

. الحياة كالمكت
ظياركىك تعداد مناقب الميٌت   2." التفجٌع كالتميؼ عميو كاستعظاـ المصيبة فيوكا 

بمعنى أف الرثاء ىك البكاء عمى الميت كذكر محاسنو، كتعداد خصالو كمزاياه، 
كمشيدا بمناقبو الطيبة، مع التفجٌع عميو كالتأسٌي ذاكرنا لصفاتو الحميدة ككصؼ حالو بعد 

. فقدانو كما يحممو مف مشاعر جياشة كعاطفة كحزف كبيريف اتجاه
: أنواعه

: ينقسـ الرثاء إلى ثلاثة ألكاف
ىك تعداد محاسف الميت كذكر مزاياه كالثناء عميو كتعداد مآثره كمكانتو  " :الت بين_1

ظيار الفجيعة فيو كأصؿ التأبيف الثناء عمى الشخص حيٌا اك ميٌتا ثـ "  ، 3"الاجتماعية، كا 
اقتصر استخدامو عمى المكتى فقط، إذا كاف عادةن العرب في الجاىمية أف يقفكا عمى قبر 

كشاع ذلؾ عندىـ كدار بينيـ . الميت فيذكركا مناقبو كيعدٌدكا فضائمو، كيشيركا محامده

                                                           
 33، المصدر السابؽ، ص3، مج(ر ث ل)ابف منظكر، لساف العرب، مادة - 1
 81دخية فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلاؿ العيد العثماني، المرجع السابؽ، ص- 2
 58المرجع نفسو، ص - 3
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 في سننيـ عاداتيـ، كلكلـ يقفكا عمى القبكركأنيـ يريدكف أف يحتفظكا بذكرل الميت كأصبح
 1."عمى مرٌ السنيف

أصؿ العزاء الصبر، ثـ اقتصر استعمالو في الصبر عمى كارثة المكت،  ": العزاء2
كأف يرضى مف فقد عزيزا بما فاجأه بو القدر، فتمؾ سنة الككف نكلد كنمضي في الحياة 

سعداء أك أشقياء ثـ نمكت ككأف الناس راحمكف كىـ لا يفكركف عيقٓدٓ رحميـ إلا في أجداثيـ، 
 2."فيي قرارىـ كىي غايتيـ التي ينيكف إلييا كلامفر ليـ منيا كلاخلاص

ىك النكاح كالبكاء عمى الميت بالعبارات المشجية كالألفاظ المحزنة التي ": الندب_ 3
لٍكًؿي النائحكف كالباككف كيصيحكف كيعكلكف كى تصدع القمكب القاسية كتذيب العيكف الجامدة،إذ مي 

 3."مسرفيف في النحيب كالنشيج كسكب الدمكع
كنستنتج بذلؾ أف الرثاء انشطر إلى ثلاثة أنكاع بدءنا بالتأبيف الذم يعتبر أىدلٌ أنكاعو 
كخضكعو لمكاقع كالرضاء بالقضاء كالقدر، مركرنا بالعزاء ىذا الأخير الذم اعتمد عمى الصبر 

نذب الذم يعتبر أشد أنكاعو كأقساه كيعطي لنا صكرة عف عدـ لؿكالسمكاف عمى الفقيد كصكلان 
: كيقكؿ تأبٌط شرنا كىك يرثي الشنفرل. الرٌضا بالأقدار كعدـ السيطرة عمى النفس

غَزيرُ الكُمى وَصَيِّبُ الماءِ باكِرُ ...... عَمى الشَنفَرى  اري الغَمامِ َ رائِحٌ 

وَقَد رعََفَت مِنكَ ال يُوفُ البوَاتِرُ  ...... عَميَكَ اَزاءٌ مِثلُ يوَمِكَ بِالاَبا

عَطَفتَ وَقَد مَسَّ القمُوبَ الحَنااِرُ ...... وَيوَمِكَ يوَمُ العيَكَتيَنِ وَعَطفَةٍ 

بِشَوكَتِكَ الحُدّى ضَئينٌ نَواِ رُ  ...... تاَولُ بِبِزِّ المَوتِ  يِ م كََ نَّ مُ

 1 "لَ ا نَفَذٌ تَضِلمُّ  يهِ المَ ابِرُ ...... وَطَعنَةِ خَمسٍ قَد طَعنَتَ مرُِشَّةٍ 

                                                           
 54، ص1119، 4شكقي ضيؼ، الرثاء، دار المعارفنالققاىرة، ط- 1
 86المرجع نفسو، ص- 2
 12المرجع نفسو، ص- 3
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تذكر أيامو معو كيبكيو مفي ىذه الأبيات يرثي الشاعر تأبٌط شرٌا صديقو الشنفرل كىك 
دمعنا معٌبرا بذلؾ عف حزنو الشديد لفراقو كمقدار الألـ كالجرح الذم اجتاحو إزاء فقدانو، كبذلؾ 

يككف مثالا لمصديؽ الكفي كالمخمص ليذه العلاقة الأخلاقية فأعطاىا حقيا كحؽ ىذه 
فمكت الشنفرل كاف بمثابة مكت أعز ماكاف لديو كعبر بذلؾ عف ىذه . الصحبة العظيمة

المشاعر الصادقة كالأحاسيس النابعة الحقيقية بيذه القصيدة التي جسدت الرثاء الحقيقي في 
. أسمى معانيو متذكٌرنا صديقو باستحضار ذكرياتو معو كداعيا لو بنعيـ الجنة كحسف المآب

: كيقكؿ السٌميكبف السٌمكة في رثاء فرسو النحٌاـ

تحََمَّلَ صُحبتَي أُصًُ  مَحارُ ...... كََ نَّ قَوائِمَ النَحامِ لَماّ

كََ نَّ بيَاضَ غُرَّتِهِ خِماَرُ  ...... عَمى قَرماءَ عاليةٌَ شَوااُ 

 2 "إِذا ماَ القَومُ وَلَّوا أَو أَغاروا ...... وَما يدُريكَ ما َ قري إِليَهِ 

ىنا يرثي السٌميؾ فرسو كىك يتحسر عمييا لأنو فقدىا، كذلؾ لككنيا سبيؿ عيشو 
ف دؿٌ ذلؾ عمى شي  إنٌما ءكمصدر رزقو التي كاف يعتمد عمييا في فضاء حاجاتو كمآربو، كا 

يدؿ عمى أىمية الفرس عنده، فقد كاف الشعراء الصعاليؾ يكلكف أىمية كبيرة لمحيكاف باعتباره 
. رفيؽ دربيـ كأنيسيـ في حياتو الشاقة،كىذا ماتجسٌد في قصائدىـ

: ال ااء -4
 بالشعر، كىك خلاؼ قشتـ: ممدكد. مف ىجاه ييجكف ىجكنا كىجاءه كتيجاء: "لغة

كىك ميجك كلا تقؿ ىجيتو، كالمرأة تيجك ..…الكاقعية في الأشعار" اليجاء ىك أم. 3"المدح
. 4"زكجيا؛ أم تذـ صحبتو 

                                                                                                                                                                                     
 95تأبط شرا، الديكاف، المصدر السابؽ، ص - 1
 30السميؾ بف السمكة، الديكاف، المصدر السابؽ، ص - 2
 108دخية فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلاؿ العيد العثماني، المرجع السابؽ، ص- 3
 4097، ص (ىجا)، مادة 4ابف منظكر، لساف العرب، مج- 4
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يعد اليجاء غرض مف أغراض الشعر،يتناكؿ فيو الشاعر بالذـ كالتشيير : " اصط حا
عيكب الخصـ المعنكية كالجسمية، كىك نقيض المدح؛ لأف المدح يذكر الفضائؿ كاليجاء 

. 1"يذكر الرذائؿ
بمعنى أف اليكاء ىك نقيض المديح، يكتبو الشاعر لييعبر بو عف سخطو كامتعاضو 

ص ما، كيسٌمط الضكء عمى العيكب كالنقائض مع الابتعاد عف ذكر الخصاؿ خمف ش
. كالمحاسف 

: أنواعه
: مستطيؿ تقسيـ اليجاء إلى عدة أنكاع نذكر منيا

ّـِ المثكـ بالضعؼ كتركت القتاؿ : ال ااء القبمي- 1 اقتصر ىذا اليجاء عمى ذى
. لعدكؿكالاسٍتكانة 
ا أك :ال ااء الشخصي- 2  ىك الشعر الذم يدكرحكؿ شخص معيف لأنو ارتكب إثمن

ف كاف محسنا مف نفسو . اكتسب جريمة أك أتى ماييغضب الشاعر كا 
 كفي ىذا العجكز أدب كاحتشاـ، كترفع عف الإفحاش كدفاع :الردّ عمى الخصوم- 3

. عف النفس، كزجر مييىذٌب عف التيديد كتىذىمُّرً لممكاصمة 
كاف ىذا الضٌرب مف اليجاء أرقى بكثير مف الأضربة " : ائلذ بالرديدالتن- 4

رشاد،  السابقة، كأعؼ عنيا، لأنو أقرب إلى النقد التربكم، كأشبو بالتكجيو الخمفي فيو نصح كا 
صلاح  2."كتقكيـ كا 

كنستنتج مما سبؽ أف اليجاء ينقسـ إلى عدة أنكاع أىمٌيا ماذكرناه سابقا؛ كالذم يمكف 
ا بعيد عف الأخلاؽ إلى ىجاء  اختصاره مابيف ىجاء فاحش يتناكؿ ألفاظنا بذيئة كنقدنا لاذًعن
عفيؼ يتناكؿ العيكب بشكؿ لائؽ بعيدنا عف استخداـ ألفاظ نابية كمعيبة كىك أقرب مايككف 

. إلى الإصلاح كالدٌعكة إلى الرٌشد ك العكدة إلى الطريؽ المستقيـ 

                                                           
 108دخية فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلاؿ العيد العثماني، المرجع السابؽ، ص- 1
 110، 109، ص المرجع نفسو- 2
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يقكؿ السٌميؾ في ىجاء امرأة  

رنُي كَي أَحذَرَ العامَ خَثعمَا وَقَد عَمِمت أَنّي اِمرؤٌ غَيرُ مُ مَمِ  ...... تحَُذِّ

 .1" إِلى الذُلِّ واَلِإ حاقِ تنَمى وتنَتمَي...... وَما خَثعمَُ إِلّا لِئامٌ أَذِلَّةٌ 

كىي قبيمة مف القبائؿ، كأف إمرأة منيـ "خثعـ "كجقفي ىذه الأبيات نلاحظ أف السهميؾ م
 منيا، لكنٌو لا يبالي كيصفيـ بأدنى الصفات كييجكىـ شررٍّ تحذٌره مف قكميا كما سيأتيو مف 

. بأقبح الأكصاؼ ألا كىك الذؿٌ كىذا ىك اليجاء الذم يؤذم العربي كيضربو في الصميـ
: كيقكؿ أيضا في اليجاء جماعة مف بكر بف كائؿ

بنُي العمَرانِ عَمرُو بنُ اَندَبٍ " بُ أَكذَبُ ...... يكَُذِّ وَعَمرُو بنِ  عَدٍ واَلمكَُذِّ

كَراديسَ يُ دي ا إِلى الحَيِّ كَوكَبُ  ...... ثكَِمتكُُما إِن لَم أَكُن قَد رأََيتُ ا

زٍ  بُ ......  عَيَتُ لَعمَري  عَيَ غَيرِ معُاََّ  2 "ولا نَ نٍَ  لَو أَنَّني لا أُكَذِّ

كىنا تكضٌح الأبيات ىجاء السهميؾ الجماعة مف بكر بف كائؿ، فكذٌبو بعضيـ فقاـ 
دافع التعصٌب  ببيجائيـ نظرنا لأف السٌميؾ يدافع عف قبيمتو 

: كيقكؿ عركة بف الكرد في ىجاء أخكالو

ِ وى أَنَّ أَخوالي إِذا نُِ بوا نَ دُ  ...... ما بِيَ مِن عارٍ إِخالُ عَمِمتهُُ "

َ َ عيا عَمَيَّ أَن يقُارِبنَي المَادُ  ...... إِذا ما أَردَتَ المَادَ قَصَّرَ مَادُهمُ

وأََنِّيَ عَبدٌ  يِ مُ وأََبي عَبدُ  ...... َ ياليَتَ مُ لَم يَضرِبوا ِ يَّ ضَربةًَ 

 1"وَتنَفَرِجِ الاُمّى َ إِنَّ مُُ الُأ دُ  ...... ثعَالِبُ  ي الحَربِ العوَانِ َ إِن تبَخُ
                                                           

 27السٌميؾ بف السٌمكة، الديكاف، المصدر السابؽ، ص- 1
 28، 27المرجع نفسو، ص- 2
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تكضح الأبيات أف عركة بف الكرد يقكـ بيجاء أخكالو كذلؾ نتيجة عدـ رضائو بذلؾ 
ق يتحسٌر كيتأسؼ أسفا شديدا ؿالنسب المقيت الذم يربطو بيـ أم إلى القبيمة نيد، كىذا ماجع

كمرَّدي ىذا اليجاء طبيعة المجتمع الظالـ الذم كاف يعيش فيو كما سبَّبو لو . عمى ىذه الرابطة
كقد كصفيـ بأنذؿ الأكصاؼ كبأنيـ .  كجعمو عمى اليامشكاحتقارأىؿ أمو مف ظمـ كنبذ 

. ـ بالثعالب في الحركبقتشبيوبلشجاعة كالإقداـ كذلؾ ؿليسكا أىلان 
: الغزل- 5
كالغزؿ المٌيك مع …تحديث الفتياف كالفتيا" الغزؿ ىك أفكرد في لساف العرب : لغة

. 2"محادثتيف بمطؼ كرقة ككلاـ عذب كتكدٌد إلييف: كمغازلتيف… ءالنسا
الغزؿ مف المكضكعات التي غنٌى بيا شعراء العرب عبر الزمف كذلؾ : اصط حا

لارتباطو بالنفس البشرية التي تتطمع دائما لمتكامؿ الإنساني الذم يتحقؽ بثنائية الحياة الرجؿ 
 3."كالمرأة

الجماؿ كالحب كأثرىما في النفكس كتصكير عكاطؼ الشاعر "كالغزؿ ييعٍنى أيضا 
 4."أماميما

ىار الشٌكؽ إليو، كالتشبٌب بالحبيبة ككصفيا ظبمعنى أف الغزؿ ىك التغنٌي بالجماؿ كا  
. كذكر محاسنيا، كىك التعبير عف الأحاسيس كالمشاعر

كىك مف الأغراض الشعرية التي كانت سائدة بكثرة في العصر الجاىمي كلا تخمك 
أما عند الشعراء الصعاليؾ فرغـ ظركفيـ كطبيعة حياتيـ القاسية كعزلتيـ عف . قصائدىـ منو

أبناء مجتمعيـ، كما فرضتو عمييـ حياة الصعمكة إلٌا أنيـ بشر يحممكف في قمكبيـ عكاطؼ 
كأحاسيس كغيرىـ مف البشر، فمف الطبيعي أف نجد في اشعارىـ أبيات الغزؿ التي عبٌركا مف 

. خلاليا عف عكاطفيـ كخمجات أنفسيـ تجاه المرأة
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: أنواعه
شيع فيو حرارة تأريد بالغزؿ العذرم ىذا الضٌرب مف الغزؿ الذم  ":الغزل العذري

حفؿ مالعاطفة كتشعُّ منو الأشكاؽ، كيصكر خمجات النفس كفرحات المقاء كألاـ الفراؽ، كلا 
 يقتصر فيو ثـقدر ما يحفؿ بجانبيتيا كسحر نظراتيا كقكة أسرىا، ببجماؿ المحبكبة الجسدم 

ا طكيلا مف حياتو فيذا الغزؿ عذرم إذا .. …الشاعر عمى محبكبة كاحدة طيمة حياتو أكردحن
د منو قميؿ كضئيؿ، كنصيب الركح سقيس إلى الغزؿ المكشكؼ أك الحسي، لأفٌ نصيب الج

 1." الجسدمجكعمنو غلاب عمى اؿ
ىك الغزؿ الحسٌي المادم الذم أساسو حب ممتزج بو ميكؿ  " :الغزل الحّ ي

شيكانية، أك عكاطؼ خالية مف التحرج كأكصاؼ ربما لا يرضى عنيا إلا أنصار الأدب 
كىك تعبير عف نكع مف الحب أساسو الشكؽ الى الاستمتاع بالمرأة الجميمة في . المكشكؼ

نظر الشاعر، فميس متٌسما بالركحانية التي كجدناىا عند العذرييف كلا حافلا بالأشكاؽ 
 كاحدة يتغنى الشاعر حياتو بحبٌيا كيفي ليا امرأةالممتيبة كالنغـ الحزيف، كلا مقصكرنا عمى 

كيحتكم غيرىا مف النساء، كليس فيو بسطة في تحميؿ عاطفة الشاعر كما حمؿ العيذريكف 
عكاطفيـ، لأنو تصكير لحب عابث مف طبيعتو بالإعجاب المؤقت بالجماؿ حتى يقضي 

 2."الشاعر كطرٌا فينقمب إلى جميمة أخرل كىكذا
كنستنتج مما سبؽ أف الغزؿ العذرم ييعٍنىى بالعكاطؼ كالمشاعر أكثر، كىك عفيؼ 

بالصفات كبرمء يلامس الركح كالكجداف عكس الغزؿ الحسي الذم يككف مادم كيتغنى 
 لمغزؿ العذرم كاتخذكه في أكثرأما بالنسبة لمشعراء الصعاليؾ فقد مالكا . الجسدية كفقط

ف دَّؿ عمى شي .  إنما يدؿ عمى الجانب الأخلاقي فييـ كنظرتيـ تجاه المرأةءأشعارىـ، كا 
نجد أفٌ الشعراء الصعاليؾ كظٌفكا الغزؿ كثيرنا في شعرىـ كغيرىـ مف الشعراء كىذا 

: الشنفرل يتغزؿ بمحبكبتو قائلا
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إِذ ذُكِرتُ ولا بِذاتِ تقََمَّتِ ...... َ يا اارتَي وأََنتِ غَيرُ ممُيمةٍَ " 

إِذا ما مَشَت ولا بِذاتِ تمَفَمُّتِ  ...... لقََد أَعاَبتَني لا  قَوطاً قِناعُ ا

لِاارتَِ ا إِذا ال دَِيَّةُ قَمَّتِ  ...... تبَيتُ بعُيَدَ النَومِ تُ دي غَبوقَ ا

إِذا ما بيُوتٌ بِالمذََمَّةِ حُمَّتِ  ...... تحَُلمُّ بِمنَااةٍ مِنَ المَومِ بيَتَ ا

ن تكَُمَّمكَ تبَمَتِ  ...... كََ نَّ لَ ا  ي الَأرضِ نِ ياً تقَُصمُّهُ  عَمى أَمَّ ا واَإِ

 1"إِذا ذُكَرِ النِ وانُ عَفَّت وَاَمَّتِ  ...... أُميَمةَُ لا يخُزى نَثاها حَميمَ ا

تتحدث الأبيات عف كصؼ جميؿ كراقي لممرأة كىي زكجة الشنفرل الذم ركٌز في 
كصفو عمى الجماؿ المعنكم مضيفا عناصر حسية زادت مف جمالية القصيدة، كنراه ىنا قد 

 زكجتو كحبيا لو في غيبتو كحضكره ككذلؾ اخلاقيا مف حياء كعفة كحشمة،  كفاءركز عمى
كىي أيضا كريمة مع جاراتيا كحسنة المعشر معيف؛ كنستنتج مف ىذا أف الشنفرل ىذا 

الشاعر الصعمككي أعطى صكرة مثالية عف المرأة كجعؿ ليا قيمة عظيمة كيدؿ ذلؾ عمى 
 ليا كىنا تكمف أخلاقيـ الحقيقية كفي نفس متركيز الصعاليؾ عمى إعطاء أنمكذج عالي كراؽ

:  السياؽ ىاىك عركة بف الكرد يحف كيتغزؿ بزكجتو التي فارقتو فنجده يقكؿ

وأََنتَ عَميَ ا بِالمَ  كُنتَ أَقدَرا  ...... تحَِنمُّ إِلى  مَمى بِحُرِّ بِ دِها"

تحُاوِلُ  مَمى أَن أَهابَ وأََحصَرا  ...... تحَِلمُّ بِوادٍ مِن كَراءٍ مَضَمَّةٍ 

وَقَد ااوَرَت حَياًّ بِتيَمَنَ منُكَرا ...... وَكَيفَ ترَُاّي ا وَقَد حيلَ دونَ ا

ماّ عُراضِ ال اعِدَينِ مُصَدَّرا ...... تبَغَّانِيَ الَأعداءُ إِماّ إِلى دَمٍ  واَإِ

لَهُ العدَوةَُ الأولى إِذا القِرنُ أَصحَرا  ...... يظََلمُّ الِإباءُ  اقِطاً َ وقَ متَنِهِ 
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 1"مِنَ ال ءِ يَ كُنَّ العرَينَ بِعثَُّرا ...... كََ نَّ خَواتَ الرعَدِ رِزءُ زَئيراِِ 

 كعبٌر عف ؛يتحدث عركة في ىذه الأبيات عف مدل اشتياقو إلى زكجتو كحنينو إلييا
ق نتيجة البعد حتاجالتي تدخؿ عمى حجـ الألـ الذم م" بحر"كممة ؿىذا الشكؽ باستخدامو 

كالفراؽ التي كانت زكجتو مرغكمة عميو، كراح يتذكر الأياـ التي تركتو فييا كيحف إلى الرجكع 
تمؾ الأياـ التي بكالمقاء مف جديد، خاصة أنو بيف ناريف أىؿ زكجتو كحياتو القاسية ثـ تذكرىا 

. ضحٌى بيا بنفسو مف أجميا كيمكميا عمى نكراف الجميؿ
:  المدح -5
: المدح نقيض اليجاء، كىك حسف الثناء، كيقاؿ" جاء في لساف العرب أفٌ :  لغة

ةن، كالجمع ا كمًدٍحى وي مىدٍحن وي يىمٍدىحي ةه كاحدة، كمىدىحى دًيحي، كأيضا: مىدىحٍتيوي مًدٍحى : مًدٍحه، كىك المى
ادًيحي  . 2"المىدىائًحي، كالأىمى
ىك غرض مف أغراض الشعر، يقكـ عمى فف الثناء كتعدادمناقب الإنساف : "اصط حا

شاعة محامده، كفعالو التي خمقيا الله فيو بالفطرة كالتي اكتسبيا  ظيار أفعالو، كا  الحيٌ، كا 
. 3"اكتسابنا؛ التي يتكىميا الشاعرفيو 

غرض مف الأغراض الشعرية الأساسية في الشعر العربي إذا شكؿ جزءنا كبيرنا "  كىك
بًمىت النفكس كالاحتراـمنو كاحتؿ مقامنا ميمِّا في ذلؾ، باعتبار أنٌو ففٌ الثناء كالإكبار  ، كقد جي

. 4"عمى حبٌ الثناء
بمعنى المدح ىك الثناء كالإكبار كالإحتراـ، كتعداد المناقب كالفضائؿ كالخصائؿ 

كىك مف الفنكف الشائعة عند الشعراء . الحميدة كالإشادة بالأفعاؿ الحسنة كالسيرة الطيٌبة
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الجاىمييف كاتخذ جزءنا لا يستياف بو في قصائدىـ، كىك مف أبرز مكضكعات الشعر العربي 
فًمت بيا دكاكيف الشعراء . التي حي

: أنواعه
مف الدكافع التي تينطؽ الشاعر بالمدح إعجابو " : مدح الإعااب والتك ب- 1

سينت خصالو، فكانت قمينة بالذٌكر، لكف ىذا  بإنساف عىظيمت أعمالو، فاستحقٌت الثناء، أك حى
الدافع لـ يحافظ عمى نقائو، إذا انتقؿ مف الإعجاب الصرؼ إلى الإعجاب المشكب بالطمع، 

ائؿ التي يعتز بيا ضنجد في المدح الذم أنجبو ىذا الدٌافع خلاصة الؼ. م إلى الكسبضالميؼ
العرب، كأكليا الشجاعة التي رسميا الشعراء بصكر كثيرة، منيا سرعة الممدكحيف إلى نصرة 

يٍمًيـ إلى المستغيثيف  1".جدكعزائميـ الجديرة بالـ.. …المنتصر، كانطلاؽ خى
لعؿ أصدؽ صكر المدح كأقدميا المدح لمشكر، يزجيو الشاعر : كر لمشالمدح- 2

كفي ىذا المدح . لمف أحسف إليو أك الى ذكيو فيككف المدح اعترافا بمعركؼ كأداء الحؽ
بؿ يتحدث عف فضائؿ الممدكح كميا، كيبرز . لايكتفي الشاعر بذكر ما أسداه إليو الممدكح

م أف رركضالفضيمة التي جعمتو صاحب الفضؿ عمى الشاعر أك عمى قبيمتو، كليس مف اؿ
ميٌة القكـ  2."يككف الشاعر مف السكقة كالممدكح مف عى

لـ يكف مدح الجاىمييف في معزؿ عف السياسة، " : ارذالمدح ال يا ي و الاعت- 3
ككيؼ يمكف أف يزدىر في معزؿ عنيا كأكثر الممدكحيف ممكؾ كأمراء كقادة كشيكخ قبائؿ، 

كلكؿ كاحد مف ىؤلاء دكلة ليا أنصار كأعداء، أك إمارة تحارب كتسالـ، أك قبيمة ذات مصالح 
 3."تعارضيا، مصالح قبيمة أخرل

كاعتبارا مما سبؽ يمكننا اعتبار المدح تمجيد لقيـ إنسانية كفضائؿ أخلاقية، كقد 
انقسـ إلى ثلاثة أنكاع انطلاقا مف المدح رغبة لمتكسٌب كجمب الماؿ كىذا النكع مادٌم بىحٍت 
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ميٌ كىك المدح بمقابؿ يعكد لفائدة الشاعر، مركرنا بالمدح لمشكر كىك  كالغرض منو كاضح كجى
أصدؽ صكر المدح كأقدميا كىك عبارة عف اعتراؼ بالجميؿ كردٌ الإحساف بشكؿ كفيٌ 

ادًح عف شكره كامتنانو إزاء ماقدٌمو إليو الممدكح كصكلان إلى آخر أنكاعو . كصادؽ يعبٌر بو المى
أم المدح السياسي الذم يمسٌ الطبقة العميا كالراقية مف المجتمع مف حكٌاـ كممكؾ كغيرىـ 
مف سادة المجتمع، كيقكـ بو الشاعر بغية التقرب منيـ كنيؿ مكانة سامية لدييـ مف جية 

. كمف جية أخرل قد يككف بدافع إنساني لمساعدة أسرل الحركب التي تقع بيف الممالؾ
أما مايخص المدح عند الشعراء الصعاليؾ فقد تضمنت أشعارىـ معاني ذات قيـ 

 كالعفة كالتمسٌؾ الالتزاـخمقية عالية بحكـ ما تيدؼ إليو مف معاني سامية تدعك إلى 
بالأخلاؽ الحسنة، كمعظـ شعرائيـ لـ يستخدمكا شعر المديح بغرض التكسب كما ىك 

معركؼ في كقتيـ كذلؾ راجع لطبيعة أخلاقيـ التي تمتاز بعزة النفس كالترفع عف ىذا النكع 
مف كسب الماؿ، ك كذلؾ رغبة في الحرية ك إحساسيـ بأنيـ ممكؾ لأنفسيـ لا أسياد عمييـ 

.  مف ىذه العزٌةءشقائيا عمى التفريط في شيكغير تابعيف لأحد مفضٌميف مخاطر الصعمكة ك
: كفي ىذا المنبر يقكؿ تأبط شرا في مدح شمس بف مالؾ قريبو

بنِ عَمِّ الصِدقِ شَمسِ بنِ مالِكِ  ...... إِنّي لَمُ دٍ مِن ثنَاءِ َ قاصِدٌ "  بِهِ لاِِ

كَما هَزَّ عِطفي بِالِ اانِ الَأوارِكِ ...... أَهزُمُّ بِهِ  ي نَدوةَِ الحَيِّ عِطفَهُ 

َ واءٌ وَبيَنَ الذِئبِ قَ مَ المَشارِكِ ...... لَطيفُ الحَوايا يقَِ مُ الزادَ بيَنَهِ 

كَثيرُ ال وَى شَتىّ النَوى واَلمَ الِكِ ...... قَميلُ التشََكّي لِممُِ مِّ يُصيبهُُ 

اَحيشاً وَيعَروري ظُ ورَ المَ الِكِ  ...... يظََلمُّ بِمَوماةٍ وَيمُ ي بِغَيرِها

 1 "بِمنُخَرِقٍ مِن شَدِّاِ المتُدَارِكِ  ...... وَيَ بِقُ وَ دَ الريحِ مِن حَيثُ ينَتحَي
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كفي ىذه الأبيات نلاحظ أف الشاعر بصدد مدح شمس بف مالؾ معدًدِّا مناقبو 
كمكارمو كمآثره، إذ يصفو بالصبر كالتنقؿ بيف المخاطر كالميالؾ كسرعة العدك كالحذر 

. ة، كالجرأة كالإقداـ كيصفو بأنو يؤثر العزلة كالكحدة عمى الاختلاط بالناسظكاليؽ
كنستنتج مف خلاؿ ىذا المدح أنو جمع فيو الشاعر أىـ ما يمٌيز الصعاليؾ في صفاتو 

. كمقكمات حياتيـ
: كيقكؿ السٌميؾ أيضا في مدح فيكىيٍية بنت قتادة

لنَِعمَ الاارُ أُختُ بنَي عُوارا  ...... لَعمَرُ أَبيكَ واَلَأنباءُ تنُمى"

خَوتِ ا شَنارا ...... مِن الحَفَراتِ لَم تفَضَح أَباها وَلَم ترََ ع لإِ

نَقىً دَرَاَت عَميَهِ الريحُ هارا  ...... كََ نَّ مَاامِعَ الَأردافِ مِن ا

 1"وَيتََّبِعُ الممُنََّعةََالنوارا ...... يعَافُ وِصالَ ذاتِ البذَلِ قَمبي

كفي ىذه الأبيات يقكـ السٌميؾ بمدح فكيية بنت قتادة كىي خالة طرفة بف العبد، 
ككانت قد خمٌصتو مف مكت محقؽ فأنشد فييا ىذه القصيدة يمجٌدىا كيثني عمييا كيصفيا 

نًيعًيىا معو كما بىدىرى منيا اتجاىو مف  سٍفً صى ميؽً كالخًمقة، ذاكًرنا مكارـ أخلاقيا كحي بيف جماؿ الخي
مًيميا كاعترافو بو كجزاءنا عمى كقفتيا  عىكٍفو كمساعدة لتككف بذلؾ ىذه الأبيات ردنا بسيطنا لجى

. معو
  

                                                           
 29السٌميؾ بف السٌمكة، الديكاف، المصدر السابؽ، ص- 1
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لطالما اعتمدت النصكص الشعرية عمى الصكرة الفنية، ىذه الخيرة التي تمنح النص قيمتو كقكتو فيي 
آليتو التي لا يستقيـ الشعر الا بيا، فيك ركيزتو التي تمتؼ حكلو جماليات النص الشعرم، فيك عنصر 

بنائي بالغ الأىمية في بنيتو، كتندرج ضمف دراسة الصكرة الفنية العديد مف الخصائص التي تعتمد عمييا 
القصيدة لتبدك كجدانية كممتعة لمقراءة بداية مف الصكرة الشعرية مثؿ الاستعارة كالكناية كالتشبيو مركرا 

بالإيقاع مثؿ المكسيقى الداخمية كالخارجية، كصكلت الى بناء القصيدة الذم يدرس ىيكؿ القصيدة 

الصورة الشعرية : أولا

تعد الصكرة الشعرية مف أىـ أدكات التشكيؿ الشعرم، فيي أداة الشاعر لمتعبير عف رؤاه كمشاعره 
كعمى معنى صفتو، يقاؿ صكرة الفعؿ كذا ككذا، أم : "اذ نرل أف ابف منظكر يعرفيا بقكلو: كانفعالاتو

. 1"منبتو كصكرة الأمر كذا ككذا

التخييؿ أف تتمثؿ لمسامع مف لفظا لشاعر "أما في المفيكـ الاصطلاحي فالصكرة الشعرية ىي 
المخيؿ أك معانيو أك أسمكبو كنظامو، كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتخيميا كتصكرىا أك تصكر 

 2"شيء آخر بيا انفعالا مف غير رؤية الى جية مف الانبساط أك الانقباض

بمعنى أف الصكرة الشعرية ىي عممية تفاعؿ متبادؿ بيف الشاعر كالمتمقي للأفكار كالحكاس مف 
خلاؿ قدرة الشاعر عمى التعبير عف ىذا التفاعؿ بمغة شعرية تستمد الى الاستعارة كالتشبيو كالكناية، 

كبذلؾ فيي قمة اليرـ البنائي لمقصيدة الشعرية 

 :التشبيه -1
 3"مف شبو يشبو أم مائؿ بيف شيئيف": لغة

ىك الكصؼ باف أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر بأداة : "يعرفو العسكرم أنو: اصط حا
 4"التشبيو، ناب منابو أك لـ ينب

بمعنى أف التشبيو ىك مقارنة بيف طرفيف أك شيئيف يشتركاف في صفة كاحدة، الغرض يقصده 
. المتكمـ، كبيدؼ ضماف تمكيف المعنى المقصكد في ذىف المتمقي

                                                           
 259، المصدر السابق، ص(ر.و.ص)، مادة 2ابن منظور، لسان العرب، مج - 1
 147دخية فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلال العهد العثماني، المرجع السابق، ص- 2
 .289، ص1992، 3محمود محمد شاعر، مطبعة المدني، جدة، ط: عبد القهار الجرجاني، دلائل الاعجاز، تح- 3
 31، ص1952، 1علي الجندي، فن التشبيه، مكتبة نهضة مصر، ط- 4
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: لمتشبيو عدة أنكاع عند الكثير مف عمماء المغة نذكر منيا: أنكاعو

، كيقصد بو إما "كىك اف يشبو شيئا بشيء مف غير عكس كلا تبديؿ ":التشبيه المطمق -1
طلاؽ المشبو بو  .إطلاؽ المشبو كتقييد المشبو بو أك تقييد المشبو كا 

 "كىك أف يشبو شيئا بشيء لك كاف بصفة كذا كلكلا أنو بصفة كذا ":التشبيه المشروط -2
: أم أنو تشبيو شيء بشيء آخر، كلكف أف يقترف بشرط مف الشركط، كمثالا عمى ذلؾ قكلنا

. ، كالشرط الكارد ىنا في آخر الجممة لك تبقى محاسنو(كجيو كالعيد لك تبقى محاسنو)

 .1"كىك أف يشبو شيئا بشيء مف غير أداة تشبيو ":تشبيه الكناية -3
 .أم في ىذا النكع يتـ الاستغناء عف ركف مف أركاف التشبيو كىك الأداة كالاكتفاء بباقي الأركاف

كىك أف يأخذ صفة مف صفات نفسية كصفة مف الصفات المقصكدة  ":تشبيه الت وية -4
 .2"كيشبييا بشيء

. أم أنو ضرب مثاؿ لتشبيو شيء كاحد بشيئيف فأكثر

 3"كىك أف يشبو شيئيف لكؿ كاحد منيما الآخر " :التشبيه المعكوس -5
. بمعنى أف يتـ تشبيو الأمر بما ىك أعرؼ كأشير منو في الصفة

كىك أف يككف مقصكد المشبو التشبيو بشيء، كيدؿ ظاىر لفظو عمى  ":تشبيه الإضمار -6
 .4"أف مقصكده غيره

. كيقصد بو ادعاء معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في التشبيو

 5"كىك اف يشبو شيئا بشيء، ثـ يرجع فيرجع المشبو عمى المشبو بو ":تشبيه التفصيل -7
: كمف أبرز التشبييات المكجكدة في شعر الصعاليؾ نذكر السٌميؾ بف السمكة اذ يقكؿ

نَقَى دَراََتْ عَميَْهِ الرِّيحُ هاَراَ ...... كََ نَّ مَاَامِعَ الَأرْداَفِ مِنْ اَ "

                                                           
 93، ص 1952، 1عمي الجندم، فف التشبيو، مكتبة نيضة مصر، ط- 1
 93المرجع نفسو، ص - 2
 93المرجع نفسو، ص - 3
 93المرجع نفسو، ص - 4
 95المرجع نفسو، ص - 5
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" 1.وَيتَبَِعُ الممُنََّعةََالنَّواراَ...... يعَاَفُ وِصَالَ ذَاتِ البذَْلِ قَمْبِي 

التشبيو مع  (ؾ)نلاحظ في أبيات الشاعر أنو يكجد تشبيو مؤكد حيث ابتدأ الأبيات بحرؼ الكاؼ 
مٍقًيىا  (أىفَّ ) ميقًيىا كخى المؤكدة لو، كذلؾ للإبراز فكرة الشاعر في التشبيو أكثر، إذ أنو كصؼ المرأة بحسف خي

كمحاسنيا اذ شبو أردافيا بكثباف رممية تتياكل مع الريح كىك يقصد الميكنة كالارتفاع، فالشاعر ىنا يشبو 
. المرأة بشكؿ يجمع فييا بيف حسف جماؿ المظير كالجكىر

 : الا تعارة -2
. 2"استعارة الشيء كاستعاره منو، طمب منو أف يعيره منو: "لغة

استعارة تقكـ عمى التشبيو المضمر في النفس كىك معنكم لا لفظي، كىك لا يمكف : "اصطلاحا
. 3"تناسبو الا بعد اعتبار كجكده كاستحضاره في النفس
 علاقة لغكية تقكـ عمى المقارنة كىي أمعف مف كأنيابمعنى أف الاستعارة مستقاة مف التشبيو، 

. الخياؿ كتركيبيا يقكـ عمى تخيؿ صكرة مجازية جديدة تترؾ في النفس أثرا جماليا
: أنواع ا

 .4" ىي التي يصرح فييا المشبو بو كيحذؼ المشبو في السياؽ:الا تعارة التصريحية .1
. سمية أك فعميةإبمعنى أف أحد أركانيا محذكؼ كىك المشبو، كتكتفي بالمشبو بو، كتككف 

كىي التي ذكر فييا المشبو كحذؼ المشبو بو مع إبقاء قرينة دالة عمى  ":الا تعارة المكنية .2
 .5"المشبو بو

أم أنيا عكس الاستعارة التصريحية، فيككف ركف المشبو مكجكد كتـ التخمي عف الركف الآخر كىك 
". المشبو بو

كما نجد أنو قد غمب في شعر تأبط شران الكثير كالعديد مف التشبييات اذ يقكؿ في ىذا البيت 
: الشعرم

                                                           
 73ؾ بف السمكة، الديكاف، المصدر السابؽ، صمالسؿ-1
 425إ، المصدر السابؽ، ص 7مج (عير)ابف منظكر، لساف العرب، مادة -2
دراسة تحميمية في البلاغة كالنقد مع التطبيؽ عمى الأدب الجاىمي، الييئة )أحمد عبد السيد الصاكم، فف الاستعارة - 3

 .22، 21، ص1989: المصرية العامة لمكتاب، دط، الإسكندرية
، 1990، 1الولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط- 4

 .147ص
 .149المرجع نفسه، ص - 5
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ذا يَ طُو َ ميَثٌ أَبَلمُّ ...... غَيثُ مزُنٍ غامِرٌ حيثُ ياُدِي   1واَإِ

كىذا دليؿ  (الغيث)في ىذا البيت يصؼ الشاعر نفسو كيمدح قدراتو الجسدية القكية حيث ذكر 
، كشبو أيضا  لشجاعتو كمكره في القتاؿ فحذؼ الأداة ككجو الشبو معنا، كىذا تشبيو بميغ  (الميث)عمى الكرـ

. قائـ عمى منح الصكرة أكثر كضكحا كدقة
: كنجد الشنفرل يسمؾ المسمؾ نفسو كلكف في ىذا البيت الأقكل عمى الاطلاؽ اذ يقكؿ

 2مَ بَ ال عَيدِ لمَ يََ ل أَينَ ظمََّتِ ...... إِذا هُوَ أَم ى آبَ قُرَّةَ عَينِهِ 
يصؼ الشاعر في ىذا ا لبيت قيمة الطيارة كالعفة التي تمتمكيا تمؾ المكصكفة التي رجعت الى 
البيت كلـ يسأليا خميميا أيف كانت كىذا دليؿ عمى أنو يدرؾ تماما أنيا عفيفة، فالمشبو بو كرد في لفظة 

. لمتأكيد عمى الدلالة كالمشبو بو ىي حالة السعادة التي تغمر الزكج مف ناحية زكجتو (أب)
: كىذا عركة بف الكرد يكظؼ في ىذا البيت التشبيو البميغ لقكلو

ذ ريحُ ا مِ كٌ زَكِيلٌّ وَعَنبرَُ ...... ليَالِينَا إِذ ايبُ ا لَكَ ناصِحٌ   3واَإِ

يشبو الشاعر ىنا ريح المرأة بالمسؾ كالعنبر، حيث حذؼ الأداة ككجو الشبو كلكف بقي المعنى 
. كاضحا كمكجزان 

. نجد أف شعر الصعاليؾ غمب عميو تكظيؼ الاستعارات بكثرة
. يقكؿ الشنفرل في أحدل قصائده

 4تطَايرََ مِنهُ قادِحٌ وَمفَُمَّلُ ...... إِذا الَأمعَزُ الصُواّنُ لاقى منَاِ مي 

في صلابتيا كقكتيا  (الأقداـ)نلاحظ اف الشاعر في ىذا البيت قد شبو قدميو بمناسـ البعير 
 (الصكرة البدكية كالصحراء القاحمة)الجسدية، ثـ حذؼ المشبو لو كترؾ قرينة مف قرائنو تفيـ السياؽ كىي 

عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، كنرل بأنو نظرا الى البعير كرمز لمقكة في الصحراء، كتكمف ىذه القكة 
. في ساقيو الشديدتيف

: كيقكؿ أيضا في مكضع آخر

                                                           
 131تأبط شرا، الديوان، المصدر السابق، ص- 1
 33الشنفرى، الديوان، المصدر السابق، ص- 2
. 46عركة بف الكرد، الديكاف، المصدر السابؽ، ص - 3
. 58الشنفرل، الديكاف، المصدر السابؽ، ص - 4
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 1عَمى مِثلِ قَمبِ الِ معِ واَلحَزمَ أَ عَلُ ...... َ إِنّي لَمَولى الصَبرِ أَاتابُ بزََّاُ 

ىنا شبو الشاعر الصبر بالإنساف كحذؼ المشبو بو كأبقى عمى قرينة مف قرائنو كىي البزُّ عمى 
. سبيؿ الاستعارة المكنية

تظير ىنا صفة الشاعر المتمثمة في الصبر الشديد، كثقتو بنفسو التي تمثمت في قكتو النفسية 
. كثباتو

مف بيف الاستعارات التي نجدىا أيضا عند عركة بف الكرد الاستعارة التصريحية الكاردة في ىذه 
: الأبيات

وَلمَ يمُِ ني عَنهُ غَزالٌ مقُنََّعُ ...... ِ راشي ِ راشُ الضَيفِ واَلبيَتُ بيَتهُُ 

 2وَتعَممَُ نَف ي أَنَّهُ َ وفَ يَ اَعُ ...... أُحَدِّثهُُ إِنَّ الحَديثَ مِنَ القِرى 

خلاقو كمبادئو العالية كخلالو الحميدة المتمثمة في جكده ككرمو حيث أيقكـ الشاعر ىنا بكصؼ 
 منزلو لو، كأنو لا شيء يمييو كيشغمو عف ضيفو قأنو أكرـ ضيفو كآثره عمى نفسو بإعطائو فراشو كفتح

حتى كلك كانت امرأة شديدة الحسف كالجماؿ، أم أنو جعمو في مكضع عالي كمكانة مرمكقة كتظير لنا 
الاستعارة التصريحية في عجز البيت الأكؿ حيث شبو المرأة بالغزؿ فحذؼ المشبو كصرح بالمشبو بو 

. عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية
: كمف الاشعارات أيضا التي استخدميا السيمؾ بف السمكة في ديكانو

 3إِذا ما أَتااُ صارِمٌ يتَمََ َّفُ ...... كََ نَّ عَميَهِ لَونَ برُدٍ مُحَبَّرٍ 

بحيكاف يتميؼ،  (صارـ)حيث شبو السيؼ  (صارـ يتميؼ)تكمف الاستعارة في ىذا البيت في 
. عمى سبيؿ الاستعارة المكنية (يتميؼ)حذؼ المشبو بو كىك الحيكاف،كترؾ لازما مف لكازمو 

 :الكناية -3
 4" الشيء كاستعاره منو، أم طمب منو أف يعيره منواستعارة ":لغة

                                                           
 62الشنفرل ، الديكاف ، المصدر السابؽ ص - 1
 .48عركة بف الكرد، الديكاف، المصدر السابؽ، ص - 2
 84-82السليك بن السلكة، الديوان، المصدر السابق، ص- 3
 .612، المصدر السابق، ص (ك ن ى)، مادة 2ابن منظور لسان العرب، مج- 4
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 لا تمنع مف إرادة المعنى ةىي لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه الحقيقي مع قريف ":اصط حا
. 1"الأصمي مع المعنى المراد

أم أف الكناية أف تتكمـ بشيء كتريد غيره، كاثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ المكضكع لو 
.  ذكر ما يمزمولؿإفي المغة، كترؾ التصريح بذكر الشيء 

: أنواع ا
كىي التي يصرح بالمكصكؼ كبالنسبة اليو كلا يصرح بالصفة المطمكب  ":كناية عن صفة .1
 2"ثباتيا، كلكف يذكر مكانيا صفة تستمزمياإنسبتيا ك

كىي أف يصرح بالصفة كبالنسبة كلا يصرح بالمكصكؼ المطمكب النسبة  ":كناية عن موصوف .2
 .3"اليو، كلكف يذكر مكانو صفة أك أكصاؼ تختص بو

بة التي بينيما سكىي أف يصرح فييا بالصفة كبالمكصكؼ، كلا يصرح بالف ":كناية عن ن بة .3
 4.كلكف يذكر مكانو نسبة أخرل تدؿ عمييا

: مف أبرز الصكر الكنائية التي كظفيا الشعراء الصعاليؾ في شعرىـ نذكر ما يمي

 5َ إِنّي إِلى قَومٍ ِ واكُم لأمْيَلُ ...... أَقيموا بنَي أُمّي صُدورَ مَطِيَّكُم 

: ة عف صفة، كذلؾ في قكلومافمف خلاؿ سياؽ البيت تبيف أنو ؾ

 6َ رَت قَرَباً أَحناؤُها تَتَصَمصَلُ ...... وَتَشرِبُ أَ  رِيَ القَطا الكُدرُ بَعدَما 

في ىذا البيت كناية عف مكصكؼ كىي شدة السرعة، فينا يكضح الشاعر قدراتو كيحاكؿ تحقيؽ ك
. النصر

 تصكيرىا كأحسفكما نجد أيضا أف عركة بف الكرد كظؼ كثير مف الصكر الكنائية في شعره 
: تصكيرا حسيا إذ يقكؿ

 1وَلمَ تدَرِ أَنّي لِممقُامِ أُطَوِّفُ ...... تقَولُ  مُيَمى لَو أَقَمتَ لِِ رِّنا 

                                                           
م، 1998عائشة حسين فريد، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة، دط، : أبو منصور الثعالبي، الكناية والتعريض، تح- 1

 21ص
 21المصدر نفسه، ص- 2
  37أبو منصور الثعالبي، الكناية والتعريض،المصدرالسابق، ص - 3
 37المصدر نفسه، ص - 4
 55الشنفرى،الديوان، المصدر نفسه ،ص- 5
 60المصدر نفسه ،ص- 6
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يبيف ىذا البيت الشعرم تصكير الشاعر لزكجتو عف رغبتيا في البقاء معو كعدـ الغياب كانو لا بد 
منو أف يطكؼ الصحراء كيجكبيا كلا يستطيع البقاء في مكاف كاحد، كىنا كناية عف الالتزاـ كالسعي 

. كالتمسؾ لسبب العيش كالحياة
: كيقكؿ أيضا

 2تشَُوقْ النِ اَءُ عُودَهاَ وَعِشَارِهاَ...... رَحَمْن  مِنْ الَأاْياَل أَحْباَلَ طَيء 

كىي كناية عف النساء المرضعات  (عكدىا كعشارىا)في ىذا البيت نلاحظ أف الكناية تكمف في 
 الحديثة، أما العشار فيي النكؽ التي قرب كقت كضعيا، فالملاحظ أف عركة الإبؿكالحكامؿ، فالعكد ىي 

. بف الكرد في شعره صكر أحسف صكرة حسية كنائية كاضحة المعنى في قصائده
 أنو مف اىـ عناصر الشعر إذا يعد الإيقاع بمثابة العنصر الحاسـ في بناء القصيدة :ثانيا الإيقاع

. التي يخضع ليا الشاعر أثناء نضمو لشعره
اف الميقع أك الميقعة كلاىما المطرقة كالايقاع مأخكذ مف إيقاع : "جاء في لساف العرب: لغة

. 3المحف كالغناء يكقع الألحاف كيبينيا
ىك كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك منتظـ في فقرتيف أك أكثر مف فقر الكلاـ، أك  ":اصط حا

 4"في أبيات القصيدة، كقد يتكافر الإيقاع في النثر
يشتمؿ الإيقاع عمى عناصر صكتية مكسيقية ترتكز عمييا القصيدة لتحدد المعنى التي يريد 

: التعبير عنيا كأىـ ىاتو العناصر نذكر
 :القا ية -1
 تبعو، كسميت قافية لأنيا تقفك أخر كؿ بيت، ككؿ قافية تتبع أختيا التي إذامف قفكت فلانا  ":لغة

. قبميا، فيي قكاؼ يقفك بعضيا بعضا
: 5 اشتير قكلاف مف جممة ما اختمؼ فييا:اصط حا

ما بيف أخر ساكنيف في البيت مف المتحرؾ الذم قبؿ : ليؿ كالجميكر، فيي عندىـخ قكؿ اؿ:الأول
. الساكف الأكؿ

                                                                                                                                                                                     
 85 صعروة بن الورد، الديوان،- 1
 85عروة بن الورد، الديوان، المصدر السابق، ص- 2
 263، المصدر السابق، ص(وقع)ابن منظور لسان العرب، مادة - 3
 247المرجع السابق، ص (الشنفرى نموذجا)حرشاوي جمال، الخصائص الأسلوبية في شعر الصعاليك - 4
 104 ،1محمد بن فلاح المطيري، القواعد العروضية واحكام القافية، العربية، مكتبة أهال الأثر، الكويت، ط- 5
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 1خر كممة في البيتآ:  قكؿ الأخفش كمف تبعو، فيي عندىـ:الثاني
: حركات ا

 (المتحرؾ)حركة حرؼ الركم المطمؽ : المجرل -1
 (الساكف)حركة ما قبؿ الركم المقيد : التكجيو -2
 .حركة ىاء الكصؿ: النفاذ -3
 .حركة الدٌخيؿ: الاشباع -4
 حركة ما قبؿ الرٌدؼ: الحذك -5
 2.فتحة ما قبؿ ألؼ التأسيس: الرٌس -6

: أنواع ا
كىك أكبر الأنكاع كأطكليا، يتككف مف مقطعيف طكيميف بينيما ثلاثة مقاطع  ":المتكاوس -1

 (0////0/)قصيرة 
يأتي في الرتبة الثانية، كىك مف مقطعيف طكيميف بينيما مقطعيف قصيريف : المتراكب -2

/(0///0) 
كىك مقطع طكيؿ يتمكه ساكف، أك ما يعرؼ بالمقطع شديد الطكؿ، كىك نادر : المترادف -3
 (00/)الكجكد 

 3("0//0/) يتألؼ مف مقطعيف طكيميف بينيما مقطع قصير :المتدارك -4
كعمى ىذا بيف لنا اف القافية بحركاتيا كانكاعيا أف ليا قيمة جمالية ذلؾ لكصفيا شكلا ايقاعيا 

ككف القافية كممتيف أك كممة أك جزء مف كممة اك كممة كجزء تتتجدد فيو خاصية التناسب كالانسجاـ، كقد 
  .مف الكممة
 :الوزن -2
ىـ عنصر يعتمد عميو في صنع الشعر ىك الكزف؛ لأنو يعد أأكد نقاد الشعر العربي عمى أف "

 4.بمثابة الأرضية الخصبة التي تغرس عمى أديميا بقية العناصر كالمككنات الايقاعية

                                                           
 .104، المرجع السابق، صمحمد بن فلاح المطيري، القواعد العروضية واحكام القافية، العربية- 1
 .110المرجع نفسه ، ص- 2
 .176دخية فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلال العهد العثماني، المرجع السابق، ص- 3
 160المرجع نفسه، ص- 4
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بمعنى أف الكزف ىك ارتباط مكسيقي الشعر بمعناه كىك أساس الإيقاع في الشعر لأنو يضبط 
... المستكيات الصكتية لمحركؼ كالكممات كالمقاطع 

فالكزف مرتبط بالقافية ارتباطا كبيران كىما يككناف جكىر الشعر القديـ كمف خلاؿ ما ذكرناه كما 
عرفناه سنقكـ بذكر نماذج شعرية لبعض الشعراء الصعاليؾ كدراسة أكزاف الشعر كقكافيو كبحكره الشعرية 

: الشنفرل كفي ىذا الإطار اخترنا نمكذج لامية العرب المشيكرة لمشاعر الصعمككي
 1َ إِنّي إِلى قَومٍ ِ واكُم لأمْيَلُ ...... أَقيموا بنَي أُمّي صُدورَ مَطِيَّكُم 

//0/0//0/0/0//0//0//0//        0/0//0/0/0//0/0//0//0 
فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمف         فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمف 

 2وَشُدَّت لِطِياّتٍ مَطايا وأََرحُلُ ...... َ قدَ حُمَّت الحاااتُ والميَلُ مقُمِرٌ 

//0/0//0/0/0//0///0//0//        0/0//0/0/0/0//0///0//0 
فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمف        فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمف 

ف البيتيف يتضح لنا أف الشنفرل اعتمد عمى البحر الطكيؿ في ممف خلاؿ ما تـ ذكره في ىذ
لاميتو، كذلؾ لأف البحر الطكيؿ كما ىك معركؼ يقكـ عمى كزف يساعد عمى التعبير كالبكح كالسرد أكثر 

 2xمفاعيمف فعكلف مفاعيمفف فعكؿ: أما الكزف الذم اعتمده ىك. مف الأكزاف الأخرل بالنسبة لمشاعر
كالركم ىنا حرؼ اللاـ، كالقافية كما نلاحظ جاءت مطمقة  (0//0/)أميمكا، أرحمكا : كالقافية ىنا ىي كممة

كالمعنى ىنا بالمطمقة انتيائيا بحرؼ متحرؾ حركة ركيٌيا مشبعة، كنلاحظ أيضا ، في سائر أبيات القصيدة
، (فعكؿ)خلاؿ تقطيعنا لمبيت الأكؿ طرأت عميو عدة تغيرات في تفعيلات البحر حيث جاءت مقبكضة 

. ةاذ أنو صارت جميع الأبيات بعركض مقبكض (فعكلف)بمعنى  (مفاعمف)
: كقكلو أيضا في البيت التالي

 3بَِ عاَمِِ م إِذ أَاشَعُ القَومِ أَعاَلُ ...... واَإِن مدَُّتِ الَأيدي إِلى الزادِ لمَ أَكنُ 

كليا ساكف ىك العيف مع حركة ما أفي ىذا البيت ترد كممة أعجؿي ىي القافية التي آخرىا لاـ ك
 مفاعيؿ، كعميو فالقافية ىي قافية مطمقة عجمكا اذ أف حركة 0/0/0//قبمو ىي فتحة عمى ىمزة مفاعيمف 

في مشبعة ناتج عف حركة الضٌـ الطكيؿ، كبحر ىذا البيت ىك البحر الطكيؿ، كذلؾ لطكؿ المقاطع ركييا 
                                                           

 55الشنفرى، الديوان، المصدر السابق، ص- 1
 58ص. المصدر نفسه- 2
 58نفسه، ص المصدر - 3
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 بيتا، فالشنفرل اعتمد 69العرب مف الشاعر كالتي تعبر أيضا عف نفسيتو كتعبيره كتتألؼ لامية لامية 
. أكثر كما ىك ملاحظ عمى الأكزاف المركبة أكثر مف الأكزاف البسيطة كبحر الطكيؿ كالكافر

: لدينا نمكذج آخر لمسٌميؾ بف السمكة يقكؿ فيو
 1وأََعاَبَ ا ذَوو المِّممَِ الطِوالِ ...... أَلا عَتبََت عَمَيَّ َ صارمَتَني 
تٍنًي  مى ارى نىبتعىمىيٍيى فىصى بىيىا ذىككي الممممطٍطًكاىؿي ...... أىلاى عى كىأىعٍجى

//0///0///0///0//0/0//         0///0//0///0//0/0 
مفاعمتف مفاعؿ  مفاعمتف مفاعؿ          مفاعمتف مفاعمتف

 2xمفاعمتف مفاعؿ  يتضح لنا مف خلاؿ تقطيع البيت أنو مف البحر الكافر كتفعيلاتو ىي مفاعمتف
كقافيتو ىي الطٌكاؿ كىي قافية مقيدة كىي الساكنة الركم، كيدؿ ذلؾ عمى تجسيد حالة الشاعر المحاط بو 

. كالمقيد
 :الروّي -3
 2.الركم في المغة سحابة عظيمة القطر شديدة الكقع ":لغة

 ىك النبرة أك النغمة التي ينتيي بيا البيت، كيمتزـ الشاعر تكراره في كؿ أبيات :اصط حا
 3..."ليو تنسب القصيدة، فيقاؿ ميمية أك رائية أك دالية إالقصيدة، ك

. بمعنى أف الركم يعمؿ عمى ربط الأبيات ببعضيا البعض كتماـ البنية الشكمية للأبيات
جسد ىذه المقطكعة مثالا عمى تكظيؼ الركٌم كدلالتو، حيث يقكؿ السٌميؾ بف السمكة في ىذا تك

: المقاـ

لنَِعمَ الاارُ أُختُ بنَي عُوارا  ...... يلعَمَرُ أَبيكَ واَلَأنباءُ تنُم

خَوتِ ا شَنارا ...... مِن الحَفَراتِ لمَ تفَضَح أَباها  وَلمَ ترََ ع لإِ

نَقىً دَراََت عَميَهِ الريحُ هارا ...... كََ نَّ مَاامِعَ الَأردافِ مِن ا 

وَيتََّبِعُ الممُنََّعةََالنوارا ...... يعَافُ وِصالَ ذاتِ البذَلِ قَمبي 

 1بِنَصلِ ال يَفِ واَِ تمَبَوا الخِمارا...... وَما عَاِزَت َ كي ةَُ يوَمَ قامَت 
                                                           

 89السليك بن السلكة، الديوان، المصدر السابق، ص- 1
 350، ص، المصدر السابق(وقع)ابن منظور لسان العرب، مادة - 2
 188، صة فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلال العهد العثماني، المرجع السابقيدخ- 3
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بصدد مدح المرأة ىنا ف ىذه المقطكعة رائية، كذلؾ لككف ركييا ىك حرؼ الرٌاء، فالشاعر أنلاحظ 
 فيك معجب بأخلاقيا كخصاليا العفيفة ككذلؾ شجاعتيا كبسالتيا ،التي كانت سببا في إنقاذه مف المكت

 كيشكؿ حرؼ الرٌاء ىنا نقطة بارزة في تشكيؿ القصيدة كمساىمتو بشكؿ بارز في .كمكقفيا الرجكلي معو
. ابراز مكقؼ الشاعر كنظرتو تجاه تمؾ المرأة، فحرؼ الرٌاء يمثؿ صفة القكة كالتفخيـ

: لدينا جدكؿ يكضح تنكع الركٌم في ديكاف السميؾ
النسبة المئكية عدد القصائد حركؼ الركم 

 27.77 5الباء 

 27.77 5الرٌاء 

 16.66 3الميـ 

 11.11 2الفاء 

 11.11 2اللاـ 

 5.55 1الداؿ 

 %100 18المجمكع 

مف خلاؿ تحميمنا لمجدكؿ نلاحظ أف السميؾ كظؼ حرفي الركم الباء كالراء بنسبة كبيرة مقارنة 
. بباقي الحركؼ الميـ كالفاء كاللاـ كالداؿ

: كفي نفس السياؽ يقكؿ عركة بف الكرد في مقطكعتو

بنَي ناشِبٍ عَنّي وَمَن يتَنََشَّبُ ...... أَيا راكِباً إِماّ عَرَضتَ َ بمَِّغَن 

 2وَتارِكُ هدُمٍ ليَسَ عَن ا مذَُنَّبُ ...... أَكُممُّكُمُ مُختارُ دارٍ يحَُممُّ ا 

ليككف ركيا لقصيدتو، كالذم يدؿ عمى طابع انفعاؿ في ىذيف البيتيف استخدـ الشاعر حرؼ الباء 
 .، يتلائـ مع الحالة النفسية لمشاعر صكت جكىرم احتكاكيالشاعر المتمكف، فالباء بطبيعتو

 التكرار -4
كرر الشيء تكريرا، كتكراران، أعاده مرة بعد أخرل؛ : إذا ردد كأعاد كيقاؿ" كرر"ىك مصدر : لغة

. 3أك الترجيع كالبعث كالاحياء بعد الفناء" الرجكع"فكاف مف معانيو 

                                                                                                                                                                                     
 62السليك بن السلكة، الديوان، المصدر السابق، ص- 1
 .17عروة بن الورد، الديوان، المصدر السابق، ص - 2
 .135ص، المصدر السابق، (كرر) مادة ،5 مج ابن منظور لسان العرب،- 3
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بأنو تكرار كممة المعنى : ىك دلالة المفظ عمى المعنى مرددا، كقد عرفو ابف رشيؽ: "اصطلاحا
. 1كالمفظ، كيككف في الألفاظ أكثر مف المعاني، بنية التشكؽ كالاستعذاب أك التنكيو أك التيكيؿ

: أنكاعو
 كمعناه أف يكرر الشاعر في قصائده أك أبياتو لمحركؼ عدة مرات في :تكرار الحروف -1

 .بيت كاحد أك عدة أبيات
: كسنحاكؿ في ىذا النكع أف نعطي أمثمة عف ذلؾ فينا مقطكعة لمشاعر تأبط شرا إذ يقكؿ فييا

تََ بَّطَ شَراًّ واَِكتنََيتُ أَبا وَهبِ ...... أَلا هَل أَتى الحَ ناءَ أَنَّ حَميمَ ا 

َ َ ينَ لَهُ صَبري عَمى معُظَمِ الخَطبِ؟ ...... َ  بَهُ تََ مّى اِ مي وََ ماّنِيَ اِ مَهُ 

 2وأََينَ لَهُ  ي كُلِّ  ادِحَةٍ قَمبي؟...... وأََينَ لَهُ بَ سٌ كَبَ  ي وََ ورتَي 

: نلاحظ في ىذه الأبيات أف تكرار الحركؼ تعدد عدة مرات فنرل
ساكنة 2مفتكحة، 9مرة، 11تكررت : اليمزة
ساكنة 2مكسكرة، 3مفتكحة، 4 مرات، 9تكررت : الباء
مضمكمة 1 ساكنة، 3 مفتكحة، 3 مرات، 8تكررت : السيف

كنلاحظ في شعر تأبط شرا أف تكراره لمحركؼ ليس تكرارا فكضكيا، بؿ نكع يتميز بالتكازم 
. كالتناظر كلو دكر فعاؿ في جمالية المكسيقى الشعرية

 كىي أف يكرر الشاعر الكممة عدة مرات في القصيدة، لإعتاء دلالة :تكرار الكممة -2
 .الكممات، كاكتسابيا قكة تأثيرية

: ف كيكضح ذلؾ في بيتو قائلا يبيرلؼفينا الشاعر الشف

 3لَما اِغتبَطََت بِالشَنفَرى قَبلُ أَطوَلُ ...... َ إِن تبَتئَِس بِالشَنفَرى أُممُّ قَ طَلٍ 

مرتيف كذلؾ لغرض التأكيد عمى حضكره  (الشنفرل)نلاحظ في ىذا البيت أف الشاعر كرٌر اسمو 
. الدائـ، كذكر كممة قسطؿ التي تدؿ عمى الحرب التي كاف ملازما ليا لمبياف كالايضاح أكثر

: كفي نفس السياؽ يقكؿ تأبٌط شران 
                                                           

 .199صة فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلال العهد العثماني، المرجع السابق، يدخ- 1
 .97تأبط شرا، الديوان، المصدر السابق، ص- 2
 .67الشنفرى، الديوان، المصدر السابق، ص- 3
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أَهُزمُّ بِهِ غُصناً مِنَ البانِ أَخضَرا ......  يوَمانِ يوَمُ إِقامَةٍ :َ قمُتُ لَ ا

 1لَهُ نِ وةٌَ لمَ تمَقَ مِنّي أَنكَرا...... وَيوَمٌ أَهُزمُّ ال يَفَ  ي ايدِ أَغيدٍَ 

مرتيف أيضا لكي يعطي تحديد الابياـ  (أىز)مرتيف ككممة  (يكـ)يبيف ىنا الشاعر أنو كرر كممة 
عطاء التناظر بيف العاـ كالخاص لمكضكح أكثر كلاستمالة المخاطب . للأبيات كا 

: كيقكؿ عركة بف الكرد في ذلؾ أيضا
 2وَلمَ يمُِ ني عَنهُ غَزالٌ مقُنََّعُ ...... ِ راشي ِ راشُ الضَيفِ واَلبيَتُ بيَتهُُ 

 أيضا مرتيف كذلؾ في نفس صدر البيت (البيت)مرتيف ككممة  (الفراش)كرر الشاعر ىنا كممة 
.  حسف كرـ الشاعر، كىذا ما زاد لمبيت دلالتو أكثر كدقتوفمف القصيدة، كيدؿ ىذا التكرار عمى التأكيد ع

 كىي أف يكرر الشاعر الكممات أك الأدكات في بداية أبيات شعره كأف يقكـ :تكرار البداية -3
 . أكثرععمى نظاـ التسمسؿ كالتتابع الشكمي كذلؾ لغرض انتباه الساـ

: كمثاؿ ذلؾ نذكر بيتي الشنفرل لقكلو

ألََفَّ إِذا ما رعُتهَُ اِهتاجَ أَعزَلُ ...... وَلَ تُ بِعَلٍّ شَرمُّاُ دونَ خَيراِِ 

 3هدُى ال وَاِل العِ يّفِ يَ ماءُ هَواَلُ ...... وَلَ تُ بِمِحيارِ الظَ مِ إِذا اِنتحََت 

 (ليس)في ىذه الأبيات استخدـ الشاعر أسمكب التكرار في بداية أبياتو فقد كرر أداة النفي  -
كذلؾ لكي يجعؿ أبياتو الشعرية كحدة متلاحمة تأثر في نفس  (لا)مرتيف كاستعاض عنيا بحرؼ النفي 

 .السامع كليثبت أيضا صفات الكماؿ كنسبيا لو
 :كيقكؿ عركة بف الكرد أيضا في مقطكعة التائية في ديكانو -

َ واءٌ إِن عَطِشتُ واَإِن رُويتُ ...... وأََنّي لا يرُيني البخُلَ رأَيٌ 

 4حَوالي المُبَّ ذو رأَيٍ زَميتُ ...... وأََنّي حينَ تشَتاَِرُ العوَالي 

تكرارا متتابعا متتاليا  (أنٌي)ير المتكمـ ضـك (الكاك)نلاحظ في أبيات الشاعر أنو كرر حرؼ  -
 .لغرض التأٌكيد كالكضكح كىذا النكع مف التكرار يكظفو الشعراء بنسبة قميمة كضئيمة
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 كىك التكرار الايقاعي الذم يحقؽ انسجاما مكسيقيا خاصا في البيت :التكرار الصوتي -4
الشعرم كيحدث نغما كجرسا صكتيا ناتج عف المعنى الداخمي عف التكرار لإحداث التأثيرات النفسية 

 .لممتمقي
نجد عدة شعراء أبدعكا في مجاؿ التكرار الصكتي كنذكر مف بينيـ الشعراء الصعاليؾ الذيف 

: يعدكف مف أكثر الشعراء الذيف كظفكا التكرار الصكتي في شعرىـ فيذا عركة بف الكرد يقكؿ
رأََيتُ الناسَ شَرمُّهمُُ الفَقيرُ ...... دَعيني لِمغِنى أَ عى َ إِنّي 
واَإِن أَم ى لَهُ حََ بٌ وَخيرُ ...... وأََبعدَُهمُ وأََهوَنُ مُ عَميَِ م 

حَميمتَهُُ وَينَ رَاُُ الصَغيرُ ...... وَيقُصيهِ النَديمُّ وَتزَدَريهِ 
يكَادُ ُ ؤادُ صاحِبهُُ يطَيرُ ...... وَيمُفى ذو الغِنى وَلَهُ اَ لٌ 
 1وَلكَِن لِمغِنى رَبلٌّ غَفورُ ...... قَميلٌ ذَنبهُُ واَلذَنبُ اَملٌّ 

يتجمى التكرار الصكتي في ىذه القصيدة بشكؿ كاضح، كقد حدد الى قسميف أكليـ تكرر تنقؿ 
الشاعر ككثرة ترحالو كذلؾ بغية الغنى كالبحث عف مكطف لمعيش الكفير، أما الثاني فيك عتاب زكجتو 

. كلكميا لو ككثرة الحاحيا عميو
كقد شكؿ حرؼ الراء في القصيدة مكطف قكة، اذ انو يحمؿ أكثر مف بعد؛ أم أنو ذك دلالات 

عميقة كمعاني مكحية يمكف تقسيميا الى معنييف، أكليا قد جاء في حالة سككف كعدـ الحركة، أما الثاني 
. فقد جاء في حالة حركة كمغامرة كمخاطرة كذلؾ بحثا عف الغنى كالتكسب

: كفي نمكذج أخر يقكؿ الشنفرل

لُ ...... وأََ تَفمُّ ترُبَ الَأرضِ كَي  يرَى لَهُ  عَمَيَّ مِنَ الطَولِ اِمرُؤ متُطََوَّ

يعُاشُ بِهِ إِلّا لدََيَّ وَمَ كَلُ ...... وَلَولا ااتِنابُ الذَأم لمَ يمُفَ مَشرَبٌ 

لُ ...... وَلكَِنَّ نَف اً مرَُّةً لا تقُيمُ بي  عَمى الذَأمِ إِلّا رَيثما أَتحََوَّ

خُيوطَةُ مارِيٍّ تغُارُ وَتفُتلَُ ...... واََطوي عَمى الخُمصِ الحَوايا كَما اِنطَوَت 

 2أَزَلمُّ تَ ادااُ التنَائِفُ أَطحَلُ ...... وأََغدو عَمى القوتِ الزهَيدِ كَما غَداَ 
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اتسمت ىذه القصيدة بركح نفسية رقيقة كمرىفة جمعت معاني كمفردات حزينة تبعث عمى الألـ 
كالقير كالأسى كنممس فييا مسحة مف عزة النفس كالتمرد بالرغـ مف كمية المعاناة الظاىرة بشكؿ جمي 

ككذلؾ النكف  (السيف، الصاد كالزام)ككاضح، كقد ظير ىذا الحزف مف خلاؿ تكظيؼ الشاعر لحركؼ 
. ىاتو الحركؼ التي تعبر كتناسب ىذا الجك الحزيف كالمشاعر الجياشة المتألمة

 :بناء القصيدة

لمقصيدة الجاىمية منيج ثابت في بنائيا، إذ يتمثؿ في الكقكؼ عمى الأطلاؿ كالبكاء 
عمى الديار أك الغزؿ، ثـ ينتقؿ الشاعر إلى كصؼ الرحمة أك الخمر أك ذكر الحبيبة مركرا 
بالحماية أك الفخر أك أم غرض مف الأغراض الباقية، لكف حيف نتمعف في دكاكيف الشعراء 
الصعاليؾ نلاحظ أنيـ أكؿ مف كسر بنية القصيدة الجاىمية كذلؾ بتخمييـ عف أىـ مقكماتيا 
كىي المقدمة الطممية أك الغزلية، كانتيجكا نيجا جديدا خاصا بيـ، بخلاؼ القمة القميمة منيـ 

 .الذيف حافظكا عمى ىذا المبدأ

 :كلدينا نمكذج لعركة بف الكرد يجسد فييا بناء القصيدة الجاىمية القديمة إذ يقكؿ

لِبرَقٍ  ي تِ امةََ مُ تطَيرِ  ...... أَرِقتُ وَصُحبتَي بِمَضيقِ عُمقِ 

يحَورُ ربَابهُُ حَورَ الكَ يرِ  ...... إِذا قُمتُ اِ تَ لََّ عَمى قَديدٍ 

ذُكورَ الخَيلِ عَن وَلَدٍ شَفورِ  ...... تكََشمُّفَ عائِذٍ بمَقاءَ تنَفي

إِذا حَمَّت مُااوِرةََ الَ ريرِ  ......  قَى  مَمى وأََينَ دِيارُ  مَمى

وأََهمي بيَنَ زامِرةٍَ وَكيرِ  ...... إِذا حَمَّت بَِ رضِ بنَي عَمِيِّ 

مَحَلَّ الحَيِّ أَ فَلَ ذي النَقيرِ  ...... ذَكَرتُ منَازِلًا مِن أُمِّ وَهبٍ 

معَرََّ نُا بِدارِ بنَي النَضيرِ  ...... وأََحدَثُ معَ دَاً مِن أُمِّ وَهبٍ 

إِلى الِإصباحِ آثرََ ذي أَثيرِ  ...... وَقالوا ما تشَاءُ َ قمُتُ أَل و
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بعُيَدَ النَومِ كَالعِنَبِ العَصيرِ  ...... بِ نِ ةَِ الحَديثِ رُضابُ  ي ا

َ طاروا  ي عِضااِ اليَ تعَورِ  ...... أَطَعتُ الآمِرينَ بِصَرمِ  مَمى

عُداةُ المَهِ مِن كَذِبٍ وَزورِ  ......  قََوني النَسءَ ثمَُّ تكََنَّفوني

بِمغُنٍ ما لَديكَ ولا َ قيرِ  ....... وَقالوا لَ تَ بعَدَ ِ داءِ  مَمى

 1وَمَن لَكَ بِالتدََبمُّرِ  ي الُأمورِ  ...... أَلا وأََبيكَ لَو كَاليوَمَ أَمري

استيؿ الشاعر قصيدتو يذكر ارقو كصحبتو لبرؽ يملأ الأفؽ، كمصكرا بطئ السحاب 
يحاء خاص،  كسرعة إنبلاج البرؽ، فشبو ذلؾ يتكشؼ بطئ الفرس كىي صكرة ليا معنى كا 
ىذا فيما يخص الأبيات الثلاثة الأكلى، ثـ ينتقؿ الشاعر بنا إلى كصؼ الطمب كذكر ديار 

، حيث نلاحظ تحسر الشاعر كحزنو "سقى سممى كأيف ديار سممى: "المحبكبة كذلؾ في قكلو
لفراؽ الحبيبة حيث يعكس ىذا البيت رغبتو في استعادتيا كذلؾ باستحضار ذكرياتو معيا 

كالأماكف التي كانت تقيـ فييا، حيث شكؿ المكاف ىنا عنصرا ميما باعتباره نقطة التكاصؿ 
التي كانت قائمة بينيما في الماضي كقد ذكر الشاعر عدة أماكف إبتداءا مف كجكد سممى في 

الذم كاف نياية علاقتيما  (ببني النضر)ىذا الأخير الذم كاف التقتئيما مركرا  (ذم النقير)
 .في ىذا المكاف

كفي الأخير انتقؿ الشاعر إلى كصؼ حالتو النفسية إزاء ىذا الرحيؿ، كما خمفو مف 
عظيـ الأثر في نفسو كذلؾ مف خلاؿ تخيلاتو بأنيا مازالت مكجكدة مف خلاؿ رؤية متخيمة 

ار محبكبتو كيتكىـ كجكدىا، كىذا ما ضلمحادثة مف زمف المحظة الراىنة، أم أنو يقكـ باستح
نلاحظو في الأبيات الأربعة الأخيرة حيث يختـ قصيدتو بأمنية مستحيمة الحدكثكىي لقاءه 

 .بسممى كعكدتيا كالتي لا تتحقؽ إلا باستعادة زمف الحادثة كاسترجاعو

 :كفي نمكذج آخر لعركة بف الكرد يقكؿ فيو
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وَ ي الرَحلِ مِن ا آيةٌَ لا تغََيَّرُ  ...... عَفَت بعَدَنا مِن أُمِّ حَ اّنَ غَضوَرُ 

رُ  ....... وَبِالغُرِّ واَلغَراّءِ مِن ا منَازِلٌ   1وَحَولَ الصَفا مِن أَهمِ ا متُدََوَّ

استيؿ الشاعر القصيدة بالطمؿ كىك بذلؾ يطابؽ النمكذج التقميدم لمقصيدة الجاىمية، 
كىذا ما يتمثؿ كذلؾ في البيت الثاني الذم يصؼ الرحمة كالأماكف التي ذىب إلييا الشاعر، 
كيككف الشاعر بكقكفو عمى الطمؿ كتذكرىا كاستحضارىا ككذلؾ كضعو لرحمتو كالأماكف التي 
قصدىا قد استكفى أىـ شركط القصيدة القديمة التي كانت قائمة عمييا كتعتبر عمكد الشعر 

 .في تمؾ الفترة كالمألكفة بكثرة

كلدينا قصيدة الشنفرل يستيؿ فييا بالغزؿ عمى غير عادات الشعراء الصعاليؾ، كىي 
 :القصيدة الكحيدة التي جاءت في ديكانو مصٌرعة كليا مكاضيع متعددة إذ يقكؿ

وَما وَدَّعَت ايرانَ ا إِذ توََلَّتِ  ...... أَلا أَممُّ عَمرو أَامعَتَ َ اِ تقََمَّتِ 

وَكَانَت بَِ عناقِ المَطِيَّ أَظمََّتِ  ...... وَقَد  بَقَتَنا أُممُّ عَمرو بَِ مرِها

َ قَضَّت أُموراً َ اِ تقََمَّت َ وَلَّتِ  ...... بِعيَنَيَّ ما أَمَ ت َ باتتَ َ َ صبحَتَ 

طَمِعتُ َ  بَ ا نِعمةََ العيَشِ زَلَّتِ  ...... َ واَ كَبِدا عَمى أُميَمةََ بعَدَما

إِذ ذُكِرتُ ولا بِذاتِ تقََمَّتِ  ...... َ يا اارتَي وأََنتِ غَيرُ ممُيمةٍَ 

إِذا ما مَشَت ولا بِذاتِ تمَفَمُّتِ  ...... لقََد أَعاَبتَني لا  قَوطاً قِناعُ ا

لِاارتَِ ا إِذا ال دَِيَّةُ قَمَّتِ  ...... تبَيتُ بعُيَدَ النَومِ تُ دي غَبوقَ ا

إِذا ما بيُوتٌ بِالمذََمَّةِ حُمَّتِ  ...... تحَُلمُّ بِمنَااةٍ مِنَ المَومِ بيَتَ ا

ن تكَُمَّمكَ تبَمَتِ  ...... كََ نَّ لَ ا  ي الَأرضِ نِ ياً تقَُصمُّهُ  عَمى أَمَّ ا واَإِ
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 1إِذا ذُكَرِ النِ وانُ عَفَّت وَاَمَّتِ  ...... أُميَمةَُ لا يخُزى نَثاها حَميمَ ا

افتتح الشاعر قصيدتو بمقدمة غزلية يخاطب فييا أـ عمرك كيمتدحيا في رزانتيا 
كعفتيا كاصفا إياىا اكصافا تممس فييا التزاـ الصعمكؾ الأخلاقي نحك المرأة كنظرتو نحكىا، 

إذ تمثؿ المرأة ىنا العنصر الميـ الذم تدكر حكلو القصيدة، كيظير لنا شكؿ مف أشكاؿ 
الغزؿ الأخلاقي كىك الغزؿ العفيؼ، كنلاحظ في القصيدة أف الشاعر انتقؿ الى مكضكع 

الكصؼ إذ يضؼ رحيؿ جارتيالتي غادرت دكف إنذار، كىذا ما خمؼ لديو حزنا كالما شديدا 
 .إزاء ىذا الرحيؿ

كتمثؿ أـ عمرك ىنا مكطنو الذم يبحث عنو كرمزا اتخذه الشاعر لكحة يستعرض مف 
خلاليا مبادئ الصعمكؾ الحمقة كأخلاقو الحقيقية، فمف الطبيعي أف يتخذ الشنفرل مف 

 اخلاقيا مكضكعا تغزليا بقصيدتو 

ثـ انتقؿ الشاعر في الجزء الثاني مف القصيدة إلى كصؼ الرحمة مع بعض رفاقو مف 
 :الصعاليؾ قائلا

وَمَن يغَزُ يغَنَم مَرَّةً وَيشَُمَّتِ  ...... وَباضِعةٍَ حُمرِ القِِ يَّ بعَثَتُ ا

وَبيَنَ الاَبا هيَ اتَ أَنشَ تُ  رُبَتي  ...... خَرَانا مِنَ الوادي الَّذي بيَنَ مِشعلٍَ 

لأَنكِيَ قَوماً أَو أُصادِفَ حُمَّتي  ...... أُمَشّي عَمى الَأرضِ الَّتي لَن تَضُرَّني

يقَُرَّبنُي مِن ا رَواحي وَغُدوَتي  ...... أُمَشّي عَمى أَينِ الغَزاةِ وَبعُدَها

إِذا أَطعمَتَ مُ أَوتحََت وأََقَمَّتِ  ...... وأَُمَّ عِيالٍ قَد شَِ دتُ تقَوتُ مُ

وَنَحنُ اِياعٌ أَيَّ آلٍ تََ لَّتِ  ...... تخَافُ عَميَنا العيَلَ إِن هِيَ أَكثرََت

وَلَكِنَّ ا مِن خيفَةِ الاوعِ أَبقَتِ  ...... وَما إِن بِ ا ضِنمُّ بِما  ي وِعائِ ا
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ولا ترُتاَى لِمبيَتِ إِن لَم تبُيََّتِ  ...... مُصَعِمكَةٌ لا يقَصُرُ الِ ترُ دونَ ا

إِذا آنََ ت أولى العدَِيَّ اقشَعرََّتِ  ...... لَ ا وَ ضَةٌ مِن ا ثَ ثونَ  يَحَفاً 

تاَولُ كَعيَرِ العانَةِ المتُمَفََّتِ  ...... وَتَ تي العدَِيَّ بارِزاً نِصفُ  اقِ ا

وَرامَت بِما  ي اَفرِها ثمَُّ  مََّتِ  ...... إِذا َ زِعوا طارَت بَِ بيَضَ صارِمٍ 

 1اُرازٍ كََ قطاع الغَدير المنَُعَّتِ  ...... حُ امٌ كَمَونِ المِمح صافٍ حَديدُاُ 

نلاحظ في الأبيات الفارطة أف الشاعر انتقؿ مف الغزؿ إلى الرحمة التي يقكـ بسرد 
تفاصيميا بشكؿ دقيؽ، كتمثؿ الرحمة اىـ ميزات الصعاليؾ لككنيا العنصر الأساسي الذم 

تقكـ عميو حياتيـ كذلؾ لكثرة رحلاتيـ كتنقلاتيـ، كىذا ما يسرده لنا الشطر الثاني مف 
القصيدة حيث يحاكؿ الشنفرل إقناع قكمو بالغزك كأنو ضركرة حتمية حتى كلك كمفيـ ذلؾ 

حياتيـ، كاصفا مكاف انطلاقيـ مف الكاد، ثـ ينتقؿ مف كصؼ الرحمة إلى كصؼ آلية الخركج 
كاف دؿ ذلؾ : المتمثمة في أقدامو معتمدا عمييا فقط متخميا بذلؾ عف أم كسائؿ تنقؿ أخرل

 .عمى شيء فيك يدؿ عمى شجاعتو كبسالتو كمكاجيتو لممكت دكف خكؼ أك ىكادة

كقد اعتمد الشنفرل عمى غرض الكصؼ بكثرة ابتداءا مف كصؼ رحمتو انتقالا إلى 
كصؼ صديقو تأبط شرِّا بأـ العياؿ كىذا ايحاء يدؿ عمى المعزة الخاصة التي يكنيا لو في 
 .قمبو كاف دؿ عمى شيء فيك يدؿ عمى الرابطة الأخكية التي يجسدىا الصعمككي فيما بينيـ

نستنتج مما سبؽ كبعد عرضنا لنتائج الشنفرل كعركة الكرد أف بعض قصائدىـ لـ 
تيتـ بالبنية النمطية المتعددة لمقصيدة الجاىمية، إذ جاءت معظـ القصائد كالمقطكعات مكحدة 

المكضكع، لكف في النماذج التي قمنا بدراستيا كتحميميا أنيـ لـ يخرجكا عف إطار القصيدة 
القديمة حيث استيمكا قصائدىـ بالطمؿ أك الغزؿ ثـ كصؼ الحبيبة أك الرحمة كالراحمة انتقالا 

 .إلى المكضكع الرئيسي لمقصيدة
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لقد كصمنا بفضؿ الله تعالى كعكنو إلى نياية بحثنا ىذا المكسـ بشعر الصعاليؾ 
، كفي ىذه المحطة الأخيرة التي لا بد مف كؿ باحث (نماذج مختارة)دراسة مكضكعية فنية 

الكقكؼ عندىا تمخضت دراستنا عمى خلاصة شاممة تبرز أىـ النتائج التي تكصمنا إلييا 
 : كالتي نمخصيا فيما يمي

يعتبر الشعراء الصعاليؾ جزء لا يتجزأ مف تاريخ العصر الجاىمي كحقيبة مفصمية  ●
 .فييا كذلؾ لممكركث العظيـ الذم خمفكه كالبصمة البارزة التي ترككىا

لـ تكف غاية الشعراء الصعاليؾ التكسب، كانما جاءت أشعارىـ لتككف رسالة  ●
 .فحكاىا التعبير عف مشاعرىـ كتجسيد كاقعيـ مف خلاؿ مغامراتيـ كرحلاتيـ اللامحدكدة

ىناؾ العديد مف الشعراء الصعاليؾ الذيف ترككا أعمالا خمدىا التاريخ، لعؿ أبرزىـ  ●
 .امير الصعاليؾ عركة بف الكرد، الشنفرل، تأبط شرِّا، السميـ بف السمكة

تميز شعر الصعاليؾ بعدة خصائص كانت سمات بارزة في شعرىـ تميزكا بيا عف  ●
، الصبر، الكاقعية، الشجاعة، قصر أشعارىـ، كصؼ مغامراتيـ، : غيرىـ أىميا الكرـ

 .الاستغناء عف أىـ مقكمات الشعر الجاىمي كىك الطٌمؿ
تنكعت اغراض شعر الصعاليؾ كتعددت بيف مدح كفخر، كىجاء كرثاء، كغزؿ  ●

ككصؼ، فيذه الأغراض جميعيا تصب في قالب كاحد كىك التعبير عف كاقعيـ كتقريب 
 .الفكرة لمقارئ، ككذلؾ إضفاء جمالية عمى شكؿ القصيدة

اعتمد الشعراء الصعاليؾ في دكاكينيـ عمى الصكر الشعرية مف تشبيو كاستعارة  ●
 .ككناية

 تظفي الصكرة الشعرية جماؿ فني كبلاغة في الاشعار ●
 .كعند دراستنا للإيقاع كجدنا أنو لـ يخرج عما جاء بو الشعر الجاىمي ●
غمبت عمى دكاكينيـ البحكر ذات التفعيلات الطكيمة، كالتي كانت غالبة في ديكاف  ●
 .الشنفرل
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يشكؿ بناء القصيدة دعامة أساسية مف دعائـ الشعر الجاىمي، إذ نجد أنيـ انتيجكا  ●
مسمكا كاحدا اعتبركه نمكذجا تقميديا في تشكيؿ قصائدىـ بداية مف المقدمة الطمبية أك الغزلية 

 .الى كصؼ الرحمة انتياء إلى غرض مف الأغراض الشعرية
يعتبر البكاء عمى الاطلاؿ أك التغزؿ بالحبيبة مف المقدسات الرئيسية التي لا بد  ●

 .لمشاعر الجاىؿ أف يستفتح بو قصائده
يعتبر الشعراء الصعاليؾ اكؿ مف كسر بنية القصيدة الجاىمية كالتخمي عف طابعيا  ●

المكحد القديـ كسمككا طريقا آخر ليـ لرسـ قصائدىـ الا القؿ القميمة منيـ مف حافظكا عمى 
 .نفس البنية كلـ يحيدكا عنيا

كفي الأخير ىذه ىي حصيمة نتائج البحث باختصار التي تكصمنا إلييا، كختاما أرجك 
 .أف أككف كفقت في دراسة ىذا المكضكع نكعا ما تكفيقي الا مف الله عز كجؿ
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:  والدواوينالمصادر

ق 1417ايمايؿ بديع يعقكب، ديكاف الشنفرل، دار الكتاب العربي، بيركت، الطبعة الثانية،  .1
. ـ1996

، 1عمي ذك الفقار شاكر، دار الغرب الإسلامي، ط: تأبط شران، ديكاف تأبط شر كأخباره، تح .2
آدـ ثكيني كآخركف، : السميؾ بف السمكة، ديكاف السميؾ بف السمكة أخباره كشعره، تح1984ىػ، 1404

. ـ1984ىػ، 1404، 1مطبعة المعاني، بغداد، ط
، 3محمكد محمد شاعر، مطبعة المدني، جدة، ط: عبد القيار الجرجاني، دلائؿ الاعجاز، تح .3

1992 .
أسماء أبك بكر محمد، دار الكتب : عركة بف الكرد، ديكاف عركة بف الكرد أمير الصعاليؾ، تح .4

. ـ1998ىػ، 1418ط، .العممية، بيركت، لبناف، د
عائشة حسيف فريد، دار قباء لمطباعة كالنشر، : أبك منصكر الثعالبي، الكناية كالتعريض، تح .5

. ـ1998القاىرة، دط، 

 :المعاام

أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتاب لمنشر كالتكزيع كالطباعة، ط  .1
. ـ2008ىػ، 1429، 1

 .1997، 1، ط 4ابف منظكر، لساف العرب، مادة صعمؾ، دار المعارؼ، بيركت، لبناف، ج  .2

 :المرااع

دراسة تحميمية في البلاغة كالنقد مع التطبيؽ عمى )أحمد عبد السيد الصاكم، فف الاستعارة  .1
 1989: الأدب الجاىمي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، دط، الإسكندرية

 1أحمد محمد الحكفي، الغزؿ في العصر الجاىمي، مكتبة نيضة مصر بالفجالة، ط .2
بشار سعدم اسماعيؿ، شعر الصعاليؾ الجاىمييف في الدراسات الأدبية كالنقدية كالحديثة، دار  .3

. 2015 – 2014، 1مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط
عبد الحميـ حنفي، شعر الصعاليؾ منيجو كخصائصو، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .4

. 1987ط، .د
 1952، 1عمي الجندم، فف التشبيو، مكتبة نيضة مصر، ط .5
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، مكتبة لساف العرب، (قضاياه، أغراضو، أعلامو، فنكنو)غازم طميمات، الأدب الجاىمي  .6
ـ 1992ىػ، 1412، 1دمشؽ، ط
محمد بف فلاح المطيرم، القكاعد العركضية كاحكاـ القافية، العربية، مكتبة أىاؿ الأثر،  .7
 1الككيت، ط
مذكر بف ناصر القحطاني، شعر الصعاليؾ نظرة في الرؤية كالأداة، رفحاء، السعكدية،  .8

ـ 2022ـ، 1444
الكلي محمد، الصكرة الشعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم، المركز الثقافي العربي، بيركت،  .9
 .1990، 1لبناف، ط

 :الر ائل الاامعية

، أطركحة لنيؿ (الشنفرىأنمكذجا)حرشاكم جماؿ، الخصائص الأسمكبية في شعر الصعاليؾ  .1
ـ 2016-2015شيادة دكتكراه، اشراؼ أستاذ بكقربة الشيخ، جامعة كىراف 

دخية فاطمة، الحركة الأدبية في الجزائر خلاؿ العيد العثماني، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة  .2
 2015،2014دكتكراه اشراؼ د تبرماسيف عبد الرحماف، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

عبد المتيف، دكر الشعراء الصعاليؾ في تطكر الشعر الجاىمي، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة  .3
 2007، 2006إـ، عبد السلاـ، جامعة راجشاىي، بنغلادش، .إس.الماجيستير، إشراؼ د
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 ممخص المذكرة

الشعراء الصعاليؾ ىك اسـ يطمؽ عمى جماعة مف العرب القدامى الذيف عاشكا في 

الجاىمية كذاع صيتيـ، كقد اتخذكا لأنفسيـ طريقا مختمفا عف مجتمعاتيـ، إذ اختاركا الخركج 

 .عف نظاـ قبائميـ كعاداتيـ كأعرافيـ كالتمرد عمييا

كقد اتخذكا مف الإغارة كالنيب كالسرقة طريقة لكسب قكتيـ كالعيش منو، كقد برزت 

مجمكعة مف الشعراء الصعاليؾ الذيف ترككا بصمتيـ بارزة في تاريخ الشعر الجاىمي لعؿ 

 .أىميـ الشنفرل، عركة بف الكرد، تأبط شرِّا

كقد تميز شعر الصعاليؾ بعدة خصائص بارزة كاف الاختلاؼ عنكنيا كسمتيا 

الخاصة التي اختمفت بيا عف الشعراء الآخريف بالإضافة إلى الأعراض الشعرية التي تنكعت 

 .في دكاكينيـ

كبذلؾ يعتبر الشعراء الصعاليؾ فئة متميزة كمختمفة كما سبقيـ مف الشعراء كحقيبة 

  .مفصمية في جميع العصكر



 

 
 

Tramp poets is a name given to a group of ancient Arabs who 

lived in ignorance and lost their reputation, they took a path for 

themselves different from their societies, as they chose to deviate 

from the system of their tribes, customs, and customs and rebel 

against them.they took loan, looting and theft as a method To earn 

their livelihood and live from it.a group of trampy poets emerged who 

left their mark prominently in the history of pre-Islamic poetry, 

perhaps the most important of them:  "Al-Shanfara", "Urwa bin Al-

War" and "TabataShara". The poetry of the tramps was distinguished 

by several characteristics, the difference was its title and its special 

feature that differed from other poets, in addition to the poetic 

purposes that varied in their collections. 

Thus, the tramp poets are considered a distinct and different 

category from the poets who preceded them, and a pivotal era in all 

ages. 

 


