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 الحمد لله أولاً وآخراً، ظاهراً وباطناً،

لا يشَكُرُ اللهَ من لا " قـــال المصطفى عليه الصلاة والسلام  أما بعد:

 ".يشَكُرُ الناس

 رواه أبو هريرة/ صحيح أبي داود.

الحمد كله أن منحنا التوفيق والسداد  وعرفان للهشكر 

إتمام  وأعاننا على المشاق               على  وألهمنا الصبر

يرتنا لتثمين هذه الخطوة في مس العمل، ووفقناهذا 

وغرس هي أيضا كلمات شكر إلى كل من حثنا  الدراسية.

 بعيد.من ساعدنا من قريب أو من  والإرادة، وكلالأمل  فينا

بعلمه، ونخص الشكر موصول أيضا إلى كل معلم أفادنا 

ألبسها الله ثوب الصحة  *قط نسيمة*الأستاذة  بالذكر

نا على كل ما قدمته ل بأس،من كل  وحفظها الله والعافية،

من توجيهات ومعلومات قيمة. سائلين المولى عز وجل أن 

 يجزي الجميع خير الجزاء في الدنيا والآخرة

 تان: هند حرابي وكلثوم طرادالطالب                                                        
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 مقدّمة

وهوّ والدافعّلإعمالّالفكر،ن،ّوهوّمنبعّلإبداعّالخيالّجزءّلاّيتجزأّمنّذهنّإنساّعدّ ي     
ّوالأسلوبيةّكالموسيقىّوالرسمّوالأدبّوالسرد....ّالخّوسيلةّلتنميةّالقدراتّالفنيةّوالجمالية

ّالتيّ     ّللرغبات ّوتحرير ّواللاواعية ّالواعية ّالنفسية ّانفعالات ّمن ّالسردي ّالمتخيل ويعتبر
رّقّعمليةّالإبداعّذلكّمنذّالقدم،ّحيثّتجلىّهذاّالأخييعيقهاّلواقع،ّففضاءّالمتخيلّواسعّيحق

فيّالتراثّالعربيّالسرديّالقديم،ّوالذيّكانّمرتبطّارتباطاّوثيقاّبالقصصّالشعبيةّوالأساطيرّ
ّالقصصّ ّمن ّمجموعة ّتحوي ّالتي ّالمؤلفات ّأشهر ّمن ّودمنة ّكليلة ّكتاب ّويعتبر القديمة،

منّالحيواناتّ،ّأوّالحكايةّعلىّلسانوالحكاياتّوالتيّترتكزّعلىّأحداثّمتابعةّيكوّ ّنّأبطالهاّ
الحيوانّمنّبينّالأنواعّالقصصيةّالتيّتعزىّفيهاّالأقوالّوالأفعالّللحيواناتّبقصدّالتهذيبّ
الخلقيّوّالإصلاحّالاجتماعيّوالنقدّالسياسيّوذلكّّخلالّمزجّالحقيقةّبالوهم،ّوالجدّبالهزلّ

 ،ّوالواقعّبالخيال.

سّجاءّبحثناّالموسومّبالمتخيلّالسرديّفيّحكاياتّفيّكليلةّودمنةّوعلىّهذاّالأسا      
ّ)منخّخلالّعرضّالعناصرّالمتخيلةّالأتيةّ:)شخصيات،ّالزمان،ّوالمكانّ،) مختارة)نماذجّ

ّفيّحكاياتّمختلفةّمنّهذاّالمسرودّ،ّومنّهناّيحقّطرحّالإشكالياتّالاتية:

 نماذجّمختارة(؟ّكيفّتجلىّالمتخيلّالسرديّفيّحكاياتّكليلةّودمنة(ّ
 ّ ّالمتخيل ّوماوماهو ّالبنيةّّالسردي؟ ّلعناصر ّالفيلسوف ّبيدبا ّالمؤلف ّتوظيف مدى

ّالسرديةّالمتخيلةّفيّحكاياتّكليلةّودمنة.

ّالىّالخوضّفيّدراسةّهذهّّّّّّّّ ناّالدرة،ّهوّشغفوالعاملّالأساسيّوالرئيسيّالذيّدفعنا
فيّأهميتهّفيّصنا بعضّحكابدراسةّالمتخيلّالسرديّووعيناّ اخترناّ ياتّعةّالعملّالأدبي،ّكماّ

هذاّالكتابّلأنّمادتهّلاّتنحصرّفيّالإمتاعّوتسليةّفحسب،ّوإنماّتتسعّلتشملّقصصاّغنيةّ
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أنّديمومةّتلقيهّعبرّالعصورّ بتجاربّوالعبرّصيغتّلتستجيبّلحاجاتّجماليةّوأخلاقية،ّكماّ
ّديّفقط.وليسّالعربيّاوّالهنسانيّوعالميتهّمكنتهّمنّانّيصبحّجزءاّلاّيتجزاّمنّالتراثّالإن

وبناءاّعلىّذلكّفقدّاعتمدناّخطةّالبحثّاقتضتّانّتكونّمقسمةّالىّمقدمة،ّومدخل،ّّّّّ
ّوفصلينّنظريينّتطبيقيينّوخاتمة،ّإضافةّالىّملحقّوقائمةّمصادرّوالمراجع.

 متخيلّلاماّعنّالمدخلّفقدّكانّبعنوانّمفاهيمّحولّالمتخيلّالسردي،ّتناولناّفيه:ّتعريفّا
ّلغةّواصطلاحاّوعلاقتهّبالواقع،ّتطرقناّأيضاّلمفهومّالسردّوعناصره.

 ّّالمتخيلةّفيّاحدىّالنماذجّالكتابّكليلة ّالفصلّالأولّجاءّلدراسةّبنيةّالشخصية بينما
ودمنة،ّحيثّتناولناّفيّدراسةّعامةّلشخصياتّمنّتعريفهاّلغةّواصطلاحاّومنّخلالّ

ّنوية.عرضّأنواعّالشخصياتّالرئيسيةّوثا
 ّّفيهّأولاّالى ّالفصلّالثانيّفقدّجاءّلدراسةّفضاءّالزمانّوالمكانّالمتخيلينّتعرضنا اما

المكانّمنّخلالّتعريفهّلغةّواصطلاحاّثمّعرضّأنواعّالأمكنةّالمفتوحةّوالمغلقة،ّثانياّ
الزمنّوقدّتناولناّفيهّتعريفّالزمنّلغةّواصطلاحاّثمّعرضّالمفارقاتّالزمنيةّالمبنيةّعلىّ

ّرينّعنص
 ّّالىّالماضي.و كماّّل،المستقبالاستباقّوهوّنقيضهّأيّالقفزّالىّالاسترجاعّوهوّالعودة

تطرقناّأيضاّالىّتقنياتّالحركةّالسرديةّالمبنيةّعلىّنظريةّجرارّجينيتّوهيّالتيّتشملّ
عنصرينّوهماّتسريعّالسردّالذيّيحتويّعلىّالخلاصةّ،ّوهيّاختزالّأحداثّفترةّطويلةّ

ّحذفّوهوّحذفّفتراتّزمنيةّمنّزمنّالخطابّدونّالإشارةّاليه.دونّتفاصيلّوال
 ّاماّالعنصرّالثانيّفهوّتعطيلّالسردّالذيّيشملّالوقفةّالوصفية،ّمماّيعنيّتوقفّالسرد

وانقطاعهّوتعطيلّالحركةّالسرديةّ،ّوكذلكّمشهدّالحواريّوهوّيقتضيّتوقفّالسردّواسنادّ
وصلةّعامةّللبحثّأهمّالنتائجّالمتوصلّالكلامّللشخصيات،ّإضافةّالىّخاتمةّتضمنتّح
ّنّابنّالمقفعّوكتابّكليلةّودمنة.اليها،ّضفّالىّذلكّملحقاّيتناولّلمحةّعامةّع
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معتمدينّ الموضوعّ، طبيعةّ المنهجّالوصفيّالتحليليّلملائمةّ الدراسةّ فيّسبيلّانجازّهذهّ واتبعناّ
ّعلىّمجموعةّمنّالمصادرّوالمراجعّأهمها:

 ّقفع.كليلةّودمنةّطّبنّالم
 ّ.ّشعريةّالمتخيلّعندّاحمدّالعواليّلسهيلةّزرزار
 .ّالخيالّوالمتخيلّفيّالفلسفةّوالنقدّالحديثينّليونسّالاربي
 .ّالمتخيلّفيّالروايةّالجزائريةّلآمنةّبلعلى

ولقدّكانتّهذهّالدراسةّرحلةّمحفوفةّبالصعوباتّعلىّالمستويينّالنظريّوالتطبيقيّفمنّّّّّ
سةّهذهّالصعوبات،ّومنّالمعيقاتّالتيّواجهتناّتعددّنسخّكليلةّالمألوفّأنّتعتريّأيّدرا

ّوضيقّالوقت.ودمنةّواختلاقهاّ

ّوفيّالأخيرّماّيسعنيّإلاّأنّأتقدمّبالشكرّالموصولّإلىّالأستاذةّالكريمةّ"ّنسيمةّقط"ّّّّّ
بقىّيوالتيّكانتّنعمّالمشرفةّلماّقامتّبهّمنّتوجيهّومتابعةّوتقويم،ّوّّأدامّاللهّعلمهاّوخلقها

الأملّالكبيرّبأنّيكونّقدّحققّولوّجزءاّمنّالمطلوبّفإنّأصبناّفمنّاللهّوإنّأخطأناّفحسبناّ
 المحاولة،ّومنّاللهّوحدهّالفضلّوالتوفيق.

ّ



 

 

 

 
ّ

ّ
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 / المتخيل:1ّّّ
  مفهوم المتخيل  /1.1

 من المنظور اللغوي: / 1.1.1

بنّمنظورّلاّيلّفجاءّفيّلسانّالعربتعددتّالمفاهيمّاللغويةّفيّالكتبّالعربيةّحولّالمتخ    ّ

ّ.1«المخيلّللغيرّأيّخليقّله»ّأنّ 

فنجدهّفيّمادةّخ،ّي،ّلّخيلّفيهّخيلاءّمخيلةّ»أماّفيّمعجمّأساسّالبلاغةّلزمخشري:ّّّّّ
ّ.2«وهوّيمشيّفيّالخيلاءّوتخايلواّتفاخروا

لانّمخيلّالّفالمتخيلّمنّالرجالّالكثيرّشاماتّالجسد،ّويق»فيّمعجمّالوسيطّبتعريفه:ّّّّّ
ّللخبرّخليق.

ّمنّّالمخيل  ّعزر ّعلى ّأي ّشبهت ّما ّأي ّخيلت ّما ّعلى ّالمخيل ّعلى ّيمضي ّفلان يقال:
ّغريقين.

ّ.3«القوةّالتيّتتخيلّالأشياءّوتصورهاّوهيّمرآةّللعقلّالمخيلة:

ّ

ّ

ّ

ّ

                                       
،4ّ،ّدارّصادرّللطباعةّوالنشر،ّط6مكرمّبنّمنظورّالإفريقيّالمصري،ّلسانّالعربّمجلدّّأبيّفضلّجمالّالدينّبن1ّ

ّ.192،ّص1002بيروت،ّلبنان,
أبوّقاسمّجارّاللهّمحمودّبنّمحمدّأحمدّالزمخشري:ّأساسّالبلاغة،ّمنشوراتّمحمدّعليّرضوان،ّدارّالكتبّالعلمية،2ّّ

ّ.126،ّص1ّ،1991،ّط1بيروت،ّج
ّ.162،ّص1002،ّالقاهرة،4ّ:ّالمعجمّالوسيط،ّمكتبةّالشروقّالدولية،ّطشوقيّضيفّوآخرون3ّّّ
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 من المنظور الاصطلاحي: /2.1.1

علىّ (Evelyne patalgean)ّيونّجبتل كذلكّتعددتّتعرفّالاصطلاحيةّفيعرفهّايفلين    
مجالّيتكونّمنّجملةّالتمثيلاتّالتيّتتجاوزّالحدودّالموسومةّلشروطّالتجربةّوللتسللّ»أنهّ

1ّ«الاستنتاجيّالذيّتستوجبه

والمتخيلّحسبّرأيّ"إيفلينّبتلجيون"ّهوّكلّماّيحدثّخارجّنطاقّالواقعّالملموس،ّويدركّّّّ
ّأوّعنّطريقّالتجربةّالعلمية.ّّبالاستنتاجإماّ

رؤيةّأخرىّوهيّأنهّنتاجاّلواقعيةّخاصةّتختلفّعنّأيّواقعيةّّفلها»أماّ"سهيلةّزرزار"ّّّّّ
أخرىّكماّيبقىّمصطلحّالمتخيلّمفتوحاّعلىّمفاهيمّمتعددةّومرئيةّبمجموعةّالنظرياتّالتيّ

2ّ«.تتطورّوتتغيرّباستمرار

طلحّهّكماّأنّالمصهناّترىّ"سهيلةّزرزار"ّأنّالمتخيلّنتاجّذهنيّواقعيّخاصّبالمبدعّلوحد
 المتخيلّلهّعدةّمفاهيمّلهاّالقدرةّعلىّالتواصلّمعّالنظرياتّالمتغيرة.

أنهّ: والباطني،ّ»وجاءّفيّتعاريفّأخرىّلهّ الذهنيّالمجردّ تحولتّمنّمستواهاّ الخيالّوقدّ صورةّ
المتخيلة3ّّ«فتشكلتّفيّقالبّتمثيليّومظهرّإيمائيّملموس ومعنىّذلكّأنّالمتخيلّهوّالصورةّ

ّلّالذهنّالمجردّلتتجسدّفيّقوالبّتمثيليةّوجاءتّملموسةّوحسية.داخ

ومنّخلالّماّتقدمّيمكنّاعتبارّالمتخيلّنتاجاّذهنياّيرسمهّالخيالّتفعلّالإلهامّالتيّتمكنّّ
ّالمبدعّمنّرسمّمحدودّعالمهّالخاص.

                                       
محمدّكبعبل:ّالفلسفةّوالمتخيل،ّالملتقىّالوطنيّللأساتذة،ّدع،ّالمدرسةّالعلياّلجامعةّمنتوريّقسنطينة،ّالجزائر،ّالواقع1ّّ

2/4ّوالآفاق،ّدت،ّصّ
جامعةّمنثوري.ّ .دةّالماجستيرّإّدّعزيزّلعكايشيمخطوط:ّشها-والميّعسهيلةّزرزارّشعريةّالمتخيلّعندّأحمدّال2ّّ

21ّ،ّص1001قسنطينة،ّالجزائر،ّ
ّّ.02ّ،ّص1ّ،1002يوسفّالادريسي:ّالخيالّوالمتخيلّفيّالفلسفةّوالفقهّالحديثين،ّمطبعةّالنتاجّالجديدةّحميد،ّط3ّ
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يحدثّخارجّنطاقّالواقعّالملموس،ّّّّّ هوّكلّماّ يدركّوّّوالمتخيلّحسبّرأيّ"إيفلينّبتلجيونّ"
ّأوّعنّطريقّالتجربةّالعلمية.ّّبالاستنتاجإماّ

ّّّّّ ّأنه: ّعلى ّالذهبي" ّالعربي "ّ ّالناقد ّعرفه ّالكياناتّ»كما ّيشمل ّخيالي ّعرض ّأو تقديم
والأحداث،ّوحالاتّالواقعّأيّمجموعّالأفعالّوالأشياءّالتيّيرتكزّحولهاّانتباهناّأثناءّالعمليةّ

1ّ«.العالمّالمتخيلّالخياليةّفيّإطارّزمانيّومكاني"ّإطار

ّللأحداثّّ ّجامع ّخيالي ّعرض ّكونه ّعلى ّتعتمد ّللمتخيل ّالذهبي": ّ"العربي ّنظرة ّفإن منه
ّوالكياناتّوالأفعال،ّليشدناّإليهّعنّطريقّإطارّالعالمّالمتخيلّالمحددّبالزمانّوالمكان.

إثارةّّلقيعمليةّإيهامّموجةّتهدفّإلىّإثارةّالمت»أماّالمتخيلّّعندّجابرّعصفورّ،ّفهو:ّّّّّ
مقصودةّسلفاّ،ّوالعمليةّتبدأّبالصورةّالمخيلةّالتيّتنطويّعليهاّالقصيدةّ,والتيّتنطويّذاتهاّ
معّمعطياتّبينهاّوبينّالإشارةّّالموجزةّعلاقةّالإثارةّّالموعية،ّوتحدثّّالعمليةّفعلهاّعندماّ

نّالربطّعلىّيتمكتستدعيّخبراتّّالمتلقيّالمختزنةّوالمتجانسةّّمعّمعطياتّالصورةّالمخيلةّف
مستوىّاللاوعيّمنّالمتلقيّبينّالخبراتّالمختزنةّوالصورةّالمخيلةّفتحدثّالإثارةّّالمقصودةّ
ويلجّالمتلقيّإلىّعالمّالإيهامّالمرجوّفيستجيبّللغايةّالمقصودةّسلفا،ّوّذلكّأمرّطبيعيّماّ

ّفتنبس ّالنفس ّإذعان ّإلى ّتقتضي ّانفعالات ّينتج ّالتخيل ّالأموّدام ّمن ّالأمر ّتنط ّأو نقبضّر
ّ.2«عنه

المتلقيّواستخراجّّّّّ إثارةّ علىّقصديةّ تعتمدّ جابرّعصفورّللمتخيلّهيّنظرةّ بالتاليّفإنّنظرةّ
ّبالصورةّالمتخيلةّفيكونّبذلكّالمتخيلّنتاجّعملياتّعقليةّبإمكانهاّ خبراتهّالمختزنةّوربطها

الحقيقةّّورةّالمخيلةّمعخلقّأمورّلاّتتواجدّفيّالواقعّالمحسوس،ّولاّينفيّذلكّتطابقّهذهّالص

                                       
،1ّس(،ّالدارّالبيضاء،ّالمغرب،ّطالمتخيلّ)اقترابّظاهراتي(ّشركةّالنشرّوالتوزيعّ)المدارّّيةالعربيّالذهبي:ّشعر1ّّّ

ّ.129ّ،ّص1000
آمنةّبلعلى:ّالمتخيلّفيّالروايةّالجزائريةّ)منّالمماثلّإلىّالمختلف(ّدارّالآمالّللطباعةّوالنشرّوالتوزيع،ّتيزيّوزو،2ّّّّ 

21ّ،ّص1ّّ,1011الجزائر،ّط
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الواقعيةّبلّمهماّكانتّهذهّالصورةّالمقبلةّبعيدةّكلّالبعدّعنّالواقعّالحسيّفهيّلاّتتناقضّ
ّمعه.

 علاقة المتخيل بالواقع:/2_1

النصّالأدبيّباختلافّأنواعهّهوّعبارةّعنّمنبعّبينّماّهوّواقعيّعنّوماّهوّخيالهاّّّّّ
الواقعّمعطىّحضوريّيمكنّأنّيدركّبالحسّ»نّكونّحيثّتبدأّعلاقةّالمستقبلّبالواقعّم

وتلمسّآثارهّبالملاحظةّالحياتية،ّفيّحينّأنّالمتخيلّبناءّذهنيّخفيّلاّيدركّإلاّبإعمالّ
ّ.1«الفكرّوالنظر

ّعنّطريقّّّّّ ّيتجسد.ّفيّهيئةّملموسةّومحسوسةّتكتشفها وبالتاليّفإنّالواقعّهوّكلّما
المتخيلّفهوّمنتوجّذهنيّلاّواقعيّمستورّيدركّبالتفكيرّّالملاحظةّبواسطةّالعينّالمجردة،ّأما

خيلّالمت»وإمعانّالنظرّواستعمالّالذهنّوينظرّحسبّخمريّالمتخيلّمنّمنظورّآخرّفيقول:ّ
بناءّذهني،ّأيّإنتاجّفكريّبالدرجةّالأولىّأيّليسّإنتاجاّماديا،ّفيّحينّالواقعّمعطىّحقيقيّ

ّّ 2«.والواقعّيحيلّإلىّذاتهحضوريّموضوعيّفالمخيلّيحيلّإلىّالواقعّ

حقيقیّحضوريّّّّّ فهوّ الواقعّ فالمتخيلّذهنيّوفكريّأماّ تعارضّواضحّبينهماّ حيثّيظهرّهناّ
ّّّّّ.وموضوعي،ّوالمتخيلّيعودّإلىّالواقعّأماّالواقعّفيعودّإلىّنفسه"

فيّذهنّالمبدعّمنّأفكارّوصورّعلىّالنصّالأدبيّويجعلهّّّّ ماّ ّافالمتخيلّيعملّعلىّترجمةّ
ّتقاربّالواقعّاوّتتقاطعّمعه.

كماّأنّ"ّالمتخيلّيعيدّتشكيلّبنىّالواقع،ّأيّإعادةّصياغتهّوتشكيلهّوبهذا.ّفإنّالمتخيلّّّّّّ
يأخذّمنّالواقعّمادةّقبلّصورةّوشكلّوالمتخيلّمنّجهةّأخرىّيمثلّجانباّمنّجوانبّالواقعّ

يّواقعّيؤثرّفيهّويحدثّخلخلةّفوأحدّمكوناته،ّفالمتخيلّبالرغمّمنّكونهّواحداّمنّمكوناتّال

                                       
40ّصّ،1001حسينّخمريّفضاءّالمتخيل،ّدراسةّأدبية،ّوزارةّالثقافة،ّدمشق،ّدّط،1ّّ
ّ.42ّ،44ّ،ّص1ّ،1001حسينّخمريّفضاءّ)مقارباتّفيّالرواية(ّمنشوراتّالاختلاف،ّط2ّّ
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يعدّأحدّأبعادهّجزءّمنّالواقع،ّوّ»وهناّيظهرّثأثرّالواقعّبالمتخيلّفالمتخيلّيعدّفي1ّّبنياته"
مكونّلميدانّالممارسةّإلىّدرجةّيصعبّفيهاّالتمييزّبينهما،ّفكثيرّمنّالثقافاتّتعيشّفيّ

2ّّ.«اقع،ّأوّالواقعّالمتخيلالواقعّبواسطةّالمتخيل،ّوأخرىّتعيشّفيّالمتخيلّالذيّيعاشّكوّ

ومنّهناّنستنتجّأنّالعلاقةّالقائمةّبينّالمتخيلّوالواقعّهيّعلاقةّتكاملّواحتواء،ّلأنّالمتخيلّ
الأخيرّإلىّبالأولّإذّلاّيمكنّأنّيكونّمتخيلّمنّدونّالعودةّ هوّانعكاسّللواقعّولاّيكتملّهذاّ

ّإلىّالواقع.

 _ السرد:2

 مفهوم السرد:/1_2

ّمص»ّّّّّ ّالاختلافاتّيعد ّبسبب ّللجدل ّإثارة ّالقصصية ّالمصطلحات ّأكثر ّمن ّالسرد طلح
ّالعربيةّديةسواءّعلىّالساحةّالنقّهالكثيرةّوالتيّتعثرّمفهومهّّوالمجالاتّالمتعددةّالتيّتتنازع

أمّالساحةّالغربية،ّفهناكّالعديدّمنّالمفاهيمّالمختلفةّالتيّاستخدمّفيهاّهذاّالمصطلحّ،ّوّ
رةّذابتّخلالهاّالحدودّالاصطلاحية،ّالتيّتحددّلناّأينّيبتدئّالسردّوأينّهناكّمجالاتّكثي

ّلمصطلحّ)ّالقص(ّ ينتهي،ّلذلكّيطلقّكثيرّمنّالباحثينّمصطلحّ) السرد(ّبوصفهّمرادفا
ومصطلحّ)ّالخطاب(،ّولاّيكادّفريقّآخرّيحددّلهّمجالاّواضحاّضميرهّّ ومصطلحّ)حکي(

الأحداثّةّصياغوايةّ،ّومرةّيقولونّعنّعملّالمؤرخّفيّويطلقونهّعلىّالمستوىّاللغويّفيّالرّ
ّثا ّمرة ّّلثاسردا ّوالصورة ّيليّيتوضح3ّ«وغيرّذلكّواللوحاتيمتدونّبهّليشملّالسينما .ّفيما

ّللمعنىّاللغويّوالاصطلاحيّللسرد.
ّ

                                       
ّ.21حسينّخمري:ّفضاءّالمتخيلّدراسةّأدبية،ّص1ّّ 
،ّالمؤسسةّالعربيةّللدراساتّوالنشر،ّبيروت،1ّنادرّكاظم:ّتمثيلاتّالأخرّصورةّالسردّفيّالمتخيلّالعربيّالوسيط،ّط2ّ 

ّ.11،ّص1004
ورّعبدّالرحيمّالكرديّ:ّالسردّفيّالروايةّالمعاصرةّ)الرجلّالذيّفقدّظله(ّت،أ،دّواديّالناشطّمكتبةّالأدابّ،ّالدكت3ّ 

 .99،ّص1ّ،1006ّالقاهرةّ،ّطّ
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 / المعني اللغوي للسرد:1_1_2

قدّدةّالسياقّوالتتابعّفشهدّمصطلحّالسردّالعديدّمنّالدلالات،ّتدلّفيّمجملهاّعلىّجوّّّّّّ
ّ ّبمعنى ّالسرد ّمادة ّالصحاح" ّ"مختار ّفي ّسردھا،ّ»ورد ّفقيل ّبالتشديد ّومستردة ّمسرودة دع

نسجلهاّوهوّتداخلّالحلقّبعضهاّفيّالبعضّوقيلّ)السرد(ّالثقبّالمسرودةّوالمتقويةّوفلانّ
ّ.1«إذاّكانّجيدّالسياقّله.ّوقولهمّفيّالأشهرّثلاثةّسردّأيّمتتابعةّالحديثيسردّ

علىّالرغمّمنّأنّالسردّفيّبعضّاستعمالاتهّالقديمةّبفنّالقولّليدلّعلىّسبكّالحديثّوّّّّّ
وتزويقهّ،ّعلىّالرغمّأنّالقرآنّالكريمّلمّيستخدمّكلمةّالسردّفيّالدلالةّعلىّأخبارّالماضينّ

ّرالصحيحةّأوّالمكذبةّ،ّإذاّأطلقّعلىّالأولّالعلماءّكلمةّ)ّالقصّ(ّوعلىّالثانيةّالأساطي
ّوقدّفسرّجمهورّالعلماءّكلمةّ)القص(ّوماّاشتقّمنهاّ.

 / المعني الاصطلاحي للسرد:2– 2-1

لاختلافّالرؤىّحيثّ"ميساءّسليمانّإبراهيم"ّ الاصطلاحيةّتبعاّ منّالناحيةّ السردّ تعددتّمفاهيمّ
تتطرقّلهذاّالمفهومّفتقولّالسردّخطابّغيرّمنجزّولهّتعريفاتّشتىّتتركزّفيّكونهّطريقةّ

بهاّالقصة،ّويحسنّبهاّاعتمادّ"حيرارّجينيتّ"ّالذيّتأجيلّالمصطلحّعلىّيده،ّوقدّّتروىّ
عرفهّمنّخلالّتجيزهّالقصةّالتيّيرويها.ّوهناّالسردّأيّالفعلّالواقعيّأوّالخياليّالذيّينتجّ

ّ.2هذاّأيّواقعةّروايتهاّبالذات

ّ

ّ

                                       
ّ.192-194،ص1ّ،1912الرازيّمحمدّابيّبكرّبنّعبدّالقادر:ّمختارّالصحاحّ)مادةّسرد(،ّدارّالجيلّ،ّبيروت،ّط1ّ 

البنيةّالسرديةّفيّكتابّالامتاعّوالمؤانسة،ّالهيئةّالعامةّالسوريةّللكتاب،ّدّط،ّدمشق،ّسوريا،ّميساءّسليمانّإبراهيم:2ّّ 
ّ.12،ّص1011
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ّيقومّالحكيّعلىّدعامتينّأساسيتين:ّّّّ

ّةّماّتضمّأحداثّمعينة.ّأنّتحتويّعلىّقصّأولاهما:

أنّيعينّالطريقةّالتيّتحكيّبهاّتلكّالقصة،ّوتسمىّهذهّالطريقةّسردا،ّذلكّأنّقصةّّثانيهما:
واحدةّيمكنّأنّتحكيّبطرقّمتعددة،ّلهذاّالسببّفإنّالسردّهوّالذيّيعتمدّعليهّفيّتميزّ

اةّنفسها.ّالقنالسرّهيّالكيفيةّالتيّتروىّبهاّالقصةّعنّطريقّهذهّّ-أنماطّبشكلّأساسي.ّ
 1وماّتخضعّلهّمنّمؤثراتّبعضّالراويّوالمروي.ّوالبعضّالآخرّمتعلقّبالقصةّذاتها.

ودّلهّهوّفعلّلاّحد»وقدّتطرقّ"سعيدّيقطين"ّإلىّتعريفّمفهومّالسردّحيثّفيّقوله:ّّّّّ
ليشملّمختلفّالخطاباتّسواءّأكانتّأدبيةّأوّغيرّأدبية!ّيبدعهّالإنسانّأينماّوجدّوحيثماّ

2ّّ«.كان

ّفقطّعلىّالخطابّ ّعلىّجميعّالخطابات،ّولاّيقتصر ّالسردّمفتوحا ّفهوّيعجلّمجال ومنه
ّالأدبيّبعينه.

 / مفهوم السرد عند العرب والغرب  2-2

أنّعمليةّالسردّالتيّتسهمّفيّنقلّالحكايةّإلىّالمتلقيّتتمّبواسطةّعمليةّتواصليةّطرفيهاّّّّّّ
مجموعةّأحداثّمتتابعةّسواءّأكانتّحقيقيةّأوّّالراويّوالمرويّلهّعنّطريقّعرضّحدثّأو

ّ.متخيلةّإذاّأنّهذهّالأحداثّلاّتتنقلّإلاّعبرّاللغة

ّ

                                       
حميدّالحميداني:ّبنيةّالنصّالسرديةّ)منّمنظورّالنقدّالأدبي،ّالمركزّالثقافيّالعربيّللنشرّوالتوزيع،ّالمغرب،ّدط،1ّّ 

42ّّ،ّص1991ّ

 .19،ّص1ّ،1992مةّلسردّالعربي،ّالمركزّالثقافيّالعربيّالدارّالبيضاء،ّطسعيدّيقطين.ّالكلامّوالخيرّمقد2ّ 

ّ
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 /عند الغرب:  2-2-1 

عنيّمفهومّالسردّباهتمامّكبيرّمنّقبلّالدارسينّوالنقادّالغربيينّوالعربّعلىّحدّسواءّّّّّ
ائماّبذاتّفجعلواّمنهّعلماّقّوكانّللغربّأسبقيةّالتطرقّلعلمّالسردّعلىّالمستويّالتطبيقي.

logyّ"منحوتّمنّمقطعينّعلىّحدّ (Narratlogy) فمصطلحّالسردّعندهمّيعنيّعلمّالسرد

+Narratّعلم+ّالسرد". "ّوهم"ّ

ّوتعودّاهتماماتّالعربّالأولىّبعلمّالسردّإلىّعنصرينّوهما:ّّّّ

تمعين،ّاويّالمتخيلّإلىّالمسالسردّبالمعنىّالحرفيّللكلمةّوفيهّيتوجهّالكاتبّأوّالرّّالأولى:
لعنصرّيكونّاالأدبيّوفيّبعضّالأحيانّفالحكيّيكونّأحدّالعناصرّالتيّتحددّشكلّوالأثرّ

 .الأساس

ّفيّ»ّأما العنصر الثاني:ّّ ّالشخصيات ّبين ّالحوار ّيكون ّوفيه ّالمشهدي ّالسرد ّيعتبر هو
لية:ّلسرديّفيّعبارةّالتاقدّساوىّبينّالحكايةّوالمنطوقّا-.ّونجدّ"ّجيرارّجينيتّ"1ّ«الصدارة

ّعيضطلتدلّكلمةّالحكايةّعلىّالمنطوقّالسردي،ّأيّالخطابّالشفويّأيّالمكتوبّالذيّ»
2ّ«.بروايةّحدثّأوّسلسلةّمنّالأحداث

ّيعطيّمعنىّآخرّللحكايةّيرتبطّكذلكّبمصطلحّالسردّوبالتحديدّفعلّالسردّفيقولّّّّّ كما
يسّالبتةّالحدثّالذيّيروى،ّبلّهوّالمحدثّتدلّكلمةّالحكايةّعلىّحدثّأيضا،ّغيرّأنهّل»

3ّّ«.الذيّيقومّعلىّأنّشخصاّماّيرويّشيئاًّماّأنهّفعلّالفردّمتناولاّفيّحدّذاته

 

                                       
نةّعمانّطرّس-أحمدّرحيمّكريمّالخفاجي:ّالمصطلحّالسرديّفيّالنقدّالأدبيّالعربيّالحديث،ّدارّالصادق.ّ)الثقافة1ّّ

ّ 14ّصدّالأرو،ّص1011ّ
ّ.22دي،ّصجيرارّجينيت:ّخطابّالحكاية.ّتر.ّمحمدّمعتصمّوعيدّالجليلّالأز2ّّ
ّ.22المرجعّنفسه:ّص3ّ
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 / عند العرب:  2-2-2

تهاتفّالبحثّالنقديّعلىّإشاعةّالرؤىّواتجاهاتّالغربيةّفيّمفهومّالسردّكتاباته،ّهذاّّّّّ
يةّعبرّمخبرّالعربي،ّفاشتغلّإخوتناّالمغاربةّبتسوّبدأتّخطىّالغزوّالثقافيّالعربيّتتسللّ

ّالصفحات.

حيثّقامّ"ّسعيدّيقطينّ"بالعملّعلىّالتقدمّبالسردّالروائيّالعربيّخطوةّأخرىّلاسيماّفيّّّّّّ
ّالسردياتّالروائيةّالعربيةّالتطبيقيةّوهذانّالدراستانّهما:

وتقدمتّهذهّالدراسةّخطوة1919ّّ)التحليلّالخطابّالروائي(ّالزمنّوالسردّوالتبئيرّّالأولى:ّ
ّأعمقّاتجاهّالسردّخاصةّفيماّيتعلقّبالجانبّالسرديّالتطبيقي.

.ّوهيّعبارةّعنّامتداد1919ّفقدّعنونهاّ)بانفتاحّالنصّالروائي(ّلسنةّ»أماّالدراسةّالثانية:ّّ
ّ.1ّ«للدراسةّالاولىّوعنيّفيهاّبآلياتّالتيّتؤديّإلىّالانفتاح

الأداةّ»هيمّأنّدلالةّالسردّالمعجميةّوالاصطلاحيةّتكشفّعنّكونهّويرىّعبدّاللهّإبراّّّّّ
لنسيجّالعلاقاتّبينّالعناصرّالفنيةّالتيّي«ّالأساسيةّالفاعلةّفيّعمليةّبناءّالنص قومّفهوّأداةّ

ّعليهاّالنصّالقصصيّسواءّأكانّملحمةّأمّروايةّأمّقصةّ

ّع ّالتي ّأساليب ّبواسطة ّبعضها ّعن ّالأجناس ّتلك ّوتمييز ّسقصيرة ّإلى ّبالإضافة ماتهاّليها
 2الخاصة.

                                       
ّ.40مرادّعبدّالرحمانّمبروك:ّآلياتّالمنهجّالشكليّفيّنقدّالروايةّالعربيةّالتحفيزّنموجياّتطبيقيا،ّص1ّ
،1001ّ،ّالسودان،1ّينظر:ّهشامّميرغني:ّبنيةّالخطابّالسرديّفيّالقصةّالقصيرة،ّفهرسةّالمكتبةّالوطنية،ّط2ّ

ّ.102ص
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هوّالفعلّالذيّينطويّفيهّالسمةّالشاملةّلعمليةّالقصّلتاّوهوّ»كذلكّتعرفهّآمنةّيوسفّ -
يتعلقّبالقص ماّ الواقعية1ّّ«كلّ الحادثةّ ويجسدّ يصورّ باعتبارهّ التعريفّبالسردّ بصدرّ فهوّ

 إلىّكلّفعلّوصور.
يّنهّعمليةّوفعلّبنائيّلعملّروائومنّخلالّهذهّالتعريفاتّلمفهومّالسردّنستخلصّأ -

لتصورّوقائعّوأحداثّبغيةّتصويرهاّوتقديمهاّللعملّالأدبيّمنّّخياليةلظاهرةّواقعيةّأوّ
 أجلّسرد

الظواهرّالانسانيةّوالكونيةّوالتعرفّعليهاّفيّالقرآنّالكريمّبالأخبارّوتلمّمنّالحقائقّّ -
ت ٍۢ  ٱعْمَلْ أنَِ ﴿كماّجاءّفيّالآيةّالقرآنيةّ بغََِٰ رْ فِى سََٰ لِحًا ۖ إِن ِى بمَِا تعَْمَلوُنَ  ٱعْمَلوُاْ  وَ  ۖٱلسَّرْدِ وَقدَ ِ صََٰ

  2سورة سبأ  ٌ 11الاية ﴾ بَصِير

القصّفيّالأخبارّّّّّ مجالّ تحددّ و)السردّ( التراثيّلمصطلحي)القصّ( نرىّأنّالاستخدامّ وهكذاّ
ّلكلام.ّعنّالوقائعّالتاريخيةّوحددّمجالّالسردّفيّالمهارةّالبشريةّفيّتزويقّا

هّالسردّهوّشيءّتأتيّب»كماّوردّمصطلحّالسردّعندّابنّمنظورّفيّالمادةّنفسهاّتقدمهّّّّّ
متسقاّبعضهّفيّإثرّبعضّمتتابعاّسر ِّدًاّإذاّتابعهّفلانّسردّالحديثّسردّإذاّكانّجيدّالسياقّ

3ّّ«.له

نجدّالسردّفيّمعناهّاللغويّينطويّعلىّثلاثةّركائزّوهيّالاتساقّوالتتا ،ّجودةّالسياقّبعوهكذاّ
ّبنىّعليهاّمفهومّالسرد.يوهذهّالركائزّالتيّ

ّ

                                       
ّ.21،ّص1ّ،1012ردّفيّالنظريةّوالتطبيق،ّدارّفارسّللنشرّوالتوزيع،ّاليمن،ّطأمنةّيوسف:ّتقنياتّالس1ّ

ّ.11سبأ:2ّّ
ّ.120ابنّمنظور:ّلسانّالعرب،ّص3ّ
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يارّالحديثّأوّالاخت»وقدّوردّمصطلحّالسردّفيّالمصطلحّالسرديّلجيرالدّبرنسّبأنه:ّّّّّ
كمنتجّوعمليةّوهدفّوفعلّوبنيةّوعمليةّبنائيةّلواحدّأوّأكثرّمنّواقعةّحقيقيةّأوّخياليةّمنّ

ّ.1«قبلّشخـصينّالمسرودّلهم

يكونّبالإخبارّعنّالأحداثّحقيقيةّأوّخياليةّمنّقبلّشخصّّنستنتجّسبقّذكرهّّمماّ أنّالسردّ
ّواحدّأوّمجموعةّمنّالأشخاص.

 / مكونات السرد )عناصره(: 2-3

يتكونّأيّعملّروائيّمنّمجموعهّعناصرّمنّأجلّمحاكاةّوسردّوقائعّوأحداثّالعملّبغيةّ
ّر:ّالتزودّبالمعلوماتّوالمعرفةّأكثرّمنّذلكّنذك

 /الراوي:2-3-1

فيّالبدايةّنقفّعندّأولّمكونّفرديّألاّوهوّالراويّ)السارد(.ّحيثّيعرفهّعبدّاللهّإبراهيم:ّّ-
فيّكتابهّالمتخيلّالسرديّبأنه:ّهوّالشخصّالذيّيرويّالحكاية،ّوبكلامّأكثرّدقةّفهوّالصوتّ

ّيكونّا ّإلىّالمتلقيّوربما ّالرواية ّمادة ّبتفصيل وفّلشخصّالموصغيرّالمسموعّالذيّيقوم
2ّمظهراّمخبراّداخلّالنص.

ّأيّأنّالراويّهوّالعنصرّالأساسيّالمتحكمّفيّسيرّأحداثّالنصّالمروي.ّ

ّفيّكتابّالبنيةّالسرديةّفيّكتابّالامتاعّّّّّ ّتعريفّالراويّلدىّ"ميساءّسليمان" ّورد كما
ّبأنهّالشخصّالذيّيروىّحكايةّويخبرّعنها»والمؤانسة:ّ

                                       
جيرالدّبرنس:ّالمصطلحّالسردي،ّتر:ّعابدّخزندار،ّمراجعةّوتقديم:ّمحمدّبربري،ّالقاهرة،ّمصر،ّالمجلسّالأعلى،1ّّ

ّ.102،ّص1ّ،ّط1002
ّ.112،ّص1ّ،1990متخيلّالسردي،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت،ّلبنان،ّطعبدّاللهّإبراهيم،ّال2ّ
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متخيلةّولاّيشترطّأنّيحملّاسماّمعيناّفقطّيكفيّأنّيتمتعّبصوتّأوّّسواءّكانتّحقيقيةّأمّ
1ّّ«.يستعينّبنظيرّماّيصوغّبواسطةّالمرويّ

فالراويّهناّبمثابةّالمبدعّالمتخيلّلأحداثّالنصّالسرديّالذيّيجسدّالأحداثّبطريقةّممتعةّ
ّومشوقةّللقارئّلإكمالّالقصة.

 / المروى له:2-3-2

هوّالشخصّالذيّيروىّ»فيّقاموسّالسردياتّ(Gerald princeّ) حيثّيعرفه:ّجيرالدّبرنس
لهّفيّالنص.ّويوجدّعلىّالأقلّمرويّلهّواحدّلكلّسردّيتموقعّعلىّنفسّالمستوىّالحكائيّ
الذيّيوجدّفيهّالراويّالذيّيخاطبه،ّويمكنّأنّيوجدّأكثرّمنّمرويّلهّيتمّمخاطبةّكلّمنهمّ

2ّ«بواسطةّراويّآخر.

ّهوفالعنصرّوالمستقبلّلماّيرسلهّالراويّالذيّيحتلّمكانّالمرسلّّحيثّأنّالمرويّلهّيعدّ
ّ ّيكونّ»بذلك: ّوالرواية ّوالملحمة ّكالحكاية ّالخيالية ّالسرود ّوفي ّخطابة ّالراوي ّيوجه شخص

3ّ«.الراويّكائناّمتخيلاّشأنّالمروىّله

 / المروي:2-3-3

قفّوالأحداثّالمرويةّوهوّشكلّالعملّالذيّيقدمهّالراويّللمرويّله،ّفهوّمجموعةّمنّالموا
الخطابة" فيّمقابلّ المواقفDicourseّفيّحكيّالقصةّ فيّالحكيّالتيّتقدمّ والعلاماتّالموجودةّ "ّ
arratingN .4ّ والأحداثّالمرويةّفيّمقابلّالسرد"

                                       
ّ.41ميساءّسليمانّإبراهيم:ّالبنيةّالسرديةّفيّكتابّالامتاعّوالمؤانسة،ّص1ّ 
.111ّ،ّص1ّ،1002ّجيرالدّبرنس:ّقاموسّالسرديات،ّتر:ّالسيدّإمام،ّميرينّللنشرّوالمعلومات،ّالقاهرة،ّمصر،ّط2ّ 

110.ّ
ّ.10،ّص1001عبدّاللهّإبراهيم:ّموسوعةّالسردّالعربي،ّالمؤسسةّالعربيةّللدراساتّوالنشر،ّلبنان،ّبيروت،ّدّط،ّينظر:3ّّ 
ّ.110جيرالدّبرنس:ّقاموسّالسرديات،ّص4ّ 
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ويعدّالمرويّجسداّنصياّمنتجاًّللحكاية،ّيقومّعلىّتفاعلّالراويّوماّأنتجهّمنّأقوال.ّوماّّّّّ
منّتقنياتّ ويتشكلّالمرويّمنّعنصرينّقدمهّ إلىّالمرويّلـهّ ومنّوظائفّيتسنىّلهّبثّالرسالةّ

ّهما:

ّالمادةّالخامّفيّالقصة.ّالمتن:-1

ّّالمبني:-2 ّثابتة ّفالمواد ّالمواد، ّتلك ّلنقل ّالمستخدمة ّالعمليات ّفي ّصنعّفّمجردةوتمثل ي
1ّالتخيلّأماّالكلماتّوالوسائلّالتقنيةّفيمكنّأنّتتنوع.

المروىّمجموعّماّيقدمهّالراويّللمرويّله.ّوأنّنقدّالحكايةّهوّجوهرّنجاحّّفهوّبذلكّيريّأن
 المروي.

ّماّسبقّذكرهّنجدّأنّالسردّهوّالكيفيةّالتيّترويّبهاّالقصةّعنّطريقهّقناةّ

ّالراويّّّّّّّّّّّّّالقصةّّّّّّّّّّّّّّالمرويّله.

بصلتهّّتتحددّقيمتهّبذاتهّإنمامماّتمّتقديمهّنستنتجّأنّكلّعنصرّسرديّمنّالعناصرّلاّّّّّ 
ّلاّيخلّأمرّالإرسالّوالتلقيّ ّتغييبّالعنصرّأوّضموره ّبالعنصرينّالآخرينّوكل العضوية
وحسب،ّوأنهاّيقوضّالبنيةّالسرديةّلذلك.ّفالتضافرّبينّهذهّالعناصرّضرورةّملزمةّفيّأيّ

ّخطابّسردي.

 د/ أشكال التبئير )زاوية رؤية الراوي(:

"ّواينّّالأمريكيصطلحاتّتجدّأصلهاّمنّوجهةّالنظرّالشكليةّعندّالكاتبّمفاهيمّهذهّالمّّّّ
ّوالذيّعبرّعنهاّ"بوجهةّنظر"ّأوّزاويةّالرؤيةّمقالّالشهيرّّ(wayneg Both) بوط"

ّ

                                       
ّتعبدّاللهّإبراهيم:ّالسرديةّالعربيةّالحديثةّفيّالبنيةّالسردية،ّالموروثّالحكائيّالحربيّالمؤسسةّالعربيةّللدراساينظر:ّ 1 

100ّ121ّ-والنشر،ّبيروت،ّلبيان،ّط:ّ
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1ّالمسافةّووجهةّالنظر.

يقولّإنناّمتفقونّجميعاّعلىّأنّزاويةّالرؤيةّبمعنىّمنّالمعانيّمسألةّتقنيةّووسيلةّمنّّإذا»ّ
ّ.2«ائلّلبلوغّغاياتّطموحهالوس

والمقصودّمنّهذاّالكلامّأنّزاويةّالرؤيةّهوّالتقنيةّالمستخدمةّلحكيّالقصةّالتيّيقصدّّّّّ
ّمنّوراءهاّالتأثيرّعلىّالمرويّلهّأوّعلىّالقارئّبصورةّعامة.ّ

يتبينّلناّمماّسبقّأنّالتبئيرّوانّاختلفتّتسمياتهّومصطلحاتّمنّالتبئيرّوزاريةّالرؤيةّأوّّ-
ّالمجال.ّأوّوجهةّالنظر،ّإلاّإنهاّتبقىّمصطلحاتّتعكسّوجهةّالنظرّالراوي.ّ

فقدّقسمّ"ّجيرارّجينيت"ّعمليةّالتبئيرّإلىّثلاثةّأصنافّتتحصلّمنّمقارنةّمعلوماتّالراويّ
ّالتبئيرّ ّالداخلي، ّالتبئير ّاللاتبئير، ّأو ّالصفر ّالتبئير ّيتناولها: ّالتي ّالشخصية بمعلومات

3ّّالخارجي.

الرؤيةّّثلاثّرؤىّوهي:ّالروايةّمع،ّ(Bouillon)ذهّالاصنافّيقابلهاّعند:ّ"جونّبوليون"ّوهّّّّ
 :وكماّيلي4ّّمنّالخلف،ّالرؤيةّمنّالخارج.

منّالخلفّّّّّ القديمة،ّّ(:derriere)ّّVision parالرؤيةّ النوعّفيّالقصصّالكلاسيكيةّ هذاّ يشيعّ
دّالروائية:ّأنهّيستطيعّأنّيصلّإلىّكلّالمشاهيكونّالراويّعارفاّأكثرّمماّتعرفهّالشخصيةّ

ّ.5ّعبرّجدرانّالمنازل،ّكماّأنهّيستطيعّأنّيدركّماّيدورّبخلدّالابطال

                                       
1ّينظر:ّقجورّعبدّالمالك:ّمقارنةّالنصّوفقّبعضّالطرائقّالحديثةّمؤسسةّالبحرّالأبيضّالمتوسطّالدولية،ّالجزائر،ّط1ّ
14ّ،ّص1001,
لطباعةّلّحميدّلحميداني:ّبنيةّالنصّالسرديّمنّمنظورّالنقدّالأدبيّ،دارّالبيضاء،ّبيروتّ،ّالمركزّالثقافيّالعربي2ّّ

ّ.46،ص1ّ1992والنشرّوالتوزيع،ّط
ّ.12ينظر:ّجيرارّجينيت:ّخطابّالحكاية،ّص3ّ
ّ.46محمدّغدام:ّشعريةّالخطابّالسردي:ّص4ّّ
ترفيتانّتوردوروف:ّمقولاتّالسردّالادبيّضمنّكتابّطرائقّتحليلّالسردّالادبيّترجمةّالحسنّسحياتّوفؤادّصفا،ّاتحاد5ّّ

ّ.21ص1ّ،1991ّطكتابّالمغرب،ّالرباط،ّالمغربّ
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 :(Vision Avec)ب/الرؤية مع: 

لقىّهذاّالشكلّمنّالرؤىّاهتماماّكبيرًاّفيّالعصرّالحديث،ّوتعرفّبالرؤيةّالمصاحبة:ّ»ّّّّ
فالراويّهناّلاّيقدمّأيّمعلوماتّأوّتفسيرات،1ّّيات.حيثّأنّالراويّيعرفّماّتعرفهّالشخص

إلاّبعدّأنّتكونّالشخصيةّنفسهاّقدّتوصلتّإليها،ّتطرحّمنّخلالّهذاّالشكلّمنّالرؤيةّ
إشكاليةّاستعمالّالضميرّسواءّالمتكلمّالمفردّأوّالغائب،ّفإذاّابتدأّبضميرّالمتكلمّوتمّالانتقالّ

ّ ّذلكّإلىّضميرّالغائب: ّبأنّفإنّمجرىّا»بعد لسردّمعّذلكّالانطباعّالأولّالذيّيقضي
2ّّ«.الشخصيةّتعرفهالشخصيةّليستّجاهلةّبماّيعرفهّالراويّولاّالراويّجاهلّبماّ

 (:VISION DE DEHORSالرؤية من الخارج: )-ج  

أقلّمنّمعرفةّالشخصيةّّّّّ فيّالسردّالقديمّوالحديث،ّفمعرفةّالراويّهذاّ هذهّالرؤيةّنادرةّجداّ
بمعني3ّّويضطلعّهوّبمهمةّالوصفّوالتعليقّدونّالنفاذّالىّضمائرّالشخصيات.الروائية،ّ

أنهّيرويّماّيحدثّفيّالخارج،ّولاّيعرفّمطلقاّماّيدورّفيّذهنّالشخصياتّولاّماّتفكرّبهّ
 أوّتحسهّمنّمشاعر،ّأنهّيعرفّماّهوّظاهرّومرئيّفقط.

 
 

                                       
96ّ:ّصّالسابقالمرجع1ّّّ
ّ.41ّّ،42حميدّلحميداني:ّبنيةّالنصّالسرديّمنّمنظورّالنقدّالأدبيّص2ّّ
ّ.21ينظر:ّترفيتانّتودورف:ّمقولاتّالسردّالأدبي،ّص3ّّ
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 الفصل الأوّل

 تقنيات الحركة السردية والشخصيات المتخيلة

 في كليلة ودمنة نماذج مختارة

ّ

 / الشخصيات المتخيلة1

ّ/ّمفهومّالشخصية1-1

ّ/ّالمفهومّاللغوي1-1-1ّ

ّ/ّالمفهومّالاصطلاحي1-1-2ّ

ّ/ّأنواعّالشخصيات1-1

ّ/ّالشخصياتّالرئيسية1-1-1

ّ/ّالشخصياتّالثانوية1-1-1ّ
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 الشخصية: / 1

كان،ّإذّيبطلّفعلّالتصورّتعتبرّالشخصيةّهيّالمحورّالأساسيّفيّأيّعملّأدبيّّّّّّّ
عندّغيابّالشخصياتّالخاصةّبهّوالتيّبواسطتهاّالأفكارّوالمحورّالذيّتدورّحولهّمختلفّ

ّ .والأدباءّبخصوصهاّالنقادالأحداث،ّوسنحاولّضبطّمفهومهاّنظراّلتعددّمذاهبّ

 مفهوم الشخصية:/1-2
 المفهوم اللغوي:/ 1-1-2

ماعةّشخصّالإنسانّوغيرهّمذكرّوالجمعّشخص:ّالشخص:ّج»جاءّفيّلسانّالعرب:ّّّّّّ
شخوصّأشخاص،ّوالشخص:ّسوءاّالإنسانّوغيرهّتراهّمنّبعيدّتقولّثلاثةّأشخاص،ّوكلّ

ّّ.فيّالحديث،ّلاّشخصّأغيرّمنّاللهشيءّرأيتّجسمانهّفقدّرأيتّشخصهّوّ
 1ّ.«الشخص:ّكلّجسمّلهّارتفاعّوظهور،ّوالمرادّبهّإثباتّالذاتّفاستعيرّلهاّلفظّالشخص

للعيان،ّّّّّّ علىّالذاتّالبارزةّ ومنهّجاءّتعريفّالشخصّبمعنىّالظهورّويكونّذلكّمقصوراّ
أيّأنكّإذاّماّرأيتّالجسمّوالشكلّفقدّبصرتّالشخص.ّأماّفيّقاموسّالمحيطّالشخصيةّ
هيّالشخصّسواءّإنسانّأوّغيرهّتراهّمنّبعد،ّج:ّأشخصّوشخوصّوأشخاصّوشخصّ

ّجعلّلاّيطرف،ّومنّبلدّإلىّبلد:ّذهب،ّوسارّفيكمنحّشخوص،ّارتفعّوبصرهّفتحّعينيهّوّ
ارتفاعّوالسهم:ّارتفعّعنّالهدف،ّوالنجم:ّطلعّوالكلمةّمنّالفم.ّارتفعتّنحوّالمحنكّالأعلى،ّ
وربماّكانّذلكّخلقهّأنّيشخصّبصوته،ّفلاّيقدرّعلىّخفضهّوشخصّبه،ّكفی:ّآتاهّأمراّ

ّأقلقهّوأزعجه.

  2 المتشاخص:ّالمختلفّوالمتفاوت.وأشخصه:ّأزعجهّفلان،ّحانّسيرهّوذهابهّوّ

                                       
22ّابنّمنظور:ّلسانّالعرب،ّص1ّ
ادي:ّالقاموسّالمحيط،ّتح/أنسّمحمدّأبوّطاهرّمجدّالدينّمحمدّبنّيعقوبّبنّمحمدّبنّإبراهيمّالشيرازيّالفيروزأب2ّ

ّ.142،ّص1949الشامي،ّزكرياءّعابرّأحمدّدارّالحديد،ّالقاهرة،ّ
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رُ ٱلَّذِ ﴿ :تعالىكماّجاءتّهذهّاللفظةّفيّقولهّ خِصَةٌ أَبْصََٰ ََرُواْ وَٱقْ تَ رَبَ ٱلْوَعْدُ ٱلْحَقُّ فإَِذَا هِىَ شََٰ ََ ََ ين
لَة   َْ َْ  ۢ  ينََٰوَينْ لَنَا قَدْ َُنَّا فِى غَ ذَا مِ  ََ  هََٰ   .1سورةّالأنبياءّ﴾بَلْ َُنَّا ظََٰلِمِي

تعنيّمنّوراءّاصطناعّتركيبّ)ش،ّخ،ّص(،ّمنّضمنّماّتعنيهّ»ّضعّآخروفيّموّّّّّّ
،2ّ«التعبيرّعنّقيمةّحيةّعاقلةّناطقةّفكانّالمعنىّإظهارّشيءّوإخراجهّوتمثيلهّوعكسّقيمته

شخصّالشيء:ّشخوصّارتفعّوبدأّمنّبعيدّالشخص:ّ»وّجاءّّفيّمعجمّالوسيطّّأيضا:ّ
ّلمستقلةاوعندّّالفلاسفةّالذاتّالواعيةّلكيانهاّّكلّجسمّلهّارتفاعّوظهورّوغلبّفيّالانسان،

فيّأداتهاّوالشخصّالأخلاقيّوهوّمنّتوفرتّفيهّصفاتّتؤهلهّللمشاركةّالعقليةّوالأخلاقيةّ
(:ّصفاتّتميزّالشخصّمنّغيرهّويقالّ:ّفلانّذوّشخصيةّالشخصيةفيّمجتمعّإنسانيّ)

3ّ«.قوية،ّذوّصفاتّمتميزةّوإرادةّوكيانّمستقل

 هوم الاصطلاحي:المف/ 1-1-3
كلّمشاركّفيّأحداثّ»ّ:تعددتّالأراءّحولّهذاّالمصطلحّفهناكّمنّقالّإنّالشخصيةّّّّ

الروايةّسلباّأوّإيجابا،ّأماّمنّلاّيشاركّفيّالحديثّلاّينتميّإلىّالشخصياتّبلّيعدّجزءاّ
ّقوالحداثّوالأمنّالوصفّوهناّاشترطتّالزاميةّالحوارّأيّلاّبدّللشخصيةّمنّتدخلّفيّالأ

كيّتصنفّضمنّشخصياتّالعملّالأدبيّوبموضعّآخرّيقالّإنّالشخصيةّهيّمجموعّ
الصفاتّالتيّكانتّمحمولةّللفاعلّمنّخلالّالحكيّويمكنّأنّيكونّهذاّالمجموعّمنظمّأوّ

4ّ«.غيرّمنظم

 أيّأنّالشخصيةّمرتبطةّبالفاعلّمنّخلالّصفاتّمعينةّمنظمةّكانتّأمّغيرّمنظمة.ّ

                                       
ّ.92الأنبياء:1ّّ
،104ّ،1911ّعبدّالمالكّمرتاض:ّفيّنظريةّالرواية،ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّوالفنونّوالآداب،ّالكويت،ّدّط،ّالعدد2ّّّ

12ّص
ّ.122معجمّالوسيط:ّمعجمّاللغةّالعربية،ّص3ّّ
ّ.24،ّص1ّ،1002ّتيزفيطانّتودورف:ّمفاهيمّسرديةّترجمةّعبدّالرحمانّمزيانّمنشوراتّالاختلاف،ّط4ّ
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د:ّبحيثّيعدهاّأحدّالمكوناتّالحكايةّالتيّتسهمّفيّتشكيلّبنيةّكماّعرفهاّأحمدّمرشّّّّ
النصّالروائي،ّحيثّيحاولّمنجزّالنصّبواسطةّأسلبةّاللغةّوفقّنسقّمميزّمقاربةّالإنسانّ

ّّّّّّ.الواقعي

وهذاّلاّيعنيّأنّالشخصيةّهيّالإنسانّكماّنراهّفيّالواقعّالمرئيّلأنهاّتوعدّللبعدينّّّّّ
فهوّصورةّّتخيلية،ّاستمدتّوجودهاّمنّمکانّوزمانّمعنيين،ّوانصهرتّالإنسانيّوالأدبي،ّ

فيّبنيةّالكاتبّالفكريةّالممزوجةّبموهبةّمشكلةّفوقّالفضاءّالورقيّالأبيضّليسهمّفيّتكوينّ
الدالّوتنجزّمنّوظيفتهاّالمسندةّاليهاّتأليفاّوتعكسّعلاقتهاّمعّالبنىّّالروائيلبنيةّالنصّ

ّاج ّظروف ّالأخرى ّالمدلولّالحكائية ّتكوين ّفي ّبذلك ّمساهمة ّوسياسية ّواقتصادية تماعية
تعريفّّ إلىّإنتاجّالدلالةّكماّ فعالاّفيّالمتلقيّرافعةّإياهّ خرّآالحكائي،ّواحتوائهّومؤثرةّّتأثيراّ

فيّالمعنىّالشائعّهيّمجملّالسماتّوالملامحّالتيّتشكلّ»لهاّفيّإطارّأنّالشخصيةّأنّ:ّ
إلىّالصفاتّالخلقيةّومعاييرّوالمبادئّالاخلاقيةّولهاّّطبيعةّشخصّأوّكائنّحيّهيّتشير

فيّالآدابّمعانّنوعيةّأخرىّّأوّعلىّالأخصّماّيتعلقّبشخصّتمثلهّقصةّأوّمسرحيةّ
خاطفةّأوّتحليلاّوصفياّ كانتّالشخصيةّصورةّماّ وفيّالقرنينّالسابعّوالثامنّعشرّفيّانكتراّ

ورةّوّهوّماّنسميهّاليومّعلىّالاغلبّصلفضيلةّمعينةّأوّرذيلةّمعينةّكماّتمثلّفيّالشخصّ
1ّ«.الطباعّالشخصيةّ

إيّأنهاّتشيرّأوّتعبرّعنّالكائنّالموجودّمنّأجلّاستمرارّالحكايةّوتسلسلّأحداثهاّّّّّّ
ّقيلبسّهامونّفيعرفّالشخصية أنهاّبّبهدفّالوصولّإلىّالصورةّالواضحةّفيّالنصّأما

2ّلاّمنّخلالّجملّتلفظّبهاّأوّتتلفظّبهاّعنها.وحدةّدلاليةّتولدّمنّوحداتّالمعنىّولاّتبنىّإ
ّيعنيّأنّصورةّالشخصيةّتتشكلّمنّخلالّماّيعرضّعنهاّمنّجملّمتعلقةّبها.

                                       
111ّ-10،ّص1ّ،1916إبراهيمّفتحي:ّمعجمّمصطلحاتّالأدبية،ّمؤسسةّالعربيةّلابنّشيرينّالمتحدثين،ّتونسّالعدد1ّ 
ّ.24،ّص1011نّكراد،ّدارّكرمّالله،ّالجزائر،ّط،ّبفيليبّهامون:ّسيميولوجيةّالشخصياتّالروائية،ّترجمةّسعيدّب2ّّ
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وغنيّعنّالبيانّأنّالشخصيةّالروائيةّليستّهيّالمؤلوفّالواقعيّوذلكّلسببّبسيطّ»ّّّّّ
 هوّأنّالشخصيةّمحضّخيال.

هاّوتؤديّالقراءةّالساذجة،ّمنّجانبهاّإلىّسوءّيبدعّالمؤلفّلغايةّفنيةّمجردةّيسعىّإليّّّّ
1ّّ.«التأويلّذلكّحيثّتخلطّبينّالشخصياتّالتخيليةّوالاشخاصّالأحياءّأوّتتطابقّبينهما

وفيّهذاّالموضوعّنرىّبأنّالشخصيةّهيّمنّوحيّابداعّخيالّالمؤلفّوهيّبعيدةّكلّّّّّ
يّيّإلىّالخلطّبينّماّهوّواقعالبعدّعنّالشخصيةّالحقيقيةّوالقراءةّالساذجةّهيّالتيّتؤد

مزيجاّمنّالواقعّوالوهمّفهيّوهمّ»وماّهوّخيالّأوّالتطابقّبينهماّوهنالكّمنّيرىّبأنهاّ
 2«واقعيّأوّواقعّوهمي.

لعالمّالشخصيةّهذاّا»ختاماّالشخصيةّلهاّمفاهيمّمتعددةّومختلفةّمنّناقدّلأخرّمنهّفإنّّّّ
ّالتركيبّالمتباينّالتنوعّلذ ّالشديد ّالأهواءّوالمذاهالمعقد ّلتعدد ّالروائية ّالشخصية ّتتعدد بّا

ّولاّّوالايدولوجيات ّلتنوعها ّليس ّالتي ّالبشرية ّوالطبائع ّوالهواجس ّوالحضارات والثقافات
3ّّ.«لاختلافهاّحدود

 أنوع الشخصية: /1-2 

 الشخصية الرئيسية: / 1-2-1

البعضّاّّّّ لأهميةّعنصرّالشخصيةّفيّالعملّالأدبيّاعتبرهاّ فّعليهّلمحورّالذيّيتوقنظراّ
ّالنصّالادبيّفعرفتّعلىّأنها: ّبالفعلّوتدفعهّإلىّالأمامّفيّالدراماّ»ّفهم هيّالتيّتقوم

ّ.4«والروايةّوأيّأعمالّأدبيةّأخرىّ

                                       
112ّحسنّبحراوي:ّبنيةّالشكلّالروائيّ)القضاءّزمنّالشخصية(،ّص1ّّ 
ّ.22عبدّالمنعمّزكرياءّالقاضي:ّالبنيةّالسرديةّفيّالرواية،ّص2ّ 
ّّّّّّّّّّّّلكويت،ّطّنونّوالآدابّاعبدّالمالكّمرتاض،ّفيّنظريةّالروايةّ)بحثّفيّالتقنياتّالسرد(ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّوالف3ّ 

ّ.22،ّص1991ديسمبرّّّّّّّّّ
ّّلكويتاينظر:ّعبدّالمالكّمرتاض:ّفيّنظريةّالروايةّبحثّفيّتقنياتّالسرد،ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّوالفنونّوالآداب،4ّّ 
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لىّعدةّاقسامّتبعاّلاختلافّالمرجعياتّوالمنطلقاتّومنّإقسمّالنقادّوالفلاسفةّالشخصيةّّّّّ
ئيسيةّشخصيةّالسطحيةّأوّالثانويةّفتعرفّالشخصيةّالرّهذهّالتقسيماتّالشخصيةّالرئيسيةّوال

الشخصيةّالفنيةّالتيّيصطفهاّالقاصّلتمثيلّماّأرادّتصويرهّأوّماّأرادّالتعبيرّعنهّ»بأنهاّ
ّباستقلاليةّفيّالرأيّوّحريةّفيّ منّأفكارّوأحاسيسّتتمتعّالشخصيةّالفنيةّالمحكمّبناؤها

القاصّالحركةّداخلّمجالّالنصّالقصصيّوتكونّهذهّا فعالية،ّكلماّمنحهاّ لشخصيةّقويةّذاّ
ّصراعها،ّ ّيراقب ّبعيدا ّهو ّيختفي ّبينما ّوإرادتها ّقدراتها ّوفق ّوتنمو ّتتحرك ّوجعلها ّ حرية

 1«.وانتصارهاّأوّإخفاقهاّوسطّالمحيطّالاجتماعيّأوّالسياسيّالذيّرمىّبهاّفيه

اّلتعبيرّعمّ التيّيريدهاّلومنهّفإنّالشخصيةّالرئيسةّيخترعهاّالمؤلفّكأداةّتوصلّالفكرةّّّّّ
ّ.أرادّتصويره

والشخصيةّفيّكليلةّودمنةّهيّكلهاّمنّعالمّالحيوان،ّفمعظمّفيهّالشخصياتّفيّهذهّ»ّّّّّ
ّ ّعالم ّإلى ّتنتمي ّبذلك ّوهي ّوالحيوانات، ّالطيور ّمن ّولكنهّالمجهولالقصص ّالإنسان ّمن

ه،ّحيثّةّإلىّاستثارةّعقلمشرفّلهّعلىّالدوامّوالاستمرار،ّفهوّيثيرّخيالّالقارئ،ّبالإضاف
يجدّنفسهّمطالباّبإرجاعّكلّشخصيةّمنّالطيورّوالحيواناتّإلىّماّيشبههاّفيّعالمّالبشر،ّ
ّللإنسانّ ّوالحمامة ّالماكر ّللشخص ّوالثعلب ّالوزير ّرمز ّوالنمر ّالملك ّرمز ّالأسد فمثلا

 .2«الطيب

بابّدمنة،ّمنّالومنهّتنطلقّأهمّالشخصياتّفيّقصتيّالأسدّوالثورّوالفحصّعنّأمرّّّّّ
ّالأولّفيّكتابّكليلةّودمنةّلأنهماّمتتابعينّوأحداثهاّمتسلسلة.

                                       
ّّّّّّّ.22،ّص1991دّط،ّديسمبرّّّّّّّّّ

،ّدارّالمحورّالأدبي،ّدّط،1942/1912ّصةّالجزائريةّالمعاصرة،ّشربيطّأحمدّشربيط:ّتطويرّالبنيةّالفنيةّفيّالق1ّ 
ّ.21،ّص1011

رشاّزروالّزينةّقليص:ّحركةّالقصّإيقاعّاللغةّفيّحكاياتّكليلةّودمنةّلابنّالمقفع،ّأطروحةّلنيلّشهادةّالماستر2ّّ
،ّمعةّالعربيّبنّمهيديتخصصّأدبّعربي،ّاشرافّلخضرّعيكوس،ّقسمّاللغةّوالأدبّالعربي،ّكليةّالأدابّواللغات،ّجا

ّ.11،ّص1011/1019أمّالبواقي،ّالجزائر،ّ
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:ّتدورّأحداثّهذهّالقصة،ّالمتسلسلةّحولّشخصياتّمهمة،ّأحدهمّابنّأوىّيدعىّدمنة-
ّليصبحّ ّمكانته ّمن ّللرفع ّالجاه ّذوي ّمن ّوالتقرب ّللسلطة. ّالشديد ّوحبه ّبمكره ّعرف دمنة

وقعّفيّشراكّالذيّمستشارّالملكّالأول،ّولكنّيفع ّتهّوخيمة.ّلغيره،ّوكانتّعاقبّنصبهلّمكرهّ

ّجعلهّفيّقالبّّّّّ مكنّالمؤلفّمنّتجسيدّصورّالمتخيلّالسرديّفيّهاتهّالقصة،ّكما
سرديّفيّطابعّسياسياّوأخلاقيّفيّالوقتّذاته،ّمعتمداّعلىّعنصرّالتخيلّليساعدّالقارئ،ّ

بجميعّجوانبها،ّودمنةّأحدّالشخصياتّعلىّرسمّصورةّالشخصيةّوالتعمقّفيهاّوالإحاطةّ
ّبعدهّ ّمن ّعبارة ّكان ّالذي ّدوره ّخلال ّمن ّرتبته ّوتظهر ّالقصة ّهاته ّفي ّالرئيسية المهمة

 الاجتماعيّالذيّكانّدافعهّالأولّرغبتهّفيّالتقربّمنّالملك.

شخصيةّدمنةّعلىّأنهّماكرّبدرجةّذكاءّممتازة،ّوهوّفيّالحقيقةّيعتبرّّالمؤلفرسمّّّّّ
بينّالشخصياتّكلهاّفيّمتنّهذهّالقصةّفقدّكانّلهّالدورّالفعالّفيّأحداثهاّّحلقةّوصل

دّأريدّأنّأتعرضّللأس:ّ»ةانطلاقاّمنّرغبتهّفيّاتخاذّمنزلةّعندّالأسدّويظهرّذلكّفيّدمن
عندّهذهّالفرصةّلأنهّقدّظهرّليّأنهّضعيفّالرأيّولعليّعلىّهذهّالحالّأدنوّمنهّفأصيبّ

ّّّ.1«عندهّمنزلةّومكانة

حرصّدمنةّعلىّبلوغهّمبتغاهّفقدّوظفّحكمتهّلكيّيسلبّعقلّالأسدّويكونّأقربّحاشيتهّ
لمّأزلّمرابطاّببابّالملكّرجاءّأنّيحضرّأمراّفأعينّالملكّفيهّبنفسيّورأيّفأنّ»له،ّفيقولّ

أبوابّالملوكّتكثرّفيهاّالأمورّالتيّربماّيحتاجّفيهاّإلىّالذيّلاّيؤبهّوليسّأمرّيصغرّأمرهّ
يكونّعندهّبعضّالعناءّوّالمنافعّعلىّقدرهّحتىّالعودّالملقىّفيّالأرضّربماّنفعّّألاّوقد

ّإليه ّالحاجة ّعند ّعدته ّفيكون ّالرجل ّوجعله2ّّ«فيأخذه ّالملك ّإعجاب ّنيل ّاستطاع ّفقد منه
لأجلهّقررّمستشارهّالأولّعندماّعلمّبخوفّالأسدّمنّحوارهّّقرب،ّأرادّاستطلاعّالأمرّ

ّالأسدّاستدراجهّإلىّحيثّمكانّ

                                       
ّ.11عبدّاللهّبنّالمقفع:ّكليلةّودمنة،ّص1ّ
ّ.12:ّصنفسهالمصدر2ّّ 
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قربّحكمةّمنّجعلاهّالأّوأكثرلكنهّمنّرغمّدهائهّلمّيكنّيعلمّأنّالثورّأطيبّمنهّخلقاّوّ
،ّالثوروّللأسدّفثارتّثائرةّابنّأوىّأعدّيغزلّالفتنةّحولّالصداقةّالتيّجمعتّكلّمنّالأسدّ

ّأسلوبهّالمقنعّفيّالكلامّتحولتّالمودةّالىّكرهّواشتعلتّنيرانّالغضبّبينهماّوتقاتلاّويفضل
ّإلىّأنّانتهتّحياةّأحدهماّهوّالثور.

التيّجمعتّّّّّ عنّتلكّالشخصيةّ محكمةّ صورةّ سبقّنلحظّأنّالمؤلفّاستطاعّانّيرسمّ مماّ
ّكلّالخصالّالسيئة،ّحيثّقارئّينفرّمنهاّويعقدّعنهاّويتمنىّلهاّنهايةّسيئة.

ورّاكمتهّوظهففيّنهايةّالمطافّماتّدمنةّأوّبالأحرىّقتلّعلىّيدّجنودّالملكّّبعدّمحّّّّ
ّيضاّالطابعّاخلاقيّفيّالقصةأالحقيقةّللجميع،ّوهناّيظهرّنهايةّكلّماكرّمخادعّويظهرّ

منّخلالّالحكمةّالتيّمفادهاّنهايةّالمخادعّليستّأحسنّمنّنهايةّمنّكانّضحيةّالخديعةّ
ّمثلّحالّدمنةّبعدّأنّشهدّعليهّشاهدّبالحقّأوّربماّأسوءّبكثير،ّفلماّشهدّالنمرّبذلكّأرسل

إنّعنديّشهادةّفأخرجوهّ»الفهدّالمسجونّالذيّسمعّإقرارّدمنةّّوحفظهّإلىّالأسدّفقالّ:ّ
فشهدّعلىّدمنةّبماّسمعّّمنّإقراره،ّفقالّلهماّالأسد:ّماّمنعكماّأنّتقوماّبشهادتكماّوقدّ

قدّعلمناّأنّشهادةّ»علمتهاّأمرناّواهتمامناّبالفحصّعنّأمرّدمنة،ّفقالّكلّواحدّمنهما:ّ
ناّلاّتوجبّحكماّفكرهناّالتعرضّماّيمضّبهّالحكمّحتىّإذاّشهدّاحدناّقامّالأخرّالواحدّم

1ّ.«بشهادتهّّّفقيلّالأسدّقولهماّوأمرّبدمنةّأنّيقتلّفيّحبسهّ،فقتلّأشنعّقتلة

وهوّشخصيةّمتخيلةّفيّالقصة،ّوهوّملكّالغابةّوكانّالأعلىّمقاماّبينّالحيواناتّّالأسد:- 
هذهّالشخصيةّفيّمعرفةّنواياّالشخصيةّالسابقةّوهيّدمنة،ّفيّتلكّالمنطقة،ّحيثّسمحتّ

ّحيثّأنهّكانّرغمّهيبتهّيخافّمنّحوارّالثور.

الخوفّمكنّمنهّدمنةّواستطاعّالتلاعبّبأفكارهّّّ منّقبلّوذلكّ، يسمعهّ ّمخاوفهّّقييدوتلأنهّلمّ
وذئابّّةوكانّقريباّمنهّأجمةّفيهاّّأسدّعظيمّوهوّملكّتلكّالناحيةّومعهّسباعّكثيرّ»...ّ

                                       
ّ.142:ّصنفسهالمصدر1ّّ
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وبناتّآوىّوثعالبّوفهودّوّنمورّوكانّهذاّالأسدّمنفرداّبرأيهّأخذّبرأيّاحدّمنّأصحابه،ّ
فلماّسمعّّخوارّالثورّغامرهّمنهّهيبة،ّلأنهّلمّيكنّرأىّثوراّقط،ّوّولاّسمعّخوارهّلأنهّّكانّ

لتهّوهناّتظهرّحا1ّ«ولاّينشطّبلّيؤتىّكلّيومّبرزقهّعلىّيدّجندهّّمقيماّمكانهّلاّيبرحّ
النفسيةّعقبّماّتسمعه،ّفجعلهّّخوارّالثورّمرتاعاّوخائفا،ّولكنّعندماّوافاهّدمنة،ّجعلهّ
مبهوتاّمنّعلمهّومعرفتهّوّفصاحتهّوحكمته،ّفلمّيتريثّالأسدّفيّاتخاذهّّومعيناّلهّمستشاراّ

بة،ّوقعهّفيّخطأّوخيمّكلفهّحياهّصديقهّشترّأنّأعلىّشؤونّالحكم،ّواستأنسّبنصائحهّالىّ
والثورّصاحبّالخوارّبعدّأنّجمعّبينهمّدمنةّثمّفرقهماّبفتنةّوندمّالاسدّعلىّتهورهّوهوّ

عقلّورأيّوخلقّكريمّ،ّولاّأدريّلعلهّ»ندماّشديداّوقال:ّ لقدّأوجعنيّشتربةّبنفسهّوقدّكانّذاّ
2ّ«كانّبريئاّأوّمكذوباّعليهّفحزنّوندمّعلىّماّكانّمنه...

اّيحملّعدةّدلالاتّتدلّعلىّالحكمةّوطيبةّالقلبّ:ّتعدّهذهّالشخصيةّالمتخيلةّرمزّشتربة-
ّوالرفيقّالصالحّوالمستشارّالفالحّوالرزانةّالمنكهةّبالعلمّالوفير.ّ

شتربةّهوّذلكّالثورّالذيّتركهّصاحبهّمريضا،ّوجعلّعندهّرفيقهّبالسفرّوماّإنّملّّّّّ
ولكنهّشفيّعادّإل ماتّ، وكذبّعليهّبأنّالثورّقدّ صحيحاّىّاالرفيقّحتىّلحقّبصاحبهّ، لحياةّ

وكذبّعليهّبأنّالثورّقدّماتّولكنهّشفيّوعادّالىّالحياةّصحيحا،ّوصارّيصدرّخوار،ّ
عجبّلهّالأسدّوأرسلّلهّدمنةّتتقصىّأمره،ّفذهبّإليهّدمنة،ّوقرأهّالأمانّبعدّالسلامّوأخذّ

فيّشتربةّذلكّالرفيقّالصالحّوالم الأسدّ وجدّ فكانّذلكّ. تشارّسيقنعهّللامتثالّبينّيديّالأسدّ،
الأمينّالحكيمّالمتقيدّوالمعينّعلىّشؤونّالحكمّوصرفهّذلكّعنّحاجتهّلدمنة،ّفثارتّثائرةّ

رأىّدمنةّأنّالثورّقدّاختصّبالأسدّدونهّودونّأصحابهّوأنهّقدّصارّصاحبّ»ابنّآویّ فلماّ
3ّّّ«رأيهّوخلواتهّولهوه،ّحسدهّحسداّغظّعظيماّوبلغّمنهّغيظهّكلّمبلغ

                                       
ّ.10:ّصالسابقالمصدر1ّّ
ّ.114المصدرّنفسه:ّص2ّ
ّ.90:ّصالسابقّالمصدر3ّ
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الىّالتلاعبّبعقلّالملكّلكيّيتخلىّعنّصحبةّالثورّشتربة،ّكماّاتخذّوهذاّماّأدىّبدمنةّّّّ
فيّتحميلّالثورّعنّالأسد،ّوصارّبينهماّنزاعّكبير،ّوانتهىّبموتّالثورّولأنّالثورّكانّذوّ
قلبّطيبّومجلسّصالح،ّندمّالأسدّعلىّفعلتهّندماّشديداّوتمنىّلوّلمّيقدمّعلىّقتلهّولوّ

 لمّيسمحّلتحريضّدمنة.

هوّشخصيةّمحوريةّفيّالقصةّوهوّأخّدمنةّحيثّساهمّفيّأحداثّالقصةّمنّّكليلة:-
ّفقدّكانّيوصيهّ ّالسيئةّللملك، ّالنصيحةّلأخيهّدمنةّفيّالتخليّعنّنواياه خلالّأنهّدائم

علىّقولهّ قلتّفراج»بالابتعادّعنّأصحابّالجاهّوالسلطةّفقالّلأخيهّرداّ عّعقلكّقدّفهمتّماّ
قدراّفإنّكانّفيّمنزلةّالتيّهوّفيهاّمتمسكاّكانّحقيقاّأناّيقنع،ّواعلمّأنّلكلّانسانّمنزلةّوّ

1ّّ«وليسّلناّمنّالمنزلةّماّيحطّحالناّالتيّنحنّعليها

أماّانّقلتّهذاّأوّقلتّهذاّفإنيّأخافّعليكّمنّالسلطان،ّ:ّ»وفيّموضعّأخرّيقولّّّّّ
نهنّإلاّولاّيسلمّمّفإنّصحبتهّخطرة،ّوقدّقالتّالعلماءّأنّثلاثةّلاّيجتزئّعليهنّإلاّأهوج

بهّالعلماءّنماّشإقليلّهيّصحبةّالسلطانّوائتمانّالنساءّعلىّالاسرارّوشربّالسمّللتجربة،ّوّ
بالسلطانّبالجبلّالصعبّالمرتقيّالذيّفيهّالثمارّالطيبةّوالجواهرّالنفيسةّوالأدويةّالنافعةّ

يهّشديدّوالمقامّفهوّمعّذلكّمعدنّالسباعّوالنمورّالذئابّوكلّضارّمخوفّفالارتقاءّاليهّ
2ّّ«أشد

ولمّيكنّراضّالبتةّعنّالحالّالتيّآلّاليهاّأخاهّبعدّأنّعمدّالىّالفتنةّللتفريقّبينّّّّّّ
ّ ّفعلته ّعن ّيلومه ّوأخذ ّالخفاء ّفي ّكليلة ّاليه ّذهب ّدمنة ّسجن ّفعندما ّوالثور، فلماّ»الأسد

هّمنّضيقّهوّعليّانتصفّالليلّأخبرّكليلةّأنّدمنةّفيّالحبسّفأتاهّمستخفياّفلماّرآهّوما
القيودّوحرجّالمكان،ّبكىّوقالّله:ّماّوصلتّالىّماّوصلتّإليهّالاّلاستعمالكّالخديعةّ

                                       
ّ.11:ّصنفسهالمصدر1ّّ 
ّ.14المصدرّنفسه:ّص2ّ 
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لكّوالمسارعةّ مضىّمنّانذاركّوالنصيحةّ فيهاّ يكنّليّيدّ ولكنّلمّ والمكرّواضرابكّعنّالعظةّ
1ّ«ّإليكّفيّخلوصّالرغبةّفيك

أخيهّوتحسرهّعليهّفمرضّوماتّمنّوكانّمخلصاّلأخيهّلدرجةّالوفاء،ّفقدّألمهّفراغّّّّّّ
واتفقّانّكليلةّأخذهّالوحيدّإشفاقاّوحذراّعلىّنفسهّوأخيهّفمرضّ»شدةّالحزنّعلىّدمنةّ

ّ.2«ومات

 الشخصية الثانوية: / 1-2-2

انّشخصيةّالثانويةّهيّالتيّتقومّبأفعالاّقليلةّفيّنص،ّوأقلّفعاليةّمقارنةّبشخصيةّّّّ
عواملّكشفّعنّشخصيتضيئّالجوانبّالخفّ»الرئيسيةّحيث ةّيةّلشخصيةّالرئيسيةّتكونّاماّ

ّتلقيّ ّفوقّانها ّاوّتنطلقّبإسمها ّتدورّفيّفلكها ّتابعةّلها المركزيةّوتعديلّلسلوكها،ّواما
3ّ.«الضوءّوتكشفّعنّأبعادها

جسدتّهذهّالشخصيةّالدورّالمعروفّلأيّأمّكانتّإذاّكانّخوفهاّعلىّابنهاّّ:أم الأسد-ّّّ
لّمحاولتهاّلكشفّالحقيقةّوماّكانّمستوراّحولّقضيةّدمنةّوشترية،ّالملكّواضحاّمنّخلا

القولّفذهبتّ سمعتّمنّالنمرّهذاّ ألاّتقولّللملكّأنهاّ فتلقتّالامّالشهادةّمنّالنمرّواستحلفهاّ
شدّماّشهدّامرؤّعلىّنفسه،ّوهذاّأذّإواخبرتهّمنّدونّالاشارةّالىّالنمرّفقالتّ:ّّالىّالملك

لهاّوجوهّ «ىّقتلّالثورّبلاّعلمّولاّيقينّولولاّماّقالتّالعلماءقدمتّعلأخطأّعظيم،ّكيفّ
كثيرةّ،ّومعانّمختلفةّوإنيّلاّعلمّصوابّماّتقولين،ّوانّكانّعندكّرأيّفلاّتطويهّعني،ّ

ميعّوعلىّجملةّالأمر،ّفأخبرتهّبجّعليهوإنّكانّقدّأسرّاليكّأحدّسراّفأخبرنيّبهّواطلعنيّ
 .4»تخبرهّباسمهنّأماّألقاهّاليهاّالنمرّمنّغيرّ

                                       
ّ.121:ّصالسابقالمصدر1ّّ
ّ.121المصدرّنفسه:ّص2ّ
ّ.121،ّص1ّ،1002ّ،ّعمانّ،ّالأردنّ،ّطيّوّصبيحةّعودةّزعرب:جمالياتّالسردّالخطابّالروائيّ/ّدارّالمجدّاللا3
112ّابنّالمقفعّكليلةّودمنة:ّص4ّّ
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دلهّوعلىّعّابنهاوكانّهذاّالموقفّمنّأمّالأسدّتعبيراّمنهاّعلىّحرصهاّالشديدّنحوّّّّّّ
 .فيّتسييرّالأمور،ّوتنبيههّلماّاقترفهّبحقّشتربة

كانّأيضاّلشخصيةّالنمرّحضورّقويّفيّتسلسلّالأحداث،ّلماّأضافّمنّأحداث،ّّالنمر:_
حقيقةّمقتلّشتربةّوفتنةّدمنة،ّفقدّسمعّالحديثّّوكانّمنّضمنّالأسبابّالتيّأدتّلاكتشاف

أنهّأمسّالنمرّّفاتفق»الذيّدارّبينّالأخويينّكليلةّودمنة،ّوتأنيبّكليلةّلدمنةّبسببّماّفعلهّ
ذاتّليلةّعندّالأسدّقمبحّمنّعندهّجوفّالليلّيريدّمنزله،ّفاجتازّعلىّمنزلّكليلةّودمنة،ّ

اّةّعلىّماّكانّمنهّويلومه،ّفيّالنميمةّواستعمالهفلماّانتهىّإلىّالبابّسمعّكليلةّيغتابّدمن
الخاصةّوعرفّالنمرّعصيانّدمنةّوتركّالقبولّلهّفوقفّيسمعّّحقمعّالكذبّوالبهتانّفيّ

 . 1»ماّيجريّبينهما

لماّف»...ّخبارّأمّالأسدّألىّإفعمدّالنمرّبعدّسماعهّللحديثّوتيقنهّمنّعصيانّدمنةّّّّّ
اجعاّفدخلّعلىّأمّالأسدّفأخذّعليهاّالعهودّوالمواثيقّأنهاّسمعّالنمرّهذاّمنّكلامهماّففلّرّ

وبعدّأنّ 2»علىّذلك،ّفأخبرهاّبماّسمعّمنّكلامّكليلةّودمنةّفعاهدتهلاّتفشيّماّيسرّإليهاّ
أقيمتّالمحاكمةّعدةّمراتّللبحثّفيّأمرّدمنةّعهدّالنمرّوالفهدّإلىّالإدلاءّبشهادتهماّ

 لتيّتضمّالخديعةّوالكذب.وحصحصّالحقّوظهرّللعيانّحقيقةّدمنةّا

وهوّسجينّمعتقلّلدىّالحاكمّوهوّصاحبّالشهادةّالثانيةّلماّسمعّمنّقولّكليلةّّالفهد:-
فيّالسجنّفهدّمعتقلّيسمعّكلامهماّولاّّيقربهماوكانّ»....ّودمنةّوالعتابّالذيّدارّبينهماّ

ملهّمقرّبسوءّعيريانه،ّفعرفّمعاتبةّكليلةّلدمنةّعلىّسوءّفعلهّوماّكانّمنه،ّوأنّدمنةّ
ّ .3«وعظيمّذنبهّفحفظّالمحاورةّبينهماّوكتمهاّليشهدّبهاّأنّسئلّعنها

                                       
116ّ:ّصنفسهالمصدر1ّّّ
116ّ:ّصالسابقّالمصدر2ّ
121ّ:ّصنفسهالمصدر3ّّّ
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عندماّقررّالنمرّالإدلاءّبشهادتهّللأسد،ّأرسلّفيّطلبّالفهدّبغيةّالاستعانةّبهّلإقناعّّّّّّ
الأسدّبشهادتينّبدلّالشهادةّالواحدةّ"ّفلماّشهدّالنمرّبذلكّأرسلّالفهدّالمسجونّالذيّسمعّ

ّ .1  »ناّعنديّشهادةّأ»دمنةّوحفظهّالىّالأسدّفقال:ّّاقرار

وهوّأحدّأصدقاءّكليلةّالمقربينّوهوّأيضاّوجيهّللأسدّ،إذاّعمدّالشعهرّروزيهّّ:الشعهر-
ثمّإنّأشعهرا2ّ«ّإلىّالذهابّإلىّالسجنّللقاءّدمنةّسراّمنّأجلّإخبارهّبموتّأخيهّكليلةّ

أنّّة،ّوكانّعندّالأسدّوجيهاّوعليهّكريما،ّواتفقويقالّلهّروزيهّكابينهّوبينّكليلةّإخاءّومود
كليلةّأخذهّالوجدّاشفاقاّوحذراّعلىّنفسهّوأخيهّفمرضّومات،ّفانطلقّهذاّالشعهرّالىّدمنةّ

واستغلّدمنةّعطفّالشعهرّعليهّفطلبّمنهّانّيبلغهّبكلّماّيقالّّ فأخبرهّبموتّأخيهّكليلة
نهّأيضاّأنّيأتيهّبمالّكانّقدّادخرهّعنهّفيّالحقاءّمنّطرفّماّيسميهمّبالخصومّوطلبّم

هّأنكّعطاهّشطرهّوقالّلإّفلماّوضعّالمالّبينّيديهّ»...ّوأخيهّفقامّبشطرهّواقتسامهّمعهّ
علىّالدخولّوالخروجّعلىّالأسدّأقدرّمنّغيركّفتفرغّلشأنيّوأصرفّاهتمامكّإليّواسمعّ

يّاّيبدوّمنّأمّالأسدّفليهّماّيجريّبينيّوبينّالخصومّومإماّأذكرّبهّعندّالأسدّاذاّرفعّ
حقيّوماّترىّمنّمتابعةّالأسدّلهاّومخالفتهّإياهاّفيّأمريّواحفظّذلكّكله،ّفأخذّالشعهرّ

 .3«ماّأعطاهّدمنةّوانصرفّعنهّعلىّهذاّالعهدّفانطلقّإلىّمنزلهّفوضعّالمالّفيه

وهوّسيدّالمجلسّومتوليّالحكمّفيّقضيةّدمنةّوهوّالذيّحاولّأنّيفهمّّدمنةّّالقاضي:-
ياّدمنةّقدّأنبأنيّّعنّخبركّالأمينّ»أنّذنبهّواضحّمنّدونّالعودةّإلىّالقضيةّفقالّ:ّ

الصادقّوليسّلناّأنّتفحصّعنّشأنكّأكثرّمنّهذاّلأنّالعلماءّقالوا:ّإنّاللهّتعالىّجعلّ
الدنياّسبباّومصداقاّللآخرةّلأنهاّدارّالرسلّوالأنبياءّوالدالينّعلىّالخيرّالهادينّإلىّالجنةّ

يينّإلىّمعرفةّاللهّتعالىّوقدّثبتّشأنكّعندناّوأخبرناّعنكّمنّوثقناّبقولهّلأنّسيدناّالداع

                                       
142ّ:ّصنفسهّالمصدر1ّ 
121ّلمصدرّنفسه:ّصا2ّّ 
129ّالمصدرّالسابق:ّص3ّ 
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وبعدّقولهّهذاّاتهمه1ّّ«أمرناّبالعودةّإلىّأمركّوالفحصّعنّشأنكّوإنّكانّعندناّظاهرّبينا
ّالقاضيّورفعهّدمنةّ ّبقيام ّانتهى ّجدالّحاد ّونشبّبينهما ّالعدل ّبالظلمّوعدمّمراعاة دمنة

ّللأسد.ّ

 

 

 

                                       
140ّ:ّصنفسهّالمصدر1ّّ 
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  المكان:/1

المكانّمنّالعناصرّالأساسيةّفيّالأعمالّالأدبيةّوهوّالحيزّالذيّتدورّفيهّالأحداثّّيعدّ ّّّّ
لّالأدبيّبدونّوجودّمكانّيحتضنّالأحداثّونظراّلأهميتهّعمدّالكثيرّمنّإذّلاّيتمّالعم

ّالنقادّوالأدباءّوعلماءّاللغةّإلىّالبحثّحولّمعناهّالاصطلاحيّواللغوي.

 / تعريفه1-1

ّ/ من منظور لغوي 1-1-1 ّّجاء: ّالعرب: ّلسان ّالجرادةّ»في ّبيض ّوالمكن ّالمكن مكن،
هّمفعلّلأنهّموضعّلكينونةّالشيءّفيه،ّغيرّأنّوالصنةّونحوهماّمكانّفيّأصلّتقديرّالفعل

كماّكثرّأجروهّفيّالتصريفّمجرىّفعال،ّالمكانّالموضعّوالجمعّأمكنةّكقذالّوأقذلةّوأماكنّ
1ّ«جمعّالجمع

المكانّالموضع،ّجّأمكنةّوأماكنّوالمكنانّبالفقعّنبتّووادّ»فيّقاموسّالمحيطّأنّّأم اّّّّ
2ّّ«ءّأمكنتهّمنهّفتمكنّواستكمنممكنّيتبنهّوأبوّمكينّتمكنهّمنّالشي

ّّّّّ ّن(،ّوهوّالموضع،ّ»ويرىّمختارّالصحاح: ّ)م،ّك، أنّالمكانّلفظّمشتقّمنّكلمة
 3«ويجوزّأنّيراءّبهّعلوّأمكنتهاّأيّعلىّمواضعها

ََ فَسَ  ۢ  ينََٰقَوْمِ ٱعْمَلُواْ عَلَىَٰ مَكَانتَِكُمْ إِنِ ى عَامِلٌ  قُلْ  ﴿:اّجاءّالمكانّفيّقولهّتعالیمک  ﴾ عْلَمُونَ ت َ  وْ

 اللهّتعالىّبذلكّالموضع.ّويعنىّ[93الزمر: ]                                  

 

                                       
411ّابنّمنظور:ّلسانّالعرب،ّص1ّّ 
411ّالفيروزأبادي:ّالقاموسّالمحيط،ّص2ّّ 
،1ّمحمدّابنّأبيّبكرّبنّعبدّالقادرّالرازي:ّمختارّالصحاح،ّباباّالكاف،ّالمؤسسةّالحديثةّللكتاب،ّطرابلس،ّلبنان،ّط3ّ 

ّ.620مّ،ّص1929ّ
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 : / من منظور اصطلاحي1-1-2

اختلفتّالآراءّحولّالاصطلاحيّوتعددتّمنّمفاهيمهّنظراّلماّكانّيحملهّمنّأهميةّّّّّّ
تعددةّلّفيّعلاقاتّملاّيعيشّمنعزلاّعنّباقيّعناصرّالسردّيدخ»فيّالعملّالأدبي،ّفنجدهّ

1ّّ«معّمكوناتّالأساسيةّالحكائيةّالأخرىّللسرد،ّكالشخصياتّوالأحداثّوالرؤيةّالسردية

يرىّياسينّنصير:ّّّّّّ أنّالمكانّالكيانّالاجتماعيّالذيّيحتويّعلىّخلاصةّالتفاعلّ»كماّ
وفكرهّّهبينّالانسانّومجتمعهّوهوّالقرطاسّالمرئيّوالقريبّالذيّيسجلّعليهّالانسانّثقافت

وفنونهّوأسراره،ّفالمكانّفيّالعملّالفنيّشخصيةّمتماسكةّوهوّالجغرافيةّالخلاقةّفيّالعملّ
2ّ«الفنيّوهوّجزءّمنّالحدثّووسيلةّفعالةّفيه

 أنواع الأماكن:  /1-2

:ّالمكانّالمفتوحّعكسّالمكانّالمغلقّوالأمكنةّالمفتوحةّعادتّّ/ الأماكن المفتوحة1-2-1
تّالحاصلةّفيّالمجتمع،ّوفيّالعلاقاتّالإنسانيةّالاجتماعيةّوصدىّّتحاولّالبحثّعنّتحولا

ماكنّذاتّمساحاتّأتفاعلهاّمعّالمكانّإنّالحديثّعنّالأمكنةّالمفتوحةّهوّالحديثّعنّ
هائلةّتوحيّبالمجهولّكالبحر،ّوالنهرّأوّتوحيّبالسلبيةّكالمدينة،ّأوّهوّحديثّعنّأماكنّ

بالألفةّوالمحنةّأوّهوّحديثّعنّأماكنّذاتّذاتّمساحاتّمتوسطةّكالحيّحيثّتوحيّ
الامكنةّ كمكانّصغيرّنموذجّفوقّأمواجّالبحرّوفضاءّهذهّ كالسفينةّوالباخرةّ مساحاتّصغيرةّ

3ّ.قدّيكشفّعنّالصراعّالدائمّبينّهذهّالأمكنةّكعناصرّفنيةّوبينّالإنسانّالموجودّفيها

ّ :يليّقصةّالحمامةّالمطوقةّفيمافيّيمكنّحصرّالأماكنّالمفتوحةّ

                                       
16ّحسنّالصحراوي:ّبنيةّوالشكلّالروائيّص1ّّ 
26ّ،22ّ،ّص1ّ،1010ياسينّنصير:ّالروايةّوالمكان،ّدارّنينوي،ّسوريا،ّط2ّّ 
ينظر:ّمهديّعبيدي:ّجمالياتّالمكانّفيّثلاثيةّالختاميةّ)حكاية،ّبحار،ّالدقل،ّالمرفأّالبعيد(ّالهيئةّالعامةّالسورية3ّّّ 

22ّ،ّص1ّ،1011للكتابّالسوريّدمشق،ّط
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تعتبرّالارضّهيّالحيزّالطبيعيّالذيّيضمّعددّمنّالبشرّيمارسّفيهاّاشغالهمّّ:رضالأ -
يضاّعلىّعددّمنّالحيواناتّأرضّوأعمالهمّويغرسونّويحصدونّمنهاّقوتهم،ّوتحتويّالأ

ّالحمامةّ ّقصة ّفي ّالأرض ّوظهرت ّرمقه ّبها ّيسد ّغنيمة ّللإنسان ّلتكون ّللصيد المباحة
بيدياّزعمواّأنهّكانّبأرضّسكانّعندّمدينةّداهرّمكانّكثيرّالصيدّّقال»ّ:المطوقةّكالتالي

حيثّيظهرّهناّ ....1 »ينتابهّالصيادون،ّوكانّفيّذلكّالمكانّشجرةّكثيرةّالأغصانّمتلفة
أنّتكونّ المقطعّالمتخيلّنلاحظّأنّالأرضّبوسعهاّ أهميةّالارضّبالنسبةّللإنسان،ّففيّهذاّ

 يهّالاشجارّوهناّتبدوّبوضوحّحاجةّالانسانّاليهامكاناّللصيد،ّوأيضاّمكاناّتنموّف
لتبقىّمأوىّالحيوانّ ة:البري- العنصرّالبشريّ، فيهاّ فالبريةّهيّتلكّالبيئةّالطبيعيةّالتيّيتواجدّ

الطبيعي،ّفهوّالمكانّالذيّيؤتىّبهّبعيداّعنّمخاطرّالصيدّوكلّالقيودّالتيّفرضهاّالانسانّ
لحمامةّالمطوقةّعلىّأنهاّالمكانّالذيّانتبذّاليهّعلىّوجهّالأرضّوظهرتّالبريةّفيّقصةّا

الفأرّفيّالقصةّبعدّأنّلقيّمنّالأذىّفيّبيتّالناسكّماّجعلهّينفرّمنّالانسان،ّيفضلّ
...فصارّ»الهروبّوالصراعّمعّغيرهّمنّالحيواناتّعلىّأنّيبقىّمعّالناسكّفيلقىّحتفه.ّ

ّ ».2بريةأمريّالىّأنّرضيتّوقنعتّوانتقلتّمنّبيتّالناسكّالىّال
تتميزّالصحراءّبقلةّالماءّوظروفّالطقسّالمعاديةّلحياةّالحيواناتّوالنباتاتّ»ّالصحاري:-

ّعلىّأنهاّ والجوّالحارّوالاتساعّالرهيبّالمكللّبالرمالّالممتدّعلىّمرمىّالبصرّفنعرفها
الفضاءّالواسعّالذيّتصعبّفيهّالحياةّوقدّبرزتّدلالةّالمكانّالصحراويّمنّخلالّامتدادّ

3ّ«الخلاءّوالجفافّوالشاسعيةّبدونّرسمّمعينوّ
والصحاريّجمعّالصحراءّواحةّالمكانّالمتخيلّالذيّأتىّمنهّالظبيّوكانّعطشّكإشارةّالىّ

فدنىّالظبيّفرحبتّبهّوحييتهّوقالتّله:ّمنّأينّأقبلت؟ّقال:ّ»المناخّالسائدّفيّالصحاريّ
                                       

149ّابنّالمقفع:ّكليلةّودمنةّص1ّ 
160ّاالمصدرّنفسه:ّص2ّّ 
مفيدةّسلطاني،ّنوالّغربي:ّالمتخيلّالسرديّفيّروايةّعائشةّحواءّحبكةّمذكرةّلنيلّشهادةّالماسترّاللغةّالعربية3ّّّ

هيدّحمةّلخضرّوآدابهاّتخصصّالأدبّالحديثّومعاصر،ّقسمّاللغةّوالأدبّالعربي،ّكليةّالآدابّواللغاتّجامعةّالش
116ّص1016،1011ّبالوادي،ّالجزائرّ



                                                فضاء المكان والزمن المتخيلين في كتاب كليلة ودمنة نماذج مختارة                                                       الثانيالفصل    
 

 
38 

فلمّتركّالأساورةّتطردنيّمنّمكا بحاّنّالىّمكانّحتىّرأيتّاليومّشكنتّبهذهّالصحاريّراتعاّ
1ّ...«فخفتّأنّيكونّقناصاّ

ومنهّفإنّيعبرّقولّالظبيّعلىّصعوبةّالحياةّفيّالصحاريّواعتمادهّعلىّالهروبّللنجاةّّ
ّمنّالأساورةّوالقناصين.

 الأماكن المغلقة: / 1-2-2

تراتّطويلةّلفالمكانّالمغلقّهوّمكانّالعيشّوالسكنّالذيّيؤويّاليهّالإنسانّويبقىّفيهّّّّّ
فهوّالمكانّالمؤطرّبالحدودّالهندسيةّوالجغرافيةّ لهذاّ الآخرينّ، بإرادةّ منّالزمنّسواءّبإرادتهّأمّ
ويبرزّالصراعّالدائمّالقائمّبينّالمكانّكعنصرّفنيّبينّالانسانّالساكنّفيه،ّولاّيتوقفّهذاّ

2ّ.هيقطنّّّلذيالصراعّإلاّإذاّبدأّالتآلفّيتضحّأوّيتحققّبينّبينّالإنسانّوالمكانّا

فالمكانّالمغلوقّهوّالحيزّالضيقّالمعزولّعنّالعالمّوهوّالمكانّالذيّيأويّاليهّالإنسانّّّّّ
تعتبرّ والذيّتقومّفيهّالصراعاتّبيهّوبينّالإنسانّبأنهّيكونّمعزولاّعنّأيّعنصرّآخر،ّكماّ

روقهّويناسبّيّينتقلّبينهاّالإنسانّويشكلهاّحسبّأفكاره،ّوالشكلّالهندسيّالذي»الحيزّالذيّ
الأمكنةّ تطورّعصره،ّوينهضّالفضاءّالمغلقّكنقيضّللفضاءّالمفتوحّوقدّتلفقّالروائيونّهذهّ

3ّ«.وجعلّمنهاّإطارّالأحداثّقصصهمّومتحركّشخصياتهم

ّةّالحمامةّالمطوقةّمنّخلالّدراستناّكالآتي:قصماكنّالمغلقةّفيّوتتجلىّالأ

ّوالهدوءّالمنزل:- ّالاستقرار ّرمز ّهو ّيؤمنّّوالمنزل ّالذي ّوهو ّالنفسية، ّالراحة ّمركز وهو
ّالحمايةّللعنصرّالبشريّوالغايةّمنّوجودهّهيّتحقيقّالامانّمنّالإطارّالبيئيةّوالحيوية.

                                       
162ّابنّالمقفع:ّكليلةّودمنة،ّص1ّّ
44ّّينظر:ّمهديّعبيدي:ّجمالياتّالمكانّفيّثلاثيةّختاميةّ)حكايةّبحار،ّالدقل،ّالمرفأّالبعيد(ّص2ّّ
104ّ،ّص1ّ،1010الشريفّجبلية:ّبنيةّالخطابّالروائي،ّعالمّالكتبّالحديث،ّأربدّالأردن،ّط3ّّ
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وكانّالمنزلّهوّالمكانّالمغلقّالمتغيرّالذيّكانّيسكنهّالناسكّوقدّشاركهّفيهّالفأر،ّوكانّ
نها،ّاسك،ّفيسعىّوراءهاّالفأرّليسرقّمبينهماّصراعّكبيرّحولّالمؤونةّالتيّكانّيخبؤهاّالن

كانّمنزليّأولّأمريّلمدينةّ)ماروت(ّفيّرجلّناسكّوكانّغاليّمنّ»فكانّشاهدّذلك:ّ
والعيال،ّكانّيؤتىّفيّكلّيومّبسلةّمنّالطعامّفيأكلّمنهاّحاجتهّويعلقّالباقي،ّوكنتّالأهلّ

ّوّ ّالا ّطعاما ّفيها ّادع ّفلا ّالسلة ّالى ّوأثب ّيخرج ّحتى ّالناسك ّالىّأرصد ّبه ّوأرمي أكلته
1ّ«الجرذان

ّفقدّحكىّالجرذّماّكانّيحصلّبينهّوبينّالناسكّفيّالمنزلّالذيّجمعّبينهما.

وهوّتلكّالحفرةّالتيّيصنعهاّالحيوانّليأويّإليهاّفتكونّمأمناّلهّمنّغيرهّمنّّالجحر :-
لجحرّاّالحيوانات،ّكماّتعرفّمنذّالقديمّأنّالفأرّهوّمنّأكثرّالحيواناتّشيوعاّلاعتماده

مسكناّفهوّغالبّماّيصنعّالحجرّفيّبيتّالانسانّليقتاتّمنّبقاياّطعامّالبشرّثمّيعودّ
الحمامةّ كانّفيّقصةّ ماّ عنّخطرّالإنسانّوّباقيّالمخلوقاتّ،وهذاّ بعيداّ لجحرّفيمكثّفيهّ
المطوقةّ،ّإذّكانّالفأرّالمعروفّبذكائهّ،ّيعيشّفيّحجرّصنعهّفيّبيتّالناسكّوكرهّ

وكذلكّقوليّفيّهذاّالجرذّذكرتّأنهّعلىّغيرّعلةّ»تكىّالضيقةّمنهّفقال:ّوجودّالفأرّاش
ماّيقدرّعلىّماّشكوتّمنهّفالتمسّليّفأساّلعليّأحتقرّجحرهّفأطلعّعلىّبعضّشأنه،ّ

2ّّ..«.فاستعارّمنّبعضّجيرانهّّفأساّفأتىّبهاّالضيفّّوأنّحينئذّفيّجحرّعينّجحريّ
الإ»ّالعريش:- منّالمخلوقاتّمنّالخشبّوأغصانّهوّذلكّالمكانّالذيّيصنعهّ نسانّأوّغيرهّ

بغيةّالتماسّالظلّتحتهّوالركونّفيهّوالهروبّمنّأشعةّالشمسّالحارقة،ّوالعريشّهوّمكانّ
ّ ّوالفأر ّالغراب ّمن ّكل ّويقصده ّالقصة ّفي ّوالظبيمتغير ّويّوالسلحفاة ّفيه تبادلونّليحتموا

                                       
122ّابنّالمقفع:ّكليلةّودمنةّص1ّ 
122ّ:ّصنفسهالمصدر2ّّّ 
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ّيجتمع ّالعريش ّلهم ّوكان ّمعهم ّالظبي ّفأقام ّوالحكم ّالأحاديثالقصص ّويتذاكرون ّفيه ّون
1ّ..«.الغرابّوالجرذّوالسلحفاةّذاتّيومّفيّالعريشّإذّغابّالظبيّفتوقعوهّّوالأخبارّبينما

 :الزمن المتخيل في كتاب كليلة ودمنة/ 2

 تعريف الزمن: / 2-1

تثيرّمقولةّالزمنّجدلاّعميقاّممتداّباعتبارهّالوجهّالآخرّللكونّبوجودّالإنسانّفيّالكونّّّ
وشرعّالزمنّبحركةّالذاتيةّوتعددتّالمفاهيمّاللغويةّللزمنّبدأ تّالحياةّالبشريةّمسيرةّمجرياتهاّ

ّلذاّسنستكشفّذلكّمنّخلالّالتعريفينّالآتين:ّ

أنّالزمنّمحركةّوكسحابّالعصرّأوّ»جاءّفيّقاموسّالمحيطّمن منظور لغوي: /2-1-1
ّ.2«السمانّلقليلّالوقتّوكثيرةّأزمانّوأزمنةّوأزمن

يلي:ّأّّّّ فيّمعجمّ)مقايسّاللغة(،ّفقدّوردّتعريفهّكماّ ونّدورّالزمنّمنّالزايّوالميمّوالن»ماّ
ّأصلّواحدّيدلّعلىّوقتّمنّالوقتّومنّذلكّالزمنّهوّالحينّقليلةّوكثيرة،ّيقال

3ّ«زمانّوزمنّالجمعّأزمانّوأزمنةّ

نبغيّماتّيوكذلكّوردّمصطلحّالزمنّفيّالقرآنّالكريم.ّيرتكزّعلىّأسسّهيّبمثابةّمسلّ
إنّاللهّلوّلاّيتزمنّبشيءّمنّالزمنّوأنّاللهّيحيطّ»الإطلاقّمنها،ّوهذهّالمسلماتّهي:ّ

بالمخلوقاتّجميعهاّفيّأزمنتها،ّويبحثّالقرآنّحولّالزمانّفيّأبحاثّمتنوعةّمنهاّالبرمجةّ
4ّّّ«اليوميةّالتاريخّوالتقويم.ّزمنّالامم،ّزمنّالطبيعة،ّومنّالمعاملاتّومراحلّالعمر...الخ

                                       
162ّ:ّصّالسابقالمصدر1ّّّ 
ّ.102الفيروزّأبادي:ّقاموسّالمحيط،ّص2ّّّ 
،ّدارّالجبلّببيروتّ)د2ّأبوّفارسّأحمدّبنّفارسّبنّزكريا:ّمعجمّمقاييسّاللغة،ّتح:ّعبدّالسلامّمحمدّهارون،ّج3ّّ 

11ّّ(ّص1991ّط،ّ
ّ.41،ّص1000،دّط،21ّّنّبينّالأدبّوالقرآنّمحلةّالتراثّالأدبي،ّالعددّمهديّممتصن:ّزم4ّ
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َِ ٱلَْْهِلَّةِ  ﴿:قولهّتعالى قِيتُ  هِىَ  قُلْ  ۢ  يَنسْ  لَُونَكَ عَ ََ مَِ بِ  ٱلْبِرُّ  وَليَْسَ  ۢ   وَٱلْحَج ِ  للِنَّاسِ  مَوََٰ أََن تأََْتوُاْ ٱلْبُ يُو
َِ ٱت َّقَىَٰ  ََّ ٱلْبِرَّ مَ ََ  وَأْتوُاْ  ۢ  ظهُُورهَِا وَلََٰكِ َْ  ٱلْبُ يُو بِهَا مِ لِحُونَ  لَّكُمْ عَ لَ  ٱللَّهَ  وَٱت َّقُواْ  ۢ   أَبْ وََٰ َْ [181]البقرة:  ئى﴾تُ 

1 

اذنّفالزمنّقدّيعنيّمدةّمحددةّوغيرّمحددةّفيّحدوثّأمرّماّأوّشيءّماّمنّخلالّفتراتّّ
 الزمنيةّالماضيةّأوّالمستقبليةّأوّالحاضرة.ّ

ّمعينةّمنّالوقتّسواءّكانتّهذهّ ّأوّالمدة وعليهّفإنّالزمنّفيّمفهومهّاللغويّهوّالفترة
ّ.أوّقليلةّالأخيرةّكثيرة

 / من منظور اصطلاحي:2-1-2

الابحاثّالروائيةّودراساتّّّّّ حضيّمصطلحّالزمنّباهتمامّ منّالناحيةّالاصطلاحيةّفقدّ أماّ
باشرةّيونّالروسّتميزواّبمعالجتهمّالملانشكالالنقديةّالحديثةّعلىّعكسّسابقتهاّمنّدراساتّ

ىّقيمةّنجلوّساكسونيونّوالفرنسيونّعلللزمنّفيّالبناءّالسرديّمنذّالقرنّالعشرينّكماّأكدّالأ
الزمنّفيّبناءّالسرديّوأصبحتّالروايةّالجديدةّلاّتنظرّللزمنّعلىّأنهّزمنّيمرّوفقطّبلّ
زمنّيتماهىّفقصةّالحبّلمّتعدّتستغرقّسنينّ...ّبلّساعاتّوهيّمدةّقراءةّالقصةّومنهّ

2ّّأصبحّزمنّالروايةّالوحيدّهوّزمنّالقراءة

تمامّبالزمنّكبنيةّسرديةّتحسبّللشكليينّالروسّالذينّعدواّهذاّالأخيرّ_ّوعليهّفأسبقيةّالاه
ّزمناّروائياّمتشذبا،ّغيرّمرتبطّبالتسلسلّالكورونولوجي.

الزمنّمظهرّوهميّيزمنّأحياءّوأشياءّتتأثرّبماضيهّ»_ويعرفهّعبدّالمالكّمرتاضّبقولهّ
فيّ وفيّكلّلحظةّمنّحياتنالوهمي،ّغيرّالمرئيّالغيرّمحسوس،ّوزمنّكالأوكسجينّيعيشناّ اّ

                                       
119ّسورةّالبقرة:ّالآية1ّّ
102ّينظر:ّمحمدّعزامّشاعريةّالخطابّالسردي،ّص2ّّ
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كلّمكانّمنّحركاتناّغيرّانناّلاّنحسّبهّولاّنستطيعّلمسهّولاّنرىّولاّنسمعّحركتهّالوهميةّ
ّ.1«علىّكلّحال

وحسبّتودورفّفإنّالزمنّالروائيّثلاثّأصنافّوهيّزمنّالقصةّأيّزمنّالخاصّبالعالم،ّ
وريّقراءةّأيّذلكّالزمنّالضرّالتخيليّوزمنّالكتابةّأوّالسردّوهوّبعمليةّالتلفظ،ّثمّزمنّال

 2لقراءةّالنص.

ّسيرّأحداثّالنصّالروائيّكذلكّلديهّّّّّ ّأنّالزمنّعنصرّمنّالعناصرّالمهمةّفي بما
ّمجموعةّمنّالأسسّوالمقوماتّالتيّيوظفهاّالكاتبّفيّنصهّهيّكماّيلي:

 المفارقات الزمنية )الاسترجاع والاستباق(: /2-2

يسمىّبالمفارقةّالزمنيةّوقدّتحدثّتغيراتّوالانحرافاتّ» ماّ بينّزمنّالقصةّوزمنّالحكايةّوهذاّ
3ّ«والتيّهيّمصطلحّعامّللدلالةّعلىّكلّأشكالّالتنافرّبينّترتيبينّالزمنيين

والمقارنةّهيّالمجالّالفاصلّبينّانقطاعّالسرديّوبدايةّالأحداثّالمسترجعةّأوّالمتوقعةّ»
4ّّ«مستقبلأيّيمكنّللأحداثّأنّتعودّالىّالماضيّأوّالىّال

منّالاسترجاعّوالاستباقّ ذاتهاّ التيّتتكونّهيّفيّحدّ الزمنيةّ المفارقةّ يضمّ فالترتيبّالزمنيّاذّ
ّوالذيّهماّكالتالي:ّ

 (Aualepseالاسترجاع: )/ 2-2-1

وإذاّماّوقفناّعلىّتعريفّالاسترجاعّفهوّالذيّيقصدّبهّ"ّالسردّالاستذكاري"ّعهدّالعودةّّّّّ
وهوّخاصيةّحكائيةّنشأتّّ(hwenaich) الاخبارّالبعدّعندّفاينريشنيتّوّجيإلىّالوراءّعندّ

                                       
111،122ّعبدّالمالكّمرتاض:ّفيّنظريةّالروايةّالعربيةّبحثّتقنياتّالسرد،ّص1ّ
114ّينظر:ّحسينّبحراوي:ّبنيةّالشكلّالروائي،ّص2ّّ
ّ.21جيرارّجنيت:ّخطابّالحكاية،ّبحثّلمنهج،ّص3ّّ 
22ّحميدّلحميداني:ّبنيةّالنصّالسردي،ّص4ّّّ 
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ثمّانتقلتّإلىّالأعمالّالحديثةّفالقصةّلكيّترويّيجبّ معّالحكيّالكلاسيكيّوتطورتّبتطورهّ
غيرّالزمنّالحاضرة وكذلكّهوّالرجوعّبالذاكرةّإلىّالوراءّالبعيد1ّّأنّيكونّقدّتمتّفيّزمنّماّ

  .أوّالقريب،ّأيّيتوقفّالراويّ

وهناّالساردّيتذكرّفيّحالةّأوّنفسيةّأوّالسنورّبعدّماّيخلصهّالجرذّمنّالحبائلّوكيفّّّّّ
سيكونّحالهّهلّسوفّيكونّكريمّمعهّويبقىّأصدقاءّأوّيعودّالجرذّإلىّحالتهّالسابقةّحيثّ
وصفوهّبأنهّكريمّمنّحيثّبنيةّالوصفيةّوالكرمّوالجودّمنّالصفاتّالتيّيتحلىّبهاّالكريمّ

أنهّاستذكرّكيفّكانّالجرذّوكيفّأصبحّبعدّتخليصهّمنّشباكّالصيادونّوزرعّلذلكّف
ّ ه.الصفةّنبيلةّفي

وقدّوظفّابنّالمقفعّفيّكتابّكليلةّودمنةّالاستذكارّوخاصةّفيّقصةّ"السنورّوالجزد"ّ _
ّإلىّ ّزمنية ّبمدة ّيرجع ّالسردي ّالزمن ّجعل ّمما ّقليل ّالقصة ّهذه ّفي ّالاستذكار ّكان ولكن

ّفيّالحاضرّمثلاّذلكّالماضيّواستح ّوإن»ضارّبعضّالأحداثّالمحذوفةّأوّاسترجاعها
صياداّمرّونصبّحبالهّذاتّيومّفوقعّفيهاّرومي،ّوخرجّالجرذّيبتغيّماّيأكلّوهوّمعّذلكّ
حذرّيلتفتّوينظرّفلماّرأىّالسنورّمقتنصاّفيّالحبالّفرح،ّثمّالتفتّخلفهّفأبصرّابنّعرسّ

ّبومةّعلىّشجرة ّأنّيثبّعليهّابنّّقدّتبعه،ّفنظرّفإذا ترصده،ّفخافّانّانصرفّراجعًا
2ّ»عرس.ّوإذّذهبّيميناًّأوّشمالاّأخذتهّالبومة

اذنّالساردّيسترجعّالحادثةّالتيّوقعتّللجرذّمنّاجلّاسترجاعّحريتهّوالتخلصّمنّّّّّّّ
عنّسبيلّمنّأجلّصداقتهّهوّ الحادثةّعبارةّ وكانتّهذهّ منّالبومةّوابنّعرسّ. السنورّوّخوفهّ

واعطاءّالشجاعةّللجرذّمنّمواجهةّالخطرّّةوتقوي لراويّلذلكّفانّاّوإعمالّعقلهالعلاقةّبينهماّ

                                       
109ّبنظر:ّمحمدّعزام:ّشاعريةّخطابّالسرد،ّص1ّ 
142ّ:ّصّنفسهالمرجع2ّّ 
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قامّباسترجاعّهذهّالحادثةّمنّإطلاعّالقارئّعلىّالأحداثّكلهاّفيّالماضيّوالحاضرّويكونّ
ّلديهّمعرفةّكماّسبقّوذلكّيساهمّفيّسيرّعمليةّالزمنّبشكلّجيدّومتسلسل.ّ

فالاسترجاعّيعتبرّّ- الماضيّفيّزمنّومنهّ التيّتحضرّلناّ العناصرّالسرديةّ لحاضرّامنّأهمّ
 .السرديتقنيةّالمساعدةّهيّالترتيبّالزمنيّفيّنصّّوهي

عنّمتابعهّالأحداثّالواقعةّفيّحاضرّالسردّليعودّإلىّالوراءّمسترجعاًّذكرياتّالاحداثّ»
1ّّ«والشخصياتّالواقعةّقبلّأوّبعدّبدايةّالرواية

ّتداعيّالأحداثّالماضيةّ»ويرىّمرادّعبدّالرحمانّمبروكّأنّالإسترجاعاتّّّّّ يعنيّبما
 2ّّ.«التيّسبقّحدوثهاّلحظةّالسرد،ّاسترجاعهاّفيّالزمنّالحاضرّأوّاللحظةّالآليةّللسرد

أيّأنّالساردّيعتمدّعلىّالعودةّإلىّأحداثّزمنّمضى،ّوهذاّالزمنّماضيّعلىّغرارّباقيّ
لاّيمكنّفهمهّإلاّفيّسياقّالزمنّالسرديّالمتجسدّفيّالنصّ»بحراويّالأزمةّحسبّحسينّ

ّفيه ّوالماثلة ّعليه ّالمؤشرة ّوالدلائل ّالعلامات ّخلال ّمن ّتوظيف3ّّ«أي ّإلى ّيعتمد فالسارد
ّّ مؤشراتّزمنية،ّتحيلناّإلىّالزمنّالذيّاعتمدّفيّسرده.

تسمياتّأخرىّمنّبينها:ّالاستذكارّاللاّّّّ أنّللاسترجاعّعدةّ اعّحقة...الخّوهوّثلاثّأنوّكماّ
المختلطّوقدّوظفّابنّالمقفعّّ  وهيّالاسترجاعّالخارجيّّالاسترجاعّالداخلي،ّالاسترجاع

تقنيةّالاسترجاعّفيّكتابهّكليلهّوّدمنةّوبالأخصّفيّقصةّالسنورّوالجرذّحيثّتناولّهذاّ
سنورّفاستبطأهّئلّالالاستذكارّبنسبةّقليلةّوفيّمواضيعّأقلّكالآتي:ّوأخذّالجرذّفيّقطعّالحبا

تّعماّتبدلّ-السنورّوقالّللجرذّماّأراكّجاداّفيّقطعّرباطّفانّكنتّحينّظفرتّبحاجتكّ

                                       
104ّ_102آمنةّيوسف:ّتقنيةّالسردّفيّنظريةّوالتطبيق،ّص1ّ 
ةّالمعاصرةّروايةّتيارّالوعيّنموذجا،ّالهيئةّالعصريةّلعملّالكتاب،ّينظر:ّعبدّالرحمانّمبروك:ّبناءّالزمنّفيّالرواي2ّ 

ّ.14،ّص1991ّد،ّب،ّطّ
111ّحسنّبحراوي:ّبنيةّالشكلّالروائي،ّص3ّّ



                                                فضاء المكان والزمن المتخيلين في كتاب كليلة ودمنة نماذج مختارة                                                       الثانيالفصل    
 

 
45 

ّللكريمّبخلقّ إذاّّأنّيتوانىّفيّحاجةّصاحبهّ-كنتّعليهّوتوانيتّفيّحاجتيّفليسّهذا
 1ّ«استمكنّمنّحاجهّنفس

 (: anticipation) الاستباق/ 2-2-2

الطرقّالأخرىّفيّالمفارقةّالزمنيةّويعنيّتقديمّالأحداثّ»هوّّفالاستباقّأوّالاستشراّّّّ
اللاحقةّأوّالمتحققةّحتماّفيّالامتدادّبنيةّالسردّالروائي،ّوعلىّالعكسّمنّالتوقعّالذيّقدّ

إضافةّإلىّأنهّذلكّالقفزّعلىّفترةّماّمنّزمنّالقصةّوتجاورّ»2ّ«يتحققّوقدّلاّيتحققّلاحقا
مستقبلّالأحداثّوالتطلعّإلىّماّسيحصلّمنّمستجداتّّالنقطةّوصلهاّالخطابّلاستشراق

ّ.3ّ«فيّالرواية

والاستباقّكبنيةّزمنيةّيعنيّبهاّتداعىّالأحداثّالمستقبليةّالتيّلمّتقعّبعدّوالتقهاّالراويّّّّ
الراويّالصيغّالدالةّعلىّ ماّيستخدمّفيهاّ فيّالزمنّالحاضرّأوّفيّاللحظةّالآتيةّللسردّوغالباّ

فّالاستباقّعنّالاسترجاعّعنّكونهّيتعلقّويرتبطّبالمستقبلّعلىّعكسّيختل4ّالمستقبل.
ّ.الاسترجاعّالذيّيرتبطّبالماضي

وقدّعرفهّحسينّبحراويّبقولهّهوّالإشارةّعلىّحوادثّلتقعّفيّالمستقبلّالسردّأوّلزمنّّّّّ
ّيتخطىّكتابولم5ّّواحدّللسردّوقدّيأتيّعلىّشكلّتوقعّحادثّأوّتكهنّمستقبلّالشخصيات

ّبكثرةّكل ّيتناول ّلم ّالكاتب ّلأن ّقليلة ّبنسبة ّبل ّكثيرا ّالاستباق ّبتقنية ّالمقفع ّلابن ّودمنة يلة
القصصّالموجودةّفيّالكتابّبلّأشارّإليهّفيّبعضّالقصصّمنّهذهّبينهاّقصةّالسنورّ

                                       
149ّابنّالمقفع:ّكليلةّودمنة،ّص1ّّ
119ّآمنةّيوسف:ّتقنيةّالسردّفيّنظريةّوالتطبيق،ّص2ّ
121ّّوالزمن(،ّصحسينّبحراوي:ّبنيةّالشكلّالروائيّ)الفضاءّالشخصية3ّّ
66ّمرادّعبدّالرحمانّمبروك:ّبناءّالزمنّفيّالروايةّالمعاصرة،ّص4ّ
124ّحسينّبحراوي:ّبنيةّالشكلّالروائيّ)الفضاءّالشخصيةّوالزمن(،ّص5ّ
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تمّاستخدامّهذهّبشكلّضئيلّوقليلّوذلكّلأنهاّتساعدّفيّتبلورّالزمنّفيّالقصةّّوالجرذّالتي
ّ .متسلسلاّبشكلّمستقيمّوسيرّأحداثه

ويتمثلّالسباقّفيّقصةّالسنورّوالجرذّكماّيلي:ّلاّحيلةّأمثلّمنّالتماسّالصلحّالسنورّّّّ
ّالسنورّقدّنزلّبهّالبلاءّوقدّأقدرّعلىّصلحهّولعلهّقدّسمعّمنيّماّأكلمهّبهّمنّكلامّ فإن 

ولعلهّيكونّّيصحيحّالذيّلاّخداعّفيهّأنّيفهمّعنيّويطمعّفيّمعرفتيّويسلسلّذلكّلصالح
1ّّلهّوليّفيّذلكّنجاةّ

الساردّتساؤلّالجرذّبينهّوبينّنفسهّفيّكيفيةّالتماسّالصلحّمنّالسنورّّفومنّيستشرّّّّّ
ّهذاّ ّفعلّالسنورّجراء ّوتوقعهّرد ّفيها ّوقع ّبحياتهّوافلاتّالسنورّمنّالحبالّالتي والنجاة

الزمنيةّأيّسيرّالأحداثّّالطلبّلذلكّقامّباستباقّالاحداثّمماّجعلّذلكّفيّتقديمّالمدة
لكاتبّلذلكّاعبرّفترةّزمنيةّمستقبليةّأيّمبنيّعلىّتوقعاتّواحتمالاتّالتيّتدورّفيّفكرةّ

ّالعنصرّيجعلّمنّالقصةّمشوقةّومتعةّللقارئّويمكنّمعرفةّماذاّسيحصلّدونّ فإنّهذا
أيضاّمقطعّوهنالكّ .انتظارّوبهذاّفإنّالاستباقّلهّدوراّهاماّفيّتنشيطّالزمنّوسيرّأحداثه

آخرّعنّالاستباقّموجودّفيّالقصةّهوّتوقعّالجرذّللنهايةّالتيّسوفّتحلّبهّبعدّأنّيخلصّ
السنورّويتخلصّمنّالبومةّوابنّعرس.ّوهلّسوىّيصبحّالجرذّوالنسورّصديقانّأمّلاّوكيفّ
سوفّيقطعّالجرذّالحبال.ّمنّأجلّنجاةّالسنورّونفسه.ّوذلكّفيّالمقطعّالآتيّفإذاّدنوتّ

آيسينّوأقبلّأنّعلىّقرضّالحبال،ّمنكّفي فينصرفاّ يعرفانّبهّصلحناّ رىّابنّعرسّوالبومةّماّ
2ّفلماّدناّالجرذّمنّالسنورّفأخذهّفالتزمهّفلماّرأتّالبومةّوابنّعرسّذلكّانصرفاّخائفين

وهناّكانّتوقعّأوّاستباقّللأحداثّفيّمحلهّحيثّأنهّاستطاعّبذلكّتخليصّالسنورّمنّالفخّ
نّعرسّوالبومةّورجعّذلكّكلهّلذكائهّوحيلتهّحيثّأنهّرجعّإلىّعقلهّوجدّونجاتهّهوّمنّاب

الحلّالمناسبّدونّكللّأوّمللّولاّمجهودّكبيرّحالاّفالاستباقّمنّالمكوناتّالتيّتساعدّفيّ

                                       
142ّابنّالمقفع:ّكليلةّودمنة،ّص1ّّ 
41ّ:ّصالسابقالمصدر2ّّ 
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بلورةّالزمنّفيّالروايةّوسيرّأحداثهاّوتسلسلهاّبشكلّمستقيمّوهوّجزءّمنّالمفارقةّالزمنيةّأوّ
ّلزمنيّوإيقاعّالسرد.ماّيسمىّبالترتيبّا

 تقنيات الحركة السردية: -/2-3

لصياغةّإيقاعاتّسنتطرقّلمراجعةّوفحصّتقنياتّالحركةّالسرديةّوالتيّتتعلقّبالزمنّّّّّ
فيّالنصّالسردي.ّوتتمثلّفيّمظهرينّأساسينّهما:ّتسريعّالسردّالذيّيتمثلّفيّ)الخلاصة(ّ

ّ ّهو ّالثاني ّوالمظهر ّ)القطع(. ّو ّ)الحذف( ّ)المشهد(ّ)المجمل( ّمن ّالمتكون ّالسرد ابطاء
ّ)الحوار(ّو)الوقفة(.

مماّيعنيّأنّتسريعّالسردّفيّزمنّالقصةّمقابلّّتسريع السرد )الحكي أو القص(:/ 2-3-1
الزمنّالسرديّالمحدثّبحيثّيقتصرّالزمنّالحقيقيّفيّعبارةّأوّجملةّأوّاشارةّتوحيّبإنّ

ّقدّأنجزّويتمّتجاوزّلسببّأوّالآخرّالذيّ يضمّالخلاصةّوالحرفّوتبطئّالوقفةّزمنّما
ّوالمشهدّويمكنّذلكّفي:

 الخلاصةّهيّسردّأحداثّووقائعّيفترضّأنهاّجرتّفيّسنواتّ»ل(: مالخلاصة )المج
أوّأشهرّأوّساعات،ّواختزالهاّفيّصفحاتّأوّأسطرّأوّكلماتّقليلةّدونّالتعرضّ

1ّّ«.للتفاصيل

مّبهّالراويّللأحداثّالروائيةّالواقعةّتلخيصّالذيّيقوّ»الخلاصةّهيّّأنلىّذلكّإضافةّإّّّّ
فيّعدةّايامّاوّشهورّأوّسنواتّفيّمقاطعّمعدوداتّاوّفيّصفحاتّقليلةّدونّانّيخوضّ

2ّ«.قوالشياءّوالأفيّذكرّتفاصيلّالأ

وقدّظهرتّتقنيةّالخلاصةّفيّكتابّكليلةّودمنةّكثيراّوذلكّفيّقصةّ"السنورّوالجرذ"ّّّّّ
نهّزعمواّأ»طرّالذيّتعرضّلهّالسنورّالذيّيسمىّروميّفنجدّالساردّيلخصّماّحدثّوالخ

                                       
ّ.26حميدّلحميداني،ّبنيةّالنصّالسردي،ّص1ّّّ ّ
ّ.111ّتقنياتّالسردّفيّالنظريةّوالتطبيق،ّصّآمنةّيوسف،2ّّّ 
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كانّبأرضّسرنديبّشجرةّمنّالروحّوكانّفيّأصلهاّحجرّالجرذّيقالّلهّفريدون،ّوحجرّ
لسنورّالروميّوكانّالصيادونّلماّاجتازواّبذلكّالمكانّيلتمسونّصيدّالوحش،ّوأنّصيادّ

 1ّّ«أمرّونصبّخيالهّذاتّيومّفيهاّرومي

أوّالراويّيلخصّلناّماّحدثّللسنورّالذيّيسمىّالروميّحيثّاستعملّتقنيةّوهناّالساردّّّّّ
التلخيصّمنّأجلّتقليصّالأحداثّوعدمّإبطاءّالحركةّالسرديةّوالزمنيةّوتسريعّهذهّالعمليةّ
بشكلّسهلّوجيدّوحسنّسيرّأحداثّالقصةّوايصالّالفكرةّإلىّذهنّالقارئّأوّالسامعّفيّ

رّبالملل.ّلذلكّفإنّالخلاصةّكانّلهاّدورّمهمّفيّتسريعّوقتّقصيرّدونّإطالةّحتىّلاّيشع
ّالسردّوإعطاءّالقصةّطابعّجميلّوممتع.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

كذلكّقامّالكاتبّفيّقصةّالقردّوالغيلمّبتلخيصّماّجرىّللأسدّبعدّأنّأصابهّالجربّّّّّ
لّابنّأوىّيأكلّمنّفضوّمنهاّزعمواّأنّأسدًاّكانّفيّأجمةّومعهّ»الصيدّالشديدّولمّيستطعّ
سدّحبّشديدّحتىّضعفّفلمّيستطعّالصيد،ّفقالّلهّابنّآوى:ّماّشأنكّصيده،ّفأصابّالأ

2ّّ«ياّسيدّالسباعّقدّتغيرّحالكّوقلّصيدك

إضافةّإلىّمثالّآخرّفيّهذاّالمقطعّالأخيرّلخصّالساردّكيفيةّيمكنّلغيلمّأنّيلتمسّّّّّ
أنّيقدمّلهّمكافأةّعلىّماّفعلهّووصفّبأنهّلهّالجزاءّبمعروفّالقردّوالذيّكانّيجبّعليهّ

صفةّمنّالصفاتّنبيلةّلاّوهيّالكرمّالتيّتوجدّإلاّعندّالكرامّالاحرارّحيثّانهّوقفّوقفةّ
وصفيهّتبرزّأهمّصفةّفيّالقردّوبذلكّتجعلّالقارئّيتعلمّويستمتعّبقراءةّالقصةّوظهرّذلكّ

ّّتلتمسّمنيّجزاءّبمعروفكّفإنينّكنتّقدّعرفتّأنكّقدّلاإوّ»الوصفّفيّالمقطعّالآتي:ّ
أرىّحقاّعلىّتملسّمكافئتك.ّوأماّأنتّفخليقتكّخليقةّالكرامّالأحرارّالذينّينيلونّالخيرّمنّ

3ّّ«لمّينلهمّإياهّفيماّمضىّولاّيرجونهّمنهّفيماّبقيّوالذينّلاّينسونّجزاءه

                                       
ّ.142،ّص1011عبدّاللهّبنّالمقفع،ّكليلةّودمنة،ّتمرزاقّيقداش،ّموفمّللنشر،ّرغاية،ّالجزائرّ،1ّّ 
102ّ:ّصنفسهّصدرالم2ّّ 
ّ.104:ّصّنفسهّصدرالم3ّّ
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منّّكاتبكانتّهذهّالخلاصةّعنصرّمنّعناصرّالزمنّفيّكتابّكليلةّودمنةّووظفهاّالّ-
وبينّالشخصياتّلتسريعّالحكيّفيّسردّالأحداثّالقصصيةّ أجلّتقديمّالمشاهدّوالربطّبينهماّ

ّ .أوّالروائية

  الحذف أو الإسقاط أو القطع (lellipso:  ّ

 ّّّّّّ ّغالباً ّالكاتب ّإليها ّيلجأ ّالتي ّالسردية ّتقنيات ّأو ّالحالات ّمن ّتقنية»يعد  زمنيةّّوهو
قصيرةّمنّزمنّالقصة،ّوعدمّالتطرقّلماّجرىّفيهاّمنّوقائعّتقضيّاسقاطّفترةّطويلةّأوّ

1ّ«.وأحداثّفالقطعّيختصرّكثيرّمنّالمسافاتّبكلماتّبسيطة

وّقصيرةّحذفّفترةّطويلةّأ»وهوّالعنصرّالثانيّالذيّيقفّعليهّتشريحّالسرديةّويعنيّّّّّّ
ا،ّالسودّشيئّمنّزمنّالقصةّوعدمّالتطرقّلماّجرىّفيهاّمنّوقائعّوأحداثّفلاّيذكرّعنها

تحدثّالحذفّعندماّيسكنّالسردّعنّجزءّمنّالقصة،ّأوّيشيرّإليهّفقطّبعباراتّزمنيةّتدلّ
 2«ّعلىّموضعّالحرفّمنّقبيلّ"ومرتّأسابيعّ"ّأوّمضتّسنتان

الحذفّتقنيةّشائعةّفيّالسينما،ّإذاّكثيراّماّيظهرّشريطّعلىّالشاشة،ّيشيرّفيّالمدةّّّّّّ
أنّ»بيلّ)مرتّثلاثّسنواتّبعدّسنواتّ...(ّويشترطّفيّالحذفّالمحذوفةّمنالّالفيلمّمنّق

تكونّهناكّإماراتّدالةّعلىّالحذفّكحذف،ّأوّعلىّالأقلّقابلّللاستنتاجّمنّالنص.ّويكونّ
وظيفياًّبدرجةّأعلىّأوّأقلّكذلكّيوجدّالحذفّالضمنيّالذيّلاّتكادّتخلوّمنهّروايةّوذلكّ

التتابعّالزمنيّالطبيعيّالأحداثّومضطر.ّمنّّلسببّبسيطّهوّكونّالسردّعاجزاّعنّالتزام
3ّ«.ثمّإلىّالقفزّحينّوالآخرّعلىّفتراتّالمبينةّفيّالقصة

                                       
ّ.11،ّص1ّ,1006الحديث،ّطّنضالّالشمالي:ّالروايةّوالتاريخ،ّبحثّفيّمستوياتّالخطابّفيّالرواية،ّعالمّالكتب1ّ
1،1010ّمحمدّبوعزة:ّتحليلّالنصّالسرديّ)تقنياتّومفاهيم(،ّالدارّالعربيةّللعلومّباشرون،ّبيروت،ّلبنان،ّط2ّ
ّ.129حسينّبحراوي:ّبنيةّالشكلّالروائي،ّص3ّ 
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ّالقردّّّّّّ ّقصة ّوخاصةّفي ّكليلةّودمنةّلابنّالمقفعّكثيرة ّالحذفّفيّكتابه ّالتقنية وتجد
سردّلوالغيلمّحيثّقامّالكاتبّأوّالساردّبتوظيفهاّمنّأجلّالمساورةّأوّمساهمةّفيّتسريعّا

والحركةّالزمنيةّللقصةّأيّأنهاّتسهلّعمليةّسردّالأحداثّللقارئّعنّطريقّالاشارةّاليّالمدةّ
 قصير.ّموجزالمحذوفةّمنّالقصةّفيّ-

وتمثلّهذهّالتقنيةّمنّالمتنّأوّالحذفّالمدروسّمجموعةّمنّالشواهدّوالمقاطعّالنصيةّّّّّّ
ّوالروائيةّموجودةّفيّالقصة:ّكماّيلي:ّ

ّلاّّفخرجّالغيلم» ّولبثّزمانا ّصاحبه، ّمنهما ّواحد ّوألفّكل ّوتصادقا. ّفتصافحا إلىّالقرد
ونجدّأيضاّالحذفّأيّفيّموضعّآخرّ"وّفسحّبهّالغيلمّحتىّ ... .ينصرفّالغيلمّإلىّأهله

كراّيقولّفيّ،ّفاحتبسّمففجورهّوغدرهإذاّلجحّبهّفيّالبحر،ّعرضّفيّنفسهّقبحّماّيريدهّوّ
ّ.1ّ«أمرّكفرّوغدرّنفسهّ:ّإنّالأمرّالذيّهمتّبه

سردّقصةّالقردّوالغيلمّحيثّّخلالوهناّتلاحظّأنّالكاتبّأوّالراويّحذفّمدةّزمنيةّمنّّّّّّ
لمّيذكرّكلّالاشياءّبتفاصيلّبلّحذفّالأشياءّالزائدةّكيّلاّتعطلّالمسارّالسردّوإظهارّ

ريعةّلماّسّوإبرازّهذهّالتقنيةّفيّإسراعّأوّتسريعّالسردّوذلكّمنّأجلّإعطاءّصورةّأوّلمحة
حدثّمعّالغيلمّوالقردّداخلّالبحرّوكيفّكشفّالقردّغدرّالغيلمّوتمكنّمنّمواجهتهّوهذاّماّ
يدلّعلىّأنّالقصةّتحملّفيّطياتهاّمجموعةّمنّالعبرةّوالحكمّالتيّيمكنّللقارئّأوّالمستمعّ

دامّخالأخذّبهاّفيّحياتهمّاليومية.ّوتحلىّبهاّألاّوهيّقيمةّالصداقةّوالإخلاص،ّوعدمّاست
الحيلةّمعّالآخرينّوأنّالغدرّأمرّكفرّولاّيجبّعلىّالإنسانّأنّيقومّبهّوخاصةّمعّالشخصّ

ّ .الذيّمدّلهّيدّالمساعدةّفلاّيجبّعضّاليدّالتيّقدمتّلكّالمساعدة

ّ

                                       
101ّّابنّالمقفع:ّكليلةّودمنة،ّص1ّ 
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 السرد: عطيلت/2-3-2

مثلماّشهدناّمنّقبلّعمليةّتسريعّالحكيّأيّالسردّومنّخلالّتقنيةّالخلاصةّوالحذف،ّّّّّّ
بمثابةّالحركةّالمضادةّ»هناكّعاملّآخرّهوّتبطئّالحكيّويظهرّفيّأنّالتباطؤّهوّفإنّ

ّبالتبطيءّأوّحتىّالايقاف حيثّيخفف1ّّ«.لتسريعّالسردّأيّإبطاءّللسردّوتعطيلّتساعد
الحكيّفيّسرعةّسردهّأوّحتىّايقافهّبالاستعمالّأيّإبطاءّالسردّوتعطيلّتسارعهّبالتبطيءّ

ّوقفةّوسنتعرفّعليهماّفيماّيلي:تقنيتينّهما:ّالمشهدّوال

 :ّالحركةّبالمشهدّلأنهاّتخصّالحوارّحيثّيغيبّالراويّّالمشهد الحوار سميتّهذه
ويتقدمّالكلامّكحوارّبينّصورتين،ّوفيّمثلّهذهّالحالّنعادلّمدةّالزمنيةّعلىّمستوىّ
ّأوّ ّتطابقّزمنها ّعلىّمستوىّالقولّفسرعةّالكلام.ّهنا وقائعّالطولّالذيّيستغرقها

ّ.2ّدتها،ّوبذلكّيتساوىّزمنّالقصّمعّزمنّوقوعهم

أتيّفيّالمقطعّالحواريّالذيّي»وكذلكّيعدّالمشهدّتقنيةّمنّتقنياتّإبطاءّالسردّويقصدّبهّ-
كثيرّمنّالرواياتّفيّتضاعفّالسردّإنّالمشاهدّتمثلّبشكلّعامّللحظةّالتيّتكادّيتطابقّ

 .3«فيهاّزمنّالسرد.ّّبزمنّالقصةّمنّحثّمدةّالاستغراق

وردّمصطلحّالمشهدّعندّ"جيرارّجنيت"ّبأنهّهوّالحوارّفيّأغلبّالأحيان،ّوالذيّيسبقّّّّّ
حيثّنلاحظّأنّالمشهد4ّأنّرأيناّأنهّيحققّتساويّالزمنّبينّالحكايةّوالقصةّتحقيقاّعرفياً"

يقومّبتحقيقّالتساويّبينّزمنّالحكايةّوزمنّالقصةّوهيّنفسّالمدةّالمستغرقةّأوّيحاولّأنّ
  .التساويّيخلقّ

                                       
122ّنضالّالشمالي:ّالروايةّوالتاريخ،ّص1ّّ
1ّ،1999ّلعيد:ّتقنيةّالسردّالروائيّفيّضوءّالمنهجيّالبنيوي،ّدارّالفارابي،ّبيروت،ّلبنان،ّطينظر:ّيمنيّا2ّّ
ّ.21حميدّلحمداني:ّبنيةّالنصّالسردي،ّص3ّ
ّ.101ّجيرارّجنيت،ّخطابّالحكايةّالبحثّفيّالمنهج،ّص4ّّ



                                                فضاء المكان والزمن المتخيلين في كتاب كليلة ودمنة نماذج مختارة                                                       الثانيالفصل    
 

 
52 

ولقدّتمثلّالمشهدّفيّكتابهّكليلةّودمنةّبكثرةّفيّقصةّالقردّوالغليم،ّوذلكّمنّخلالّتأديةّّّّ
مشاهدّمنّالقصةّفيّوظائفّتمثيليةّومسرحيةّوابرازّظاهرةّإنسانيةّفيّالحياةّالبشريةّأوّ

لمستمعّاصفةّمنّالصفاتّالجيدةّالموجودةّفيّالكائناتّالحيةّوبذلكّإيصالّالرسالةّللقارئّوّ
ّأمثلةّذلكّماّيلي:ّ-وأخذّمنهاّالعبرةّوالحكمةّ

قالّالملكّللفيلسوف:ّقدّسمعتّهذاّالمثلّفأضربّليّمثلّالرجلّالذيّيطلبّحاجتهّّ-»
ّحتىّإذاّظفرّبهاّأضاعها.

ّيحسنّّ-ّ ّولم ّبأمر ّظفر ّومن ّبها، ّالاحتفاظ ّمن ّأهون ّالحاجة ّإصابة ّإن ّالفيلسوف قال
ّ.لغليمّالذيّضيعّالقردّبعدّأنّاستمكنّمنهالاحتفاظّبهّأصابهّماّأصابّا

ّقالّالملكّ:ّوكيفّكانّذلكّ؟ّ -

قالّالفيلسوف:ّزعمواّأنّجماعةّمنّالقردةّكانّلهاّملكّيقالّلهّفاردينّفطالّعمرهّحتىّيلغّ
 1ّ.«الهرمّفوثبّعليهّقردّشابّمنّأهلّبيته

ةّوفّ(:ّلمعرفةّقصونلحظّمنّخلالّهذهّالمقطعّحوارّدارّبينّطرفينّ)ّالملكّوّالفيلس *
القردّالهرمّوماذاّجرىّأوّحصلّلهّبعدّكيدهّوّهرمهّأصبحّغيرّقادرّعلىّمسؤوليةّالقردةّ
ّبحاجتهّ ّيظفر ّعندما ّالإنسان ّأن ّهو ّالحوار ّهذا ّمن ّفالهدف ّ.ولذلك ّسيطرته ّتحت الذين
ّبهاّ ّالاحتفاظ ّوعدم ّصحته ّأضاع ّالذي ّللقرد ّحصل ّمثلما ّإضاعتها ّوعدم ّبها والاحتفاظ

تناءّبهاّفقداهاّوأصبحّدونّجدوىّولاّيستطيعّأنّيقومّبمهامهّالتيّتستوجبّعليهّفأخذّوالاع
مكانهّقرداّشابّولاذّالقردّالهرمّبالهربّإلىّمكانّآخرّحيثّيجدّنفسهّويرتاحّبالهّفانتهىّ

 ّ .البحرّساحلإلىّشجرةّفيّ

                                       
ّ.101ودمنة:ّصّّابنّمقفعّكليلة1 
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يلم.ّالقردّوالغومنّموضعّآخرّنجدّتقنيةّالمشهدّمتواجدةّأيضاّفيّمقطعّآخرّفيّقصةّّّّّ
لآتينّأهليّ»منّويظهرّذلكّفيّقولّالغيلمّبينهّوبينّنفسهّمتحدثاّأنّالغيلمّقالّفيّنفسه:ّ

فقدّطالتّغيبتي،ّفأتيّمنزلهّفوجدّزوجتهّعليلةّمنهوكةّسيئةّالحال.ّفقالّلها:ّياّأختيّكيفّ
ّأنت؟ّفلمّتجبه.

ّمنهوكة،ّفلمّتجبهّفأعادّالمسالةّفأجابتّعنّ ّهاّجارةّلها.ّفقال:ّإنيّأراكِّ

وقالتّله:ّماّأشدّحالّزوجتك!ّأماّمرضاّفشديدّوأماّالدواءّفأشدّفهلّلشدةّالداءّوعدمّالدواءّ
ّإلاّالموت؟ّ

ّفقالّالزوج:ّفأخبرنيّبالدواءّلعلىّأقدرّعليهّوألتمسهّحيثّكان.

ّأعلمّبهّوليسّلهّدواءّإلاّقلبّقرد.ّ-نحنّمعاشرّالنساءّ-فقالت:ّهذاّالمرضّ

فيّنفسه:ّهذاّأمرّعسيرّمنّأينّأقدرّعلىّقليّقردّإلاّقلبّصديقي؟ّأفغدرّفقالّالغيلمّ
 1ّ«.بصديقيّأمّمهلكّزوجتي؟ّوكلّذلكّلاّغدرّليّفيه

منّخلالّهذاّالمقطعّالحواريّنلاحظّأنّالغيلمّكانّيحدثّنفسهّتارةّويحدثّجارتهّوكانّّّّّ
قهّيفّسوفّلاّيخسرّصدييفكرّفيّطريقةّمنّأجلّإنقاذّحياةّزوجتهّالمريضةّمنّالموتّوك

وعدمّغدرهّوعدمّويتضحّلناّهناّأنّالساردّقامّبتوظيفّهذاّالحوارّأوّالمشهدّمنّأجلّإظهارّ
فيّالحيواناتّألاّوهيّالوفاءّأيّأنّالغيلمّكانّوفياّللقردّوعدمّنكرانّّمتجسدةصفةّإنسانيةّ

لّعلىّالغيلمّقتّالجميلّالذيّقدمهّلهّوالأيامّالجميلةّالتيّعاشهاّمعه،ّوكانّمنّالصعب
صديقهّوأخذّقلبهّلزوجتهّمنّأجلّشفائهاّمنّمرضها.ّبلّالتفكيرّبحكمةّوهدوءّمنّأجلّ

ّإيجادّحلّيرضيّطرفين.
ّ

                                       
102ّالمرجعّالسابق:ّص1ّّ 
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  الوقفة الوصفية(pause:) 

الزمنيةّّراحةستأشدّالحركاتّأوّالتقنياتّتعطيلّالسرد،ّحيثّيتمّتعطيلّزمنّالحكايةّبالاّّّّ
ّليتسعّذلكّزمنّالخطابّويمتد.

ّأنّالوقفةّالوصفية:ّّفقد فيّّتشتركّمعّالمشهد»وردّمصطلحّالوقفةّلدىّ"حسينّبحراوي"
الاشتغالّعلىّحسابّالزمنّالذيّتستغرقهّالاحداثّأيّفيّتعطيلّزمنيةّالسردّوتعليقّمجرىّ
القصةّلفترةّقدّتطولّأوّتقصرّولكنهماّيفترقان،ّبعدّذلكّفيّاستغلالّوظائفهماّوفيّأهدافهماّ

ّ.1«الخاصة

نستنتجّمنّخلالّهذاّالقولّأنّبحراويّساوىّبينّالمشهدّوالوقفة،ّمنّخلالّوظيفتهاّّّّّّ
العامةّالتيّتخدمّالنصّالروائيّوالتيّتتمثلّفيّتعطيلّزمنّالحكي،ّلأنهاّيختلفانّمنّحيثّ
الأهدافّوالوظيفةّالخاصة،ّفالمشهدّوظيفتهّالنقلّالمباشرّلماّيجولّفيّخواطرّالشخصيات،ّ

يفتهاّهيّوصفّوالمسرودّالتقريبّصورةّالموجودّأكثرّللقارئّوكذلكّتسمىّأماّالوقفةّفوظ
أيضاّبالاستراحةّوتبتدأّفيّالقصّعلىّهيئةّقصّالراويّوصفا،ّوتختلفّالوقفاتّالوصفيةّ
منّحيثّالعددّفيّالقصةّالواحدة،ّإذاّينقطعّسيرّالأحداثّليتوقفّالراويّعندّزاويةّمعينةّ

 2فيصفّمكاناّأوّشخصاّ.

دّوجدناّأوّلاحظناّالكثيرّمنّالمقاطعّالوصفيةّفيّكتابهّكليلةّودمنةّوذلكّمنّخلالّوقّّّّ
الاطلاعّعلىّالقصصّالموجودةّفيهّبأخصّفيّقصةّالغيلمّوالقردّالتيّحضتّفيهاّتقنيةّ

كرّماّولمّأذ»الوقفةّالوصفيةّبحضورّكبيرّتجدّذلكّمنّخلالّالمقاطعّالوصفيةّالآتية:ّ

                                       
ّ،ّص1ّ،1009شكلّالروائي،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت،ّلبنان،ّطحسينّبحراوي،ّبنيةّال1ّ 
ينظر:ّنهضةّالستار:ّبنيةّالسردّفيّالقصصّالصوتيةّ)المكوناتّوالوظائفّوالتقنيات(،ّمنشوراتّاتحادّكتابّالعرب،2ّّّ 

ّ.144،ّص1002ّدمشق،ّسوريا،ّ
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الكرمّوالسعةّفيّالخلق،ّولكنّأحببتّأنّتزورنيّفيّمنزليّفإنهّّذكرتّإلاّأكونّأعرفّمنك
 1«فيّجزيرةّكثيرةّالشجرّطبيةّالفواكهّفأسعفنيّبطلبي

وكانتّهذهّبعضّالصفاتّالتيّتميزّبهاّمنزلّالغيلمّوكانتّعلىّشكلّصورةّتوضيحيةّّّّّ
يهّلأنّبّفللقارئ.ّوفيّنفسّالوقتّهيّتساعدّفيّسيرّعملّالروائيّدونّإحداثّأيّاضطرا

الساردّاستخدمّهذهّالتقنيةّبمهارةّفيّنصّالقصةّمنّأجلّإثارةّوالفاتّانتباهّالمستمعّوالقارئّ
رّقالّلهّد»ّ:فيّسياقّآخرّيصفّلناّالساردّمكانّمنعزلّفيّقصةّالغيلمّوالقردّحيثّيقول

ّرابنّآوى:ّأناّأدلكّعلىّمكانّمنعزلّخصيبّالمرعيّلمّيطأهّإنسانّقط،ّفيهّأتانّلمّينظ
ّوتماما،ّوهيّذاتّحاجةّإلىّالفحلّفضربّالحمارّعندّذكرّ ّقطّوحُسنًا الناسّإلىّمثلها

وهذاّالأخيرّعبارةّعنّمقطعّروائيّيصفّلناّفيهّالمكانّالذيّأرادّابنّأوىّأخر2ّّ.«انتالأ
الحمارّإليهّحيثّقامّالساردّبوصفّالمكانّبطريقةّمشوقةّودقيقةّتجعلّالقارئّيستمتعّبسمعّ

اءةّالقصةّإلىّالآخر.ّبحيثّوظفّفيهاّالوصفّبشكلّجميلّومميزّونجدّكذلكّومواصلةّقرّ
أنّالساردّوظفّالوقفةّالوصفيةّفيّالمقطعّالتالي:ّحيثّأنّالغيلمّيصفّالأسدّبعدةّصفاتّ

لعقلّأنتّالصادقّالبار،ّوذوّا»ّتبررّمنّهيبتهّوشخصيتهّوسطّالحيواناتّحيثّأنهّيقول:
لّعترفّبالزلة.ّويتثبتّفيّالأمورّقبلّالإقدامّعليها.ّويستقبيقلّالكلامّويبالغّفيّالعملّوي

ينهضّويستقيم كالرجلّالذيّيعثرّعلىّالأرضّوعليهاّ بعقلهّ، عملهّ وصف3ّّ«.عثرةّ اذنّالغيلمّ
الأسدّبالصدقّوأنهّلديهّالحكمةّومجتهدّفيّعملهّويتقنهّويتعرفّبالأخطاءّويصلحّالأمورّ

لقيامّبأيّشيءّفذلكّشبهّبالرجلّالذيّيبحثّعلىّقبلّأنّتحدثّالإساءةّويحكمّعقلهّعندّا
طريقهّجميلةّالوصفّبّةمكانّالمناسبّويستقرّفيهّويستقيمّومنهّفالساردّقامّباستخدامّعملي

ايةّكانّلهاّدورًاّمهماّفيّالسردّالروّّالوصفيةمنّسيرّالأحداثّالزمنيةّفيّالقصة.ّإذنّالوقفةّ

                                       
102ّابنّالمقفعّكليلةّودمنة،ّص1ّ 
101ّ:ّصّنفسهالمصدر2ّّ 
109ّ:ّصالسابقصدرّالم3ّ 
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حسبّتسلسمنّخلالّإبطائه،ّوجعلّالقارئّيستمتعّيتخيلّ لهاّالأماكنّوالشخصياتّوتصوريهاّ
 وتعطلهاّفيّالحكي.

ّ
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ّّالخاتمة

بالمتخيلّالسرديّفيّكتابّ يعدّهذاّالجهدّالذيّبذلناهّفيّانجازّهذاّالبحثّالمعنونّ     
والذيّحاولناّمنّخلالهّالوصولّإلىّأجوبةّلتلكّالإشكالياتّّمختارة(كليلةّودمنةّ)نماذجّ

ّالتيّوال ّالنتائج ّمن ّمجموعة ّعنها ّتمخضت ّوالتي ّالبحث ّمقدمة ّفي ّالمطروحة تساؤلات
 :التاليةأبرزناهاّفيّالنقاطّ

قائّأوّيفتحّالمجالّللّالأدبية،ّحيثإنّللمتخيلّالسرديّأهميةّكبيرةّداخلّالنصوصّ 1
 .فيهالباحثّأيضاّللغورّفيّالنصّوإكتشافّأسرارهّوخباياهّوالإبداعّ

ّإذّالواقع،جزءّلاّيتجزأّمنّّالأدبي،ّوهوهمّالعناصرّفيّالعملّيعدّالمتخيلّأحدّأّ 1
 .للخياليتوافقّمعهّفيّكثيرّمنّالأحيانّوذلكّكونّالواقعّالمنطلقّالاولّ

فهوّ ضالغموّفهوّيعطيّللعملّالأدبيّإثارةّونوعاّمنّّالسرد،للمتخيلّدورّفعالّفيّ 2
ّ ّالعالم ّإلى ّالواقعي ّالعالم ّمن ّالقارئ ّوهذاينقل ّكليلةّّالخيالي، ّقصص ّرسمته ما

  .ودمنة
مدهاّأهمّالوسائلّالتيّيعتّالإبداعية،ّومنإنّالسردّمنّالعناصرّالأساسيةّفيّالعمليةّ 4

 .الأحداثالمؤلفّفيّنقلّ
ّكلّالبعدّعنّ 2 ّبطريقةّمتخيلةّبعيدة نّأّالواقع،ّرغمتناولّالمؤلفّأحداثّمسروده

 .التخيليالمهّالواقعّهوّالمنبعّالأولّالذيّاستقىّمنهّالمؤلفّليكونّع
لجأّالمؤلفّلتقنيةّتسريعّالسردّمنهاّالخلاصةّوالحذفّمنّأجلّالمساهمةّفيّتسريعّ 6

اذّتسهلّعمليةّسردّالأحداثّعنّطريقّالمرورّالسريعّ الحركةّالزمنيةّللأحداث،
ّالاشارةّللمدةّلتفصيلها،ّأوالتيّلاّيسعّالنصّ علىّبعضّالقاراتّالزمنيةّالطويلة،

 . فيّموجزّقصيرالمحذوفةّمنّالقصةّ
المشهدّ 2 إلىّتقنيةّأخرىّوالتيّتعملّعلىّإبطاءّالسردّمنّبينهاّ المؤلفّأيضاّ لجأّ كماّ

الحوارّالذيّمنّخلالهّإستطاعّالمؤلفّأنّيصورّالأحداثّبكلّتفاصيلهاّالجزئيةّ
 .أحوالهاوعرضهاّبجميعّ

سحّفإلىّجانبّالمشهدّالحوارّنجدّالمؤلفّقدّوظفّأيضاّتقنيةّالوقفةّالوصفيةّلت 1
فيمتدّبذلكّالخطابّوتزدادّسعتهّ المجالّللساردّأوّالشخصيةّفيّمقطعهاّالوصفي،

 .النصفيّصفحاتّ
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ّفهيّدعامةّمهمةّ 9 ّالعملّالإبداعي الشخصيةّهيّإحدىّالتقنياتّالتيّيقومّعليها
 .السرديةوركيزةّأساسيةّفيّالأعمالّ

اقعّتمتّللوّّلامتخيلة،ّإختارّالمؤلفّلعملهّالأدبيّشخصياتّمنّالحيواناتّكلهاّ 10
 .بصلة

 .يمثلّالمكانّالحقلّالدلاليّالذيّتدورّفيهّالوقائعّوالأحداث 11
 .غلقةوالمّوهي:ّالمفتوحةيتشكلّفضاءّقصصّكليلةّودمنةّمنّنوعينّمنّالأمكنةّ 11
كانّالزمنّحضورّكبيرّفيّكتابّكليلةّودمنةّبمختلفّعناصرهّوقدّاعتمدّالكاتبّ 12

الذيّّلأحداثّالماضيةّوتوضيحهاّوالإستباقعلىّتوظيفهّلتقنياتّمختلفةّكاسترجاعّا
 .كانّقليلّالورودّفيّقصصّالكتاب،ّلكنهّأضافّصبغةّفنيةّوجماليةّالقصص

إتمامهّّالذيّوفقناّعلىّوالحمدّللهكانتّهذهّأمّالنتائجّالتيّتوصلناّإليهاّفيّهذاّالبحثّ
ّ.فيّعملناّوفيقبخيرّمعّأنّالموضوعّليسّبالأمرّالسهلّدراستهّونرجوّمنّاللهّالرضاّوالت

ّ

ّ
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ّ.1ّ،1990عبدّاللهّإبراهيم،ّالمتخيلّالسردي،ّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروت،ّلبنان،ّط .21
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ريةّالرواية،ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّوالفنونّوالآداب،ّالكويت،ّدّط،ّالعددّعبدّالمالكّمرتاض:ّفيّنظ .24
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ّ.مرادّعبدّالرحمانّمبروك:ّآلياتّالمنهجّالشكليّفيّنقدّالروايةّالعربيةّالتحفيزّنموجياّتطبيقيا .33
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 ابن المقفع أولا:   

  ته:نشأ/ 1
منّأبوينّفارسيينّبخورّستانّفيّقريةّتدعى1ّم(214ّهّ_106بنّمباركّعامّ)ّ"ولدّعبدّالله

ّّمنّأجملّالمدنّواعمرهاّ وهيّمدنية الجوريّالذيّينسبّإليهاّ والتيّاشتهرتّبالوردّ جورّالفارسيةّ
وموضعهاّ)فيروزّأباد(ّالحاليةّ،ّوقدّكانّسماهّأبوهّّ"ّروزّبهّ"ّفنشأّوترعرعّعلىّدينّوالده2ّ"ّ
انّمجوسياّويبدوّأنّأباهّكانّمنّأشرافّفارسّ،ّفلماّجاءّإلىّالبصرةّولاهّالحجاجّوالذيّكّ–

بنّيوسفّالثقفيّعندماّكانّوالياّعلىّالعراقّوبلادّالفارسّوخراجّالفارسّ،فمدّيدهّوأخذّمنّ
ويرىّبنّالدارسينّأنّاسمهّالمقفعّّبكسر3ّّّّمالّالسلطانّفضربهّضرباّمبرحاّحتىّتفقعتّيداهّ

غةّاسمّالفاعلّلأنهّكانّيشتغلّبعملّالقفاعّوكنيّبابنّمحمدّبعدّأنّأسلمّسميّبعبدّالفاءّبصي
اللهّ،ّفحرصّالمقفعّعلىّتنشئةّابنهّأحسنّتنشئةّللتقربّمنّالخلفاءّالأمويينّلأنّالمواليّكانواّ
مضطهدينّفيّأيامّالدولةّالأمويةّفقصّابنّالمقفعّمدةّمنّحياتهّفيّمسقطّرأسهّفتثقفّبالثقافةّ

ّفارسيةّ.ال
يعتبرّعبدّاللهّبنّالمقفعّمنّالأدباءّالمخضرمينّالذينّعاصروّالدولتينّالأمويةّوالعباسيةّّّّ

عاماّفيّظلّالدولّالعباسيةّوقدّاشتهرّفيّشبابه16ّّعاماّفيّظلّالدولةّالأمويةّو12ّ،فعاشّ
رأيتّفمنّأدبكّ؟ّقال:نّ»ّبسعةّثقافتهّالفارسيةّوالهنديةّواليونانيةّ،سئلّابنّالمقفع: سيّ،كنتّاذاّ

ّّ.4«منّغيرّحسنّأتيتهّواذاّرأيتّقبيحاّأبيته

                                       
فرجّمحمدّأبيّيعقوبّإسحاقّالمعروفّبالوراقّالفهرست،ّت:ّرضاّتجددّالمكتبةّالورقيةّللكتبّالمصورةّّومّأبيابنّالند1 
121ّ،ّص1012/02/11،
21ّ،ّص2م،ّص1969ّه_1211محمدّكردّعلي:ّامراءّالبيان،ّدارّالأمانة،ّبيروت2ّّ
121ّ،ّص1تامّالزمان،ّق:ّاحسانّعباس،ّبيروت،ّطابنّخلكان:ّوفياتّالأحيانّوابناءّايّينظر:3ّ
 162المرجع نفسه: ص 4 
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عرفّابنّالمقفعّالكثيرّمنّآدابّالهندّواليونانّثمّرحلّالىّالبصرةّوآدابهاّإلىّجانبّّّّّّّ
هوّزعيمّكتابّفّ»ثقافتهّالفارسيةّوصارّعالماّفيّالأدبيينّالعريقينّفقدّقالّعنهّطهّحسين:

1ّ«الفرسّوالعرب
لولدّسنةّأبيه،ّواتخذّصناعتهّقواماّلمعيشته،ّفكتبّل:ّ"دواوينّصغيرةّ"ّفيّالدولةّوقدّتبعّا»

ّالأمويةّالتيّقصّفيهاّسنتاّوعشرينّمنسنينّحياتهّثمّاستكتبهّبنّعليّالمنصور
2ّ«لخليفةّالعباسين

 مؤلفاته: /2
عظيمةّفهوّأديبّومترجمّلغ ،ّوفيلسوفّويّهوّمنّالادباءّوفريّالإنتاج،ّلقدّتركّابنّالمقفعّأثاراّ

فقدّترجمّابنّالمقفعّماّيراهّمفيداّللأمةّالإسلاميةّوأبدعّبعضهاّبقلمه،ّوتتجلىّقدرتهّالعلميةّ
انّراهيديّذاتّيومّوّعبدّاللهّبنّالمقفعّيتحدثيّعنهّاجتمعّالخليلّابنّأحمدّالفروّّابمّوالأدبيةّ

رّمنّعقله،ّأيتّرجلاّعلمهّأكبالىّالغداة،ّفلماّتفرقاّقيلّللخليل:ّكيفّرأيتّابنّالمقفع؟ّفقال:ّرّ
3ّوقيلّلابنّالمقفع:ّكيفّرأيتّالخليل؟ّقال:ّرأيتّرجلاّعقلهّأكثرّمنّعلمهّ

ومنّاهمّالكتبّالتيّأبدعهاّرسالةّالصحابةّفهيّتحويّنقداّلنظامّالحكمّوطرقّاصلاحهّتبعاّ
دارةّالدولةّإّّللنظمّالسياسيةّوّالإداريةّلبلادّفارسّطارقّ،أفكارهّالسياسيةّالجريئةّفيّكيفية

الإسلاميةّأماّكتابّالادبّالكبيرّأوّالدرةّاليتيمةّكماّيسميهّفهوّعبارةّعنّحكمّوأمثالّوكلماتّ
مرتبةّتتضمنّاقوالاّخاصةّبالسلطانّوّأصحابهّوولاتهّّومنّاتصلّبهمّوبنفسّالنهجّألفّكتابهّ

لّبعضّياتهّكماّنقالأدبّالصغيرّّاعتمدّفيهّعباراتّموجزةّأشبهّبالأمثالّتعبرّعنّتجاربّح
الحكمّالمترجمةّمنّالفارسيةّ،ّأماّكتبّالتيّترجمهاّمنّالفهلويةّالىّالعربيةّوعلىّرأسهاّكتابّ

                                       
4ّ،ّص1،ّط1926طهّحسين:ّمنّحديثّالشعرّوالنثر،ّمطبعةّالهاديّالقاهرة1ّ
6ّ،ّص1م،ّط1916دارّالكتابّاللبناني،ّبيروتّّ،العقلّبكك:ّابنّالمقفعّأديّفيكتورّال2ّ
ّ.121ابنّخلكان:ّوفياتّالأعيان،ّص3ّّ
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البهائمّوّالطيور،ّوفيهّيتجلىّأسلوبّابنّالمقفعّالفذّ كليلةّودمنةّالذيّجاءّالنهجّفيهّعلىّأفواهّ
1ّّعاتّ"لتناولّمختلفّالموضوّّفيّالكتابةّوالانشاءّالذيّعبدّبهّالطريقّللنثرّالعربيّوّطوعه

 ثانيا: كتاب كليلة ودمنة 
 أصله:  /1

يرجعّأصلّكتابّكليلةّودمنةّالىّالثقافةّالفهلويةّوقدّقامّابنّالمقفعّبترجمتهّمنّاللغةّالفهلويةّ
ليلةّودمنةّهذاّكتابّك»الىّالفارسيةّالقديمةّبعدّنقلهّمنّالهنديةّيقولّابنّالمقفعّفيّمقدمته:ّ

هّعلماءّالهندّمنّالامثالّوالاحاديثّالتيّألهمواّفيهاّانّيبخلواّفيهاّأبلغّماّوجدواّوهوّماّوضعت
ولمّتزلّعلماءّمنّكلّملةّيتلمسونّأنّيعقلّعنهمّّويحتالونّّأرادوا،منّالقولّفيّالنحوّالذيّ

فيّذلكّبصفوفّالميلّويبتغونّاخراجّماّعندهمّمنّالمللّحتىّكانّمنّتلكّالعللّوضعّهذاّ
2ّّ.«ىّافواهّالبهائمّوّالطيرالكتابّعل

 / سبب ترجمته: 2
انّترجمةّابنّالمقفعّلكليلةّودمنةّدليلّواضحّعلىّرفضهّللنظامّالسياسيّآنذاكّوالقائمّعلىّ

رّفيّهذاّوينبغيّللناظ»الطغيانّوالاستبدادّومحاولةّالاصلاحّوتقديمّالنصحّيقولّابنّالمقفع:ّ
ّأحدهمّماّقصدّفيهّالىّوضعهّعلىّالسنةّالبهائمّّالكتابّأنّيعلمّأنهّيقسمّالىّاربعةّاغراض:

ّهوّالغرضّ ّهذا ّقلوبهم،ّلأن ّفتستمال ّمنّالشبانّالىّقراءته غيرّالناطقة،ّمنّمسارعةّاهل
بالنوادرّمنّخيلّالحيواناتّبصفوفّالاصباغّوالالوانّليكونّأنساّلقلوبّالملوكّويكونّحرصهمّ

ةّفيكثرّعلىّهذهّالصفةّفيتخذهّالملوكّوالسرفّعليهّأشدّللنزهةّفيّتلكّالصورّوالثالثّأنّيكونّ
بذلكّاتساعهّولاّيبطلّفيغلقّعلىّمرورّالأيام،ّلينفعّبذلكّالمصورّوالناسخّأبدا،ّوالغرضّالرابعّ

3ّّ.«مخصوصّبالفيلسوفّخاصةّرهوّالأقص

                                       
ّ.2لك:ابنّالمقفعّأديبّالعقل،ّصّفيكتورّال1ّ

ّ.12المرجعّالسابق:ّص2ّ 
ه1612ّعبدّاللهّابنّالمقفعّكليلةّودمنة،ّت،ّمحمدّراجيّكناسّ،ّدارّالمعرفةّللطباعةّوالنشرّوالتوزيعّ،ّبيروتّلبنان3ّّ 
12ّ،ّص1مّ،ط1004_
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فالمنصورّ منّدبشليمّ، منّالمنصورّكموقفّبسدياّ ودمنةّ أنّيكونّموقفّصاحبّكليلةّ ولاّيستبعدّ
ّمستبدّوقاسّومنّهناّكانتّرغبةّابنّالمقفعّتقديمّالنصحّللسلطان.ّحاكم

 مضمون الكتاب  /2

كتابّكليلةّودمنةّمنّكتبّالعصرّالعباسيّالأولّوهوّمنّأجملّالكتبّوأبدعهاّوانّيحظىّ
الكتابّلدىّالأدباءّوالعامةّخطوةّلمّيبلغهاّالاّالقليلّمنّالكتبّفهوّينسجمّمعّكلّزمانّومكانّ

منّحكمّوأخلاقّوتربيةّوهوّعبارةّعنّمجموعةّمنّالحكاياتّالتيّتدورّعلىّلسانّّمماّيحويه
1ّالبهائمّ

ّويعتبرّكليلةّودمنةّمنبعّدلالاتّعديدةّومتنوعةّفقدّكانّيسمىّقبلّترجمتهّبالفصولّالخمسة.

ّّّ ّمن ّالغرض ّوكان ّالأخلاق ّاصلاح ّهو ّالكتاب ّالنفوسهذا ّالفيلسوفّّ،وتهذيب وضعه
ّا"بيديا"ّاسمه

أنهّتوليّالهندّبعدّفتحّالإسكندريةّوطغىّ» ذكرواّ لملكّمنّملوكّالهندّ"ديبشليمّّ" منذّعشرينّقرناّ
الكتابّوجعلّالنصائحّفيهّىّالسنةّالبهائمّوالطيورّ اصلاحهّوتدربهّ،ّفألفّهذاّ وبقىّ،فأرادّبيدياّ

يروونّالحكمةّعلىّألسنةّالحيوّ كانواّ القديمةّفإنهمّ فيّعصورهمّ الهنودّ ّّعادةّ لاعتقادهمّّاناتعلى
بتناسخّالارواحّوّالمضمونّأنّاعظمّماّتيناّقلةّالناسّفيّامثالّهذهّالاقاصيص،ّأصلهّمنّ
الهندّوقدّطبقّفيّهذاّالموضوعّ،وعلىّهذهّالكيفيةّيغيرّواحدّمنّالعلماء،ّويقالّأنّبيدياّأولّ

2ّّ.«فاتحّلهذاّالبابّوكلّمنّصنفّبعدهّمنّنوادرّالحكاياتّمقتبسّمنّضيائه

دّكانتّكتابتهّالاولىّباللغةّالهنديةّالسنكريتيةّ،ّوتضمنّاثناّعشرّّبابّ،ّونقلّالىّاللغةّوق
التبيتّ،ّثمّالسريانيةّثنّالفهلويةّايّالفارسيةّالقديمةّوعنهاّقامّابنّالمقفعّبنقلّالترجمةّالعربيةّ

لمقفعّنّاوصدرهاّبالمقدمةّسماهاّعرضّالكتابّعلىّأنّالترجماتّكلهاّتشيرّالىّأنّترجمةّاب

                                       
226ّ،ّص1ّ،1916بل،ّبيروت،ّلبنان،ّطالفاخوري:ّالجامعّفيّتاريخّالأدبّالعربيّوالأدبّالقديم،ّدارّالجّاحنينظر:1ّّ 
122/124ّ،ّترجمةّشوقيّضيف،ّص1جرجيّزيدان:ّتاريخّالآدابّالعربية،ّدارّالضلال،ّطبعةّجديدة،ّج2ّ 



   ملحق
    

 
70 

احدّعشرونّباباّبعضهاّ التيّتوالتّعبرّالأزمانّبينّالتنقييحّوالتصديرّوالتنقييلّ،ّفبلغتّابوابهاّ
أصلهّهنديّوبعضهاّالآخرّفارسيّالأصلّوّآخرّعربيّأماّالأبوابّالهنديةّاثناّعشرّباباّوهيّ

ّالناسكّوابنّعرسّ،"ّبابّالاسدّوالثورّ،الحمامةّالمطوقةّ،ّالبومةّوالغربان،ّالقردّوالغيلمّ،ّ
الجرذّوالسنورّ،ّالملكّوالطائرّالفنزةّ،ّالاسدّوابنّأوىّ،ّاللبؤةّوبلادّأبرختّ،ّالسائحّوالصائغّ
مقدمةّبرزويهّ،ّبابّبعثةّبرزويةّوبابّملكّالجرذانّ ابنّالملكّوأصحابهّوالفارسيةّثلاثةّنذكرهاّ ،ّ

ّ»ذلكّمقدمةّالكتابّعلىّلسانّ:وهناكّأبوابّلمّتكنّمعلومةّقبلّالترجمةّالعربيةّ،ّوتقصدّب
ّالمعروفّب"ّ"عليّبنّالشاهّالفارسيّ"ّوبابّعرضّالكتابّلابنّالمقفعّّ بهنودّبنّسحوانّ"
ّوّبابّ "ّ ّوبابّالناسكّوالضيفّوبابّ"ملكّالحزنّوالبطة "ّ ّعنّامرّدمنة وبابّالفحصّ"

ترجمةّعةّمنّالالحمامةّوالثعلبّوّمالكّالحزينّوبعضّهذهّالفصولّلاّتوجدّفيّالنسخّالمطبوّ
غيرّالعربيةّوعنهاّاخذتّالأممّهذاّالكتابّونقلتهّالىّالسنتهاّ،ّفنقلّالىّّولمّيبق1ّالعربيةّ"

اللغةّالعربيةّالسيريانيةّمرةّثانيةّوالىّاليونانّوالاطاليةّوالفارسيةّالحديثةّوّالتركيةّوالعبرانيةّوّ
خرىّلّعنّبعضّهذهّالتراجمّالىّلغاتّااللاتنيةّوّالاسبانيةّوّالملقيةّالإنجليزيةّوالروسيةّونق

ضبطهّبالشكلّ مفيّاواخرّالقرنّالثامنّعشرّالىّالانّ...وقدّ وطبعّكليلةّودمنةّالىّالعربيةّمراراّ
التامّالمرحومّّالشيخّخليلّياجزيّوهوّلاّيزالّالىّالأنّمنّخيرةّالكتبّفيّالانشاءّوّقدّشفّ

2ّ.«العربّبمعاينتهّفتناقلوهّالىّالشعر

كمّوالامثالّالتيّكانّلهاّدورّفيّالثقافةّالعربيةّالتيّكانتّةّمنّالكليلةّودمنةّبمجموعجاءّّّّّ
تأخذّدلالتهاّفيّالسياقّوالأمرّالذيّأعطىّلهاّمصداقيتهاّّوقوتهاّالحجاجيةّواسلوبهاّالبليغّهوّ

لحكمةّا»ّ:الكلامّالحكيمّيقولّعنهّالفاخوريّانهاّكانتّنابعةّمنّفيلسوفّلاّيفتأّانّيتحدثّالاّب
فيّكليلةّودمنةّجوهرّاماّماّبقيةّفغرضّ،ّوالأشخاصّفيّجملتهمّحكماءّينطقونّبالحكمةّكماّ
يضربونّأحياناّالامثالّويحاولونّالاقناعّبصفةّالحكمةّوضرورةّالجريّبجموعهاّوالحكمةّّفيّ

                                       
124ّالمرجعّالسابق،ّص1ّ 
124/122ّ،ّصنفسهالمرجع2ّّ 
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ّكليلةّودمنةّليستّمقصورةّعلىّماّيستخلصّمنّالامثالّّويشارّاليهاّفيّصدرّتلكّالامثالّلا
ّوّ ّوالعقل ّالخبرة ّنتيجة ّعموما ّهي ّبل ...ّ ّمكان ّكل ّفي ّأيضا ّميسورة ّولكنها ّخاتمتها ّ في

1ّّ.«التفكير

والحيواناتّّّّّ الطيرّ علىّشكلّقصصّألسنةّ عادّ ودمنةّ أنّالنصّالقصصيّفيّكتابّكليلةّ كماّ
لّمنّصتهّبسؤاقّويبتدئّكليرويهاّالفيلسوفّالهنديّبيدياّلملكهّدبشليمّمرشداّوموجهاّومعلماّ

ليّمثلاّّمرّالسابقّفأضرب،ّاوّقدّعرفتّماّاخبرتّبهّمنّالأالملكّللفيلسوفّقدّنسيناّهذاّمثلا
2ّفيّشأنّكذاّوكذاّويسترسلّمنّقصةّالىّقصة

ولقدّكانتّالقصصّفيّمضمونهّالاجتماعيّوالفكريّفائدةّجليلةّلماّفيهّمنّالتنسيقّوالمتعةّ
كمةّقصصاّعلىّألسنةّالحيواناتّوالطيرّلتعليمّالحّ،ّوقدّألفّالكاتبوالتشويقّوالظرافةوالبهجةّ

عنّطريقّالقصةّاستجماماّللنفوس،ّوترويحاّللقلوب،ّوليكنّالجدّفيّصورةّمتعةّتجتذبّاليهاّ
3ّّالعامةّويتسلىّبهاّالخاصة

ومنّبينّأهمّالقصصّالخرافيةّالتيّرويتّعلىّالسنةّالحيوانّفيّكتابّكليلةّودمنةّقصةّالاسدّ
بالفحصّعنّأمرّدمنةّوقصةّالحمامةّالمطوقة،ّوقصةّالجرذّوالسنورّوكذلكّوالثورّمتبوعةّ

قصةّالقردّوالغيلم،ّوهيّمختاراتّالتيّسلطناّعليهاّضوءّدراستناّلماّتحملّمنّحكمّواردةّفيّ
المجتمعّوالتيّبواسطتهاّاستطاعّالمؤلفّتوصيلّمقاصدهّالاخلاقيةّوالاجتماعيةّالىّالسلطةّ

 والمجتمع.
 

 

 

                                       
426ّحنةّالفاخوري:ّالجامعّفيّتاريخّالآدابّالعربية،ّص1ّّ 
،1ّ،1004ّجي:ّالحياةّالأدبيةّفيّالعصرّالعباسي،ّدارّالوفاء،ّالإسكندرية،ّمصر،ّطمحمدّعبدّالمنعمّالخفاينظر:2ّّ 

ّ.291ص
ّ.221صّّ،المرجعّنفسهينظر:3ّّ 
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 ملخص بالعربية 
 
 
 

متخيل للكشف عن تجليات ال "،مختارة(المتخيل السردي في كليلة ودمنة )نماذج »ب سعينا من خلال دراستنا الموسومة 
نا فيه تطرق ،ه المقاربة على مقدمة ومدخل نظريا الكتاب، وقد تأسست هذالسردي وكيفية تشكله في بعض قصص هذ

صل الاول لتحليل خصصنا الف والتنظير.وفصلين تطبيقيين زاوجنا فيهما بين التطبيق  ،الى مفهوم المتخيل السردي
خيلين، المتان فيه بتحليل الزمان والمك الثاني، فقمناما الفصل أ. هذا الكتاب حكايات في نماذج من الشخصيات 

ة، سوتوصلنا الى خاتمة تضمنت اهم النتائج التي خلصت إليها الدرا النماذج،الايحاءات الكامنة بين ثنايا بعض  واستخراج
 وملحق تناولنا فيه التعريف بابن المقفع وكتاب كليلة ودمنة.

 حفة الأدبية.وأخيرا نرجو أن تفتح هذه الدراسة آفاق جديدة للبحث، وتسليط الضوء على هذه الت
 

English summary 
 

 

We sought, through our study entitled “The Narrative Imaginary in Kalila and Dimna 

(Selected Examples)”, to reveal the manifestations of the narrative imaginary and how it 

is formed in some of the stories of this book. They are between application and 

theorizing.We devoted the first chapter to analyzing the characters and defining the 

narrative movement techniques in the models of the stories of this book.As for the 

second chapter, we analyzed the imagined time and place, and extracted the latent 

suggestions between the folds of some models, and we reached a conclusion that 

included the most important findings of the study. And an appendix in which we dealt 

with the definition of Ibn al-Muqaffa and the book Kalila wa Dimna. 

Finally, we hope that this study will open new horizons for research and shed light on 

this literary masterpiece 

 

 



    

 
76 

 


