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 مػػػػػػػػػقدمة

 أ 

 

التصكير، فالصكرة ىي الجكىر الدائـ في الشعر ميما  مف اىـ الفنكف الأدبية القديمة كالقائـ عمىيعد    
تعددت مدارسو، كاختمفت نظرة النقاد إليو، ككؿ قصيدة ىي بحد ذاتيا صكرة، كالدارس لمصكرة يجد نفسو 
 دارسا لأىـ عناصر التجربة الفنية، بؿ لعناصرىا جميعا، مف فكر كعاطفة كحقيقة كخياؿ، كلغة كمكسيقى

 تفكير كطريقة عرض كتعبير. كأسمكب، فالصكرة طريقة

، فقد كقع اختيارنا عمى ديكاف الشاعر "تقي الديف لشعرية مصطمحا جديدا الصكرة ا تعد     
عمى دراستيا لأنيا عماد الشعر اقدمنا السركجي" لما يتخممو مف غمكض كقمو الدراسات، 

بالنفع عمى  كأداة فاعمة في الكشؼ عف مكاطف الجماؿ كالإبداع، ككما أف دراستيا تعكد
الباحث نفسو، فنسمي قدراتو عمى تحميؿ النصكص كعمى ىذا الأساس جاءت الدراسة 

الصكرة الشعرم في ديكاف تقي الديف السركجي، كتقكـ الدراسة عمى إشكالية  : مكسكمة بػ
تحتكم عمى جممة مف التساؤلات أىميا: ما مفيكـ الصكرة الشعرية؟ كفيما تتمثؿ أنكاعيا؟ كما 

 ر البلبغية في الديكاف؟ىي الصك 

كللئجابة عف ىاتو التساؤلات اعتمدنا عمى المنيج الكصفي التحميمي، كقد جاء تصميـ     
 ىذا البحث مقسما إلى مقدمة، مدخؿ، كفصميف كخاتمة كالآتي:

المدخؿ: تطرقنا فيو لمفيكـ الصكرة الشعرية مف الناحية المغكية كالاصطلبحية، ثـ تتبعنا -
 الشعرية، كتطرقنا في الأخير إلى كظائفيا في نياية ىذا المدخؿ.أىمية الصكرة 

أما الفصؿ الأكؿ كرد بعنكاف: أنكاع الصكرة الشعرية في الديكاف، أشرنا فيو إلى النكع -
 الأكؿ: )الصكرة الحسية( كالتي انقسمت إلى خمسة أنكاع ىي:

قية، الصكرة الشمية، أما الصكرة البصرية، الصكرة السمعية، الصكرة الممسية، الصكرة الذك 
النكع الثاني ىك الصكرة الطبيعية التي استنطقيا الشاعر مف مظاىر الككف كالطبيعة، إذ 
ظير تأثر الشاعر بالطبيعة الحية كالصامتة كنكعي لمصكرة الطبيعية، كحاكلنا استخلبص 

 ذلؾ مف الديكاف بالدراسة التطبيقية.

 



 مػػػػػػػػػقدمة

 ب 

الصكرة البلبغية في الديكاف دراسة تطبيقية: حيث  كجاء في الفصؿ الثاني مكسكما بتمثلبت-
قمنا بإدراج أربعة عناصر أكليما: )التشبيو(، كثانييما )التكرار(، كثالثيما: )الكتابة(، 

 كرابعيما )الاستعارة(، ككاف ىذا أيضا الفصؿ مزيجا بيف الجانب النظرم كالتطبيقي.

نا إلييا في البحث كقد اعتمدنا في كؿ النتائج التي تكصمكفي خاتمة البحث أدرجنا      
 بحثنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع أىميا:

 عبد العزيز عتيؽ "عمـ البياف"-   

 محد كشاش "المغة ك الحكاس"  -   

 أبك ىلبؿ العسكرم "الصناعتيف"-   

 ديكاف تقي الديف السركجي. -

 عبد القاىر الجرجاني، "دلائؿ الإعجاز". -

 كنحف بصدد إنجاز ىذا العمؿ كاجيتنا العديد مف الصعكبات منيا:     

 صعكبة لغة الشاعر. -

 قمة الدراسات حكؿ الشاعر تقي الديف السركجي. -

كفي الأخير لا يسعنا إلا أف أشكر أكلا كأخيرا الدكتكرة الفاضمة "آسيا جريكم" عمى      
 ع البحث.الملبحظات كالتكجييات القيمة التي استفاد بيا مكضك 
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 تمييد: 
تعد الصكرة الشعرية ركيزة أساسية مف ركائز العمؿ الأدبي، كعنصرا ميما مف عناصر      

البناء الشعرم، فيي تمثؿ جكىر الشعر، كأىـ كسائط الشاعر في نقؿ تجربتو الشعرية 
 لتعبير عف كاقعو كخيالو.كا

 مفيوم الصورة: -1

 لغة: - أ

جاء في "لساف العرب" لابف منظكر في مادة "ص،ك،ر" أف الصكرة في شكؿ الجمع      
صكرا كقد صكره فتصكر كتصكرت الشيء تكىمت صكرتو، فتصكر لي كالتصاكير التماثيؿ، 

معنى حقيقة الشيء  الصكرة ترد في لساف العرب لغتيـ عمى ظاىرىا كعمى« قاؿ ابف الأثير:
كىيئتو كعمى معنى صفتو يقاؿ: صكرة الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو، كصكرة كذا ككذا أم 

 » صفتو
1. 

كيعني مركر الفكر بالصكر الطبيعية التي سبؽ أف شاىدىا كانفعؿ بيا، ثـ اختزنيا في 
 مخيمتو مركره بيا يتصفحيا.

الصادر كالكاك كالراء كممات  « بقكلو:ككما نجد أف ابف فارس يشير إلى مفيكـ الصكرة      
 » متباينة الأصكؿ كليس ىذا الباب قياسا كلا اشتقاقا

، كيعني أف صكر كؿ مخمكؽ كالجمع 2
 صكر كىي ىيئة خمفتو.

 

 

                                                 
 .2، ص 5:26، )د،ط( 2ر: لساف العرب، دار لساف العرب، بيركت، مادة )ص، ك، ر(، جك ابف منظ1
 .26، ص :::9، مادة )ص،ك،ر(، دار الكتب العممية، بيركت، 2، معجـ مقاييس المغة، جالحسيف أحمد فارس ابف 2



 مدخؿ

4 

كميما يكف شأف أصكليا كاشتقاقيا، فالمتفؽ عميو أف لفظة الصكرة اسـ مصدر مف فعؿ      
يفيد التأثير في شيء يتقبؿ التأثير إذ قيؿ في رباعي مصدره قياس بصيغة تصكير كفعمو 

 1المغة: كقد صكره فتصكر.

الَّذِي خَمَقَكَ فَسَوَّاكَ ككممة صكرة تعني أصلب "التجسيـ" كفي القرآف الكريـ قكلو تعالى:"      
لمراد بيا (، فيككف ا5،6،7سكرة الانفطار، الآية )" صُورَةٍ مَّا شَآءَ رَكَّبَكَ  أَى   ي( فِ 7فَعَدَلَكَ )

جاء في قكلو أنو أتاه في أحسف صفة كيجكز أف يعكد المعنى إلى حديث النبي صمى ا﵀ 
 عميو كسمـ "أتاني ربي كأنا في أحسف صكرة"

كنجد مادة "ص ك ر" في أسماء ا﵀ تعالى "المصكر" كىك الذم صكر جميع المكجكدات 
 عمى  اختلبفيا ككثرتيا.كرتبيا كأعطى كؿ شيء منيا صكرة خاصة كىيئة مفردة تتميز 

 الصورة اصطلاحا: - ب

شغؿ مفيكـ أك مصطمح الصكرة الفنية النقاد القدماء كالمحدثيف، لأنيا أداة التأثير      
لمشاعر كي يؤثر في المتمقي كيسد انتباىو كما تعد الكسيمة التي يتكسؿ بيا النقاد لمكشؼ 

( باىتماـ الباحثيف كالنقاد عمى عف شاعرية الشاعر فقد حظي ىذا المصطمح )الصكرة الفنية
 مر العصكر المتلبحقة.

فالصكرة ركف أساسي في العمؿ الفني كبيا يستطيع الشاعر نقؿ تجربتو كأحاسيسو      
كعكاطفو إلى الآخريف، الصكرة لب العمؿ الأدبي كبيا يمتاز شاعر عف آخر، لذلؾ نالت 

، كمع ذلؾ ظؿ مفيكـ الصكرة يمفو الصكرة الفنية ىذا النصيب الكافر مف البحث كالدراسة
الغمكض كظؿ النقاد كالدارسيف بيف مد كجزر، في تحديد مفيكـ الصكرة الفنية فعمى سبيؿ 
التسمية ظيرت ليذا المصطمح عدة تسميات: الصكرة الأدبية، الصكرة البلبغية، الصكرة 

 البيانية.

                                                 
 .584، ص لساف العرب المرجع السابؽ  ابف منظكر، 1
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مانعا لمصكرة الفنية كذلؾ  لذلؾ لـ يكف مف السيؿ عمى الباحث أف يحدد مفيكميا قاطعا    
لكثرة التعريفات لمفيكميا قديما كحديثا، فقد احتجت عنو أسرار المغة كجماليا كالمكنكف 

 1...كركحيا المتجددة النامية.

نفيـ مف ىذا القكؿ أف مصطمح الصكرة ىك مراكغ يكاد يمفت ما بيف أيدم الباحث، فيك      
ا يجعؿ تحديد المفيكـ بدقة أمرا مرنا، يضع مصطمح يقرب البعيد كيبعد القريب ككؿ ىذ
 الباحث في منطقة كسطى بيف القديـ كالحديث.

فالصكرة اصطلبحا ىي مركب معقد مف عناصر كثيرة مف الخياؿ كالفكر كالمكسيقى      
كالمغة كىي مركب يؤلؼ كحدة غريبة لا تزاؿ ملببسات التشكيؿ فييا، كخصائص المبنة لـ 

إنيا الكحدة الأساسية التي تمزج بيف المكاني كالزماني، إنيا القكة تحدد عمى نحك كاضح، 
التي يسجؿ بيا الشاعر رؤية مكحدة مف جزئيات الكجكد، كالشاعر في تجربتو ىذه يفتت 

 أشياء الكجكد الكاقعة بفقدىا كحدة تماسكيا البنائي في منطمؽ المكاف كالزماف.

فإذا كانت الصكرة قديمة قدـ الإنساف كالتجربة إذ بدأ الإنساف باكتشاؼ العالـ مف حكلو      
عف طريؽ المشابية كالمقابمة كالتماثؿ، فقد نجد : تككنت لديو الأفكار المجردة، فقد احتاج 
لى الخياؿ الكاسع ليأخذ مف الكجكد لكحات حية كصكرا  الشاعر في صكرة المحاكية لمكاقع كا 

قعية ثـ يكشحيا ببعض التككيف الخيالي دكت أف ييمؿ التفاصيؿ كالجزئيات فيشبع جماؿ كا
، إف أم بحث في الصكرة الفنية لا بد 2الطبيعة  بمناظرىا التي تستمد إلييا أصحاب النفكس"

أف يتطرؽ فيو لباحث إلى الحديث عف الخياؿ، لأف الخياؿ نشاط خلبؽ لا يستيدؼ أف 
 مجرد نسخ. يككف ما يشكؿ مف صكر

 3أما القديـ فقد كانت كممة الخياؿ تشير إلى الشكؿ كالييئة كالظؿ كالطيؼ.    

                                                 
 .6، ص 2199، 9صبح صبح عمي، الصكرة الأدبية تأريخ كالنقد، دار إحياء الكتب العربية، مصر، ط1
، 9لشعرية كنماذجيا في إبداع أبي نكاس، دار الكتاب العربي، لبناف، بيركت، طعساؼ ساسيف سيمكف، الصكرة ا2

 .241)د،ت(ص 
 .241السابؽ، ص لساف العرب المرجع ابف منظكر، 3
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الصكرة الفنية إذف ىي ما يشكؿ لدل الشاعر مف لغة مكجبة، يعتمد فييا عمى سعة      
خيالو كعاطفتو كتجربتو الذاتية، فمف الصكرة يستطيع أف يقارب أك يباعد بحيث يتمكف مف 

لمتمقي بتقديـ مفاىيـ قيمة ذات دلالات إيحائية تعجز الكممات العجمية المجردة التأثير في ا
عف إيضاحيا، فالصكرة تعني باختصار إعادة تشكيؿ ما تدركو الحكاس، بحيث يعطي 
نما لتككف  يحاءات جديدة، كمف المؤكد أف الصكرة في الشعر لـ تخمؽ لذاتيا كا  دلالات كا 

اف العضكم في القصيدة كلتكف فاعميتيا أساس في تمثيميا جزءا مف التجربة كجزءا مف البني
الأساس، ففاعميتيا عند "أرتشاردز" ترجع إلى مدل ما يتميز بو ىذه الصكرة مف صفات 
باعتبارىا حدث عقميا ليا علبقة خاصة بالإحساس الخالؽ عمى نحك لا يمكف تفسيره حتى 

ذ إنيا "تعبر عف نفسية الآف، كىكذا لا يمكف النظر في الصكرة بمعزؿ عف نفسي ة الشاعرا 
 1كىي تشبو الصكر التي تتراء في الأحلبـ".

كمف ىنا نقكؿ إف الصكرة تتفاعؿ كتتشابؾ، كلا يمكف لمدارس فيـ الصكرة بدكف ذلؾ      
 الامتزاج الذم ينتج عف تراكـ الصكرة كتداخميا.

ىي صكرة عقمية لفكرة ي تمثؿ ذركة العمؿ كجكىر البحث، االقكؿ إف الصكر التكخلبصة    
لمتجربة في حيف أف الصكرة الشعرية ىي المعادؿ الفني لمفكرة، فالشاعر باستطاعتو تحكيؿ 
الأفكار إلى تجارب شعرية بتكفير المناخ الشعرم كبتكظيؼ الأدكات الفنية كعمى رأسيا 

ثير الصكرة، كبفضؿ الصكرة الفنية يحقؽ الشعر عنصر السحر بما يحدثو في القارئ مف تأ
 كانجذاب كتكليد المغة المجازية التي يشمؿ مفيكميا عمى التشبيو كالاستعارة.

 مفيوم الصورة الشعرية: -2

الصكرة الشعرية عند "محمد فكرم الجزار" يرتبط برؤية الشاعر لمعالـ المحيط بو      
عبر يرتبط مفيكـ الصكرة الشعرية برؤية الشاعر لمعالـ المكضكعي، كدكر الخياؿ «  فيقكؿ: 

 مكىبتو ككفاءة الشاعر، كىك مفيكـ يتكئ عمى منظكر يتماشى مع النشاط الفمسفي، فالصكرة 

                                                 
، ص 2119عمر يكسؼ قادرم، التجربة الشعرية عند فدكل طكقاف بيف الشكؿ كالمضمكف، دار ىكمة، الجزائر )د،ط( 1

85. 
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الشعرية تشكيؿ لمعطيات عممتيف تمثلبف جناحي الرعي الإنساني بنفسو كبعالمو ىمت 
 1.  » عمميتا: الإدراؾ كالتخيؿ

 دكتكر"الأخضرسنتعرض في ىذا التعريؼ للؤستاذ ال -كذلؾ–كمف التعاريؼ الحديثة      

عيككس":" تتعدل النظرة النقدية الحديثة لمصكرة الشعرية، المفيكـ البلبغي القديـ الذم فصؿ 
أك يكاد يفصؿ الصكرة عف الذات الشاعرة، كيفرغيا مف محتكاىا الكجداني، كقيمتيا 
الشعكرية، كربما كاف ىذا الفصؿ ىك الفارؽ الجكىرم بيف مفيكـ المحدثيف لمصكرة الشعرية 

 2كمفيكـ النقاد الأقدميف بيا".

كنفيـ مف ىذا التعريؼ أف الصكرة الشعرية أصبحت مرتبطة بذات الشاعر كجزء لا     
 يتجزأ منو.

كىناؾ تعريؼ أخر للؤستاذ "فكار بكحلبسة": "تعتبر الصكرة الشعرية مف بيف العناصر      
ارئ، بأسرع مما يقربو منو الأساسية التي تعطي المعنى بعدا شاملب مف ذىف السامع أك الق

 3التغيير الجاؼ المجرد."

كمف ىنا نرل أنو عندما يصبح لممعنى بعدا خاصا كمميزا، كسيكلة كصكلو إلى ذىف      
القارئ، ما ىك دليؿ عمى تمؾ العبارات البلبغية كالفنية الرائعة التي تحتكييا الصكرة الشعرية، 

كىك التعريؼ الأشمؿ كالأعـ، الذم يقكؿ فيو بأف  ثـ يأتي تعريؼ الدكتكر "عبد القادر القط"
الصكرة الشعرية: "الشكؿ الفني الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات، بعد أف ينظميا الشاعر في 
سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة، 

كسائؿ التعبير...كالألفاظ  المجاز، الترادؼ، التضاد كالمقابمة، كالتجانس كغيرىا مف
 4كالعبارات".

                                                 
، 2اب الشعرم عند محمكد دركيش، إيتراؾ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر الجديدة، القاىرة، طمحمد فكرم الجزار، الخط1

 .9:2، ص 2112
 .959، ص 7::9الأخضر عيككس، مفيكـ الصكرة الشعرية، مجمة الآداب )د،ب( العدد الثالث، 2
 .78، ص 9::9، 91قسنطينة، العدد  فكار بكحلبسة، الصكرة في الشعر الزياني، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة منتكرم،3
 .549، ص 9:89عبد القادر القط، الاتجاه الكجداني في الشعر الجزائرم المعاصر، طبعة مكتبة الشباب، )د، ب(، 4
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 كأبرز ما يمكف استخلبصو حكؿ تطكر مفيكـ الصكرة الشعرية، أنيا:     

 جزء أساس كعنصر فعاؿ داخؿ النص الأدبي، فلب يمكف دراستيا بمعزؿ عنو. -

نقطة التقاء كمزج بيف الأحاسيس النفسية )العكاطؼ( كالإيقاعات المختمفة )لغة،  -
 بلبغة(.مكسيقى، 

خلبصة صمة الحكاس، خاصة منيا البصر بالعالـ الخارجي) الطبيعة بأنكاعيا،  -
 الحية، الجامدة، المجردة، الصامتة..(.

 أىمية الصورة الشعرية: -3

إف الصكرة الفنية ىي الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر، فكمما تتغير مفاىيـ الشعر،     
 ـ، ماداـ ىناؾ شعراء يبدعكف كنقاد يحممكف.تتغير الصكرة الفنية، فالاىتماـ بيا قائ

إف الصكرة الشعرية تعبر عف رؤية الشاعر لمكاقع، كتصكر أفكاره كمشاعره، كخيالو      
كتبيف شخصيتو، فالصكرة إذف ىي الكسيمة الجكىرية التي يستخدميا الشاعر في صقؿ كنقؿ 

الشعر كأداتو القادرة عمى تجربتو الشعرية، كفي ىذا الصدد يقكؿ" مدحت الجيار": "جكىر 
 1الخمؽ كالابتكار."

ككذلؾ مف النقاد الذيف ربطكا بيف الصكرة كالتجربة الشعرية باعتبار أف الصكرة جزء لا      
يتجزأ مف التجربة الشعرية لمشاعر، كفي ىذا الصدد يقكؿ محمد غنيمي ىلبؿ:"الكسيمة الفنية 

الجزئي كالكمي، فما التجربة الشعرية كميا إلا الجكىرية لنقؿ التجربة ىي الصكرة في معناىا 
 .2صكرة كبيرة ذات أجزاء بدكرىا صكرة جزئية، تقكـ الصكرة الكمية"

عف أىمية الصكرة في قكلو:"إف كممة ( (Cecilpay-lewisكيكضح سيسؿ دام لكيس     
الصكرة قد تـ استخداميا مف خلبؿ خمسيف سنة الماضية، أك نحك ذلؾ كقكة غامضة، مع 
ذلؾ فإف الصكرة ثابتة في كؿ القصائد، ككؿ قصيدة ىي بحد ذاتيا صكرة، فالاتجاىات تأتي 

                                                 
 .76، ص :::9، 9مدحت يعد محمد الجيار، الصكرة الفنية في الشعر، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، ط1
 .598، ص 7::9، 9لأدبي الحديث، نيضة مصر، القاىرة، طمحمد غنيمي ىلبؿ ىلبؿ، النقد ا2



 مدخؿ

01 

كتذىب كالأسمكب يتغير كما يتغير نمط الكزف، حتى المكضكع الجكىرم يمكف أف يتغير 
 1بدكف إدراؾ كلكف المجاز )الصكرة( باؽ لمبدأ الحياة في القصيدة، ككمقياس رئيس الشاعر."

( عف أىمية الصكرة:"الإنساف صامت كالصكرة تتكمـ، إذ مف (Pasternakرناؾ" كيقكؿ "باست    
 2الكاضح أف الصكرة كحدىا ىي التي تقكل عمى مجازات نبضات الطبيعة".

يرل "باسترناؾ" إف المجاز ليس أداة تغطي لمشاعر تصكير العالـ، بؿ ىي العالـ، كىك     
 يقدـ نفسو في صكرة شعرية.

رة الشعرية أصبحت رؤية جديدة ليذا العالـ كمكضكعاتو كأداة تكحيد بيف كما أف الصك      
 أشياء ىذا العالـ.

كترجع أىمية الصكرة الشعرية إلى الطريقة المميزة التي تعرض بيا عمينا، مما يجعميا      
تسد انتباىنا لممعنى، كنتفاعؿ معو بشكؿ خاص، كفي ىذا الصدد يقكؿ الدكتكر "جابر 

ريقة التي تعرض بيا عمينا نكعا مف الانتباه لممعنى الذم تعرضو، كقي عصفكر":" الط
الطريقة التي تجعمنا نتفاعؿ مع ذلؾ المعنى كنتأثر بو، إنيا لا تشغؿ الانتباه بذاتيا إلا أنيا 

 3تريد أف تمفت انتباىنا إلى المعنى الذم تعرضو كتفاجئنا بطريقتيا في تقديمو."

فالصكرة إذف ىي كسيمة الأديب الخاصة كلمتككيف رؤيتو كتحديد مكقفو إزاء المكاقؼ،      
كنقؿ تجربتو كعرضيا للآخريف، كفي الأخير تخمص إلى أف أىمية الصكرة الشعرية تتبع مف 

 طريقتيا الخاصة في تقديـ المعنى، كتأثيرىا في المتمقي.

 

 

 

                                                 
 .21، ص 2::9، 9سي.دم.لكيس، الصكرة الشعرية، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ، بغداد، ط1
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 كظائؼ الصكرة الشعرية: -3

صكرة الشعرية تستخدـ لتحقيؽ النفع المباشر، فإنيا أيضا تيدؼ إلى إقناع إذا كانت ال     
المتمقي بفكرة مف الأفكار كالإقناع لو أساليبو، المتنكعة التي تبدأ بالشرح كالتكضيح كتقترف 

 1بالمبالغة كتتصاعد حتى تصؿ إلى التحسيف كالتقبيح.

ع غير العادم تكمف في اليدؼ الذم إف كظيفة تأثير الصكرة الشعرية في الإنساف المبد     
يدكر في ذىف المبدع، كىك التعبير الذم يناسب حالتو الشعكرية فيك بذلؾ ينقؿ تجربتو 
الشعرية كمعاناتو الخاصة، مستخدما في ذلؾ الخياؿ كالمغة الشعرية التي تفقد ىنا معانييا 

في إقامتيا لجسر مف  المعجمية المعركفة، فالصكرة الشعرية اتجاه الإنساف المتمقي تكمف
العلبقات ما بيف الأشياء المختمفة كتبيف في نفس الإنساف المتمقي شعكر بالنشكة كالمذة كأثناء 
ارتياده لمعمؿ الأدبي، بحيث تشحذ مخيمتو بما تقدمو نمؾ الصكرة مف مثيرات )ذىنية، 

ستخدـ المغة عاطفية(، كأف كظيفة الصكرة الشعرية مف جية العمؿ الأدبي بما أف الشاعر ي
استخداما خاصا كمميزا، فيك بذلؾ يضفي عمى الأسمكب تكعا مف الإثارة، كىذا بالطبع كما 
يقكؿ د/ محمد عمي كندم: "عف طريؽ استخداـ المغة المجازية كالتكغؿ فييا باعتباره اليدؼ 

 2الأسمى."

رة ىي أعمى كيرل الدكتكر "عبد الرحمف بدكم" كظيفة الصكرة الشعرية في قكلو:"الصك      
ما يرشح الشاعر لممجد، لأف الشعر أنما يككف شعرا بيا إلى جانب الإيقاع المكسيقي إذ بيا 
تتحقؽ خاصية الشعر كىي أف يحيؿ المعاني المجردة إلى أشتات عينية تتفعؿ ليا الحكاس 

 3انفعالا لذيذا.

لعالـ كمكقؼ الصكرة الشعرية ليست منيجا في بناء القصيدة فإنيا كذلؾ تعبر عف ا    
الفناف مف ىذا العالـ، كفي ىذا الصدد يقكؿ "محمد فكرم الجزار":"الصكرة الشعرية إذف 

                                                 
 .442المصدر نفسو، ص 1
 .58، ص 2114، 9محمد عمي كندم، الرمز كالإقناع في الشعر العربي الحديث، دار الكتاب الجديدة، بيركت، لبناف، ط2
 .86نفسو، ص  عبد الرحمف بدكم: المصدر3
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نما ىي كذلؾ أسمكب تفكير كتعبير  ليست تشكيلب فحسب كلا منيجا في بناء القصيدة فقط، كا 
 1كمكقؼ مف العالـ."

 خلاصة: 

لتككيف رؤيتو الخاصة حظ مما سبؽ أف الصكرة الشعرية ىي كسيمة يستخدميا الأديب نم
كمكقفو إزاء الكاقع كنقمو للآخريف، كذلؾ عف طريؽ استخداـ الألفاظ كالعبارات كالحقيقة 

 كالخياؿ كالمكسيقى مع مزج ذلؾ بعاطفة الشاعر ككجدانو.
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إف الشعر بحسبانو نشاطا لغكيا "يتنزؿ في مدارات لا يطكليا العقؿ كلا تدركيا مقكلات     
، يتحرر مف المكاضعة الاصطلبحية، كيتجاكز ليخمؽ لنفسو لغة جديدة تتجاكز 1المنطؽ 

، فتحطيـ 2تخرقيا كتعدؿ عنيا"تبع العادة بؿ تباينو، إف طريقتو في القكؿ لا ت المألكؼ كقد
، كمف دكنو لف يككف ىناؾ شعر."  3المغة المعيارية أمر لازـ

الإبياـ التاـ الذم يجمد  كلا ينبغي أف يككف ىذا الخركج ىدفا في ذاتو كي لا يؤدم إلى     
كب ىك الغمكض كليس الإبياـ، ذلؾ جعمو عصيا قد لا يفيمو حتى مرسمو، فالمطمالنص كي

انزياح، كانزياح الكممة عف معناىا المعجمي إلى  مغة الشعر حسب المفيكـ المساني لمغةلف أ
معناىا الحاؼ مف شأنو أف يكلد الغمكض، كيؤدم غمكض المغة أصلب إلى غمكض الصكرة 

 .4التي تعتمد في شكميا اعتمادا كميا عمى المغة، فالغمكض إذف مقكـ مف مقكمات الشعر"

مما يصعب عمى المتمقي الكصكؿ إلى الدلالة، كتبقى محاكلتو مجرد مقاربات يصعب    
الحكـ عمييا بالصحة أك الخطأ لعدـ كجكد معيار محدد تقاس إليو، لأف قراءات العمؿ الفني 

كجية لممبدع كالنقدية، بؿ بتعدد المنازع الإيديكل الأدبيةتعدد الاتجاىات كالمناىج تتعدد ب
كالعجيب في ىذا أنو حتى الشاعر كىك صاحب النص لا يستطيع ، 5ف كاحدكالمتمقي في آ

ف كظيفة6أحيانا أف يعطي دلالة ما قاؿ، لأف الشاعر شاعر لا لأنو فكر، بؿ لأنو قاؿ "  ، كا 
 ك كانت قيكد المغة، لك  حتىبأم معيار، فيك لا يتقيد بقيكد، الشاعر ىي القكؿ دكف أف يأبو 

الشاعرية إلى أقصاه إلى الدرجة التي يصير الشاعر فييا كسيطا بيف لأنو يرخي لجاـ     
المنجز المتمثؿ في  ىذا عالميف، عالـ لا يممكو غيره ىك مصدر ىذه الشاعرية، كعالـ ىك

                                                 
 .25، ص 9:96، 9محمد لطفي اليكسفي، في بنية الشعر العربي، سراس لمنشر، تكنس، ط1
 .958المرجع نفسو، ص 2
، ص 9:95، أكتكبر، 9، ط6ياف مكخاركفسكي، المغة الشعرية كالمغة المعيارية، ترجمة ألفت الركبي، مجمة فصكؿ، ـ3
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عثماف بدرم، مف مقاؿ، إشكالية المعنى بيف الصكرة البلبغية كالصكرة الشعرية، مجمة المغة كالأدب، جامعة الجزائر، 5
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الشعر، لذلؾ قاؿ أحد الشعراء:" إف الشعر يكتبني"، كىك ما يزيد أيضا مف صعكبة اقتناص 
بأف يصؿ إلى مرحمة التنضيد النيائي  "لا تسمح لمقارئ الدلالة، فالدلالة الشعرية الجديدة

صمة تنصير فييا مطالعات إلى ذلؾ فإف الصكرة الشعرية ىي محلممعنى، كبالإضافة 
كالإيديكلكجية يـ مما يجعميا مكتنزة بالمؤشرات الدينية كالثقافية الشعراء كتجاربيـ كمرجعيات

 كالنفسية كغيرىا.

لاطمئناف إلى أنيا اىزة تعتمد في التحميؿ، كتطبؽ آليا مع ابما أنو لا تكجد كصفة ج     
ا أف نتبع قدير، أك المجازفة في القكؿ لذلؾ, آثرنخطأ في التتتضمف مادة تقي الدارس يسر ال

 تصرؼ الشاعر في أشكاؿ التركيب كىياكؿ الدلالة مف خلبؿ العناصر الآتية:

 الصكرة الحسية. -9

 الصكرة الطبيعية. -2

 الحسية:أولا: الصورة 

د مف عمؿ الحكاس، كلا فرؽ في بيف الحقيقي المجازم، كالحكاس ىي تستمكىي التي      
ء عمى ما يتصكره مف تشكيميا بنا النافذة التي يستقبؿ بيا الذىف مكاد التجربة الخاـ، فيعيد

حشد المدركات الحسية ككصفيا، معاف كدلالات؛ "غير أف الصكر المكحية لا تتأتى بمجرد 
نما ، فنحذؼ منيا المبدعة كمدركاتيا الحسية  تتطمب نكعا مف العلبقة الجدلية بيف الذات كا 

، كيعاد تركيب تمؾ المدركات في صكر مغايرة لكؿ أشكاليا أخرل أشياء كنضيؼ إلييا أشياء
، كينزع عنيا أم تطابؽ خارج التجربة، فالشاعر "حيف يستخدـ الكممات الحسية 1المألكفة"

لحقيقة أنو الا يقصد أف يمثؿ بيا صكرة لحشد معيف مف المحسكسات، بؿ كبشتى أنكاعيا، 
 2قيمتو الشعكرية"ك يقصد تمثيؿ تصكر ذىني معيف لو دلالتو 

                                                 
 .:2الكندم، )المرجع نفسو(، ص محمد عمي 1
 .:2، ص 2114، 2عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي، دار العكدة، بيركت، ط2
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فالنقاد يقسمكف الصكر بحسب المكضكعات التي تستمد منيا عناصرىا، فتككف حسية إذا     
النمط إلى أنكاع خمسة  كانت العناصر المككنة ليا مستمدة عف طريؽ الحكاس، كيتفرغ ىذا

أك لمسية، أكشمية كقد تتداخؿ  بحسب الحكاس، فتككف الصكرة بصرية، أك سمعية، أك ذكقية،
ىذه الصكر فتككف بصرية سمعية،أك بصرية سمعية ذكقية في الكقت نفسو، كىك ما يسمى 

، فيككف تأثيرىا في النفس أقكل كأكبر، كمف أنكاع "Correspondance"الحكاس  تراسؿ
 لصكر الحسية نذكر:ا

 الصورة البصرية: -1

لا يعني الابتداء بالصكرة الشعرية البصرية أنيا ىي التي تمثؿ الصكرة الحسية فالمرئي 
كؿ الحكاس لحسي، كلكف الصكرة الحسية ليست دائما ىي الصكرة المرئية، لأنيا نتاج 

 الأخرل، كلكنيا تمثؿ النسبة العميا بيف سائر المدركات الحسية.

فالصكرة البصرية ىي التي تدرؾ بكاسطة حاسة البصر، فيي الحاسة الأقكل، كالأكثر إدراكا 
كحساسية للؤشياء، أم أف البصر أداة لإدراؾ الأشياء كتصكيرىا، فالفناف المبدع ىك الذم 

 1يحسف التصكير الحسي للؤشياء عف طريؽ استغلبلو لمحكاس، خاصة حاسة البصر.

دؿ عمى ىذا النمط مف الصكر قكلو في قصيدتو مف ديكاف تقي كلعؿ مف الأبيات التي ت
 2الديف السركجي.

 عَدِمتُ اصْطباري عنك لما وَجَدْتوُُ   ***وَبِي مِنْكَ دَاءٌ أَصِموُ كَانَ نَظْرةً 

 فَرَقَّ لحَالِي نظرةً إذ سأََلْتوُُ   *** ؟: ماذا دَواَؤهُُ سأََلْتُ طَبيب الحي  

 تغََيَّر مني الحَالُ عماَّ عَيِدْتوُ *** شَخْصَكَ مقبِلاَ أَراني إِذاَ أبُْصَرْتُ 

 قطع عنو أبدا.الحبيب كثيرة فمـ ين يكضح الشاعر ىنا أف صكرة بكاء العيف لأجؿ    

                                                 
 .:1، ص 9:85ينظر: جابر عصفكر، الصكرة الفنية، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، القاىرة، 1
 .24، ص 2119د،ط(، تقي الديف السركجي، ديكاف شعر، منشكرات دار الفرات لمطباعة في بابؿ، العراؽ، )2
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" يعكد إلى حزف الشاعر كالطبيب في الكقت نفسو.       فالتصدير ىنا بػ "سألتي

 جانب نجدِ  اءَ قَ مْ ر تِ ظُ وانْ  ةِ رَ كْ البُ  ***الجرعاء يا صاحب اتِ ذَ بِ  قِفْ 

 يدِ جْ وَ  الَ ا التي بيا طَ يَ فيِ فَ  كَ    ***   ــــ لعينيـْ  مٌ ياَ خِ دتْ مابذا فإِ 

 دِ ــرْ بُ  بُ انِ عصا ىَ رَ تَ ة سَ خيمَ  ***ــــمُ ثم يتم   الخيامُ  تمكَ  تِ فأْ 

 د عيدِ د  جَ مُ  أمريُ  ولُ ق كَ ـمَ  ***يمِ سْ تَ  عدَ بَ  لْ وقُ  فْ قِ وَ  مْ سم   ثمَّ 

 1ي؟دِ عْ بَ  العيدَ  مْ تُ نْ خُ  مْ ، أَ عميوِ  كمْ  ***ــا عمى ما عيدنـَ ى أنكم رَ تَ أَ 

الشاعر ىنا يشعر بالحزف، فقد اعتقد أنو سيحظى بكصؿ الحبيب كيجتمع معو، كلكف ىذا    
 لـ يحدث، بؿ حرـ ذلؾ بعد أف ىجره.

 ــرٌ مـَ حْ أَ  يٌ نّ جِ دُ رْ وَ  هُ د  خَ 

 رُ ضَ خْ أَ  رٌ نصُ  آسٌ  وُ غدَ صَ 

 2ــــرُ ىَ زْ أَ ي  سِ رْ دُ  هُ رَ غْ ثَ 

الحسرة كالالـ، كقد جاء  لكع كالمشاعر الخفية فيك يبثالجياشة إظيار الشاعر العاطفة      
 زلو رقيقا حمك المذاؽ.غ

 الصورة السمعية: -2

د الدارسكف ا     قتصارىـ عمى الصكرة البصرية، لتركيز عمى حسية الصكرة، مف خلبلاتعكَّ
كيعكد ذلؾ إلى أف المدركات البصرية تمثؿ النسبة العميا بيف المدركات الحسية، كلكف 
الصكرة الحسية تتجاكز البصرية كلا تقتصر فقط عمى إحداىما، كيعد الصكت مف العناصر 

الإنساف  لا يستطيعالتي تشكؿ الصكرة الشعرية، كحاسة السمع ىي الحاسة الكحيدة التي 
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ليلب كنيارا بينما المرئيات لا تدرؾ إلا بتكافر الضكء، كمف ىنا يتميز التحكـ فييا، فيي تعمؿ 
 السمع عف البصر.

فمعؿ حاسة السمع ىي الحاسة الأكلى التي أحميا بشار محؿ البصر في تمييزه الجماؿ      
كاعتمد عمييا اعتمادا كبيرا  كلا يخفى ما ليذه الحاسة مف أىمية في إدراؾ الجماؿ فيي عماد 

 1كؿ نمك عقمي كأساس كؿ الثقافة الذىنية.

لمحاكلة الشاعر استدعاء الحكاس  فميذا أف الصكرة الشعرية حسية مستمدة مف البيئة     
كمدل استدعاء حاسة السمع بالذات لاستيعاب الصكرة التي تتفاعؿ معيا نسب تمؾ الحكاس، 

حاسة أثرىا في تشكيؿ الصكرة، كيرل إبراىيـ أنيس:" أف حاسة السمع أكثر أىمية مف ك 
مكف إدراكيا إلا البصر فيي تشتغؿ ليلب كنيارا في الظلبـ كالنكر في حيف أف المرئيات لا ي

في النكر، كالإنساف يستطيع أف يدرؾ عف طريؽ الكلبـ أفكار أرقى كأسمى مما قد يدركو 
 2بالنظر الذم ميما عبر فتعبيره محدكد المعاني.

كبيذا نمنح عنصر الصكت أىمية لككنو يميز الصيغة الشعرية إنما صكتية، فالشاعر      
نما يحاكؿ أف ينغم و، كينغـ ألفاظو كعباراتو حتى ينقؿ سامعيو لا ينطؽ شعره حسب، كا 

كقارئيو مف المغة الاعتيادية التي يتحدثكف بيا في حياتيـ اليكمية إلى لغة مكسيقية ترفعيـ 
 مف عالميـ الحسي إلى عالميـ الشعرم.

السماع يعكض عف الرؤية، خاصة إذا كاف بعيدا تتعذر رؤيتو، كالإنساف يستطيع أف      
يره يدركو بالنظر، الذم ميما عبر فتعب كلبـ أفكارا أرقى كأسمى مما قديدرؾ عف طريؽ ال

 3محدكد المعاني غامضيا.

                                                 
 .:97، ص 9:94عبد الفتاح صالح نافع، الصكرة في شعر بشار بف برد، دار الفكر، عماف، الأردف، )د،ط(، 1
 .:97المرجع نفسو، ص 2
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أف  لؤذفلفالسمع أكجد لنا أرفع فنكف الجماؿ، فإذا كانت العيف ترل الجماؿ فتتأثر بو، فا     
 .تراه أيضا كتتأثر بو

كقد كرد في القرآف الكريـ تقديـ السمع عمى البصر، كأف ا﵀ سبحانو كتعالى عندما بعث      
الرسؿ كافة إلى البشر كخاصة نبينا محمد "صمى ا﵀ عميو كسمـ" لتبميغ رسالة السماء، كانت 
شفاىية سماعية، فكاف السمع أكلا، كالتفكير كالتدبر ثانيا، كبحصكؿ القناعة يحصؿ الإيماف 

 قٍرىأٍ أ﴿ً الصلبة كالسلبـ قكلو تعالى: دل الناس كافة، كأكؿ ما نزؿ عمى خاتـ الرسؿ عميو ل
 (.9)سكرة العمؽ، الآية  ﴾ؽٍ مى م خى الذً  ؾى ب  رى   ًـاسٍ بً 

يتمى )سمعي( فضلب عف أحكاـ العبادات  ت المشافية كالسماع، كما أف القرآفعتمدا افين    
 عمـ يحتاج إلى السماع كأحكجو إلى ذلؾ عمـ الديف.فييا الكثير مف المشافية كالسماع ككؿ 

َّناَ نَََافُ أَن يفَْرُطَ علَيَْناَ أَوْ أَن ﴿  كنجد أيضا أف لفظة السمع قبؿ البصر في قكلو تعالى:      ه
ِ
َّناَ ا قاَلََ رَب

(، كىذا بسبب أف الناس كانكا يعتقدكف أف ا﵀ سبحانو كتعالى 56سكرة طو، الآية:) ﴾يطَْغَى  
يسمع إذا جيركا كلا يسمع إذا أخفكا، أك أنو لا يسمع بسبب كجكده في السماء ككجكدىـ في 

 الأرض.

في مسألة تقديـ السمع عمى البصر في عدد كبير مف آيات  كالذم يغمب عمى الظف     
القرآف الكريـ متعمؽ بالمسألة الإعجازية، فإنو يرل مف في السماء كمف في الأرض أمر 

بيعة، كلكف أف يسمع الصكت مف ىك عمى بعد منو بعد السماء عمى الأرض ميسكر في الط
 .1أمر معجز لا يتيسر إلا لفترة متفردة ىي قدرة ا﵀ سبحانو

كفي ديكاف "تقي الديف السركجي" أفاد الشاعر مف الطاقة التعبيرية التي تمنحيا الصكرة 
 عمى التكمـ كالاستماع.  السمعية لمنص في شعره، كتبدك مف خلبؿ ذكر الأفعاؿ الدالة

                                                 
، القاىرة، 9يـ إبراىيـ، محمد المطعني، خصائص التعبير القرآني كسماتو البلبغية، دار مكتبة كىبة، طينظر: عبد العظ1
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كقد تنكعت ىذه الصكرة السمعية في ديكاف "تقي الديف السركجي" في العديد مف الأبيات 
 نذكر منيا في قكلو: 

 وانُ مَ تْ كِ  الَ طَ  يثاً دِ حَ  تْ اش      ***ن سِ كي مَ  نْ سِ ى مَ شَ حْ : يَ لْ قُ وَ  مْ م  سَ 

 وانُ ــجَ شـْ وأَ  تَ نْ أَ  وُ ب  حُ فَ    ***أط كبياشىكنكمم كزم ساوم 

ََ  : أوانْ لْ قُ فَ    ***وققال: يَ  نْ إِ ، فَ لَ لي الوصْ  لْ أَ واسْ   1.وُ ال ىجرانُ قد طَ

لقد سعى الشاعر مف خلبؿ الأبيات الشعرية الإفصاح عف حالتو الشعكرية كانفعالاتو،      
يحاءات لمكشؼ عف  برازىا تحممو مف دلالات كا  باعتماده عمى مجمكعة علبقات لغكية كا 

يصاليا إلى المتمقي فيشاركو آلامو كأحزانو.  البنية العميقة لمنص كا 

 .وُ تُ مْ مِ الذي قد عَ  رَ مْ الأَ  كَ ممُ عَ أُ وَ   وَ تُ مْ تَ كَ  دْ الذي قَ  رَ الس   كَ دعُ وَ أُ "سَ 

ََ وأَ  ***ى من اليوَ  المعنى المطيفَ  كَ مُ يِ فْ وأُ   وُ تُ مْ يِ فَ  ولَ ى تقُ تَ حَ يُ حُ رَ شْ

ََ  إذاَ  ***وُ سوف أقولُ  كَ نْ مِ  ديثٌ ي حَ دِ نْ فعَ   2ق.ي متُ قُ  لِ صْ ة الوَ اعَ ا سَ نَ وْ لَ ما خَ

العكاطؼ  بني لنا الشاعر صكرة سمعية تكحي لنا في ىذا المقطع مف الأبيات فيض مف     
      و الكممات العاطفية مف خلبؿ سمسمة متلبحقة مف ضمائر الغائب كالمشاعر تتزاحـ في سياق

ة" التي يدكر فيمتو( كيبيف أف الحبيب ىك "البؤر عممتو، أفيمؾ،  أعممؾ، متو،ت)سأكدعؾ، ك
 نص.حكليا ال

 تْ نَّ قد غَ  رِ يوُ الط   نُ ياَ قِ وَ 

 3.تْ نَ غْ أَ  دِ ى قَ الموسيقَ  نِ وعَ 

 يشير مف خلبؿ ىذه الأبيات إلى مدل شكقو إلى محبكبو.     

                                                 
 .91الديكاف، ص 1
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 الصورة الممسية: -3

ع خاص مف الجماؿ، فالممس يتيح لنا ه الحاسة مف ككنيا أداة لإدراؾ نك تنبع أىمية ىذ     
ذا كانت حاسة الممس أف نشعر بالأحاسيس مف نكع خاص، حتى  إنو ينكب عف البصر، كا 

عاجزة عف إدراؾ الألكاف فإنيا تجعمنا ندرؾ ناحيتو الجمالية ، لا تستطيع العيف كحدىا أف 
، كعمى الرغـ مف أىمية حاسة البصر كغمبتيا في تشكيؿ تطمعنا عمييا، كالنعكمة كالملبمسة

بيا،  مقاـ حاسة الممس، لذلؾ استعافقكـ الصكرة الشعرية الحسية، إلا أنيا لا تستطيع أف ت
كىي قميمة مقارنة بالصكرة السمعية كالصكرة البصرية، كتأتي غالبا مختبئة مع الحكاس 

 1الأخرل.

كفي تعريؼ الصكرة الممسية يقكؿ "نصرت عبد الرحمف": ىي صكرة حسية تقكـ عمى      
لميكنة، كالبركدة كالحرارة استشعار حاسة الممس، كالخشكنة كالنعكمة، كالثقؿ كالصلببة، كا

 2كالجركح، كغير ذلؾ مما لو علبقة بالممس."

أم تصكر  ،فالمراد مف الصكر الممسية كؿ صكرة تأخذ مكادىا مما يدرؾ بالممس     
 المدركات كالحرارة ، البركدة، الرطكبة، المطافة، الكثافة، كأمثاليا...

مختمفة مف ديكاف "تقي الديف السركجي" في لذلؾ استعاف الشاعر إلى تكظيفيا في مكاضع     
 قكلو:

 بشرح طويــــلِ  تْ مَ د  ة قُ قصَّ      ***إليـــــو       مْ د  قَ  مَّ ، ثُ الأرضَ  لْ ب  قَ 

 لِ ويــــْ طْ تَ  بلاَ  نيِ ن إلا سِ ـادَ       ***    ـس دنـان دا كل تلامشْ خُ نَ مْ قُ  لْ قُ 

 3كؿً حكالن  ى نَ الضَّ  فَ مْ ى حِ حَ ضْ فأَ  فُ الوجو ـدُ يفُ رمسكين كشي شَ ني كُ سِ  الَ كَ 

                                                 
 .78، ص :9:8ينظر: نصرت عبد الرحمف، في النقد الحديث، مكتبة الأقصى، عماف، )د،ط(، 1
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يبيف الشاعر ىنا استسلبمو لممحبكب ذركتو كىك يفديو بنفسو في أحكاؿ السخط كالرضا، كما 
 أف عذره مقبكؿ سكاء كاف كفيا معو أك غادرا بو.

 يباكِ و شِ صُ نُ قْ تَ  سَ ليْ  الاً زَ غَ  ***أىل نجد نْ مِ  تْ وَ ا حَ أيا دارً 

 1اكِ قَ سَ و ِ عِ مُ دْ أَ بِ  صبَّ م ْ كَ فَ   ***يحَّ وَ  من دارِ ثُ الغيْ  كِ قاَ سَ 

اؾ الكاردة في حرص الشاعر ىنا عمى تقكية عنصر المكسيقى، فنجده يعيد لفظة سق    
تـ بيا عجزه، فالتكرار في الكممتيف أضفى جمالا بيف صكرتيف، تيخبداية الشطر الأكؿ يعكد ل

كحبؾ كصكرة الأحباب صكرة الغيث الذم ينزؿ مف السماء ليسقي الأرض قد سقى دارؾ 
 بينيما. ماء كىذا ماء لكف ما أبعد الفرؽ الذيف بككا لأجمؾ، فكانت دمكعيـ كبيرة، فيذا

 الصورة الذوقية: -4

يختار كممة معينة دكف غيرىا يعني أنيا  ماإف مبدأ الاختيار الذم اعتمده الشاعر حين   
 رأل المفظة التي اختارىا تبادرت إلى ذىنو مجمكعة مف الكممات التي تراكمت عميو، كلكنو

لك كاف في لحظة الإبداع كخرجت  دكف غيرىا عمى أداء المعنى المقصكد، حتى ك القدرة
 الألفاظ مف سمطتو.

مساف فالذكؽ حاسة مف الحكاس الخمسة للئنساف "فالذكؽ إدراؾ طعكـ المكاد المذاقة كال     
 2."حرشفي متقرف جزئيا بنسيج رابط يعمكه طلبئعي طىأداتو الخاص بو، كىك عضك مع

    .  فالإنساف يتذكؽ الطعكـ بمسانو، فيك أدائو الفعالة في التفريؽ بيف الطعكـ

ي لا تنفعؿ إلا كضع صكرة المشتقات مف حاسة التذكؽ التكالصكرة الذكقية ىي ال      
الجسـ في حاسة تقكـ عمى مبدأ التماس بالدرجة الأكلى لككنيا ذات تفاعؿ كيميائي، فجكانب 
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تجيد الإحساس بالحامض كالمالح كالحمك كالمر، كىذا يعني أف الحاسة الذكقية ممتدة المساف 
 عمى مساحة عريضة منبسطة في المساف.

في إعادة تظير حاجة الإنساف ليذه ر كلكف لاتصي كؽ لدل الأعمى كغيره،أىمية حاسة الذ  
 الحاسة في حياتو، لنشكر ا﵀ دائما كأبدا عمى نعمو، كتتذكر دائما الإبداع في القدرة الإليية.

حساسو مقدارا      فحاسة الذكؽ للئنساف الأعمى كحتى المبصر، سبيؿ معرفة ترفد كعيو كا 
إنكار أىميتو، فيي تطمعنا عمى لا يمكف  ليس كبيرا مف العالـ المحيط بو، كلكنو مقدار

في فيمنا  يداعاتإ قات في حياتنا، كفيـ ليذه المادة المذكقة، نرسـ مف خلبليا أفكارامذك 
 لأمكر كثيرة.

همُُ } :كنجد أف الصكرة الذكقية في قكؿ ا﵀ تعالى بما جرل مع مكسى كقكمو       عۡنَ َٰ ثنۡتََۡ وَقطََّ
 
 أ

ذِ 
ِ
ٓ ا لََ  مُوسَ 

ِ
ٓ ا بَاطًا أُمَمٗاۚ وَأَوۡحَيۡناَ ةَ أَس ۡ سۡتسَۡقىَ هُ عَشَۡۡ

 
ضِۡۡبأَنِ  ۥٓ قوَۡمُهُ  أ

 
ِّعَصَاكَ  أ لحَۡجَرَ  ب

 
هبَۢجَسَتۡ فَ  أ

 
ثنۡتَاَمِنهُۡ  ٱ

 
 أ

َّلنۡاَ عَ  بََمُۡۚ وَظَل شَۡۡ ةَ عَيۡنٗا  قدَۡ علََِِ كُُُّ أنََُسٖ مَّ مَ  ليَِۡۡمُ عَشَۡۡ لغۡمََ َٰ
 
مُ وَأَنزَ  أ لمَۡنَّ لنۡاَ علَيَِۡۡ

 
لوَۡى   وَ  أ لسَّ

 
تِ مَا  أ بَ َٰ كُُُواْ مِن طَيِّ

كِن كََهوُٓاْ أَهفُسَهمُۡ يظَۡلِمُونَ  ۚ وَمَا ظَلمَُونََ وَلَ َٰ كُۡ  (971)سكرة الأعراؼ/الآية  {رَزَقۡنَ َٰ

 ىنا تبرز الصكرة الذكقية ذركتيا في حاجتيـ الماسة إلى الماء كالأكؿ.     

كلمشاعر أطعمة مختمفة ترتبط معطيات معنكية كشعكرية يستغميا في مفيكماتو الشعرية،     
في صكرة ذكقية مرتبطة بإحساسو ك شعكره، ليست فقط صكرا سطحية لا معنى ليا، فتخرج 

 كجدتيا.أتميك بيا الألفاظ كالكممات دكف الكصكؿ إلى حاجة نفسية رسمتيا أك 

لابد لو مف استغلبؿ ىذه الحاسة لغيرىا فيقكؿ في  "ركجيكتقي الديف الس"كشاعر مبدع 
 ديكانو: 

 1دْ بْ رْ وعَ  وُ فُ رْ ى طَ نَ ثَ ى انْ تَّ حَ رْ مُ حْ يَ  وُ يقُ رِ  وُ مَ مَّ عَ                     
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ا لتخرج صكرة تجاكزىا، فتراسؿ الحكاس فييا بينيتتعدل الصكرة الذكقية حاسة الذكؽ كت     
يكضح حاؿ محبكبو الذم ممؾ فيـ عاـ، كالتي بنيت أساسا عمى حاسة الذكؽ، فالشاعر 

 عميو قمبو.

 ؟ردُ وَ  ي أمْ نِ العند مِ ىُ د  خَ 

 ؟دْ يَ أم شَ  يُ رِ كَ السُ  وُ يقُ رِ 

 1؟د  نَ  أًمْ  العنبري  نشرى

كمف ثـ يجعؿ الشاعر ريؽ المحبكب سببا في إعادة الحياة مف جديد، فمو مف القدرة      
عؿ دقة تجاالخارقة التي تمنح الحياة البقاء أك الرجكع إلييا، كأف المشاعر الإنسانية الص

لا لمحياة معنى كحقيقة الكجكد، فدكف مشاعر الحب لا حياة، ك دكف صدؽ ىذه المشاعر ك 
 كجكد لمحياة.كجكد لمحب كلا 

 الصورة الشمية: -5

حاسة الشـ التي تدرؾ بيا الركائح الزكية الطيبة مف غيرىا، تأتي بالمرتبة الثانية بعد      
    -كما كرد سابقا في الحديث عف الحكاس–ما يضيع البصر، كالشـ عند الأعمىالسمع عند

تعكيضية، يعكض مف حاسة ميمة لو كلغيره، كلكف الأعمى تككف لو بمثابة قكة إدراكية 
 خلبليا فقده لمبصر.

فالشـ مثؿ سابقيو مف الحكاس فيك يتمثؿ في:"إدراؾ معنى المشمكـ تتـ العممية بعد      
 المسمكمة، عضك حاسة الشـ، تنتقؿ الرائحة استنشاؽ الإنساف الركائح التي تصؿ إلى الأفؽ

 2بخر مف ذم الرائحة".عبر إحدل الكسائط، اليكاء أك الماء الذم يظير  بشكؿ بخار يت

                                                 
 .56الديكاف، ص 1
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كحاسة الشـ تعد كسيمة لمعرفة جماؿ الأشياء في الكجكد، إذ تستطيع ىذه الحاسة مع      
الحكاس الأخرل أف تحكؿ ما ىك مشمكـ إلى صكرة جمالية ليا أبعادىا الكجكدية، كالشاعر 
الأعمى يستطيع مف خلبؿ تيذيب كصقؿ ىذه الحاسة كتدريبيا عمى استغلبليا خير استغلبؿ 

 كالشعرية. في حياتو العادية

كلعؿ "تقي الديف السركجي" مف الشعراء الذيف استخدمكا ىذه الحاسة كاستثمركىا خير      
استثمار في شعرىـ، كفي التذكؽ الجمالي لما تقع عميو، كاستطاع "تقي الديف" أف يحمؿ ىذه 
الحاسة معاني كدلالات تعبيرية كثيرة، كأف يتفنف في تشكيؿ الصكرة الشمية كفؽ خصكصية 
رؤاه، كأحاسيسو، كحمميا مف عمؽ مشاعره كعكاطفو ما يثير المتمقي، كيدفعو دفعا قكيا 

 للبنغماس في عالـ "تقي الديف" الشعرم.

بداعات ىذه الصكرة الشمية   في ديكاف "تقي الديف السركجي":كسنحاكؿ إظيار جماليات كا 

 .وُ كاساتُ  رباَعمى الت   تدورُ ، يا  جِ نَ     ***ى   مَ الحِ  اكَ من ذَ  تِ النَّبْ  ى رضيعُ واَفَ 

 1وُ اتُ تَ فُ  الفتاةِ  منَ  اعَ ضَ  سكِ كالمِ       ***ى  رَ ي في الثَّ معِ دَ  سف سفحت عميو

كتعكد الصكرة الشمية لتفكح منيا رائحة المسؾ الزكية فتتعشى الصكرة جماليا، كتحرؾ       
فييا التمازج البصرم كالشمي، لتنيض بالتعبير عف جماؿ المحبكبة التي أشعمت جذكة نار 

 الحب كاليكل في قمب تقي الديف.

 اقً رِ شْ ا مُ يرً نِ بيم مُ  انِ مَ الزَّ  وُ جْ وَ     ***ى    دَ تَ واغْ  لُ ازِ نَ المَ  مْ ربيِ قُ بِ  تُ سْ نِ أَ 

 قاَ نَ وْ رَ  ا لذلكَ يَ نْ ى عمى الد  رَ أَ وَ     ***      ا  بَ الص   تِ رَ طَّ تعَ مْ ىِ رِ شْ نَ  يبِ طِ ولِ 

 2ــاقً ا شي  بً ئيِ كَ  مُ ىُ وَ حْ نَ  قد بثَّ         ***اــمَ الَ ،وطَ نَّ يَ بي، تَ مْ ا قَ يَ  فتينَّ 

                                                 
 26الديكاف، 1
 .49الديكاف، 2



 -دراسة تطبيقية-الفصؿ الأكؿ:                                       أنكاع الصكرة الشعرية في الديكاف

15 

طر البمد العيكف أصبحت كذلؾ مشمكمة، فيي تعالمرئية بجماليا الذم يبير  فالمحبكبة     
و سيظؿ الذم ىي فيو، كقد حصر  تقي الديف ىذا، الجماؿ المشمكـ في محبكبتو فقط، لأن

 رتو.أسير ىذه الريحانة التي أس

 1ايمْ ي شَ يِ تَ شْ أَ  كِ سْ مِ  قطةُ نُ  ***ا  ىَ خد   نْ مِ  نِ مَ يْ الأَ  بِ انِ ي الجَ فِ 

أم )المحبكبة( ير فيي البيت مف جماؿ كركعة في التصك ىذا لا يخفى عمى أحد ما في      
كالمسؾ الفكاح ادة تنير كؿ مف حكليا، كىي كالزىرة الفكاحة أك كالإضقاء درة في الصفاء كالن
الزكية جنة، كلكف أىي جنة كاحدة لا بؿ ىي جنات ممتمئة بكؿ ما لذٌ  أتتؾ رائحتو العذبة

الصكرة بحيث ، فمعبت الحكاس في إنشاء الأخاذةالركائح الزكية، كالمناظر كطاب، كبكؿ 
لنا الصكر المرئية كالذكقية كالممسية كالشمية، فلب يكتمؿ الجماؿ  تمازجت كتراسمت لترسـ

ير كالرائحة لتمؾ المحبكبة صاحبة الكجو المن دكنما انغماس في عالـ مف الخياؿ التصكيرم
 كؿ.الفكاحة كالمذاؽ المذيذ كالمنظر الجميؿ مف قكاـ كش

حيث حفؿ شعره عمى الأنكاع الخمسة ليذا  صكر الحسية )القائمة عمى الحكاس(؛فال    
الصكرة بصرية، سمعية، لمسية، ذكقية، شمسية( حيث نجد )النكع مف الصكرة كالمتمثمة في 

 ة.الصكرة الحسيٌ  أف لمحكاس الدكر الفعاؿ في تشكيؿ

 

 

 ثانيا: الصورة الطبيعية:

الككف بما فيو، كلكؿ إنساف طريقتو في التعامؿ مع ىذه المظاىر كتعني كصؼ مظاىر      
ى مر العصكر، كمف ىنا يمكف الككنية، فكانت ىذه المظاىر المختمفة مصدر الإلياـ ليـ عم
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الصكر الطبيعية بأنيا شعر يختص بكصؼ كتصكير مظاىر الطبيعية المختمفة  تعريؼ
 1.يانساف اتجاىالحية كالغير حية كينقؿ مشاعر الإ

عمة في القصيدة كقد كانت الطبيعة كلا تزاؿ مصدرا أساسيا لمخياؿ، كأىـ العناصر الفا "     
و باستمرار في كعي الشاعر كلا كعيو،يتفاعؿ معيا فتبدك كما لك أف فيي تمثؿ خمفية حي

التكتر الذم يبدك عمييا ىك نفسو ما في ذات الشاعر، بعض الشعراء يخمعكف مشاعرىـ عمى 
 .2تبرز إمكانية الففىـ، كحيف يمتزج الشعكر بالطبيعة محاكليف بذلؾ تجسيـ مشاعر الطبيعة 

مطبيعة صدل كاسع في حياة فالصكرة الطبيعية غرض بارز مف أغراض الشعر لأف ل     
الإنساف، كتأثيرا بميغا في ثقافتو كفكره، فقد ظير كصؼ الطبيعة كالتغني بيا  في الشعر 

 العربي كنثره.

ىر ىي المصدر الأساسي اإف الطبيعة بكؿ ما تنطكم عميو مف أشياء كجزئيات كظك      
لامتداد الشاعر بمككنات الصكرة، كلكنو لا ينقميا إلينا في تككينيا كعلبقاتيا المكضكعية، إنو 
يدخؿ معيا في جدؿ، فيرل منيا أك تريو مف نفسيا جانبا، يتكحد معو بإدراؾ حقيقة ككنية 

 3ا.كشخصية مني

كنحف ىنا بصدد التطرؽ إلى أنكاع الصكرة الطبيعية المتمثمة في الصكرة المتمثمة في الصكرة 
 الطبيعية الحية كالصكرة الطبيعية الصامتة.

"فالطبيعة في صكرىا الصامتة كالمتحركة )الحية( قد شكمت النسيج الداخمي لمجمؿ     
 .4الصكر الشعرية"

 عناصر الطبيعة الحية كالصامتة مادتو كمكضكعاتو. فشعر الطبيعة ىك ما يتخذ مف     

                                                 
 .959، ص 2119، 9الحديث، دار الكفاء، الاسكندرية، مصر طينظر: أحمد عريف، الطبيعة الزمانية في الشعر 1
، ص 2116عبد الحميدىيمة،الصكرة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم المعاصر، دار ىكمة، بكزريعة، الجزائر، د.ط، 2

924. 
 .44محمد حسف عبد ا﵀، الصكرة كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، )د،ط(، )د،ت(، ص 3
 .996، ص 2195، 9اضؿ بنياف محمد، الطبيعة في الشعر العربية، دار غيداء، عماف، الأردف، طف4
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فالطبيعة نكعاف؛ الأكؿ: مفردات الطبيعة الصامتة أم مفردات المظاىر الككنية مف الشمس 
كالقمر كالنجكـ كالجباؿ كالأنيار كالنباتات كغيرىا مف مظاىر الطبيعة التي استخدميا 

 الشعراء.

الثاني: مفردات الطبيعة الحية كمنيا الطيكر كالحشرات كالحيكانات كالتي لجأ إلييا      
 الشعراء في التعبير عف تجربتيـ الشعرية.

 الطبيعة الصامتة: -1

حيث تضـ ىذه الأخيرة كؿ ما ىك " تعد الطبيعة الصامتة أحد أنكاع الصكرة الطبيعية     
، القمر، الجباؿ، الكدياف... فإف جامد عمى سطح الأرض أم الخالي مف  الحياة، مثؿ النجكـ

 1."الصمت قد بدأ ىنا بتصكير الطبيعة الساكنة كتصكير مشاىد الطبيعة

فالطبيعة الصامتة ىي مظاىر ككنية مف المطر كالرعد كالبرؽ، الشمس، القمر، النجكـ،      
التي استخدميا الشعراء، الجباؿ، الأنيار، النباتات كالصحراء كغيرىا مف مظاىر الطبيعة 

كالشاعر معركؼ بأنو شاعر طبيعة، كذلؾ لكثرة تأملبتو بيا، فيك يتخذىا مصدرا لمتنفيس 
 عف آلامو كأحزانو، كشاركيا أفراحو كمسراتو.

كأبدع في كصفيا بمكحات بديعية، حيث نجد  تة،الصام كمف ىنا نجد الشاعر يكظؼ الطبيعة
 الشاعر يقكؿ في ديكانو:

 احين تمَّ  وُ نُ سْ حُ  البدرَ  لُ جَ خْ يَ   ***ا  يَّ حَ بمُ ى الورى عَ سَ نْ ي مَ بِ أَ بِ 

ر" كعبر عنيا في بدصكر الشاعر محبكبتو بتأف كتأمؿ، كتناكؿ ىذه الألفاظ مثؿ "ال     
 حزنو كفرحو كتأثره كاشتياقو...

 يدِ جْ وَ  الَ ـك ففييا التي بيا طَ   ***ـــ  يْ نَ يْ عَ لِ  امٌ خيَّ  تْ دَ ا بَ ا مَ ذَ إِ فَ 

 1دِ رْ بُ  ـبُ ائـا عطىَ سترُ  يمةً خَ  ***    مْ ــتيمَّ  الخيام ثمْ  كَ مْ تِ  فأتِ 
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شكمت الطبيعة الصامتة حضكرا كاضحا في شعر تقي الديف السركجي، فقد استحكذت      
عمى كيانو كأحاسيسو، كيؼ لا كىي التي تحيط بو مف كؿ جانب، حيث صكر الشاعر 

 محبكبتو بتأمؿ فحازت عمى مكانة كاسعة في شعره.

رآة الحالة النفسية لقد ارتبط الطمؿ في الشعر بالطبيعة الصامتة، كالكقكؼ عمى الأطلبؿ م
ىجر...لكف رغـ ذلؾ فإف الأمؿ لازاؿ ماء فراؽ ك ىف الشاعر مف ذكريات كحنيف كألـ ك في ذ

 الحياة، كىك البمسـ الشافي لمشاعر، يقكؿ تقي الديف السركجي:

 ولـيوسُ  يَ ناَ مُ  وُ من قربُ  وِ حْ نَ   ***ييا يا رسولي سيرْ  وقِ لشَّ  اتيُ صَّ قِ 

 سولييا رَ  الساباطِ  تَ حْ تَ  ينِ ـدِ  ***بيا الــ   حارةً  وحِ تُ عند باب الفُ 

 طيـلول غير مُ مالط   بتمكَ  فْ قِ   ***ـــاني   عَ المَ  كَ مْ تِ  تَ مْ مَ ا ما خَ إذَ فَ 

 حيلٍ كَ  فٍ رْ طَ يربو بِ ويَ حْ أَ  قِ رْ ـطَ ***الــ    يرَ زِ غَ  اك تمقَ نَ ىُ  لْ وتأمَّ 

يحدثنا الشاعر عف أطلبؿ الأحبة، فيذكر لنا )الفتكح، الحارة..( كىي أماكف ارتبطت في      
 ذىنو بذكريات الأحبة.

 الطبيعة الحية: -2

إف الصمة بيف الإنساف كالطبيعة المتحركة قديمة قدـ الإنساف عمى ىذه الأرض، كقد      
كطيدة بيف الإنساف كبيف الطبيعة زخر شعر تقي الديف بتمؾ المعاني التي تعبر عف العلبقة ال

، طيكر(، كقد كاف ليا دكرا بارزا في شعره بمختمؼ الأغراض المتحركة بما فييا مف )حيكاف
 الشعرية.
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كقد اىتـ شعراء القرف السادس ىجرم بالطبيعة الحية قدر اىتماميـ بكصؼ مظاىر الطبيعة 
في كصؼ أشير الحيكانات  الساكتة كسحرىا، كساركا عمى النيج الذم سار عميو القدماء

 1كالطيكر التي عايشكىا زمانيـ كصفا دقيقا.

مف خلبؿ التعريؼ فالطبيعة الحية تضـ الحيكانات كالطيكر فنجدىا متجمية بكثرة في الديكاف، 
، متأثرا بالطبيعة الحية حيث قاـ بتكظيؼ مجمكعة مف أسماء فالشاعر" تقي الديف "

 ي شعره.الحيكانات كالطيكر، حيث نجد ذلؾ ف

      تْ نَّ غَ  دْ قَ  يورِ الط   انُ يَ قِ وَ 

 وَعَنْ المُوسِيقَى قَدْ أَغَنَّتْ 

فالشاعر عرض مف خلبؿ تكظيفو لمطيكر نجده يريد إيصاؿ رسالة تعبر عف شكقو      
 كحسنو إلى محبكبو، فالعصافير ىي رمز لمحب كأصكاتيا تثير العكاطؼ.

الديف" دكرا بارزا، كقد زخر شعره بالمعاني التي تعبر كلقد شغؿ الحيكاف جانبا مف شعر "تقي 
 عف ذلؾ:

 2يكِ باَ شِ  وُ صُ نُ قْ تَ  سَ يْ لَ  الاً زَ غَ ***    دٍ جْ نَ  من أىلِ تْ وَ ا حَ ارً د ياَّ أَ 

فالغزاؿ ىنا رمز القكة كالعزة كالجماؿ، فالشاعر يعتمد في كصفو عمى دقة التعبير      
كصدؽ العاطفة، فتقترف الحقيقة بالكصؼ كالتجسيد كالصدؽ كالإظيار، فالشاعر يؤمف بأف  

 أبمغ الكصؼ ما قمب السمع بصرا.

بالصكرة الشعرية تعد رافدا مف الركافد الأساسية التي أمدت الشاعر فالصكرة الطبيعية 
 المتنكعة، فنجد الشاعر يستمد مف بيئتو المحيطة بو صكرا مختمفة.

                                                 
، 9قرف السادس أنمكذجا، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر، طبياء حسب ا﵀، شعر الطبيعة في الأدبييف الفاطمي الأيكبي ال1

 .999، ص 2117
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كمما سبؽ نخمص إلى أف الصكرة الشعرية كبتعدد مفاىيميا، كتعدد أنكاعيا منيا الصكرة    
الحسية المتعمقة بحكاس الشاعر كالصكرة الطبيعية المتعمقة بالطبيعة، فإف ليا صمة بتجربة 
الشاعر كمت يحيط بو مف مظاىر فيي تعكس جكانب مف حياتو كتعبر عف مكنكناتو 

 الداخمية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 الفصل الثاني:
 -دراسة تطبيقية–تمثلات الصور البلاغية في الديوان 

 أولا: التشبيو.
 التشبيو.مفيكـ  -1

 أنكاع التشبيو. -2

 ثانيا: التكرار.
 مفيكـ التكرار. -0

 أنكاع التكرار. -1

 ثالثا: الكناية.
 مفيكـ الكناية. -0

 .أنكاع الكناية -1

 رابعا الأستعارة:
 مفيكـ الاستعارة. -0
 .أنكاع الأستعارة -2
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يعتبر التصكير جكىر الشعر منذ القديـ، حيث كانت الصكر  مادة الشعر الأكلية، حتى أف  
ف القدماء  "أجمعكا عمى أف الكناية أبمغ مف الإفصاح كالتعريض أكقع مف التصريح كا 

 1الاستعارة مزية كفضلب، كأف المجاؿ أبدا أبمغ مف الحقيقة.

 كمف ىنا كاف )التشبيو، التكرار، الكناية، الاستعارة( أنماطا لمتصكير الفني في الشعر.     

 أولا: التشبيو:

 مفيوم التشبيو في لسان العرب: -1
 لغة: - أ

جاء في لساف العرب انو ىك التمثيؿ كالمماثمة، يقاؿ: شبيت ىذا تشبييا، أم: مثمتو     
تمثيلب، كالشبو الشبيو، المثيؿ، كالجمع: أشباه، كأشبو الشيء بالشيء: ماثمتو كبينيـ أشباه، 
أم أشياء يتشابيكف فييا، كشبو عميو خمط الأمر حتى اشتبو بغيره كفيو مشابية مف فلبف أم 

 2أشباه.

التشبيو ىك التمثيؿ كىك مصدر مشتؽ مف الفعؿ شبو بتضعيؼ الياء، يقاؿ:" شبيت ىذا     
 3بيذا مثمتو، فالشبيو في المغة يقكـ عمى المماثمة كالمطابقة، كالمطابقة بيف شيئيف اثنيف.

نْ أعَْ فقد كرد في القرآف الكريـ لفظ )شبو( كمشتقاتو ثلبث عشرة مرة منيا قكلو:)     نَابٍ مِّ

انَ مُشْتَبِهًا وَغَيْرَ مُتَشَابِهٍ ۗ مَّ يْتُونَ وَالرُّ  (030( )سكرة الأنعاـ، الآية: وَالزَّ

 فالتشبيو ىك التمثيؿ كالمماثمة كىك أيضا المساكاة كالاستكاء.     

 اصطلاحا: - ب

يعرفو أبك ىلبؿ العسكرم، بقكلو: " التشبيو: الكصؼ بأف أحد المكصكفيف ينكب مناب 
 داة التشبيو، ناب منابو أك لـ ينب، كقد جاء في الشعر كسائؿ الكلبـ بغير أداة الآخر بأ

                                                 
 .95عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، تحقيؽ: محمكد مجمد شاكر، دار المدني، بجدة، )د،ط(، )د،ت(، ص  1
 .929، ص 9595، 4ابف منطكر، لساف العرب، مادة )ش ب ق(، دار صادر، بيركت، ط 2
 .79، ص 9:96عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، )د،ط(،  3
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، كيعني العقد عمى أف أحد الشيئيف يسد مسد الآخر في حس أك عقؿ، كلا  1التشبيو."
قامة ىيئة  يخمك التشبيو مف أف يككف في القكؿ أك النفس، كالعقد يعني عقد الكلبـ، كا 

 ئيف مشبو بالآخر.عمى صكرة تفيد أف أحد الشي

كيعرفو عبد القاىر الجرجاني:" علبقة تجمع بيف طرفيف متمايزيف في الصفة      
، فالتشبيو ىك الدلالة عمى مشاركة أمر لأمر أخر 2نفسيا أك في حكـ ليا كصفت فيو."

 في كجو، أك أكثر مف الكجكه، أك في معنى أك أكثر مف المعاني.

 أركان التشبيو:  -

 يتألؼ التشبيو مف أربعة أركاف ىي:        

 المشبو. -0

 المشبو بو، كيطمؽ عمييما طرفا التشبيو. -1

 أداة التشبيو الدالة عمييما الكاؼ كنحكىا. -2

كجو الشبو كىك المشترؾ الجامع بيف المشبو بو كيجب أف يككف أقكل كأكضح منو في  -3
 المشبو بو كمنو في المشبو.

كر كجو الشبو أك أداة الشبو أك يخمك مف ذكرىما معا، ككثيرا ما يككف التشبيو مف غير ذ    
 كأما الركناف الحقيقياف المذاف لا يخمك منيما تشبيو منيما الطرفاف.

 أنواع التشبيو. -2

 ذكرت فيو الأركاف الأربعة مجتمعة. ماالتام:  -

 ما ذكرت فيو الأداة فيو الأداة.المرسل:  -

 ما حذؼ منو كجو الشبو. المجمل: -

 .فيو كجو الشبو ما ذكرالمفصل:  -

                                                 
 .:24، ص 9:96، بيركت، 9أبك ىلبؿ العسكرم: الصناعتيف، تح: مفيد فصيحة، دار الكتب العممية، بيركت، ط 1
 .246المرجع نفسو، ص  2
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 منو كجو الشبو كالأداة معا ما حذؼ البميغ: -

مف خلبؿ قراءتنا لمديكاف كجدنا أف الشاعر "تقي الديف السركجي" قد كظؼ التشبيو العديد     
 مف الصكر التشبييية كالتي تنكعت حسب الحالة الشاعرية التعبيرية.

 كرد التشبيو في شعر تقي الديف     

 التشبيو التام: -

 1.ي حُسْنِوِ كَامِلَ المعَاَنِي *** كَأَنَّوُ البدَْرُ في التمَامَِ فِ 

"كأنو البدر في التماـ : تشبيو تاـ حيث شبو الشاعر الممدكح بكماؿ البدر كترؾ دالة تدؿ 
 عميو أداة التشبيو "كأنو".

 2وَكَأَنَّو الحَالُ الذِي فيِ خَدّه الـ ***  ـمُحَمَرِ شبيو عَمَى التَّحْقيِق

ك"كأنما الخاؿ الذم في خده": تشبيو تاـ حيث شبو الشاعر الخاؿ بالخد المحمر كىك     
 المشبو بو كترؾ أداة التشبيو: كأنما.

 التشبيو المجمل -

 3ييَتْزَُ مِنْ نَشْوةَ الدّنان*** كَأَنَّماَ لَحْظُوُ مدَُامُ 

"كأنما لحظو": تشبيو مجمؿ حيث شبو الشاعر نشكة الدناف كالمشبو بو لحظة مراـ،      
 كنترؾ أداة التشبيو "كأنما".

 

 

 
 

                                                 
 .61الديكاف، ص  1
 .:5الديكاف، ص  2
 .49 الديكاف، ص 3
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 التشبيو البميغ: -

 1أحِب  بدَْراً لَوُ فِي القَمْبِ منَْزِلَةً***  واَلطَّرْفُ وَلَكِن ذَاكَ البدَْرُ إِنساَن               

 بميغ حيث شبو الشاعر البدر بالإنساف كحذؼ الأداة."البدر إنساف": تشبيو 

 ثالثا: التكرار.

 مفيوم التكرار: -1

 لغة: - أ

جاء في المعجـ الكسيط بمعنى دلالي يدكر في حقؿ سياقي كاحد كىك بمعنى الإعادة،      
كالزمخشرم يذكر صفة أخرل لمفعؿ "كرٌ" حيث يقكؿ: "كرر انيزـ عنو ثـ كرَّ عميو 

فالزمخشرم في ىذا  2و تكرارا، ككررٌ عمى سمعو كذا كتكرٌر عميو،كركرا،...ككررت عمي
 يتقاطع مع تعريؼ المعجـ الكسيط مف حيث المعنى الدلالي المرتبط بالإعادة.

 اصطلاحا: - ب

تعرفو نازؾ الملبئكة:" عمى أنو في حقيقتو إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعني بيا      
الإلحاح ىك ما نعني بو التركيز عمى كممة أك لفظة ، ك 3الشاعر أكثر مف عنايتو بسكاىا"

بعينيا في النص كيصر عمى إعادتيا أكثر مف مرة، كعرفو محمد الحسناكم: "ذلؾ التجمي 
في الحياة اليكمية القائمة عمى التناكب في الحركة كالسككف، أك في تكرار الشيء عمى أبعاد 

 .4رجيح."متساكية كفي ترديد لغة كاحدة كمعنى كاحد كىك الت

تكرار الاصكات الصامتة الصائتة القصيرة ك الطكيمة لأف الترجيح يككف  "الترجيح ىك ك  
نتيجة كقكع الشيء عمى شيء في غياب حالة الامتصاص ككقكع اشعة الشمس عمى 

 .الأرض"

                                                 
 .48الديكاف، ص  1
 .827، ص 9::9، 9الزمخشرم، أساس البلبغة، دار الكتب العممية، لبناف، ط 2
 .999، ص 2118، 5نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ؾ 3
 .9:4، ص 2114، 9، طعبد الرحمف تبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، مصر 4
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يبتدم التكرار بشكؿ جمي في الشعر العربي عممو، إذ استخدمو الشعراء القدامى في  ك   
قد يعكد ذلؾ لشعكرىـ بكظيفتو التككيدية عمى المعنى كالفكرة خصكصا لطبيعة أشعارىـ، ك 

كالتكرار مكاضع  « مكسيقاه، التي تظير داخؿ النص الشعرم، يقكؿ ابف رشيؽ القيركاني:
يحسف فييا كمكاضع يقبح فييا، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف المعاني، كىك في 

    ذا تكرر المفظ كالمعنى جميعا فذلؾ الخذلاف بعينو، كلا يجب المعاني دكف الألفاظ أقؿ، فإ

عمى الشاعر أف يكرر أسما إلا عمى جية التشكؽ كالاستعذاب إذا كاف في تغزؿ أك  
 فالتكرار مف الأساليب التي يراد بو تناكب الألفاظ كالتراكيب كالمعاني.1. » نسيب

 أنواع التكرار: -2

 التكرار المفظي:       - أ

يعد التكرار ظاىرة لغكية مف حيث اعتماده في صكرة بسيطة كالمركبة عمى العلبقات      
التركيبية بيف الكممات كالجمؿ، كعمى الرغـ مف كجكد التكرار في الشعر العربي القديـ 
كالحديث إلا أننا نلبحظ تأثيره الأكبر كاف في الشعر الحر فقد تحكؿ إلى خاصية أساسية في 

شعرم، كذلؾ نظرا لقدرتو عمى إثراء المعنى كتكسيع الدلالة، كعمى ىذا لـ يعد بنية النص ال
التكرار في القصيدة المعاصرة مجرد أسمكب مف شأنو أف يعيب النص الشعرم في مكطف 
مف مكاطنو كما في القديـ أنو الآف نقطة مركزية في القصيدة التي تحتكيو ترتبط بكثير مف 

 2كط التعبيرية المختمفة.الدلالات كالأفكار عبر الخي

 تكرار الحرف: - ت

يعد المنطمؽ الأكؿ الذم يتركب منو النص الشعرم، كلتكرار الحركؼ أىمية بالغة في      
شد انتباه القارئ كجعمو أكثر ارتباطا بالمعنى كالدلالة كنستطيع أف نقكؿ في غير تردد إف 

قاطعة عمى المعنى يدؿ دلالة لمحرؼ في المغة العربية إيحاء خاص، فيك إف لـ يكف دلالة 
يحاء كيتيح في النفس جكا يييئ لقبكؿ المعنى كيكجو إليو كيكحي بو.  3اتجاه كا 

                                                 
 .952، ص 9:64، 9ابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، دار الجيؿ، بيركت، ط 1
 272،ص211، 9فيد ناصر، التكرار في شعر محمكد دركيش، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط 2
 .979، ص 9:86، 7المبارؾ محمد، فقو المغة كخصائص العربية، دار الفكر، ط 3



 -دراسة تطبيقية-تمثلبت البلبغة في الديكاف                           الفصؿ الثاني:                

26 

كمف تكرار الحرؼ يرل "السركجي" أف المادة الصكتية تكمف فييا إمكانيات تعبيرية      
لعاب النغـ كالإيقاع كالكثافة كالاستمرار كالتكرار، كالفكاصؿ  ىائمة، فالأصكات كتكافقيا، كا 

 الصامتة كؿ ىذا يتضمف بمادتو طاقة تعبيرية فذة.

 مف استخدـ أداة الاستفياـ "كـ" قكلو:     

 1وَكَمْ تُرِينيِ مِنْ مَيتٍ، وذَاكَ أَنَا ***وَكَمَ تَحَدَثَ غَيري وَىِيَ تَعْنيِني

ا، فالحبيبة تتحدث عف الإنساف الميت، كفي الحقيقة أف الشاعر ىك الميت في حبي     
 كيحدث الآخريف كىي تعني الشاعر في حديثيا.

 كلنتمعف في تكرار حرؼ كـ "كـ خار" ك "كـ عتاب" ك"كـ رسائؿ" في قكلو:    

 ىَواَهُ مِنْ أَشْكل المَساَئل ***     كَمْ جَاَر فِي وَصْفِو فَقِيو

 وَفِيوِ ماَ تنَْفَعُ الوَساَئِلُ***       أَخْشَاه جَيِدي أوتمُفِيو

 عِتاَبٍ وِكَمْ رَساَئل ***     أُعِدُىاَ حِين أَلْتقَيو وَكَمْ 

 ييَتْزَ  مِنْ نَشْوةَِ الدّناَنِ ***      كَأَنَماَ لَحْظَو مـُدامُ 

 2وتعَتْرَي سكََنَو ال مساَنُ***      يعَوُد لَا يفَْصَحُ الكَلَام

أما ىكاه فيك مف الكسائؿ المشكمة في الفقو، كقد حار الفقياء في كصفو، كلا تنفع      
الكسائؿ في تبيانو، كقد ىيأت لو كسائؿ كتبتيا مع عتاب، كىك ييتز مف نشكة الخمر حتى 
كأف نظرات الساحرة خمر تسحر بيا الناس، كتحتكم لسانو سكنو تجعمو غير قادر عمى 

ستفياـ في عدة تركيبات، يعد مفتاحا لمفكرة التي مسيطرة عميو، كىك الكلبـ، ىذا تكرار الا
 3يحب أف ينقمو إلى نفكس مخاطبيو، مما يصؿ إلييـ القكؿ عمى بعد الزماف كالديار.

 كمف تكرار حرؼ "الصاد" كما يحممو مف إيقاع مكسيقي متنكع، قكلو:     
                                                                                                                                                         

  
 .49الديكاف، ص  1
 .44الديكاف، ص  2
 .996عبد القاىر الجرجاني، المرجع نفسو، ص  3
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 1***     فَصَحَّ اليوََى مِناَّ يَصْدُقنُِي وصدْقو. صَدَقْتُ لَوُ فِي الوِد ، إذْ ىوَُ صَادقٌ         

كىكذا تبيف أف الشاعر في تكراره لحرؼ "الصاد" كما يحممو مف جرس مكسيقي خمؽ     
يصاليا إلى المتمقي، كمما زاد مف الإيقاع المكسيقي عا مف التمكيف المكسيقي كالشعرم لإنك 

 مو لمتضعيؼ في "الكد"، "فصح"، "منا".ااستخد

 دراسة التكرار الحروف
 عدد تكراره نوعو الحروف
 3 مجيكر ككـ
 2 ميمكس مف

 4 مجيكر الصاد
 7 ميمكس ك

 

استعماؿ الشاعر غير التكرار حرؼ "الكاك" كثيرا أفاد الربط كالالتحاـ في الأبيات كما     
عميو بشكؿ ر كالتكاصؿ في الكلبـ، كمنحو حركة إيقاعية، كاعتماد الشاع مراريةأفاد الاست

 مكثؼ في بقية قصائده

 تكرار الاسم: - ث

شغؿ ىذا التكرار حيزا كبيرا في ديكاف الشاعر كىك عبارة عف تكرارىـ "معيف في      
قصيدة"، سكاء أكاف ىذا الاسـ عمما عمى شخص أك عمما عمى مكاف ما فيو يشي بعلبقة 

 2عاطفية خاصة ترتبط بيف الشاعر كىذا الاسـ."

لاسـ في شعر "تقي الديف السركجي" في كثير مف قصائد كمف أمثمة تكرار تجمى تكرار ا    
 اسـ "السيف".

 1بعََثَ السَّلَامَ مَعَ النَّسِيم رِساَلَةً  ***       فَأَتاَهُ فِي طَي النَّسِيم جَواَبوُ.          

                                                 
 .44الديكاف، ص  1
 .41، ص 2116، 9مصطفى أبك شكارب، جماليات النص الشعرم، دار الكفاء، مصر، الإسكندرية، ط 2
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في لفظة كنراه يكرر بعض الأسماء المتجاكرة أفقيا، إذ يستدعييا بمحؿ إعرابي مغاير كما 
 "الحب".

 2باَرِيسُ الحُب  أَدْرِكِي، فَقَدْ دَخَمَت *** مَراَكِب الح بِ بي بحَْر الحُب  أشْواَقِي

 إذ كظفت لفظة "الحب" في صدر البيت مضافا، ككذلؾ جاءت "الحب في عجزه.

 كبالتالي ىذا النمط مف التكرار في اسـ "القمب" في قكلو:

 فَذَليِمو لَا ييَْتدَِي لِمكََانِو     ***       طًرِيقِ سمَُوهُ قَدْ ظَلَّ قَمْبِي مِنْ 

لبي وعَنْ أحْزاَنِو      ***    ياَ صَاحِبِ القَمْبِ الذِي أَفْراَحَو   َِ  تمُْييِو عَن قَ

 ***      فَحَرمتو ورزقت مِنْ ىُجْراَنو ِ   كَان اعْتِقاَدِي أنْ أفَوزَ بِوَصْمو

 فَسمَبَتْو فجعنو بِغِيابِـــــو     ***      طَيفِْكَ حِيمَتِ كَانَ الر قَادُ لِصَيد 

 ومنََعتَنُي أَنْ أَجْتنَِي مِنْ وَصْمِو ***   تمََراً يطَِيبِ جَناَهُ قَبلَ أَواَنِــوِ 

انًو مى فىى بًضى مىا كى صٍمًي فًي اليىكىل    لىكًني أىطاىؿي كى  3ضًمٍفى التىمىط ؼً مًنٍؾى كى

مف خلبؿ الأبيات الشعرية لإفصاح عف حالتو الشعكرية كانفعالاتو،  لقد سعى الشاعر    
يحاءات لمكشؼ عف  براز ما تحممو مف دلالات كا  باعتماده عمى مجمكعة علبقات لغكية كا 
يصاليا إلى المتمقي، فيشاركو آلامو كأحزانو، نراه في البيت الاكؿ  البنية العميقة لمنص كا 

ليؿ لا ييتدم لمكانو، كفي البيت الثاني يستعمؿ أداة يتحدث عف إخلبؿ قمبو، لذا فأف الد
 النداء فينادم الحبيب.

 كنجد كثيرا مف شعره يكرر فييا اسـ "اليكل" ك"القمب" كما في قكلو:     

 أَرىَ قَدْرِي فِي اليوََى دُونَ عِشْقِو   ***     فإِنْ صَدَّ عَنِي كَانَ ذَلكَ بِحق ــو
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 َْ  ىَواَهُ تأََدبُــًـا ***   فَتطَْمعني فيو لَطاَفَةُ خَمْقِـــوِ وأجْزُر قَمْبِي عَنْ

 صَدَقْتُ لَوُ فِي الوِد ، إِذْ ىوًُ صَادِقٌ ***    فَصَحَّ اليوََى مِن ا بِصِدْقٍي وَصِدْقِو

نْ كَانَ فِي التَّحْقيِق ماَلِك رِقَّة  عَمىَ أَنَّوُ رِضِواَنُ قَمْبيِ فِي اليوََى ***    واَِ 

أف تكرار لفظ "اليكل" مسبكقا بالجار كالمجركر أكسب الأبيات دلالة إيحائية، كأخفى      
عمييا طابعا مف الصدؽ النابع مف القمب، ليذا نجد شاعرنا كثيرا ما يستخدـ في شعره ىذا 

 الترديد للئفصاح عف مكنكنات النفس.

 تكرار الفعل: - ج

ى الحدث كالزمف، كيعد مف مظاىر حداثة يتفرد الشعر المعاصر بتكرار الفعؿ تأكيدا عم     
المغة الشعرية عند الشعراء الحداثييف فإذا عمد الشاعر إلى تكرار فعؿ ما في المقطع الكاحد، 
أك يكزعو عمى مقاطع القصيدة فيي ذلؾ دلالة أك معنى يؤديو ىذا النكع مف التكرار كىك 

 1ديثة.الظاىرة تسجؿ حضكرا لافتا للبنتباه في معظـ القصائد الح

فكاف لتكرار الفعؿ حضكرا "فاعؿ في التعزيز الإيقاعي عكس مف خلبلو التحكلات الزمنية     
بأشكاليا المتنكعة لمتعبير عف مشاعره كعكاطفو ليثير في المتمقي الميفة كالترقب، كأكؿ ما 

 يشدنا مف تكرار لمفعؿ في صيفو الماضي "جرل" في قكلو:

وق الذِي مذَْ  َْ  2جَرىَ ***   جَرَتْ دُموُعِي، فَيِي أَعْوانَُو ياَ ساَعِي الشَّ

فالشاعر رسـ مف الفعؿ "جرل" صكرا حقيقية ذات أبعاد نفسية عبر مف خلبليا عف     
حسرتو كىمكمو كعذابو، بعد مفارقتو الحبيب أخذ البكاء، كجرت دمكعو منيمرة حزنا عميو، 

 كأيضا تكرار لفظة "كنت" في قكاه:

ليْو كُنتُ عَمى المدََى متُشَوقًا.فَمِمِثْلِ ىذََا ا  3ليوَْمِ كُنْتُ مؤَُم لًا ***   واَ 
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يردد الشاعر لفظة "كنت" مرتيف، كىذا التكرار يشير مف خلبلو مدل شكقو إلى محبكبو،      
 كمثؿ ىذا نجده في تكرار "أراؾ" في نفس الشطر:

 1مْ جَفاَكَ خَميِلُ؟أَراَكَ الحِمَى، ماَ لِي أَراَكَ تمَِيلُ  *** أىزك عِشقٌ أَ 

 أداة ينادم الشاعر شجر أراؾ فيخاطبو: » أراك"« كقد اتخذ مف تكرار الفعؿ    

 مالي أراؾ تميؿ، ىؿ ىزؾ عشؽ المحبكب أك جفاؾ كابتعد عنؾ أخذ أصداقؾ؟

 كمف تكرار نماذج صيغ الماضي المخمفة في شعر السركجي، قكلو:

 فَإذَا جَفَوْهُ تقََطَّعتَْ أَسْبابــَوُ.   دنُياَ المُحب  وَدينوُ أَحْبابوُ *** 

ذَا أتاَىمُ فِي المَحَبة صَادِقًا  **  كَشَف الحجابَ لوُ، وعَزَّ جَنابوَُ   وا 

 ومتىَ سقََوْهُ شرابَ أَنَسٍ مِنيمْ ***   رقََّت معَانَيِو، وَراَقَ شَراَبـَو

 

ذاَ تيتك لا يلامُ، لَأنَــّـوُ ***   سكَرانُ عِشْقٍ لا  2يفُِيدُ عِتابَـوَ وا 

إف دنيا الحب كدينو ىـ أحبابو، كىـ إف قاطعكه أك ابتدعكا عنو تقطعت تمؾ الركابط     
عمى الحب كىك يترؾ قيمة الصدؽ كأثره في تكثيؽ عمى المحبة، كفي الكصكؿ بالمحب إلى 
ف عبث كتيتؾ فلب لكـ عميو أك عتب، ككف  مقاـ الرضا كمتى سقكه شراب آس فإنو يرؽ، كا 

 ىذا السكر ىك سكر عشؽ المحبكب لا سكر حقيقي.

فقد يشكؿ المفظ المتكرر لازمة تقكـ بكظيفة الضبط الإيقاعي المنتظـ المكسيقى      
 القصيدة، إذ نجده يكرر الفعؿ "قؿ ليـ" في صفة الأمر.

 .بِالله إِن سأَلُوكَ عَن ي قُلْ لَيـُمْ  ***  عَبدِْي ومِمْكُ يدَِي وماَ أعْتقَْتوُ 

 1أو قيلَ: مُشتاقٌ إليكَ، فَقلْ ليم ***  أدْرِي بذاَ، وأنا الذي شوقتو
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أقسـ عميو إف سألو الناس أف يقكؿ ليـ إنني عبد لو، ككؿ ما مالكتو مف ماؿ كجاه فيك       
ف قاؿ لو إنني مشتاؽ إليو، فقؿ ليـ: إنني أعرؼ ىذا جيدا بؿ أنا  تحت يديو طكع أمره، كا 

 ىذا جيدا بؿ أنا الذم شكقتو كقكلو: الذم شكؽ إنني أعرؼ

 2فَممْ يبقَ لي مما شوقَّت ميُجَة ***   وكَمْ يبقَ لي ممَّا بكَيتُ دُموُع 

فالشاعر يكرر "فمـ يبؽ مما" لـ تبقى لي ميجة مف كثرة اشتياقي لمحبيب، بؿ جفت      
ميمة لنقؿ  دمكعي مف كثرة حزني عمى فراقو، كىذا يدؿ عمى أف المكسيقى المفظية كسيمة

 المشاعر كالعكاطؼ كالانفعالات النفسية.

 ، في قكلو: » أمشي « كمف أمثمة تكرار فعؿ لأمر     

 :  3إمشِ لي عَميوِ سَريعاُ ***   كَيفَ أَمْشِي، وما أناَ باخْتياَرهِ؟ثيـ قاؿى

مصكرة كالسركجي بيذا يحاكؿ أف يجعؿ لتكرار كظيفة جمالية، لأنيا تقكـ بمثابة المكلد ل     
الشعرية، كفي الكقت نفسو الجزء الثابت، أك العامؿ المشترؾ بيف مجمكعة مف الصكر 
يحاءات جديدة في كؿ مرة، كتعكس في الكقت نفسو  الشعرية مما يحمؿ الكممة دلالات كا 
إلحاح الشاعر عمى دلالة معينة تختزؿ مكقفو الجماؿ، كبذلؾ يعد الفعؿ طريقة لمتنفيس عف 

 لمشاعر. المكبكت الداخمي

 دراسة التكرار الأفعال
 عدد تكراره نوعو الفعل
 1 ماضي جرى
 1 ماضي كنت
 1 مضارع أراك
 1 أمر بكيت
 1 ماضي بكيت
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استعمؿ الشاعر تكرار الألفاظ لتمقي بإشعاعيا عمى كامؿ المقاطع، كتنفتح حالة مف      
التكالد الدلالي في جسد القصيدة، فالألفاظ المكررة كانت بمثابة المركز لإشعاع الدلالات في 

 القصيدة.

 التكرار المعنوي:  - ب

ىك أسمكب مف أساليب التعبير المغكم، كىك مقابؿ المفظي، كيقصد بو تكرار المعنى      
الكاحد مترادفة أك عبارات متباينة، كمف الذيف اىتمكا بيذا الجانب مف التكرار نجد "ابف رشيؽ 
القيركاني" قاؿ:" إذا ضعؼ المعنى كاختؿ بعضو كاف لمفظ مف ذلؾ أكفر حظ كالذم يعرض 

المرض الأركاح لا تجد معنى يحتؿ إلا مف جية المفظ، كجريو قيد عمى غير لأجساـ مف 
الكاجب قياسا عمى ما قدمت مف أدكاء الجسكـ كالأركاح، فإذا اختؿ المعنى كمو كفسد، بقي 
ف كاف حسف الطلبكة في السمع كما أف الميت لـ ينقص مف  المفظ مكتا لا فائدة فيو، كا 

معنى ذلؾ أف المفظ  1لا ينتفع بو كلا يفيد الفائدة، شخصو شيء في رأم العيف إلا أنو
 كالمعنى مرتبط ارتباط الركح بالجسـ.

 الحزن:  - ح

يككف الحزف في الشعر قد حؿ محؿ الرثاء ىذا الحزف الذم يتخذ طابعا فمسفيا أحيانا،     
كيظير ذلؾ في شعر "تقي الديف السركجي" إذ يكاد يككف الحزف ىك المكضكع الأكؿ الذم 

ذا تصفحنا ديكانو فإنو لا يكاد ينعدـ مف حزف يممئ الأسطر أنينا يتغ نى بو في شعره، كا 
كآىات، بيف الصفحات فيك متداخؿ في المناسبات كالخمجات التي تتشابو كلذا تطرؽ إليو 

 بمعاني عديدة كنترصد ذلؾ في ديكانو مف خلبؿ شعره إذ يقكؿ فييا:

 كلنكج اليفزار في الغيصٍفً 

زٍفً شىؽى قمبي ال  2شقًيؽً بالحي
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 فالشاعر ىنا نجده صرح بمشاعره كعبر عف حزنو بصراحة كبمعناه كمفيكمو التجريدم.

 الحب: - خ

إذا كاف الحب عاطفة إنسانية يشترؾ بيا الناس، فالبحث يقتضي تتبع طبيعة تعبير      
ؿ:" لًي الشعراء عف ىذه العاطفة، كىذا ما ذكره الشاعر تقي الديف السركجي في ديكانو إذا قا

 حبيبه منوي أرىل كجوى بدرو     لـ ينزؿٍ داخلبن ببىابً السَّعىادة 

 ىوَُ لمحُسنِ جامعُ حَاكَمنَيِ***   فَمِيذا عُشَّاقو في زيــَـادَةٍ 

الشاعر يبث عكاطفو بألفاظ الحب بعده معاني )الحبيب، السعادة، العشؽ,,( فيذه      
 .الألفاظ المختمفة تصب في معنى كاحد الحب

 ثالثا: الكناية.

 مفيوم الكناية: -1

 لغة: - أ

غني عف البياف أف الكناية ضرب مف ضركب القكؿ، كآليات صناعة الكلبـ، بيا يؤدم     
المعنى، ليصؿ إلى نفس المتمقي في أبمغ صكرة، ليستقر في قمبو، كيؤثر في كجدانو، كيشغؿ 

 بذلؾ فتيؿ عكاطفو كمشاعره.

ؼ قد بسطكا القكؿ في الكناية، كاف الشعر قديما لا يكاد مما ىك جدير بالذكر، أف السم     
يخمك مف الإشارة إلييا، باعتبارىا إحدل طرؽ إيراد المعنى، كىي مشتقة مف الفعؿ "كفٌ" كمؿ 
جاء في المعجـ المفصؿ: "الكناية مف فعؿ كفٌ يكف كنا الشيء: ستره ككنو كغطاه كأخفاه، 

 ا يستدؿ عميو.، يعني إذا تكمـ بغير مم1كالعمـ أسره،"

 اصطلاحا: - ب

إف الصكرة لا تقدـ لؾ المعنى المقصكد مباشرة صريحا، تستخدـ لفظا غير مكضكع لو      
يكمي لممتمقي بالمعنى المقصكد عبر حركة ذىنية لممتمقي لمصكرة، تمكنو مف العبكر مف 
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ىي إثبات الظاىر إلى الخفي كىذا المعنى يعبر عنو عبد القاىر الجرجاني بقكلو:" الكناية 
معنى مف المعاني، فلب يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، كلكف يجيء إلى معنى ىك 

 1مرادفو فيكمئ إليو كيجعمو دليلب عميو.

فإف جماؿ الصكرة الكنائية يتجمى في ترؾ التصريح بالمعنى كالتعبير عنو بما ىك      
كماؿ  في   الغبة لفكره، فتحقؽ الإثارة كمرادؼ لو إدماء في ذلؾ تنشيط لحركة ذىف المتمقي كا 

 كشؼ المستكر.

فقد تكمـ عنيا ابف فارس " في كتابة الصاحبي، إذ أشار إلى أف لمكناية باباف: إحداىما      
أف يكنى عف الشيء فيذكر بغير اسمو تحسيف المفظ، أك إكراما لممذككر، كثانيتيما الكناية 

 ، أم ما يطمؽ عميو الكينية.2سمو عف الابتذاؿ"إلى لمتبجيؿ: كقكليـ: "أبك فلبف " صيانة لا

كذكرىا ابف سناف الخفاجي في مؤلفو "سر الفصاحة": قائلب: ىي لفظ يمكف حممو عمى      
،  كمعنى ىذا أف الكناية 3محممي الحقيقة كالمجاز، كىك مف الأساليب البلبغية في التعبير"

ختمؼ عف المجاز الذم يقتضي إيراد يصح فييا، المعنييف الحقيقي كالمجازم، كبيذا فيي ت
 المعنى المجازم التخييمي التأكيمي فقط.

كقد بيف عبد القاىر الجرجاني "أنو قد أجمع الجميع عمى أف الكناية أبمغ مف الإفصاح،      
، كىذا ليس معناه إذ قمنا إف الكناية أبمغ 4فإذا قمت ىك طكيؿ النجاد يريدكف طكيؿ القامة" 

ما كنيت عف المعنى زدت في ذاتو، بؿ المعنى أنؾ زدت في إثباتو، مف التصريح أنؾ 
 5فجعمتو أبمغ كأكد كأشد.
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ثبات الكصاؼ،      ىنا كاف لمكناية فضلب كمزية في شرؼ المعاني، كلطؼ المباني، كا 
الأمر الذم أضفى عمى التركيب ما الحسف كالركنؽ، كالفخامة، كالجزالة، مالا لا يخفى عمى 

 فنكف القكؿ كأساليب الكلبـ. عاقؿ متأمؿ في

ذا قد عرفت ىذه الجممة فياىنا عبارة مختصرة، كىي أف نقكؿ المعنى كمعنى المعنى،       كا 
تعني بالمعنى المفيكـ مف مظاىر المفظ، كالذم تميؿ إليو بغير كاسطة كبمعنى المعنى أف 

 1تعقؿ مف المفظ معنى، ثـ يضفي بؾ ذلؾ المعنى إلى معنى آخر.

التالي فإف المتكمـ يمجأ إلى معنى المعنى ليضمف كصكؿ أغراضو كمقاصده، فيحقؽ كب     
بذلؾ حسف النظـ، ككضح الجرجاني ىذا، كبيف أنو إذا رأيتـ العرب يجعمكف الألفاظ زينة 
لممعاني، كحمية عمييا، أك يجعمكف المعنى أعطاؾ المتكمـ أغراضو فيو مف طريؽ معنى 

غييف كالبيانييف القدامى لا يخرج عف ككنيا: لفظ أريد لازـ معناه، فالكناية عند البلب2المعنى,
 3مع جكاز إرادة معناه حينئذ.

بمعنى أف القدامى قد أطمقكا عمى الكناية مصطمحات مختمفة باختلبؼ تكجياتيـ      
كنظراتيـ/ كالمحدثكف لـ يككنكا في منأل عف ذلؾ، فمنيـ مف عدليا عدكلا، كأطمؽ عمييا 

كرة البديمة، مثؿ ما فعؿ كامؿ حسف البصير، إذ قاؿ:" الكناية ضرب مف العدكؿ تسمية الص
عف لفظ يقرر معناه حقيقة كصراحة، كالإتياف بمفظ آخر يؤدم ىذا المعنى في شتى مف 

 4التأكؿ، عمى أف تككف ىناؾ علبقة لازمة لما عدؿ عنو/ كترؾ إلى سكاه".

يراد المعنييف:  معنى ىذا أف الكناية مف محسنات الكلبـ      ، فيما دقة التعبير كركعة بياف كا 
 الحقيقي كالمجازم، كلذلؾ أف المعنى المجازم أعذب كردا، كأحمى جنى مف المعنى الحقيقي.

 

                                                 
 ,215ص المرجع السابؽ،  1
 ,215ينظر المرجع نفسو، ص  2
 .968، ص 4القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، دار الجيؿ، بيركت، بمناف، )د،ت(، ط 3
، ص 9:98كامؿ حسف البصير، بناء الصكرة الفنية في البياف العربي، مطبعة المجمع العممي العراقي، العراؽ، )د،ط(،  4
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 أنواع الكناية: -2
 الكناية عن صفة: - أ

كىي التي يككف فييا المعنى المكنى عنو صفة، كلا نقصد ىنا الصفة النعت، كما نمفت      
، أم " ما كاف المكنى عنو فييا صفة 1إلى أف الصفة ىنا تضمر كيذكر المكصكؼ كحده"

، كعميو فحاؿ المعنى مع الكناية ليس كحالو مع تركيا، 2ملبزمة لمكصكؼ مذككر في الكلبـ"
 ، كأعطت لمصكرة حيكية كقكة تأثير.إذا كتفت الدلالة

 الكناية عن موصوف: -3

فمنيا ما ىك معنى كاحد كقكلنا: المضياؼ كناية عف زيد، كمنيا ما ىك مجمكع معاف،      
 3كشرط كؿ كاحد منيا أف تككف مختصة بالمكنى عنو لا تتعداه ليحصؿ الانتقاؿ منيا إليو، 

ء في المعاني التي تجعؿ إخفاءىا كعدـ التصريح ، كمنو فالكناية تستعمؿ أحيانا لمستر كالخفا
 5، فيي كفيـ مف العمؿ أك الصفة أك المقب الذم انفرد بو المكصكؼ.4بيا

 الكناية عن نسبة: -4

كيقصد بيا:" التي يككف فييا المعنى المكنى عنو نسبة حاصمة بيف المكصكؼ كصفتو      
تذكر صفتو، ثـ تتـ نسبة ىذه الصفة الملبزمة لو، إثباتا أك نفيا، كلذلؾ ينكر المكصكؼ، ك 

، فيي الكناية التي يتراكح المكصكؼ كصفتو 6إلى ما يمزـ صاحبيا، أك يتـ نفي ىذه النسبة"
كلكنيا لا تنسب إليو مباشرة بؿ لشيء يدؿ عميو أك يرتبط بو، فيي التي يصرح فييا بالصفة 

تنسب إلى المكصكؼ كلكنيا تنسب إلى شيء متصؿ بالمكصكؼ، حيث تأتي فييا بصفة لا 
 مباشرة بؿ تنسب إلى شيء متصؿ بو كيعكد عميو.

                                                 
 .998، ص 2118، 2العربية، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، مصر، طمحمد عبد المطمب، البلبغة  1
 .989، ص 8::9، 9ديريزة ستفاؿ، عمـ البياف بيف النظريات كالأصكؿ، دار الفكر العربي، بيركت، ط 2
 969، ص 2196، 9فلبح حسف محمد الجبتكرم، قطكؼ دانية في عمكـ البلبغة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط 3
 . 974-972ينظر، القزريني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص  4
عبد القادر حسيف، البلبغة القيمة لآيات القرآف الكريـ )جزء عـ(، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، )د،ط(،  5

 .946، ص 9::9
 .991ديريزة سقاؿ، المرجع السابؽ، ص  6
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 كقد استعاف شاعرنا بالكناية كمف مكاضع كركدىا تذكر قكؿ الشاعر في قصيدتو:     

 ياَ مَرحَباً بقدُومِ جيراَن النقا  ***   كَملَُ الس رورُ بيِم وطاَبَ الممُتقَى

 1 وَجْو الزمانِ بيم منيراً مشرقاً أَنَسْتْ بقُربِيم المنازلُ واغْتدَى *** 

 كناية عف ىذه النفس كاستشارة الخياؿ، كقاؿ أيضا:

 أَنْعِم بِوَصِمكَ ليِ فَيذَا وَقْتوَ ***    يكَْفيِ مِنَ اليجُراَنِ ماَ قَدْ ذُقْتوُ 

 2أَنْفقْتُ عُمري في ىواكَ وليَتنَيِ***   أُعْطَى وصولا بالذي أَنفقْنُوُ 

 العاطفة المتأججة كالمشاعر الخفية فيك يبث لكاعج الحسرة كالألـ.كناية عف إظيار 

 ىوُ بدرُ الد جَى من طرتو

حَى مِن غَرَّتِو  ىو شمسُ الض 

 3والمعَاني جُمعَتْ في صُورتَوِ 

 خَد ه العند مي أم وَردُ؟

 رِيقوُ الس كري أم شَيدُ؟

 نَشْره العبَرُي أمْ نَد ؟

 4ثغَْرهُ الجَوْىري أم عِقدُ؟

 
 

 

                                                 
 .49الديكاف، ص  1
 .25ف، ص الديكا 2
 .52الديكاف، ص  3
 .56الديكاف،  4
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 رابعا: الاستعارة:

 مفيوم الاستعارة: -1

 لغة: - أ

إف للبستعارة حيز كبير في الدراسات البلبغية كالنقدية، سكاء القديمة أك الحديثة، كىذا      
ما جعؿ العديد مف العمماء يضعكف تعريفات عديدة مختمفة باختلبؼ تكجياتيـ، كىذا ما 

 المعنى العاـ للبستعارة.دفعنا إلى رصد بعض التعريفات التي أنفقت عمى 

كردت في لساف العرب لابف منظكر: "أعاره الشيء كأعار منو، كعاكره إياه، كالمعاكرة      
 كالتعاكر: شبو المداكلة كالتداكؿ في الشيء بيف أثنيف، كتعكر كاستعاره: طمب العارية، 

 إلى آخر.فيي رفع الشيء كتحكيمو مف مكاف  1كاستعاره منو طمب منو أف يعيره إياه.

أما في المعجـ الكسيط فجاءت:" بمعنى استعار الشيء منو أم طمب أف يعطيو إياه      
عارية ، كيقاؿ: استعاره إياه، كالاستعارة في عمـ البياف: استعماؿ كممة بدؿ أخرل، لعلبقة 

ىي ادعاء  2المشابية مع القرينة الدالة عمى ىذا الاستعماؿ كاستعماؿ أسد في الشجاعة.
 الحقيقة في الشيء. معنى

 اصطلاحا: - ب

الاستعارة عند عبد القاىر الجرجاني ىي:"أف تريد تشبيو بالشيء فتدع أف تفصح بالشبيو     
     3كتظيره كتجيء الاسـ المشبو بو فتعيره المشبو، كتجريو عميو.

فالاستعارة إذا تشبيو بميغ حذؼ أحد طرفيو ككجو الشبو كأداة التشبيو كىي ضرب مف       
 المجاز المغكم كتستعمؿ فيو الكممة في غير معناىا الحقيقي.

                                                 
 .799ابف منظر، المرجع السابؽ، ص  1
 .747إبراىيـ مصطفى، المعجـ الكسيط، مجمع المغة العربية، )د،ط(، القاىرة، مصر، )د،ت(، ص  2
 .78عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص  3
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أما في المجاز الغكم، كىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو فعلبقتيما المشابية دائما، زىي     
، كىي استعماؿ كممة 1لو بشيء مف لكازموقسماف: تصريحية كىي ما صرح بالمشبو كرمز 

 أك معنى لغير ما كضعت بو أك جاءت لو لكجكد شبو بيف الكممتيف.

كجاء في مكاد البياف:"إف الاستعارة جمع بيف شيئيف لمعنى مشترؾ بينيما يكسب لبياف      
 2أحدىما بالآخر، كالشبيو إلا أف الاستعارة نقؿ الكممة بأدائو الدالة عميو.

مف ىنا تتضح انا أف تعريؼ الاستعارة ملبزـ لتعريؼ التشبيو، ككأننا لا نستطيع فيـ      
 .و، ففيـ الأكؿ مرتبط بفيـ الثانيالاستعارة إلا إذا ما تمكنا مف فيـ التشبي

 

 أنواع الاستعارة: -2

كىي ما صرح فييا بمفظ المشبو بو، أك ما استعير فييا بمفظ استعارة تصريحية:  - أ
 المشبو بو.

كىي ما حذؼ فييا المشبو بو أك المستعار منو، كرمز لو استعارة مكنية:  - ب
 .3بشيء مف لكازمو

لذلؾ عمد الشاعر عمى استخداـ الصكر الاستعارية في مكاضع شتى مف ديكانو نذكر      
 قكؿ الشاعر:

 4تخَجَلُ البدَرُ حُسنَو حِين تمََّا    ***أَبيِ منْ سقَى الوى مُحيَّا بِ 

 

 

                                                 
، البلبغة الكاضحة، دار المعارؼ، )د،ط(، 1  .88)د،ت(، ص  عمي الجارـ
 .926، ص 2114، دمشؽ، سكريا، 9عمي بف خمؼ الكاتب، مكاد البياف، دار البشائر، ط 2
 . 995عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، )د،ط(، )د،ت(، ص  3
 .91الديكاف، ص  4
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"يخجؿ البدر حسنو": استعارة مكنية ىنا شبو الشاعر البدر بالإنساف حيث حذؼ المشبو     
 بو "الإنساف" كترؾ قرينة دالة عميو كىي "يخجؿ" عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

 

 1وٍ قَب لْ الَأرضَ، ثم قَد مْ إليوِ       قِصَّة قَدْ مُنَّ بِشرحٍ طَويل

 

شبو الشاعر الأرض بالإنساف حيث حذؼ المشبو بو  "قبؿ الأرض": استعارة مكنية ىنا
 "الإنساف" كترؾ قرينة دالة عميو "قبؿ" عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

 

 2قِباَّنُ الط يوُرِ قَدْ غَنَّتْ 

 

"الطيكر قد غنت" استعارة مكنية ىنا شبو الشاعر الطيكر بالمغني حيث حذؼ المشبو بو 
 "غنت' عمى سبيؿ الاستعارة المكنية."المغني" كترؾ قرينة دالة عميو 

 

كَ عِشقٌ أم جَفاكَ خَمِيلَ؟  3أَراَكَ الحِمَى، مالَي أراكَ تميلُ؟     أَىَزَّ

 

"ىزؾ عشؽ" استعارة مكنية ىنا شبو الشاعر العشؽ بالإنساف حيث حذؼ المشبو بو 
 "الإنساف" كترؾ قرينة دالة عميو "ىزؾ" عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

                                                 
 .94الديكاف، ص  1
 .55الديكاف، ص  2
 .46الديكاف، 3
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كمما سبؽ نستنتج أف الشاعر استعمؿ ىذه الصكر، مف بينيا التشبيو كالاستعارة ككذا      
التكرار كالكناية، كانت الغاية منيا الكشؼ عف براعة الشاعر كقدرتو عمى جعؿ جميع 

 الصكر المحسكسة أك المعنكية مكظفة نحك النص كما يحتكيو مف معاني.
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 لقد تكصمنا مف خلبؿ ىذا البحث إلى جممة مف النتائج ىي كالآتي:      

الصكرة الشعرية تمثؿ دكرا ىاما في بناء الشعر إذ إنيا تبقى أداتو الأكلى كالأساسية،  -
 مف عصر إلى عصر، كمف شاعر إلى شاعر.رغـ اختلبفيا 

أف الصكرة الشعرية ىي العمكد الأساس الذم ترتكز عميو الكتابة الشعرية بالرغـ مف  -
يعطييا سمات تختمؼ عما منذ العصكر القديمة، إلا أف الشاعر المعاصر حاكؿ أف 

كانت عميو سابقا، فأدخؿ عمييا الرمكز كالإيحاءات في تعبيره الراىف كحالاتو النفسية، 
فمالت إلى الغمكض ، مبتعدة عف المعنى المباشر، فكمما حدث تغيير عمى مستكل 
البناء كالتشكيؿ، تغيرت الصكرة أيضا، فالشعراء دائما يبدعكف فييا كيزكدكنيا 

 الية كفنية.بعناصر جم
الحكاس بشكؿ جمي في شعر"تقي الديف السركجي" بأنكاعيا المختمفة، تراسمت  -

كأظيرت براعة الشاعر في استخداـ أسمكب التراسؿ، فأظير الشاعر تآلؼ كتآزر 
الحكاس المختمفة في رصد المكحات الفنية التي أبدعيا، فأخذت تنساب الممسات 

المختمفة، لتظير أحاسيس كمشاعر تتسرب إلى التراسمية في نسيج الصكر بأنكاعيا 
 المتمقي، كتترجـ ما تنقمو مف تمؾ الأحاسيس كالمشاعر.

تبقى لمصكرة الحسية أىمية في تجسيد المعنى كتكضيحو، إذ عف طريقيا يعبر  -
الشاعر عما يختمجو مف أحاسيس كمشاعر، كينقؿ ذلؾ لممتمقي الذم يتفاعؿ معيا 

 كيؤثر فيو.
في تكظيؼ التشبيو في ىذا الديكاف متأثر بالقدماء الذيف يكلكف  الشاعراكثر لقد  -

 أىمية كبيرة لمتشبيو أكثر.
كاف الشاعر "تقي الديف السركجي" في قصائده بارعا في التكرار مما زاد المعنى قكة  -

 ككضكحا.
تكظيؼ الشاعر أسمكب الكناية في ديكاف "تقي الديف السركجي" لما فيو مف قكة الدلالة  -

 لمفكر. كأعماؿ
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جاءت الصكر الاستعارية عند "تقي الديف السركجي" تمـ الغمكض كالخياؿ الكاسع،  -
حيث تبدك الاستعارة في ديكانو بسيطة في شكميا، حسية في مضمكنيا مستكحاة مف 

 بيئة الشاعر.
كفي الأخير نتمنى أف يككف بحثنا ىذا مشتمؿ عمى بعض مف الصكاب، راجيف مف  -

 نا.المكلى عز كجؿ أف يكفق
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 نبذة عن حياة الشاعر:

بف منجد بف بركات السركجي، كلد عاـ  أبك محمد عبد ا﵀ بف عمي ىك تقي الديف     
لييا ينسب، كمات 0121ق/516) ـ(، بالشاـ في بمدة قريبة مف حراف اسميا "سركج"، كا 

ـ(، كالشاعر بيذا ينتمي 0183ق/ 582بالقاىرة عف عمر يناىز ستة كستيف عاما في سنة )
إلى مجمكعة شعراء دكلة المماليؾ الأكلى بمصر كالشاـ لأنو كاف شابا في الحادية كالعشريف 

 1مف عمره عند ابتداء أمرىا، كقد عاصر مف سلبطينيا عشرة منيـ:

 ـ(. 0141ق/ 537 -ـ0141ق/ 537شجرة الدر: ) -0

 ـ(. 0146ق/ 544-ـ0141ق/537عز الديف أيبؾ: ) -1

 ـ(.0148ق_ 546-ـ0146ق/544عمي بف أيبؾ: ) -2

 ـ(.0151ق/547-ـ0148ق/546المظفر قطر: ) -3

 ـ(.0166ق/ 565 -ـ0151ق/547الظاىر بيبرس: ) -4

 ـ(.0168ق/567-ـ0166ق/565الممؾ سعيد: ) -5

 ـ(.0168ق/567-ـ0168ق/517):بدر الديف سلبمش -6

 ـ(.0181ق/578-ـ0168ق/567: )المنصكر قلبككف -7

 ـ(.0182ق/582-ـ0181ق/578الأشرؼ خميؿ: ) -8

 ـ(.0183ق/583ـ/0182ق/582الناصر محمد: )المرة الأكلى( )-01

كمعنى ىذا أف "تقي الديف السركجي" قد شيد المرحمة الأكلى مف مراحؿ حياة دكلة      
 المماليؾ الأكلى بمصر كالشاـ.

أشير إلى أف غالب ما دكف المؤرخكف عف السركجي كحياتو  أف -ىا ىنا–كلا يفكتني      
كصفاتو كأخلبقو عف ركايتيف تعزل أكلاىما لشياب الديف أبي الثناء محمكد بف سميماف بف 

                                                 
 .5-4الديكاف، ص  1
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ق، كتنسب الأخرل لأثير الديف أبي حياف الغرناطي الأندلسي 614فيد الحمب المتكفى 
 1ىػ. 634المتكفى 

 ثقافتو: -

الديف الغرناطي بمعمكمات ميمة عف ثقافة السركجي حيث جاء بيا تمدنا ركاية أثير      
 2"عنده حظ جيد مف النحك، المغة كالآداب.

كتشير الركاية إلى أف حظ السركجي الجيد مف النحك قد اكتسبو مف قراءاتو الكثيرة في      
ياره كتاب المفصؿ للئماـ الزمخشرم، كأف حظو الجيد مف المغة قد اكتسبو مف حفظو كاستظ

معظـ كتاب الصحاح لمجكىرم، أما حظو مف الآداب فاكتسبو مف قراءتو كاطلبعو المستمر 
 3عمى ديكاف أبي الطيب المتنبي، كمقامات الحريرم.

كأثير الديف الغرناطي يشير بيذا الذم قاؿ إلى أف "تقي الديف السركجي" كاف ميتما      
  4المغكم إثراء متكاصلب كذلؾ بػ:بتنمية قدراتو الإبداعية عف طريؽ إثراء معجمو 

مراجعة ما يحتاج إلى مراجعة مف مكاد لغكية لمعرفة صحتيا، كالكقكؼ عمى ما قالو  أولا:
 الجكىرم بشأنيا.

: محاكلة التعرؼ عمى نظاـ العربية في بناء الكممة، كفي بناء الجممة عف طريؽ ما يقرأ ثانيا
 في مفصؿ الزمخشرم مف مباحث صرفية كنحكية.

ثالثا: الاطلبع عمى طرائؽ المغمقيف مف الشعراء ككبار الكتاب في التعبير كالأداء كيبدك في 
 بعض شعره كمشحاتو أثر ىذه القراءات المغكية كالأدبية.

 

                                                 
بادسي ابتساـ، شعرية الرمز الصكفي، رسالة ماجستير، إشراؼ الأستاذ ىنية جكاديف، قسـ الآداب كالمغات، جامعة محمد  1

 .2129خيضر بسكرة، 
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 تصرفاتو -

في كتابو "الأدب في العصر المممككي" تحدث الأستاذ الدكتكر "محمد زغمكؿ سلبـ" عف      
تقي الديف السركجي، بكصفو كاحدا مف شعراء التصكؼ المشيكريف في القرف السابع 
اليجرم، كجعمو صاحب مذىب خاص في الإبداع الشعرم في ىذا المجاؿ، كأطمؽ عمى ىذا 

 ؿ" المذىب اسـ "مذىب عشؽ الجما

إف تصكؼ تقي الديف السركجي كاف تصكفا بديعيا، كلـ يكف تصكفا سنيا، لأنو ترؾ      
النكاح ككراىة النساء مف الأمكر التي لـ يسر عمييا سمؼ ىذه الأمة، كىك باب كاسع مف 

 1أبكاب إبميس المعيف التي يمبس بيا عمى بعض طكائؼ الصكفية كما يقكؿ ابف الجكزم.

 

                                                 
 المرجع السابؽ. 1
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 ممخص الدراسة

تعد الصكرة الشعرية مف أىـ الكسائؿ القادرة عمى نقؿ أفكار المبدع بطريقة تجذب انتباه 
كتعبر عف أفكاره كتصكراتو كما يحكؿ في ىذا الككف  القارئ فيي تجد أحاسيس الشاعر

 كالطبيعة.

ففي ىذه الدراسة نحاكؿ التركيز عمى الصكرة الشعرية في ديكاف تقي الديف السركجي ، كحتى 
تصؿ ىذه الدراسة إلى اليدؼ المنشكر قسمناىا إلى: مدخؿ كفصميف، المدخؿ يتناكؿ مفيكـ 

كفي الأخير كظائفيا، كالفصؿ الأكؿ يتضمف دراسة  الصكرة الشعرية، كتطرقنا إلى أىميتيا
أنكاع الصكرة الشعرية كاستخراج نماذج تطبيقية لياتو الأنكاع، كالثاني تناكلنا فيو الصكرة 
البلبغية في الديكاف كالمتمثمة في التشبيو كالتكرار كالكناية كالإستعارة، كاستخراجنتائج مف 

 خلبؿ ما قدـ مف صكر.

رية بشتى أنكاعيا كتمثلبت الصكر البلبغية في شعر تقي الديف السركجي  إذف فالصكرة الشع
 دلالات عديدة تظير عمؽ التجربة في العمؿ.

Summary :  

The poetic image is one of the most important tools which capable to conveying the ideas of 

the creator with a way that attracts the attention of the reader . It embodies the feelings of the 

poet and express his thoughts , perceptions and what transforms in this universe and nature . 

In this study we try on the poetical  works of Taki al-Din al-Srouji , for the sake to reach the 

desired goal we devided it into : one entrance and two chapters , The entrance firstly deals 

with the concept of the poetic image and its importance , then its functions . The first Chapter 

includes the study of types of the poetic image and extracting the applied models for these 

types . The Second one , we dealt with the figures of Speech in the poetical work represented 

in Analogy , Repetition , Metonymy and Metaphor . And extracting results through the above 

images . 

So the poetic image of all its kinds , and the representations of Rhetorical images in the poetry 

of Taqi al-Din al-Srouji , have many indications that show the depth of experience in the work 

 

 


