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الحمد ﵀ الذي خمق فسوى  بسم ا﵀

والذي قدر فيدى والصلاة والسلام عمى 

النبي المصطفى وعمى آل بيتو 

الطاىرين والصحابة والتابعين ومن 

إلى يوم  مواقتفى أثرى مسار عمى نيجي

 الدين



 

 
 الآخر أكؿ مف يشكر كيحمد أناء الميؿ كأطراؼ النيار ىك العمي القيار بالأكؿ ك 

عمينا برزقو الذم لا  كالظاىر كالباطف، الذم أغرقنا بنعمو التي لا تحصى، كأغدؽ

أرسؿ فينا عبده  ء العظيـ، ىك الذم أنعـ عمينا إذكأنار دركبنا، لو جزيؿ الحمد كالثنا يفنى،

كرسكلو "محمد بف عبد الله" عميو أزكى الصمكات كأطير التسميـ، أرسمو بقرآنو المبيف، 

 ما لـ نعمـ، كحثنا عمى طمب العمـ أينما كجد.فعممنا 

لله الحمد كمو كالشكر كمو أف كفقني كأليمني الصبر عمى المشاؽ التي كاجيتني 

 لإنجاز ىذا العمؿ المتكاضع.

كالشكر مكصكؿ إلى كؿ معمـ أفادني بعممو مف أكلى المراحؿ الدراسية حتى ىذه 

 المرحمة.

رؼ "باديس ليكيمؿ" الذم ساعدني عمى إنجاز كما أرفع كممة شكر إلى الأستاذ المش

كعماؿ كما أشكر كؿ مف مد لي يد العكف مف قريب أك بعيد، كأشكر كؿ أساتذة  بحثي.

 العربية الآداب كالمغة قسـ 

 



 

 

 

 إىداء
تمام ىذا البحث.  الحمد والشكر ﵀ تعالى الذي وفقنا في إنجاز وا 

 أىدي ىذا العمل المتواضع
 ولى عز وجل9إلى من قال فييم الم

عِندَكَ الْكِبَرَ  إِمَّا يَبْمُغَنَّ  وَقَضَى رَبُّكَ أَلاَّ تَعْبُدُواْ إِلاَّ إِيَّاهُ وَبِالْوَالِدَيْنِ إِحْسَاناً  {
 }فَلَا تَقُل لَّيُمَآ أُفٍّ وَلَا تَنْيَرْىُمَا وَقُل لَّيُمَا قَوْلًا كَرِيماً  أَحَدُىُمَا أَوْ كِلَاىُمَا
 ية أطال ا﵀ في عمرىا، التي أنارت مشوار حياتيإلى والدتي الغال

 وغرست في أعماقي طمب العمم.
،  شامخ المكارم وراسخ الفضائل،إلى والدي   الحريص عميَّ

 سندي المتين، وأنسي المعين.
 إلى بمسم روحي وحياتي إخوتي

 "ةالغالي تي في دنيتي "عمتيدربي وأنيس ةإلى رفيق
لى الذين أعرفيم من أصدقاء و  زملاء قريبا كان أو بعيدا، وا 

تمام ىذا العمل.  شجعوني عمى المضي قدما في مواصمة وا 
 عذر عمي ذكر أسمائيم كبيرا وصغيرإلى الذين يت

 
 



 

 

 

 

 مقدمة
 

 

 

 

 



 مــقــذمــت
 

 أ 

السنيف كذلؾ بمجمكعة  كعقمو عمى مر الإنساففي قمب  كريد سجؿ تاريخي لماالأدب  

 ؛ ينقؿ عبرىا، تحتكيويةلبغية كبانت أك شعرية بأساليب جمالنثرية ك مف النصكص

 كيفيات مخصكصة نظما كتأليفا.المبدع، مشاعره كمشاغمو كتجاربو، ب

براز جماليات الأداء المغكم ة كالأسمكبية لبغد البتعك  مف العمكـ التي تيتـ بفنكف القكؿ كا 

كالفني بما فييا مف آليات كصكر تشخص المعاني، كتكضح المقاصد كتكشؼ الأغراض، 

 ف بيا المبدع في إنتاج نصكصو كالمتمقي في  كشؼ ىذه الأغراض كالمقاصد.فيستعي

بفنكف القكؿ كخصائص تزكيد المبدعيف  ية التي يسيماف بيا فيىمليذه الأكنظرا 

الأسمكب، مما منح الشعراء كالأدباء ثركة لغكية، كمنكيـ مف تحقيؽ جمالية لأدبيـ بصفة 

مدكنة شعرية رأيتيا ىذا المجاؿ، بالتطبيؽ عمى  عامة، آثرت أف تككف دراستي لمتخرج  في

بلبغيا كأسمكبيا لكشؼ خصائصيا الجمالية التي  تظير في  راقية كجميمة، فآثرت قراءتيا

نظميا كأسمكبيا الشعرم لشاعر عراقي أجاد الكصؼ كالتعبير ىك "كريـ العراقي"  فجاء 

حبو لكريم العراقي دراسة قصيدة لا تشك لمناس جرحا أنت صا عنكاف دراستي مكسكما ب"

  بلاغية أسموبية"

بحثت فيو عف معالجة الإشكاؿ الآتي: ما المظاىر الأسمكبية كالبلبغية التي  تضمٌيا 

لى أم مدل أسيمت في  قصيدة "لا تشؾ لمناس جرحا أنت صاحبو "لكريـ العراقي"  كا 

 تكضيح المعنى كالتعبير عف مشاعر الشاعر؟



 مــقــذمــت
 

 ب 

منيا ما ىك ما ىك ذاتي ك  ممة مف الأسباب منياجكضكع ختيار ىذا الملاي نعدفكقد 

تنطؽ النص الشعرم في ميكلي لمدراسات التي تس تتمثمفمكضكعي، أما الدكافع الذاتية 

كككف المكضكع امتداد لبحث الميسانس الذم اعددتو فآثرت الاستمرار  ،كتكشؼ عف معناه

ا مف عمكـ العربية مة عمغبلبلالدكافع المكضكعية في اعتبار ا كتتحدد في المجاؿ نفسو،

لسانيا حديثا  اتجاىا، كما أف عمـ الأسمكب يمثؿ بيا العمماء كأكلكه أىمية بالغة التي اعتنى

فأردت الجميع بيف العمميف القديـ كالحديث كمحاكلة استنطاؽ النص بالمزاكجة بيف العمـ 

بما يتكفر فيو مف  -سمكبيةالأ-ك المنيج الحديث العمـ أك  ،العربي البديع في فنكنو كأساليبو

  كبياف جمالياتو. آليات تسيـ مع البلبغة العربية في كشؼ مضاميف النص

كبية فعمى المستكل العممي للؤسم يالمعنى الأساس ة عمما ميما بعدغلبكما تعد الب

 .ةالفنية كالسمات الأدبيمدخؿ عاـ أم الصفات بتمدىا 

 اميا مقدمة كفصلبف كخاتمةلأجؿ كؿ ذلؾ جاء عممي  ميندسا كفؽ خطة قك 

 كالعلبقة التي تجمع بينيما كالأسمكبيةة غلبتطرقت في الفصؿ الأكؿ إلى مفيكـ الب

 .ما تناكلت في بحثي المفارقة بأنكاعياكح بأنكاعو، نزياتعريؼ الاإلى انتقمت بعد ذلؾ ك 

غية لبالظكاىر الب زراإبمف خلبلو  تطبيقيا حاكلت صلبأما الفصؿ الثاني فقد كاف ف 

تضمف أبرز النقاط كخاتمة ت، العراقي منيا الانزياح كالمفارقةكالأسمكبية في قصيدة كريـ 

 لييا. إ كأىـ النتائج المتكصؿ



 مــقــذمــت
 

 ج 

ر المغكية نيج الكصفي القائـ عمى كصؼ الظكاىصرت في ىذه الدراسة متبعة الم

ية متكاضعة بما أتكفر عميو مف إمكانات معرفية كلغك  ،كالأسمكبية في القصيدة  كتحميميا

 استفدتيا مف دراستي في قسـ الآداب كالمغة العربية.

 كقد اعتمدت عمى جممة مف المصادر كالمراجع أىميا: 

 كتاب منذر العياشي الأسمكبية كتحميؿ خطاب 

  كتاب نعيمة السعدية الأسمكبية كالنص الشعرم 

عرية ة التطبيؽ عمى المدكنة الشبصعك الصعكبات أبرزىا تني جممة مف يكاج كقد

، كغياب الجانب التطبيقي في ا عمى التعامؿ مع النصكص النثريةباعتبار أننا تعكدن

 .          لاكتفاء بالجانب النظرم فقطاالجامعة الجزائرية ك 

كفي الختاـ نشكر الله عز كجؿ كما نتقدـ بكافر الشكر كالعرفاف إلى الأستاذ الفاضؿ 

تو في سبيؿ إنجاز ىذا العمؿ، كما أشكر جميع باديس ليكيمؿ الذم لـ يبخؿ عمينا بتكجييا

لى مف عممني حرفا لكجو الله أك قدـ لي نصيحة أك تكجييا.         مف مد لنا يد العكف كا 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
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 :البلاغة

ا إلى دراسة مف طرؼ الدارسيف العرب، الذيف ىدفك  اكبير  انالت البلبغة اىتمام 

كمعالجة سماتيا كمسائميا، كمنيا تجمى كـ ىائؿ مف العمؿ الأدبي يظير لنا جماؿ 

 .أساليبيا، حيث يكجد عدد لا يحصى مف المفاىيـ التي تدرس البلبغة

 لغة9 .أ 

جاء في معجـ العيف مادة " بمغ " بمعنى رجؿ بمغ بميغ، كقد بمغ بلبغة كبمغ الشيء 

 1، أم كفاية.كغا ككذا بلبغ كتبميغيبمغ بم

ككذلؾ في "لساف العرب" فابف منظكر مادة "بمغ" "بىمىغى الشيء يىبٍميغى بمكغا كبلبغا، 

 2ىك إبلبغا كبيمىغىوي تىبٍمًيغا. كصؿ كانتيى، كأبمغو

فيي في معاجـ الكفاية  ،كفي المعاجـ العربية المتنكعة نجد معاني أخرل لمبلبغة

كخمك المساف  ةالمكاف، كأيضا تعني الفصح صؿ إلىكىي الكصكؿ إلى المبتغى كبمعنى ك 

 .مف الشكائب كالاخطاء

 

 

                                                           
 161، ص1ـ، ج2003ق/1424، 1الخميؿ أحمد الفراىيدم، معجـ العيف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط -1

  .419، ص8ق، مادة "بمغ"، ج1414، 3ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، ط -2
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 اصطلاحا9 .ب 

ا لو اختصاص بتكفية دبمكغ المتكمـ في تأدية المعاني ح بككنيا: " البلبغة رؼ تع

 1ا"ة عمى كجيييانكالمجاز كالك بيوأنكاع التش درايا، كا  يكيب حقاخكاص التر 

فخكاص التراكيب  ة، بذاجك  فعالة ة ىي التحدث بطريقةغلبقكؿ أف البنكمف ىنا 

نشاء كتقديـ كتأخير كحذؼ كذكر كفصؿ  ترتبط بعمـ المعاني كأساليب القكؿ فيو مف خبر كا 

شكؿ بكترتكز عمى المغة كالتعبير ككصؿ، .. ناىيؾ عما تكفره أساليب البياف مف جمالية، 

 خاص، أم استخداـ الجمؿ كالكممات بطريقة صحيحة كفعالة. 

 اا قكة كتأثير نحييم لفاظكف مف عناصر تتمثؿ في لفظ كمعنى كتأليؼ الأذ أيضا تتكإ

عمى حسب مكاطف الكلبـ كمكاقعو كمكضكعاتو  الكممات كالأساليب اختيارقة في دكحسف 

في  كحاؿ السامعيف كالنزعة النفسية التي تتممكيـ كتسيطر عمى نفكسيـ، قرب كممة حسنت

 2"ابية مستمزمة مف غيرهنطف ثـ كانت مك 

تركيب ك فظ كالمعنى متككف مف عناصر مختمفة بما في ذلؾ مف اليا تنإحيث  

ية فسالكممات، كيتـ تطبيؽ ىذه العناصر بناء عمى مكقع الخطاب كالمكضكع كالحالة الن

 .لممستمعيف

                                                           
، ضبط كتعميؽ: نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية، د.ط، د ت، ص-1  .415السكاكي، مفتاح العمكـ
رؼ، دط، ب ت، عمي الحازـ كآخركف، البلبغة الكاضحة )البياف كالمعاني كالبديع لممدارس الثانكية(، دار المعا -2

 .9ص
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  عريف الأسموبيةت

اختمفت الاتجاىات الأسمكبية كاختمفت مناىجيا نتيجة اختلبؼ أراء الأسمكبييف، إذ 

ية با مف كجيات نظر مختمفة في تعييف الظاىرة الأسمكبية، فتعددت تعريفات الأسمك انتقمك 

 .كذلؾ لمدل أىميتيا في الدراسات المغكية

 لغة9 .أ 

كممة أسمكب في المغة العربية مجاز مأخكذة مف معنى الطريؽ الممتد أك السطر مف 

ذىب يقاؿ: كـ النخيؿ، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب كالأسمكب، ىك الطريؽ كالكجو كالم

 1اليب، كالأسمكب الطريؽ تأخذ فيو.في أسمكب سكء كيجمع أس

كيتبيف لنا مف خلبؿ تحديد المفيكـ المغكم أف الأسمكبية ارتبط مدلكليا بمعنى الطريؽ 

 .الممتد أك السطر مف النخيؿ

 اصطلاحا9 .ب 

حميؿ الأسمكبية مف المناىج النقدية التي تيتـ بدراسة النصكص الأدبية، كذلؾ بت تعد

الظكاىر المغكية كالخصائص الأسمكبية، فتأتي الأسمكبية في ىذا المقاـ لتحدد دراسة 

                                                           
 2058ابف منظكر، لساف العرب، تحقيؽ عبد الله عمى الكبير كآخركف، دط ت، دار المعارؼ، القاىرة، ص -1
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الخصائص المغكية التي بيا يتحكؿ الخطاب عف سياقو الاخبارم إلى كظيفتو التأثيرية 

 1كالجمالية.

  2"عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ خطاب"كتعرؼ كذلؾ أنيا: 

الخطاب الأدبي، لمبحث عف المبادئ الجمالية  كىذا يعني أف الأسمكبية تيتـ بدراسة

براز النصكص بمساعدة آلية المغة كالبلبغة كالنقد  .فيو، كالكشؼ في طرافة إتقاف كا 

 3كتعرؼ كذلؾ: "بأنيا بداىة بالبحث عف الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب".

 باعتبار الأسمكب فنا فإف قيامو كاف يعتمد عمى الأسمكبية.

أخرل يعرؼ تكدكركؼ الأسمكبية عمى أنيا "لحف مبرر ما كاف يكجد لك  كمف ناحية

 .4أفٌ المغة الأدبية كانت تطبيقا كميا للؤشكاؿ النحكية الأكلى"

و للؤسمكبية أنيا تقكـ عمى أصؿ فنستنتج أنا تكدكركؼ مف خلبؿ تعريكمف ىنا 

 .كالخر عف القاعدة بمقصد كعف عمد الانزياح

يقكؿ بأف الأسمكبية ىي البحث عما ( R.JAKOBSONE) بينما ركماف جاكبسكف

 5يتميز بو الكلبـ الفني عف بقية مستكيات الخطاب أكلا، كعف سائر الفنكف ثانيا".

                                                           
 .36، ص1977، 03عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، تكنس، ليبيا، ط -1
 .27ـ ، ص2002، حمب، سكريا، 1الحضارم، ط مندر العياشي، الأسمكبية كتحميؿ خطاب، مركز الانماء -2
 .34عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص -3
 .102المرجع نفسو، ص -4
 .12، ص2003، 1مكسى سامح ربابعة، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم، جامعة الككيت، ط -5
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ييتـ الأسمكب بالمغة الأدبية كحدىا، " (PIERRE GUIRAUD )كفي نظر بيرجيرك

 1.كبعطائيا التعبيرم"

ف المظاىر المغكية مع السياؽ اعتمادا عمى ما سبؽ نستخمص أف الأسمكب يتغير مك 

 .الإخبارم إلى كظيفة عاطفية معبرة ذات أبعاد جمالية

  :العلاقة بين الأسموبية والبلاغة

خضعت العلبقة بيف الأسمكبية كالبلبغة لجيكد العديد مف الباحثيف، ككشفكا عف أىـ 

 .أكجو الاختلبؼ كالتشابو بينيما

كانكا يعتمدكا عمييا لتقييـ  ،كالغربييفالبلبغة كانت المنيج الأساسي عند العرب 

 2أعماليـ الفنية.

مى كالأسمكبية بلبغة حديثة يعتبر البلبغة أسمكبية القدا (P. Ghriraud) ركيارغيبك 

 .ثة ليايأك كر 

 

 

 

                                                           
  .17، ص1994حضارم، حمب، سكريا، بير جيرك، الأسمكبية، تر: منذر لعياشي، مركز الإنماء ال -1
نعيمة السعدية، الأسمكبية كالنص الشعرم )المرجعية الفكرية كالآليات الاجرائية(، دار الكممة لمنشر كالتكزيع ،  -2

 .31، ص2016، 1الجزائر، ط
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 1يمي: عمى العمكـ فعلبقة البلبغة بالأسمكبية أخذت أبعادا مختمفة لعؿ أىميا ماك 

 

 

 

 

تنقد بو الأعماؿ الأدبية مف شعر كنثر  اكانت منيجكمف ىنا نستنتج أف البلبغة 

كخاصة الشعر، كأما بالنسبة لمغربييف فقد اعتمدكا عمييا في تقيـ أعماليـ الفنية لكف 

 .اعتماد ىـ لـ يكف كمي لأف لدييـ عمكـ أخرل كالفمسفة

 :نقاط التداخل بين الأسموبية والبلاغة .أ 

ميف ىي ككنيما يبحثاف في الأدب أم أف إفٌ أكؿ الأشياء التي تؤكد ترابط ىذيف العم

النظرة إلى ىذا الأدب تختمؼ مف المنظكر الأسمكبي عنيا في المنظكر البلبغي، 

فالأسمكبية تتعامؿ مع النص بعد أف يكلد، فكجكدىا تاؿ لكجكد الأثر الأدبي، كىي لا 

 .تنطمؽ في بحثيا مف قكانيف مسبقة أك افتراضية جاىزة

حكميا عمى النص إلى معايير كمقاييس معينة. كىي مف حيث  يأما البلبغة فتستند ف

اشتراطات تيدؼ إلى تقكيـ الشكؿ ؿ العمؿ الأدبي في صكرة مسممات ك النشأة مكجكدة قب

                                                           
 .31، صالسابؽالمرجع  -1

 البلبغة كالأسمكبية

 امتداد معرفي كريثة بديمة مساكاة
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الأدبي حتى يصؿ إلى غايتيا المكجكدة فالبلبغة كانت فف لمتعبير الأدبي، كقاعدة في 

الأسمكب الفردم، كىتاف سمتاف  الكقت نفسو، كىي أيضا أداة نقدية تستخدـ في تقكيـ

 .ية المعاصرة، كما أف البلبغة أسمكبية القدماءبقائمتاف في الأسمك 

كبيذا فإف الأسمكبية تتناكؿ مسائؿ مكجكدة في الدراسات البلبغية مثؿ: تقكيـ  

 1.مكب الفردم كتتبع خكاصو الأساسيةالأس

علبقة الكراثة فالأسمكبية  كفالباحثكفي الأخير نستنتج أف العلبقة التي سعى لإبرازىا 

 2.كرثت عف البلبغة الكثير مف مباحثيا كمسائميا كأقامت عمى أساسيا عمما جديدا

فالعلبقة بينيما  تكامؿ كارتباط ككنيما  يدرساف معا مكاطف الجكدة كالحسف كمكاطف 

ة القبح في الأعماؿ الأدبية كلكؿ منيما آلياتو كأساليبو غير أف أغمب أساليب البلبغ

العربية كآلياتيا منتقاة كمأخكذة في صميميا مف البلبغة كالنحك خاصة في الانزياح 

  كالمفارقة .

 

 

 

                                                           
، 2018، كرقمة، الجزائر، جكاف، 14دد جميمة،)حدكد التكاصؿ بيف البلبغة كالأسمكبية(، مجمة مقاليد، الع يكمبعي-1

 .182ص
 .83المرجع نفسو، ص -2
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 :أوجو الاختلاف بين البلاغة والأسموبية .ب 

رغـ كؿ تمؾ المباحث المشتركة التي تربط بيف الأسمكبية كالبلبغة كالتي تؤكد عمى 

 -بينيما ؿ كجو تعارض كاختلبؼمتانة العلبقة بينيما إلا أف ىناؾ نقاطا أخرل تقت

 فييا كقعت التي فكاتكالي المزالؽ كؿ تجنب حاكلت– حديث عمـ ككنيا–فالأسمكبية

 :مف تمؾ النقط نذكرك  السابقة البلبغية الدراسات

 يسير كفؽ قكانيف مطمقة، لا تعرؼ امعياري اأف أكؿ اختلبؼ ىك ككف البلبغة عمم ،

 .كبية عمـ كصفي مادتو الجكىرية التأثيرات الكجدانيةالتغيير أك الانحراؼ.... بينما الأسم

  عمـ البلبغة يتكمـ عمى مسائؿ الخطأ كالصكاب في الممارسة التعبيرية كيحكـ

 1.بمقتضى أحكاـ أك أنماط مسبقة يقيس عمييا

  تختمؼ نظرة الأسمكبية إلى النص عف مثيلبتيا البلبغية، فالأسمكبية ترل أف النص

و كمدلكلاتو، كلا مجاؿ لمفصؿ بينيما، لأف الأكؿ يحيمنا إلى الثاني كياف لغكم كاحد بدكال

.... أما البلبغة فقد قامت عمى ثناية النص كالأثر الأدبي، بمعنى الفصؿ بيف الشكؿ 

 2كالمضمكف أك الداؿ كالمدلكؿ.

 

 
                                                           

 .182جميمة،)حدكد التكاصؿ بيف البلبغة كالأسمكبية(، مجمة مقاليد،ص يكمبعي-1
 .184جميمة،)حدكد التكاصؿ بيف البلبغة كالأسمكبية(، ص يكمبعي-2



 البلاغت والأسلوبيت                                    الفصل الأول:                               
 

02 

 9يف الانزياحتعر 

دقيؽ لو،  يعتقد الأدباء أف معيار الكزف الكلبسيكي في الشعر أصبح لا يقكـ بتعريؼ

حيث يرل البعض أف السبب في ذلؾ يعكد إلى عدـ التركيز بشكؿ كبير عمى الجانب 

 .المنيجي كالفكرم

اىتمت الدراسات الأسمكبية بمفيكـ الانزياح الذم بو يمكننا التعرؼ عمى جكىر 

 و.مف اختلبؼ الأدباء مف حيث مفيكم الأسمكب الأدبي بالرغـ

  9لغة .أ 

كشيءه  نىزٍحان كنيزكحان: بىعيدى  نىزىحى الشيءي يىنٍزىحي مف الفعؿ " :كفي لساف العرب ى الانزياح

كحه  ؛ أىنشد ثعمب :نيزيحه كنىزي نٍزًؿه نيزيحه  نازحه كنىزىحت  عف دار قىكٍمًؾً، فاتٍريكيي شىتٍمًي إًفَّ المىذىلَّةى مى

كحان إًذا بىعيدىتٍ الداري فيي   1."قاؿ ابف سيده ؛كقكـ مىنازيحه  ،تىنٍزًحي نيزي

(ك مف فيأيضا في المعجـ الكسيط ا كرد كم  ،الدَّار نزحت ييقىاؿ بعد نزكحا نزحا )نزحى

نىحٍكىىا كالبئر آبارىـ نزحت كىالٍقىكٍـ نفذ أىك مىاؤيىىا قؿ كالبئر يا زحن بئرأنزح الشيء: أبعده كال. كى

 2.ابتعد ح()انتز 

                                                           
، مجمد، 2004، 3شر، بيركت، لبناف، طابف منظكر، لساف العرب مادة ) ف ـ ج (، دار صادر لمطباعة كالن -1

 .232-231ص
أحمد حسف الزيات كأخركف، المعجـ الكسيط، المكتبة الاسلبمية الطباعة كالنشر كالتكزيع، اسطنبكؿ، تركيا، د ط، د  -2

 .913، ص1ت، ج
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المغة ىك  أف الانزياح في ،خلبؿ المعجـ لساف العرب كالمعجـ الكسيطنلبحظ مف 

تغيير معنى الكممات عند استخداميا في سياؽ مختمؼ. كىذا ما يعني أف المعنى الحرفي 

 .لمكممات ليس دائما ما يعكس المعنى الفعمي لمنص

 اصطلاحا9 .ب 

لشعر نو يريد إثبات أف لغة اإ، حيث 1يرل أرسطك أف لغة الشعر ىي "لغة التخاطب"

مييا البعض المغة الشائعة، فالشاعر لو لغة لة أك كما يسذىي غير المغة العادية المبت

خاصة بو كيستطيع أف يستخدـ الألفاظ الأجنبية، بعبارة أخرل يرل أرسطك لغة الشعر 

ف كانت غريبة "يجب أف تككف كاضحة حتى كلكف غير مبتذلة" بمعنى أف ىذا  .2حتى كا 

حيث أكد أف المغة الأخير يبيف مف خلبؿ أقكالو عف المغة أنيا تؤدم إلى تعريؼ الانزياح 

 .الشائعة ىي التي تبتعد فييا قدر المستطاع عف الألفاظ العادية

الانزياح يحصؿ في كؿ مرة لا أحترـ فييا ما ىك كؿ .. كفي كؿ مرة أفقد فييا الكلبـ 

 .3الاجتماعي كالميجة الاجتماعية"

غة، كعدـ مف قكؿ ركلاف بارت أف الانزياح لا علبقة لو بالقكاعد الثابتة لم ستنتجن 

 .ىذه القكاعد يؤدم إلى ضياع كخسارة الكلبـ كالميجة الاجتماعية احتراـ

                                                           
 .61، ص1953أرسطك طاليس، فف الشعر، تر: عبد الرحمف بدكم، مكتبة النيضة المصرية القاىرة، مصر،  -1
 .61المرجع نفسو، ص -2
 .13، ص1992، 1ركلاف بارت، لذة النص، تر: منذر العياشي، دار لكسي، باريس، فرنسا، ط -3
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عرؼ جاف ككىاف الانزياح بأنو مفيكـ صعب كعميؽ كمعقد كيتميز أيضا بالتغيير لا 

يمكننا استخدامو دكف احتياطات، كليذا كنا دائما نبدأ العمؿ مف أجؿ كضع المعيار عمى 

 1أساس إيجابي.

قائلب عف الانزياح أنو "مصطمح عسير الترجمة لأنو غير  مسلبـ المسدكيضيؼ عبد ال

مستقر في متصكره... عمى أف المفيكـ ذاتو قد يمكف أف نصطمح عميو بعبارة )التجاكز( 

، 2أك أف تحيي لفظة عربية استعمميا البلبغيكف في سياؽ محدد كىي عبارة )العدكؿ(

م لا يمكف ذلانزياح بالمفيكـ الصعب البصيغة أخرل عبد السلبـ المسدم كصؼ مفيكـ ا

 و.ترجمتو لكثرة مرادفات

اىتـ الباحث أحمد محمد كيس بمصطمح الانزياح كعرفو كالتالي: "يقع ىذا المصطمح 

في مرتبة ثانية بعد )الانحراؼ( مف حيث شيكع استعمالو لدل الأسمكبييف كالنقاد كىك 

مفيكـ الانزياح بالكممة  ترجـأحمد كيس   (Écast)3أحسف ترجمة لممصطمح الفرنسي

 المعاصريف. كيشيع ىذا المصطمح عند طائفة مف المغاربة Écastالفرنسية

                                                           
أحمد محمد كيس، الانزياح مف منظكر الدراسات الأسمكبية، المؤسسة الجامعة لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت،  -1

 .103، ص2005، 1لبناف، ط
 .162، ص1982، 3لأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، طعبد السلبـ المسدم، ا -2
 .65، ص1998، 3، ع25أحمد محمد كيس، الانزياح كتعدد المصطمح، مجمة عالـ الفكر، دكلة الككيت، مج  -3
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أما نعيـ اليافي فيعرفو "أنو بكؿ بساطة خركج التعبير عف السائد أك المتعارؼ عميو 

، بعبارة أخرل ىك الخركج عف نقطة 1قياسا في الاستعماؿ، رؤية كلغة كصياغة كتركيب"

 .الانزياح عنيا كالانحراؼ معينة أم

 :أنواع الانزياح

ينقسـ الانزياح إلى نكعيف رئيسييف تندرج فييـ كؿ أشكاؿ الانزياح، النكع الأكؿ ىك 

الانزياح الذم يتعمؽ بأساس المادة المغكية كىك الانزياح الاستبدالي، كأما النكع الثاني فيك 

ىذا ما سمي بالانزياح يو، ك يتعمؽ بتركيب ىذه مع جاراتيا في السياؽ الذم ترد ف

 2ي.التركيب

 الانزياح الاستبدالي9  .0

يعتبر النكع الثاني مف الانزياح، كيسمى أيضا بدلالي، فإذا كاف الانزياح التركيبي 

عمى قدرات المبدع فالاختيار  فد المغة، بينما الاستدلالي ييبىيعمى بناء الجممة، حسب قكاع

 3رة عماد ىذا النكع مف الانزياح"كالنظـ، كيرل الباحثكف أف " الاستعا

 

                                                           
 .92، ص1997نعيـ اليافي، أطياؼ الكجو الكاحد، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  -1
مف منظكر الدراسات الأسمكبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، د. أحمد كيس، الانزياح  -2

 .2005، 1لبناف، ط
 .111المرجع نفسو، ص -3
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 9الاستعارة .أ 

إف معظـ العمماء العرب كالقدامى البلبغيكف يتشارككف في تحديد مفيكـ الاستعارة، 

كجميع تمؾ التعريفات التي حددت جاءت مف أجؿ تبياف القيمة الجمالية كالقيمة التعبيرية 

 .الاستعارة

جمع بيف شيئيف بمعنى مشترؾ جاء في كتاب مكاد البياف: "أف الاستعارة ىي  

بينيما يكسب بياف أحدىما بالآخر كالتشبيو، إلا أف الاستعارة ىي نقؿ الكممة بأداتو الدالة 

 1عميو"

إف ما نراه ىنا أف مفيكـ الاستعارة متلبزـ مع مفيكـ التشبيو، كأننا لا يمكف أف نفيـ 

 .ستيعاب الثانيابقدرة  ، ففيـ الأكؿ مرتبطوارة إلا إذا تمكنا مف فيـ التشبيالاستع

 التشبيو9 .ب 

نى كتقريب الصكرة إلى التشبيو ىك أحد أساليب البياف التي يعنى بيا إيضاح المع

 قي.ذىف المتم

يعرفو ابف الرشيؽ القيركاني: "بأنو صفة الشيء بما قاربو كشاكمو كمف جية كاحدة 

إياه ألا ترل قكليـ  أك جيات كثيرة، لا مف جميع جياتو لأنو لك ناسبو مناسبة كمية لكاف

                                                           
 .125، ص1عمي بف خمؼ، مكاد البياف، تحقيؽ الدكتكر حاتـ صالح الضامف، دار البشائر، دمشؽ، سكريا، ط -1
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خذ كالكرد إنما أرادكا. حمرة أكراؽ الكرد كطراكتيا، لا ما سكل ذلؾ مف صفرة كسطو 

 .1كخضرة كمانو"

 .أخر ءشيكخلبصة القكؿ أف التشبيو ىك ربط صفة شيء بصفة 

 :الانزياح التركيبي .1

ر ىذا النكع مف الانزياح أساسو التشكيؿ المغكم في الشعر، أىـ المباحث التي يص

فييا الانزياح نجد الانزياح التركيبي حيث تتجمى فيو الانزياحات مف خلبؿ ظكاىر لغكية 

 .مختمفة

يرل الباحث أحمد كيس أف "يحدث مثؿ ىذا الانزياح التركيبي مف خلبؿ طريقة 

 2الربط بيف الدكاؿ بعضيا ببعض في العبارة الكاحدة أك في تركيب كالفقرة"

التركيب يعنى بو الخركج عف القكاعد النحكية فالانزياح الحاصؿ عمى مستكل 

كمخالفة الترتيب المعتاد في نظاـ الجممة، كىذا عف طريؽ الانزياحات التي تندرج ضمف 

 كالحذؼ. الإطار المغكم، كالتقديـ كالتأخير كالتكرار

 

 

 
                                                           

 .174ت (، )د.دؽ(، ص -ر كآدابو، ) دابف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشع-1
 .120أحمد محمد كيس، الانزياحات مف منظكر الدراسات الأسمكبية، ص -2
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 الحذف9 .أ 

الحذؼ مف الظكاىر المغكية البارزة التي تمت دراستيا بكاسطة البحكث الأسمكبية 

كما عرفو الركماني  1«إسقاط جزء الكلبـ أك كمو لدليؿ»يعرفو الزركشي أنو  .النحكيةك 

، كيقصد 2«فالحذؼ إسقاط كممة للبجتزاء عنيا بدلالة غيرىا مف الحاؿ أك فجكل الكلبـ»

ىك باب دقيؽ »ىنا أف الحذؼ يتضمف الحرؼ كالكممة كالجممة كشبييا، كيقكؿ الجرجاني: 

ر فإنؾ ترل بو ترؾ الذكر، أفصح مف الذكر كتجدؾ أنطؽ ما المسمؾ ... شبيو بالسح

، فينا نرل أف الجرجاني نظر إلى مدل أىمية كفائدة الحذؼ، 3«تككف إذا لـ تنطؽ...

كالغرض الذم يمكف الاستفادة منو عند حذؼ بعض العناصر في الجممة، ككذلؾ بركز 

 .الفصاحة عند الحذؼ

 التقديم والتأخير  .ب 

النحكية، كبالخركج عف المألكؼ، كحظي أسمكب  الإزاحةؿ لقد جاء كأحد أشكا

 .التقديـ كالتأخير باىتماـ عمماء النحك كالبلبغة

                                                           
، 2007، 3بدر الديف محمد بف عبد الله الزركشي، البرىاف كعمكـ القرآف، مكتبة دار التراث، القاىرة، مصر، ج-1

 .102ص
ق، 1119، 3ؿ في إعجاز القرآف، دار المعارؼ، مصر، طالخطابي كالرماني كعبد القاىر الجرجاني، ثلبث رسائ-2

 .76ص
 .146، ص2004، 5الجرجاني أبي بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف، دلائؿ الإعجاز، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط-3
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فالتقديـ كالتأخير ىك: جعؿ المفظ في رتبة قبؿ رتبتو الأصمية أك بعدىا، لعارض 

 1اختصاص، أك أىمية أك ضركرة.

ف كانا كالظاىر أنيـ يقدمكف الشيء الذم شأنو أىـ، كى» قاؿ سبكيو:  ـ بو أغنى، كا 

عف قتؿ صاحب شخص خارجي، فيقكلكف "قتؿ  الإخبارمثؿ أف يرد « جميعا ميميف

 2.الخارجي زيد"، كاذا صدر عف بعض الفضلبء قبيحة قدمكا اسمو، فقالكا: "فلبف فعؿ كذا"

أف التقديـ كالتأخير يكضحاف مدل أىمية كفكرة المتمقي،  نخمص التعريفاتكمف خلبؿ ىذه 

 .لجماليات المغكية كتقديـ الخبر عمى المبتدأ، أك الفاعؿ عمى الفعؿكذلؾ با

 9التكرار .ج 

ستند إلييا أبرز الشعراء التكرار ىك مف أىـ كسائؿ التي تتمتع بيا الأسمكبية، كالتي ي

ف، كيستعممكنيا بكثرة في أعماليـ، كذلؾ لخمؽ أبعاد متعددة أىميا البعد الجمالي المحدثي

التكرار ىك إعادة ذكر لفظ أك عبارة، أك » ؿ "صبحي إبراىيـ الفقي": كيقك  .كالبعد النفسي

                                                           
حة، الطكفي سميماف بف عبد القكم بف عبد الكريـ الصرصرم البغدادم، الإكسير في عمـ التفسير، دار الأكزاعي، الدك -1

 .189، ص2، ط1989قطر، 

 .154، ص2009فاضؿ صالح السمرائي، معاني النحك، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، الجزء الأكؿ، )د.ط(، الأردف،  -2
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جممة، أك فقرة، كذلؾ يككف بالمفظ نفسو أك بالترادؼ لتحقيؽ أغراض كثيرة عبر حرؽ 

 1«.قكاعد معيارية في المغة

ا إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعني بي»ككما عرفتو أيضا نازؾ الملبئكة 

 2.«بسكاىا والشاعر أكثر مف عنايت

كاستنتاجا مما سبؽ نرل بأف التكرار ىك الإلحاح في الشعر الحديث، بينما كاف 

التكرار يستخدـ دكف إلحاح في الشعر القديـ، فالتكرار يركز عف اىتماـ المتكمـ بعبارة ما 

كيركز عمى تحميؿ الجانب النفسي لمكاتب مف حيث دراسة الأثر كتحميؿ دلالتو النفسية 

 .الناقد الأدبي في دراستو التي تساعد

 

 

 

 

 

                                                           
نعيمة سعدية، الأسمكبية كالنص الشعرم المرجعية الفكرية كالأليات الاجرائية، دار الكممة لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  -1

 .100، ص2016، 1ط

، ص 1967، 3نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، المركز الثقافي العربي، مكتبة النيضة، بغداد، العراؽ، ط -2
242. 



 البلاغت والأسلوبيت                                    الفصل الأول:                               
 

11 

  IRONY ةالمفارق

 لغة9  .أ 

فرؽ الله بيف الحؽ  كالفرقاف كؿ كتاب أنزؿ بو) ؽ ر، انطلبقا مف الجذر الثلبثي ) ؼ،

 1.مِن قَبلُ ىُدى لِّمنَّاسِ وَأَنزَلَ ٱلفُرقَانَ﴾ ةَ وَٱلِإنجِيلَ ا﴿وَأَنزَلَ ٱلتَّورَ تعالى:  كالباطؿ، قاؿ

قىا، كتىفىارؽ القكـ كجاء في كتاب العي يىتىفىرِّ ف كالفىرٍؽي: تفريؽ بيف شيئيف فىرٍقنا حتى يفٍتىرًقىا كى

ا  2.كافترقكا أم فىارىؽى بعضيـ بعضن

كصفكة القكؿ أف المفارقة بمعنى الفصؿ كالتباعد لا تظير في القرآف بشكؿ صريح، 

ف بمعاني كلكف لا يتـ استخداـ مسميات أخرل تكحي بنفس المعنى كما كرد في القرآ

 مختمفة.

 9اصطلاحا .ب 

فيرل محمد السعيد  .المفارقة ىي كجكد اختلبؼ بيف شيئيف رغـ أنيما يبدكاف متشابييف

 3أف المفارقة تعتبر نكعا مف التضاد بيف المعنى المباشر لممنطكؽ كالمعنى غير المباشر.

                                                           
 .4-3سكرة آؿ عمراف، الآية  -1
، 1، ط3خميؿ ابف أحمد الفراىيدم كتاب العيف تحقيؽ عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ج -2

 317،ص  2002
 .15، ص1415، 1حمد عبد، المفارقة القرآنية )دراسة في بنية الدالة(، دار الفكر العربي، جزيرة بدراف القاىرة، طم -3
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م أنو بقكؿ أك تصرؼ غير الذم أراده أ للئيتاءيعني أف المفارقة ىي أسمكب يستخدـ 

 .يحمؿ في طياتو معنييف كاحد مكشكؼ لنا كالآخر غير ظاىر مستتر

كسيمة مف كسائؿ التعبير »عمى أنيا  Samuel Johnson يعرفيا صامكيؿ جكنسكف

كيندرج تحتيا المدح في صيغة الذـ، كالذـ في صيغة المدح، « يناقض فيو المعنى الكممات

إلى الباحث مف أجؿ فيـ قضية التناقض، لأنيا الكسيمة الأسمكبية التي يمكف أف يرجع 

كالحفاظ عمى المكازنة في الأعماؿ المغكية، كبذلؾ منع القارئ فرصة لمتأمؿ فيما تقع عميو 

 1العيف أك يثير انتباه العقؿ مف ىذه التناقضات.

 أنواع المفارقة

كيمكف تصنيفيا إلى عدة  تعتبر المفارقة عبارة عف تعارض أك تناقض بيف شيئيف،

 :اعأنك 

مكانتيا الدلالية كالصكتية لمفارقة التي تستمد مف الألفاظ ىي ا المفارقة المفظية9-أولا

قدرتيا عمى إحداث نكع مف المفاجأة العقمية التي تصدـ كعي القارئ كتتركو حائرا قبؿ أف ك 

 2لمعبارة كصكلا إلى مراد الشاعر. تحفز ذىنو لتجاكز المعنى الظاىرم

                                                           
 ، بسكرة، الجزائر،8لحمكحي صالح، الظكاىر الأسمكبية في شعر نزار قباني، مجمة كمية الآداب كالمغات،العدد -1

 .25، ص11جانفي
ة تحميمية لظاىرة المفارقة المفظية كالمعنكية عند أدكنيس، مجمة دراسات في المغة حميد كلي زاده كسكينو داغمو، دراس -2

 128ـ، ص2015ىػ ، ش/ 1333العربية كآدابيا، فضمية محكمة، العدد العشركف، شتاء 
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تنتج أف المفارقة المفظية ىي عبارة عف استخداـ كممات مف خلبؿ ىذا التعريؼ نس

تبدك متناقضة في المعنى، كلكنيا تستخدـ للئشارة إلى نفس الشيء، أم الكممات تشبو 

المفارقة بأنيا تخمؽ  هكنيا تختمؼ في المعنى، كتتميز ىذبعضيا البعض في النطؽ كل

ا عند استخداميا في النصكص الشعرية  .تأثيرا فكاىيا كمرحن

 :المفارقة المعنوية-ثانيا

كمعاييرىا المقبكلة عند الكؿ  ،المفارقة المعنكية ىي الظاىرة كراء مظيرىا الطبيعي

حقيقة خفية مخالفة لذلؾ الظاىر البيف، إذف إبراز ىذه الحقائؽ في النظرة الأكلى تبدك 

 .متناقصة أنيا لا تتفؽ مع العادة كالمنطؽ السميـ

المعنكية ىي التناقضات المفظية التي تحمؿ معنى معاكس كما نلبحظو أف المفارقة 

لممعنى الحرفي لمكممات المستخدمة فييا، كتتميز المفارقة المعنكية بأنيا تجعؿ المتمقي 

يفكر بشكؿ أعمؽ في المكضكع الذم يتحدث عنو الشاعر، حيث يجد صعكبة في فيـ 

 1المنقكؿ مف الألفاظ المستخدمة.المعنى 

 

 

 

                                                           
 .132حميد كلي زاده كسكينو داغمو، المرجع السابؽ ص-1
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 : العنوان مفارقة-ثالثا

ىي المفارقة التي تجمع بيف نقيضيف، أم يككف العنكاف يشير إلى شيء معيف كلكف 

 . كىذا ما يعتبر نكعا مف التناقض يحتكل في طياتو معنى مختمؼ،

بتناقض كتضاد كسخرية  عنكنتيا "ىي التي تشير عرفيا الدكتكر سامح الركاشدة بأنيا:ي

 1كتيكـ".

عمى التناقض أك تضاد  ي المفارقة التي عنكانيا قد يقكـكنلبحظ أف مفارقة العنكاف ى

السخرية كالتيكـ، أم أنو لا يحمؿ معنى كاحد بؿ قد يشير إلى عدة معاني في نفس  أك

 .الكقت

 9مفارقة عدم اتساق الذات-رابعا

يعرفيا محمد العبد بقكلو "يبنى التضاد في ىذا النكع عمى أساس التعارض بيف مكقؼ 

ميا للؤشياء كمسمكيا، كىك عادة غريب كخاطئ كمثار انتقاد لما يجب أف الضحية أك مفيك 

يككف عميو الأمر، ككمما بعد الدافع الظاىرم المحرؾ لمكقؼ الضحية كسمككيا عف حقيقة 

 2الأمر كمداره، اشتد التعارض كشحنت المفارقة "

                                                           
 .31دنقؿ، المركز القكمي لمنشر، الأردف، صسامح ركاشدة، فضاءات شعرية درامية نقدية في ديكاف أمؿ  -1
عبد التكاب محمكد عبد المطيؼ، المفارقة في المسرح الشعرم في مصر في الربع الأخير مف القرف العشريف، شمس  -2

 .130، ص1لمنشر كالتكزيع، ط
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يف مكقؼ كنلبحظ أف ىذا النكع مف المفارقة ىك المفارقة التي تقكـ عمى التناقض ب

 .الشاعر كمفيكمة للؤشياء التي يريد إيصاليا لممتمقي

 المفارقة الأسموبية9 -خامسا

لغكية  لسماتالمنشئ  بواختيار أك انتقاد يقكـ "ككنو بيعرؼ منذر العياشي الأسمكب 

 "معينة بغرض التعبير عف مكقؼ معيف

ا صانعيارسيا الأسمكبية يم تالنطاؽ لككنيا سمة مف السما كالمفارقة لا تخرج عف

 1.كـ أك السخريةيكقد يككف التراضو غمف أ اليحقؽ غرض

ناقض مع بعضيا البعض، تك عبارات تأاستخداـ كممات  ىيالمفارقة الأسمكبية  كمنو

دب ية في الأب، كيتـ استخداـ المفارقة الأسمك إبراز معنى معيف أك تأثير درامي مف أجؿ

اه القارئ أك بية لتثير الاىتماـ كتجذب انتالفنة كالشعر كالكثير مف الأعماؿ بكالخطا

 .المستمع إلى المكضكع المطركح

 

                                                           
الماجيستير في المغة العربية بيرير فرديحة، جمكلكم العيد، المفارقة الأسمكبية في مقامات اليمذاني، مذكرة لنيؿ شيادة  -1

، 2010-2009كآدابيا، تخصص البلبغة الأسمكبية، كمية المغة العربية كآدابيا، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، الجزائر، 
 .69-68ص 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الثانيالفصل    
 لدراسة التطبيقيةا   

 لمقصيدة        
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سمكبية كالبلبغية في قصيدة بعاد الأذىاف كاف يجب معالجة الأفكار للؤكلتقريب تمؾ الأ

يبي، الترك كالمتمثمة في الانزياح لكريـ العراقي نت صاحبو"ألمناس جرحا  تشؾي  "لا

 . الاستبدالي، المفارقة

  الانزياح التركيبي

 التكرار (0

ىناؾ عدة أنماط مختمفة لمتكرار، كىي التي تبيف لنا دلالات متباينة كفي القصيدة 

التي نحف بصدد دراستيا فنجد الشاعر كظؼ تكرار الكممة كتكرار الجممة الفعمية كالاسمية 

 :داكؿ الآتيةكتكرار أدكات العطؼ كالنيي، كنكضح ذلؾ في الج

 :تكرار الكممة .0

يضاحو  ىك »يمعب تكرار الكممة في الشعر المعاصر دكرا ميما في إيصاؿ المعنى كا 

تكرار الكممات التي تتبنى مف أصكات يستطيع الشاعر بيا أف يخمؽ مكسيقيا خاصا يشيع 

ءىا دلالة معينة كأصبح ىذا التكرار عمى يد الشاعر المعاصر تقنية صكتية بارزة تكمف كرا

 1«فمسفة

 عدد التكرار بلاغتيا ودلالتيا تكرار الكممة
 -جرحا_الجرح_ جرحؾ

 تجرحؾ -جرحا
 05 تدؿ عمى الألـ كالمعاناة كالأسى

                                                           
 .60، ص2016-2015صباح عبابسة، جماليات التكرار في ديكاف "عفكا ...سأحمؿ قدرم كأسير"، مذكرة ماستر،  -1
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 04 تدؿ عمى إشارة أسمكب تكجيو الشاعر الناس

تدؿ عمى عمؽ المشاعر التي يشعر  القمب –قمبؾ  -القمب –قمبي 
 بيا الشاعر تجاه مكضكع القصيدة

04 

 02 تدؿ عمى شدة حزف كالألـ دمكعؾ -عه دم

شككاؾ_ -شككاؾ-شككاؾ
 شككام

تدؿ عمى الشعكر بالحزف كعدـ 
 الرضى

04 

دلالة عمى الغـ الذم يشغؿ باؿ  ىمكمؾ -ىمكمؾ -اليـ
 الإنساف كيؤرقو

03 

دلالة مف المساكاة بيف الناس في  عدؿ -عدالة -العدؿ
 الحقكؽ كالكاجبات

03 

 02 مى كثيقة الصمة بالإنسافدلالة ع الأرض -الأرض

 02 دلالة عمى الخكؼ كالرعب الذئب -ذئب

لناس جرحان"  تكرار الكممة في قصيدة "لا تشؾي نلبحظ  ،مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ

لمشاعر كريـ العراقي يعزز مف قكة الإيقاع كالتحكـ في الأداء الشعرم، كما أنو يساعد 

قصيدة كىي تحث عمى الصبر كالاحتماؿ كعدـ عمى تسميط الضكء عمى الفكرة الرئيسية لم

 .الشككل لمناس
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 :تكرار الجمل الفعمية .1

يتميز الشعر العناصر عف غيره بتكرار الفعؿ ليتأكد الأحداث كالزماف، فالفعؿ لو 

 :دكر ميـ في تعظيـ الإيقاع كمثاؿ ذلؾ في القصيدة

 عدد التكرار بلبغتيا كدلالتيا الجممة الفعمية

 لمناس لا تشؾي  -

 لا يؤلـ الجرح -

 لتطمئف الذئب -

 نستغيث بو عكنا -

 اترؾ ىمكمؾ -

 لا تجعميا عمى لسانؾ -

 فاف شككت -

 فأجبرتني عمى ىجرانو -

 فداس قمبي -

 اشرب دمكعؾ -

 اجرع مرىا عملب -

 يغزك الشمكع حريقا -

فعمية في القصيدة تكرار الجمؿ ال

يساعد عمى تعزيز المعنى كالتركيز 

عميو بشكؿ فعاؿ، كما أنيا يساعد 

الصراحة كالكضكح في الرسالة، 

كيعزز التأثير العاطفي لمقصيدة 

عمى القارئ، كيمكف أف يستفيد 

القارئ مف ىذه القصيدة في كيفية 

الاعتماد عمى الذات كالبحث عف 

القكة الداخمية لتجاكز المشاكؿ 

كالتحديات، كبذلؾ يمكف القكؿ أف 

تكرار الجمؿ الفعمية في ىذه 

القصيدة يعزز قكة الرسالة 

 

 

16 
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 كالجـ ىمكمؾ -

 انيض كالسيؼ -

 ترل الممذات -

 يتقاتمكف عمى عدـ -

 تكسد القمب -

 أضحى شعارم -

ا -  أضفت جرحن

المكجية، ككذلؾ يمكف أف يعكس 

التكرار أيضا شعكر الشاعر 

بالإحباط كاليأس كرغبتو في 

التحدث عف مشاعره دكف أف 

 يفيميا الآخركف

 لفعمية في قصيدة "لا تشؾي الجممة امف خلبؿ تحميؿ الجدكؿ السابؽ نرل أف تكرار 

لناس جرحان انت صاحبو" يعمؿ عمى تسميط الضكء عمى الفعؿ الذم ينبغي عمى الشخص 

الذم يعاني مف الجرح القياـ بو، كىك عدـ الشككل لمناس كالاحتفاظ بالأسرار كالمشاعر 

 .ارئالشخصية. كما أف التكرار يعمؿ عمى تعزيز ىذه الفكرة كجعميا أكثر تأثيرنا عمى الق
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 تكرار الجممة الاسمية9 .2

 :اعتمى ىذا التكرار مساحة كبيرة في قصيدة كريـ العراقي

معيف في قصيدة، سكاء أكاف ىذا الاسـ عممان عمى شخص »كىك عبارة عف تكرار الاسـ 

 1«أك عمما عمى مكاف ما فإنو يشير بعلبقة عاطفية خاصة تربط بيف الشاعر كىذا الاسـ

 عدد التكرار يا كدلالتيابلبغت الجمؿ الاسمية

 بيت مف الشعر -

 عشريف بيت -

 شككاؾ لمناس -

 مف الناس -

 فاليـ كالسيؿ -

 حمر الدلائؿ -

 عيناؾ تغمي -

 أـ التعازم بديؿ -

 لا عيف لمحظ -

 لا اليأس ثكبي -

يمكف أف نفيـ مف تكرار الشاعر لمجممة 

الاسمية أف الشاعر يريد التأكيد عمى 

فكرة عدـ الشككل لمناس كتعزيز ىذه 

الفكرة بشكؿ قكم كمتكرر. ليتأثر بيا 

المتمقي كيفيـ معناىا بشكؿ كاضح، 

القارئ كبالإضافة  ذلؾ يمكف أف يتعمـ 

مف ىذه القصيدة كيفية التعامؿ مع الألـ 

كالصعاب بصبر كثبات، ككيفية 

الاعتماد عمى الذات كالبحث عف القكة 

الداخمية لتجاكز المشاكؿ كالتحديات 

 

 

 

22 

                                                           
 .62، جماليات التكرار في ديكاف "عفكا ...سأحمؿ قدرم كأسير"، صصباح عبابسة -1
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 جرحي عنيد -

 عدالة الأرض -

 كالعدؿ في الأرض -

 كالخير... جمؿ كديع -

 كالشر...ذئب خبيث -

 كؿ السكاكيف -

 كف ذا دماء -

 الماؿ كالجاه -

 كالأقكياء... طكاغيت -

 كأكثر الناس -

 شككاؾ شككام -

 كف فيمسكفا -

التي تكاجيو الحياة ، كبذلؾ يمكف القكؿ 

أف الجممة الاسمية في ىذه القصيدة 

ترسيخ قكة الرسالة كتساعد عمى 

 عاؿ لمقارئ.تكصيميا بشكؿ كف

نت صاحبو " في تأكيد أية في قصيدة "لا تشؾ لمناس جرحا أسيـ تكرار الجممة الاسم

، بشكؿ عاـ ئشعريا قكيا يبقى في ذاكرة القار ساسية لمقصيدة، كاعطائيا تأثيرا الفكرة الأ

م سمكبية الميمة في الشعر، تساعد في ادخاؿ التأثير المغك حد أدكات الأأيعتبر التكرار 

 .الذم يراد منو
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 تكرار أدوات العطف9 .3

تعتبر أكثر الأنكاع كركدنا في الشعر المعاصر، كتكرار الحرؼ، يرتبط كثير بالحالة 

تساىـ حركؼ العطؼ في »إذ  .النفسية لمشاعر مف رفض كقبكؿ أك تكجع أك تحسر

ائدة بنائية الكظيفة الدلالية كىي الربط بيف المعاني كجعميا متلبحقة متكاترة، فالربط لو ف

 .1«تقكـ بحفظ بنائية الأبيات، كتشكيؿ رابط يقكـ عمى تلبحميا

كنجد أف الشاعر كرر حرؼ الكاك في أغمب أبيات القصيدة كىذا الجدكؿ يكضح لنا 

 :ذلؾ

 عدد التكرار بلبغتيا كدلالتيا تكرار كاك العطؼ

حفزني لأكرمو وأضحى شعارم 

 الأمراض زاخرةواليـ كالسيؿ 

 لا الأمراض زاخرةوبي لا اليأس ثك 

اجرع مرىا عسلب واشرب دمكعؾ 

ىي تبتسـ ويغزك الشمكع حريؽ 

 الخير حمؿ كديع طيبو

حركؼ العطؼ في لقد كرر الشاعر 

القصيدة كيشير ذلؾ إلى الربط بيف 

الأفكار كالمفاىيـ المختمفة المطركحة 

في القصيدة، ككذلؾ يساعد في 

تكضيح المعاني كالعلبقات بيف 

 الأفكار كتبييف التداخؿ بينيما.

12 
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 الشر ذئب خبيثو

الجاه تمثالاف مف ذىب والماؿ 

 أكثر الناس تحت عركشيـ خدـو

مف سكل الله أكل تحت سدرتو و

تستغيث بيو عكنا كنعتصـ و

 ىـ عدـويتقاتمكف عمى عدـ 

ككذلؾ ىك عنصر أساسي مف 

عناصر الإيقاع الشعرم كالتي تساعد 

 عمى جعؿ القصيدة إيقاعية أكثر.

مف خلبؿ دراسة تكرار حركؼ العطؼ في القصيدة نلبحظ في الجدكؿ السابؽ، أف 

حركؼ العطؼ تساعد في تشكيؿ الأفكار بطريقة منطقية كمرتبطة، كما استخدميا كريـ 

العراقي بشكؿ متقف لربط الأفكار كالجمؿ معا، مما أعطى القصيدة تدفقان كاضحا كسيؿ 

 الفيـ.

 تكرار أدوات النيي والنفي9 .4

 نجد حركؼ النيي مستعممة في القصيدة مف طرؼ الشاعر كىي كالآتي:

 عدد التكرار بلبغتيا كدلالتيا تكرار الأداة

 تشؾ لا -

 يؤلـ لا -

تشير إلى رغبة الشاعر في 

رشاده في  تحذيره مف الشككل كا 

06 
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 تجعؿ لا -

 عيف لا -

 اليأس لا -

 الأحزاف لا -

ث عف الدعـ عدـ البح

كيساعد  كالمساعدة مف الآخريف

ىذه الأدكات في تكضيح ار تكر 

معنى القصيدة كجعميا أكثر 

تأثيرنا عمى القارئ، حيث يشعر 

القارئ بالحزف كالأسى الذم 

 يعانيو الشاعر.

نلبحظ مف الجدكؿ السابؽ أف تكرار أدكات النيي كالنفي يساىـ في تكجيو كممات 

براز الرسالة التي يحمميا الشاعر، كما يؤكد استخداـ ىذه  القصيدة، كتدعيـ معناىا كا 

 الأدكات المغكية أىمية الصمت في التعبير عف الألـ.
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مف خلبؿ دراستنا لظاىرة التكرار في قصيدة كريـ العراقي نرل أف تكرار الكممة 

كتكرار الجممة يبيف لنا كؿ غمكض يكجد في الشعر كمنو تصؿ الرسالة التي يعمؿ 

كقد »إصراره كترسيخو لمكممة أك العبارة  الشاعر بصدد إيصاليا لمقارئ، كذلؾ مف خلبؿ

بات أسمكب التكرار في الشعر المعاصر، كقد برز لنا أسمكب التكرار باستعمالاتو العديدة، 

 1«فيك يستعمؿ لبدأ فقرات جديدة كقد يككف لاختتاميا أك لسد ثغراتيا

 لتقديم والتأخيرا (1

صيدة كريـ العراقي ىي إف أكؿ ما يلبحظ بعد دراسة ظاىرة التقديـ كالتأخير في ق

ف ركزنا  ظيكرىا الكثير في نصكصو الشعرية مشكمة مممحا أسمكبيا مميزا ليذا الشعر، كا 

أكثر في القصيدة لاحظنا القدرة المغكية الكبيرة عمى تمكيف الخطاب بتغيير مكاقع العناصر 

عكرية المغكية عمى المستكل التركيبي، حيث جاء ذلؾ متلبزما مع الحالة النفسية كالش

، تقديـ الجار كالمجركر، تقديـ المفعكؿ بو، تقديـ المسند إليو لمشاعر، كمف ىذه الأنماط: 

 تقديـ ظرؼ المكاف.
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  9المسند إليوتقديم 

 كمف نماذجو في قصيدة كريـ العراقي

 " مف القصيدة04جاء في البيت " ما

 1تَغْمي........ وَمَن تَشْكو لو صَنَمُ  عَينَاك

المسند إليو "عيناؾ" لزيادة التقرير كالإيضاح لمسامع  تقديـ السطر في يكمف جماؿ ىذا

مشاعر لو فميما بمغت مف الحزف الذم عبٌر عنو بغمياف العيف  بعدـ بكحو بألمو لمف لا

ككظفيا مقدمة لأىمية كعمؽ الحزف كالألـ الذم يصفو ، فمف يفيمو كلف يحس بو مف ىك 

الاسـ (، لكف حدث التقديـ لأىمية صدارة اؾ، فأصؿ الجممة ىنا )تغمي عينكالصنـ

جاء التقديـ كنقؿ  فمسفتو في الكجكد، فالمعنى في نفس الشاعر، في التعبير عف  "عيناؾ"

 بحالة الشاعر العاطفية. اىنا مرتبط

 2ىَلْ المُواسَاةُ حَرَرَتْ يَوْمَا وَطناككذلؾ في قكلو : 

انتباه  ( عمى الفعؿ )حررت( كذلؾ لشدِّ )الميكاسىاةي  المسند إليوـ نلبحظ أف الشاعر قدٌ 

المتمقي، كاىتمامو بمعرفة ما الذم يمكف تحريره، كيركز عمى المكاساة كما الذم تقدمو 

في المعاناة  دلالةللئنساف لذلؾ أعطاىا الصدارة في الجممة، كذلؾ لما تقدمو لنا مف قكة 

                                                           
كريـ العراقي، قصيدة لا تشؾي لمناس جرحا أنت صاحبة، مدكنة الشعر العربي،  -1
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قديـ الفاعؿ عمى الفعؿ يجسد كالشككل، فترل ىنا أف ىذا الانزياح التركيبي المتمثؿ في ت

 لنا الأحكاؿ النفسية الظاىرة مف السياؽ النفسي لممبدع.

 9تقديم المفعول بو 

 القصيدة: فيكمف نماذجو في القصيدة ما قالو 

 1حرِيقٌ وىي تَبْتَسِم الشموعَ يغزُو 

مو كقع التقديـ ىنا في كممة )الشمكع( فالأصؿ أف يأتي المفعكؿ بو متأخرا، لكف الشاعر قد

بيذا التقديـ، لإدراج الجممة  اتالي تأخر الفاعؿ، أخذالعمى الفاعؿ الذم ىك ) حرًيؽه ( كب

يصاليا  في أبيى صكرة ليا، ككذلؾ لمفت الانتباه لو، كحرص عمى خمؽ متعة فنية، كا 

 لممتمقي بأحسف صكرة كبمعنى قكم.

 2ي عَمَى ىُجرانو التُيمـنِ فَأَجْبَرتككذلؾ قكلو : 

تقديـ، مما زاد القصيدة قكة كمعنى، ففي الجزء ممقطع عمى عدة مكاضع ليحتكم ىذا ال

الأكؿ مف السطر تقديـ المفعكؿ بو )ني( عمى الفاعؿ )التُّيـ ( فالأصؿ )فأجبرت التييـ(، 

أسيـ في التركيز  ككذلؾ يكجد تقديـ الجار كالمجركر )عمى ىجرانو( عمى الفاعؿ )التيـ(

ا التقديـ في القصيدة يبرر لنا الدلالات النصية ككذلؾ ، ككؿ ىذعمى حقؿ الحزف كالأسى

 صياغة التركيب في أجمؿ صكره، لأف التقديـ أبمغ مف التأخير.
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  زمان( -تقديم الظرف ) مكان 

 كقد استخدـ الشاعر ىذا النمط لمتعبير عف الأبعاد المكانية كالزمانية.

 ف"كمف الأمثمة التي تتجمى في القصيدة مف تقديـ ظرؼ "المكا

 1ترى الممذاتُ تَحْتَ يَدَيْك تزْدَحمُ  قكلو:

كقع الانزياح ىنا في الخركج مف الأصؿ، فالشاعر قدـ الصدارة لظرؼ المكاف 

)تحت( عمى باقي عناصر الجممة، كذلؾ لاىتمامو بيذا العنصر أكثر مف غيره، ككذلؾ 

حالة الكجدانية لممبدع، أراد أف يمفت انتباه المتمقي ليذا الظرؼ، فيذا التقديـ يتلبءـ مع ال

ضافة ركنؽ كسحر جمالي.  كا 

 2أكثر الناس تحت عرُوشِيم خَدَمُ كمف نماذج تقديـ ظرؼ المكاف قكلو كذلؾ: 

ىنا نلبحظ إبداع الشاعر في التقديـ كالتأخير كيتجمى ذلؾ في تقديـ ظرؼ المكاف 

تقديـ )تحت( عمى )عركشيـ( فالأصؿ ) أكثر الناس خدـ تحت عركشيـ( نلبحظ ىنا 

ظرؼ المكاف ككذلؾ تأخير الخبر )خدـ(،فالأصؿ )أكثر الناس خدـ(، فالشاعر عمؿ بيذا 

الانزياح التركيبي ىنا في الخركج عف المألكؼ، كتقديـ ما حقو التأخير ، كىذا التقديـ بيف 

 لنا شعرية القصيدة ككذلؾ تبيف الحالة النفسية التي يشعر بيا الشاعر.
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 9تقديم الجار والمجرور 

مف خلبؿ دراستنا لقصيدة كريـ العراقي، نجد أنو أفرط في تكظيؼ التراكيب المغكية، 

مف خلبؿ تقديـ الجار كالمجركر عمى عناصر الجممة المغكية، كمف بيف النماذج التي 

 شكمت ىذه الصفة، قكلو:

 1«بو سَقَمُ  منَ النَاسِ صاحِ مَا»

عمى الفعؿ )صاح ( ، كذلؾ نلبحظ أف الشاعر قدـ الجار كالمجركر )مف الناس( 

لجذب السامع، لمعرفة مف صاح، كتخيؿ مدل الحزف الذم يعاني منو الإنساف، كمدل 

تأثيره، كيركز الشاعر كريـ العراقي عمى الناس كلذلؾ أعطى الصدارة لمكممة، لما تحممو 

كر عمى مف دلالة كقكة، فنستنتج بأف ىذا الانزياح التركيبي المندرج في تقديـ الجار كالمجر 

الفعؿ، مرتبط بالحالة الشعكرية لممبدع، كشارؾ في إبانة كدلالة النص، كتأثر القراء معو، 

ثبات رغبة فنية في التكاصؿ بيف الشاعر كالمتمقي.  كا 

 ككذلؾ استخدـ التقديـ كالتأخير في نمكذج آخر، في قكلو:

 2أترك ىُمُومَكَ في قمبك تَجْرَحُك

قديـ الجار كالمجركر )في قمبؾ( عمى الجممة الفعمية جاء التقديـ كالتأخير ىنا في ت

 )تجرحؾ(، كذلؾ لمفت انتباه المتمقي، لمعرفة أيف تترؾ ىمكمؾ.
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 الحذف9 (2

يعتبر الحذؼ مف الظكاىر الأسمكبية التي تعزز جمالية النص الشعرم، فيك يساىـ 

في في إبراز الجماؿ المغكم كالشعرم في النص مف خلبؿ التركيز عمى ما ىك ميـ 

النص، كالتخمص مف الأجزاء الخير ضركرية التي يمكف أف تفقد النص بعض الركنؽ 

 .الاسمية كالجممة الفعمية دة كريـ العراقي كظير في الجممةبية. كقد جاء في قصيذكالجا

 الحذف في الجممة الفعمية .1

 9حذف الفعل 

 ذلؾ كقد تكفر ىذا النكع مف الحذؼ بكثرة في قصيدة كريـ العراقي كمف نماذج

 شككاؾ لمناس منقصةه 

 ومن من الناس صاحٍ ما بو سقمُ 

 1يَمتَئِمُ  جُرحي عَنِيدٌ بِمَسعِ النَّارِ 

في ىذه الأسطر نممس كجكد الحذؼ فييا، الحذؼ الأكلى تجمى في بيت الأكؿ. حيث 

حذؼ الشاعر الفعؿ )تشكك( كذلؾ لتفادم التكرار الذم يصؿ مف السامع، يعتقد أف حذؼ 

ىذا الفعؿ أفضؿ مف ذكره في كؿ سطر، كيساىـ في تحقيؽ اتساؽ كانسجاـ القصيدة في 

 دة.تعزيز جماليتيا كشعريتيا في القصي
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 في  للئيجازفي البيت الثالث حيث حذؼ الفعؿ )لا أتحمؿ(. كذلؾ  اكما أف ىناؾ حذف

النص الشعرم كجعمو أكثر كضكحا، كيمكف أف يتـ ذلؾ عف طريؽ إعادة ترتيب الكممات 

 أك استخداـ كممات أخرل لنفس المعنى.

 9حذف الصفة 

 :كقد تجمى ىذا النكع مف الحذؼ في القصيدة في المثاؿ التالي

 سدرَتوِ  ومنْ سوى اِ﵀ نأوي تحتَ 

 1ونستغيثُ بوِ عوناً ونعتصمُ 

( فالأصؿ ىك )كمف كفي ىذه الأسطر نجد حذؼ الصفة في السطر الأكؿ )الرحيـ

أكم تحت سدرتو( كذلؾ لتركيز عمى جانب معيف مف الكصؼ أك نسكل الله رحيـ 

كرة الكاممة بما يتناسب الشخصية أك الجك العاـ لمنص، كترؾ المجاؿ لمقارئ لإيجاد الص

مع خيالؾ كتفسيره الخاص، كغالبا ما يتـ حذؼ الصفة في الشعر لأسباب بلبغية كشعرية 

لتحقيؽ التكازف كالإيقاع في الأبيات، كما يمكف حذؼ الصفة في النصكص الشعرية لإثارة 

ص الفضكؿ لدل القارئ كتشكيقو لمعرفة المزيد عف الشخصية أك الكصؼ المتناكؿ في الن

 الشعرم.
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 9حذف الحال 

 لجأ الشاعر إلى حذؼ الحاؿ في النص الشعرم، كمف أمثمة ذلؾ:

 سدرَتوِ  ومنْ سوى اِ﵀ نأوي تحتَ 

 1ونستغيثُ بوِ عوناً ونعتصمُ 

السطر الأكؿ حذؼ الحاؿ  يىذا النكع مف الحذؼ كتجمى ذلؾ ف عمد الشاعر عمى

ذلؾ لتحقيؽ الاختصار كالتركيز )راجييف( فالأصؿ )نستغيث بو راجيف عكنا كنعتصـ(، ك 

عمى الفكرة الرئيسية في البيت الشعرم كيساعد حذؼ الحاؿ في تنكيع نكعية الكزف 

ككذلؾ استخدـ الحذؼ لخمؽ التكتر  عر كتحقيؽ تأثيرات صكتية مختمفة،كالإيقاع في الش

 أك تشكيؽ في القصيدة كترؾ القارئ يستنتج المعني أك الفكرة التي يريدىا الشاعر.

 9حذف الحرف 

كيتـ بحذؼ حركؼ الجر كالنداء، كالعطؼ كحركؼ الاستفياـ كغيرىا، كمف نماذج ىذا 

 الحذؼ في القصيدة قكؿ الشاعر

 شكواك شكواي يَا مَنْ تَكْتِوِي أَلَمَّا

 2ما سال دمع عمى الحنين سال دم
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في ىذا المقطع يتجمى لنا حذؼ حرؼ العطؼ )بؿ( فالأصؿ ىك ) ما ساؿ دمع عمى 

 خديف بؿ ساؿ دـ(ال

كتـ حذؼ بعض العناصر مف النص الشعرم لتعزيز شعريتو كاتساقو، كزيادة جاذبيتو 

عمى السمع. يميؿ الشاعر في بعض الأحياف الحذؼ الأسباب بطاغية أك شعرية، بحيث 

يككف حذؼ بعض الحركؼ إيحاءا كتأثيرا مف ذكرىا بالكامؿ، يظير مف خلبؿ ذلؾ 

 بالكممات كالتحكـ فييا. أسمكبية الشاعر في المعب

 9حذف الاسم 

 كمف نماذجو في القصيدة ما جاء في البيت الآتي:

 ثِقتَي أَىدَيتُوُ  كَمْ خَابَ ظَنِّي بِمَن

 1فَأَجْبَرَتْنِي عَمَى ىجْرَانِوِ التُّيَمُ 

في ىذا السطر تجمى الحذؼ، فقد حذؼ الشاعر الاسـ )ظني( في البيت الثاني 

الياء، كذلؾ تجنبا لاستخداـ الكممات المتكررة التي قد تشكه  كاستبدالو بضمير المتصؿ

الصكر التي يحاكؿ المتمقي تصكرىا في ذىنو، كما يجنب الشاعر الإطالة أك الاختصار 

 الرائد، حرصا عمى الانسجاـ كالتكازف في الخطاب.
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مف خلبؿ دراسة ظاىرة الحذؼ في القصيدة، نرل أف الشاعر استخدـ ىذه التقنية 

نزياحية في التركيب الشعرم، كقد اع في استخداميا لأىميتيا كظاىرة متقف كأبد بشكؿ

استخدـ الشاعر الحذؼ بكثرة مف أجؿ تحقيؽ أغراض أسمكبية كجمالية عديدة، حيث 

 استخدـ الحذؼ بأنكاعو المختمفة.

 الانزياح الاستدلالي9

 الاستعارة (0

النص الأدبي، فنجد الشاعر  بما أف الاستعارة ىي لكف مف ألكاف البياف الذم يسحر

 : استخدميا بكثرة في قصيدتو كيتجمى ذلؾ في

 1»أجبرتني عمى ىجرانو التيم«

معنكم )التيـ( بشيء مادم  ءيشكؿ صدر البيت استعارة مكنية حيث شبو شي

)الإنساف( كحذؼ المشبو بو الإنساف كتركنا قرينة دالة عميو التجبر، نجد أف الاستعارة 

 .كب الشاعر، كتشكؿ لنا صكرة جميمة يقدميا الشاعر في قالب إبداعيتظير جمالية أسم

 2»جرحي عنيدُ »كنجد في قكلو كذلؾ: 
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استعارة مكنية حيث شبو الجرح بالإنساف العنيد كحذؼ المشبو بو كىك الماء كترؾ 

قرينة دالة عميو كىي الشرب، نجد ىنا أف الاستعارة تضيؼ لنا جماؿ كتكسب لنا القكة 

 .ي المعنىكالكضكح ف

 1»اشرُبْ دموعك» كفي قكلو:

في ىذا البيت استعارة مكنية حيث شبو الدمكع بالماء الذم يشرب، كحذفنا المشبو بو 

كىك الماء، كتركنا قرينة دالة عميو كىي الشرب نرل ىنا قدرة الشاعر خمؽ الإبداع في ىذه 

 .الاستعارة، كمدل تأثيرىا عمى النفس

 :ة الآتيةكمف القصيدة نذكر الاستعار 

 2» يغزو الشموع حريقٌ وىي تَبْتَسِمُ  «

نجد ىنا استعارتيف حيث في الأكلى شبو الحريؽ بالجيش الذم يغزك كحذؼ المشبو بو 

كىك الجيش، كترؾ قرينة دالة عميو كىي الغزك، كفي الثانية شبو الشمكع بالإنساف الذم 

كىي الابتساـ، فقد ساىمت  يبتسـ كحذؼ المشبو بو كىك الإنساف كترؾ قرينة دالة عميو

 .الاستعارة ىنا في تقكية المعنى، كتجسيد الصكرة الجمالية التي أراد الشاعر إيصاليا
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 1» فَداسَ قَمْبِي.....وكان القَمْبُ منْزِلو«

نجد في ىذا البيت استعارة مكنية حيث شبو القمب بالأرض الذم يداس عمييا، كحذؼ 

دالة عميو كىي الدكس، نجد الاستعارة ىنا تشارؾ في  المشبو بو كىك الأرض كترؾ قرينة

 .تقريب الصكرة إلى ذىف القارئ

 » 2لا اليأس ثوبي.... ولا الأحزان تكسرني«

نجد استعارة مكنية في أخر الشطر حيث شبو الأحزاف )بالمطرقة( التي تكسر كحذؼ 

اعر في ىذه المشبو بو )المطرقة( كترؾ قرينة دالة عميو كىي الكسر، يبيف لنا الش

 . الاستعارة مدل قكتو كعدـ فقدانو الأمؿ مف الحياة

استحكذت الاستعارة المكنية قصيدة كريـ العراقي حيث جسدىا لنا لتؤكد لنا المعنى، 

كتكضح لنا الفكرة في لكحة بديعية، كما أنيا تجعؿ القارئ يحمؽ في الخياؿ مف التصكرات 

 .الجمالية التي تظيرىا لو

حظ أف استخداـ كريـ العراقي الاستعارة في قصيدتو يقصد بيا إبداع في الأخير نلب

رؤيتو كعمقيا، كجماؿ مشاعره حيث أنو يسعى لإبراز أثره الفني في عممو الشعرم كىنا 

 .تظير قدرة تأثيره في المتمقي
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  :التشبيو (1

تـ يعد التشبيو مف الأدكات الأساسية التي يستخدميا الشعراء في القصائد الشعرية، كي

 :استخدامو بأشكاؿ مختمفة، كمف مظاىر التشبيو في القصيدة ما يمي

 1اليم كالسيل والأمراض زاخرةيتجمى التشبيو في قكؿ الشاعر: 

شبو الشاعر اليـ بالسيؿ حيث جعؿ اليـ )مشبو( كالكاؼ أداة تشبيو كالسيؿ مشبو بو 

لبـ ىك أف كؿ مف اليـ عمى سبيؿ التشبيو التمثيمي ككجو الشبو محذكؼ يفيـ مف سياؽ الك

 .كالسيؿ يعرفاف صاحبيما كيصبح يتخبط لا يستطيع السيطرة عمى نفسو

 2لا اليأس ثوبي...... ولا الأحزان تكسرنيكقكلو: 

يرفض الشاعر أف يككف اليأس ثكبا لو. حيث شبو اليأس )المشبو( بالثكب )المشبو 

و التشبيو، كىك التغطية بمعنى بو( كحذؼ أداة التشبيو عمى سبيؿ التشبيو البميغ كحذؼ كج

التغمب عمى صاحبو، فيك يرفض الاستسلبـ كيجب أف يككف قكيا مسيطرا عمى المشاكؿ 

 .كاليمكـ ميما كثرت فيك الذم يككف المسيطر عمييا لا العكس

أما الأحزاف شبييا بالشيء الصمب الذم يضرب الإنساف كيكسره كجعؿ الأحزاف 

 .ما يدؿ عميو )تكسرني( عمى سبيؿ الاستعارة المكنية)مشبيا( كحذؼ المشبو بو كترؾ 

 .انيض كسيؼ إذا الأنصاؿ تمتحـ
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يطالب الشاعر مف المجركح أف يككف كالسيؼ حيث شبيو كىك )المشبو( بالسيؼ )المشبو 

بو( ككجو الشبو الأنصاؿ تمتحـ بمعنى يطالبو أف يككف كالسيؼ حاد كقكم لأف السيؼ 

 .يصبح حاد بالنار

 1طواغيت فراعنةالأقوياء 

شبو الأقكياء بالطكاغيت الفراعنة فالقكم يستطيع أف يتحمؿ كيستمر في الحياة فالبقاء 

 .للؤقكل، فالفراعنة عاشكا عصكرا كبقت آثارىـ إلى الآف، فالقكة ىي سر نجاحيـ في الحياة

 2حمر الدلائل ميما أىميا كتموا

كؿ أثارا في كجو صاحبيا شبو الشاعر المشاكؿ كاليمكـ بالجركح حيث ترؾ المشا

 كجسمو ميما حاكؿ أف يكتميا داخمو، فالجركح تترؾ الاحمرار مكانيا

فاليمكـ كالجركح كلبىما تترؾ دلائؿ ميما الإنساف كتميا داخمو فيي تؤثر عميو داخميا 

 .كخارجيا
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كمف خلبؿ دراستنا لظاىرة التشبيو في القصيدة يمكننا القكؿ إف التشبيو في ىذه 

يصاؿ ىذه الفكرة القصي دة دلالتو تكضيح أىمية الصبر كالتحمؿ كعدـ الشككل لمناس، كا 

بطريقة جمالية، بالإضافة إلى ذلؾ فإف التشبيو يساعد في إبراز جمالية المغة الشعرية 

ثارة  كتعزيز الصكرة البصرية كالإيحائية في النص الشعرم مما يجعمو أكثر جاذبية كا 

و أف يمقي الضكء عمى صفات الأشياء كالأشخاص بطريقة للبىتماـ، ككذلؾ يمكف لتشبي

 .مبيرة كجذابة
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 المفارقة (2

فاظ فقد تحمؿ في ظاىرىا شيء كىي تتعدد دلالات المفارقة مف حيث لعًبيا بالأل

المقصكد بو شيء آخر، كما أننا نستشعر بيا بلبغة المغة كحلبكتيا، كقد كردت في 

 :ا بعدة أنكاع كالتي ىي كالآتيالقصيدة التي نحف بصدد دراستي

 :مفارقة معنوية .0

 :تجمى ذلؾ في القصيدة في قكلوي"

 شكواك شكواي يا من تكتوي ألمَّا

 1"مَا سَال دمع عمى الخَدَّينِ سَال دَمُ 

كتكمف المفارقة ىنا في أف الشاعر يدعك الشخص الذم يعاني مف جرح كألـ أف يعبر 

لنياية الشاعر يذكر أنو لا يكجد مف يساعد حقا ا عف شككاه كأكجاعو للآخريف، كلكف في

 :حيث يقكؿ -في تخفيؼ الألـ كالمعاناة إلا الله 

 ومن سوى ا﵀ تأوي تحت سدْرتو"

 2"وتستغيثُ بو عَوّنا وتَعْتَصِمُ 
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كبالتالي فإف ىناؾ المفارقة المغكية تعكس مدل عمؽ المعاناة الإنسانية كالألـ الذم 

لأحياف، كأف الشخص الذم يعاني قد يشعر بأنو ما يجد مف يشعر بو الإنساف في بعض ا

 .يساعده كيخفؽ عنو إلا الله كحده

 : مفارقة أسموبية .1

ففي بعض  -تكمف ىذه المفارقة في استخداـ الشاعر لأسمكبيف مختمفيف في القصيدة 

الأبيات يستخدـ الشاعر أسمكب النصح كالتشجيع، حيث يدعك الشخص إلى الصبر 

الاستسلبـ للؤلـ كالمحف، في حيف يستخدـ في أبيات أخرل أسمكب الحزف  كالثبات كعدـ

كالتأثر، كيعبر عف الألـ الذم يشعر بو الإنساف في بعض الأحياف، كبالتالي فإف ىذه 

المفارقة الأسمكبية تعكس ميارة الشاعر في استخداـ المغة بشكؿ متنكع كمتعدد الأكجو 

يصاليا بطريقة فنية   :كجميمة كتظير ىذه المفارقة في البيت الآتيلإيصاؿ فكرتو كا 

 فَدَاسَ قَمْبِي وَكَانَ القَمْبُ مَنْزِلَوُ "

 1"فَمَا وفَائِي لخِلٍّ مَالَوُ قِيمُ 

حيث يستخدـ الشاعر أسمكب الحزف كالتأثر في كصؼ ألمو كمعاناتو، في حيف 

ارقة الأسمكبية يستخدـ في أبيات أخرل أسمكب النصح كالتشجيع. كبالتالي تبرز ىذه المف

 .في القصيدة كتجعميا أكثر ايجابية كمتنكعة الأساليب كالأفكار التي تتناكليا
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 :مفارقة لفظية .2

 :في البيت الأكؿ مف القصيدة يقكؿ الشاعر

 النَّاسِ جُرْحَا أَنتَ صَاحِبُوُ  لا تشْكُ 

 1لا يُؤْلِمُ الجَرحُ إِلا مَنْ بِوِ أَلَمُ 

يستخدـ الشاعر كممة "جرح" في جممتيف، لكف كىنا يكمف التناقض المفظي، حيث 

ففي الجممة الأكلى يشير الشاعر إلى أف  -يتضمف كؿ جممة معنى مغاير لمكممة 

المشتكي ىك الشخص الذم يعاني مف الجرح، في حيف تتحكؿ معاني الجممة الثانية 

للئشارة إلى ألـ الجرح، الذم يحس بو الشخص الذم يحمؿ الجرح، كىناؾ تضاد في 

ستخداـ الكممة، حيث يتناقض المعنى المقصكد في كؿ جممة، كيؤدم ذلؾ إلى خمؽ ا

 .مفارقة لفظية في القصيدة
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 :مفارقة عدم اتساق الذات .3

 :نلبحظ ذلؾ مف البيت الثاني

 النَّاسِ جُرْحَا أَنتَ صَاحِبُوُ  لا تشْكُ 

 1لا يُؤْلِمُ الجَرحُ إِلا مَنْ بِوِ أَلَمُ 

اؽ الذات في ىذا البيت، فالشاعر ينصح بعدـ الشككل لمناس تكجد مفارقة عدـ اتس

مف الجراح التي يعانييا الفرد، لكنو في نفس الكقت يعبر عف جرحو كيشتكي منو في ىذه 

 .القصيدة

كىذا يعني أنو يكجد انتقاد ضمني لمتصرفات التي تتبنى الصبر كالتحمؿ دائما، كأنو 

تعبير عف الألـ كالجراح التي يعاني منيا الفرد. يجب أف يككف ىناؾ تكازف بيف التحمؿ كال

كبالتالي فإف المفارقة في ىذه القصيدة تعزز فكرة عدـ اتساؽ الذات، حيث ينصح الشاعر 

بسمكؾ كيتناقض معو في نفس الكقت مما يعكس صعكبة الحفاظ عمى اتساؽ في السمكؾ 

حياف مف عدـ اتساؽ كالتصرفات في الحياة، كىذا يعني أف الإنساف يعاني في بعض الأ

في سمككو كتصرفاتو كيحتاج إلى البحث عف التكازف كالتغيير كالتعبير عف الألـ كالجراح 

 .بطرؽ صحيحة، ليتمكف مف الحفاظ عمى اتساؽ في سمككو كتصرفاتو في المستقبؿ
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 : مفارقة العنوان .4

ا ف قصيدة كريـ العراقي "لا تشٍؾي عنكا رٍحى احًبيوي" النَّاسً جي و يحمؿ في طيات أىنتى صى

رشاد لمقارئ بعدـ الشككل كالتذمر أماـ الناس، كلكف القصيدة تعبر  نصيحة أك تكجيو كا 

عف الشاعر التي يعاني مف جرح كيعبر عنو عمنا في القصيدة، كبالتالي نجد أف ىذه 

المفارقة تعزز فكرة أف الإنساف يحتاج إلى التعبير عف الألـ كالجراح التي يعانييا في 

حياف، كأنو يجب البحث عف الدعـ كالمساعدة في بعض الأحياف لتخفيؼ الألـ بعض الأ

كالتأقمـ مع الصعاب كىذا يعني أف العنكاف يحمؿ في طياتو تكجيو كنصيحة، كلكف 

القصيدة تعبر عف عكس ىذا التكجيو، كتعزز فكرة أنو في بعض الأحياف يجب عمى 

حث عف الدعـ كالمساعدة بدلا مف الصحة الإنساف التعبير عف الجراح التي يعانييا كالب

كالتحمؿ الدائـ، كبالتالي فإف مفارقة العنكاف تعزز فكرة التكازف بيف الشككل كالتحمؿ، 

كتمفت الانتباه إلى أف الحياة تتطمب مف الإنساف البحث عف التكازف كالتعامؿ مع الصعاب 

 .بطرؽ صحيحة كمتكازنة
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في عدة أشكاؿ تجمت في  الشاعر بيف لنا المفارقةكمف خلبؿ دراستنا لمقصيدة نجد أف 

المفارقة المفظية كالمعنكية كالأسمكبية كمفارقة عدـ اتساؽ الذات كمفارقة العنكاف، فإف 

المفارقة تعطي فرصة لمقارئ لتفكير في معاني الكممات التي يحمميا النص ككذلؾ تساعد 

اءا كتأثيرا عمى القارئ كبالإضافة إلى في إبراز المعاني العميقة لمقصيدة كتجعميا أكثر إيح

ذلؾ فيي تعطي أىمية خاصة لممبدع كتظير مكىبتو في استخداـ المغة بشكؿ فني كمبدع، 

براز قدراتو عمى المعب بالكممات، ليفاجئ  فإف المفارقة تبنى عمى مدل ذكاء الشاعر كا 

 و.مى القراءة كفؾ الغمكض الذم أدىشالقارئ بشيء غير متكقع كيجبره ع
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الخاتمة
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مف تحميؿ القصيدة لنتائج الميمة ص العديد مف ايمكف استخلبراسة الدنياية في 

 :أىميا اأسمكبيك  اغيلبب

 ي كىذه الظكاىر: قراعقصيدة كريـ الكاىر الأسمكبية مممحا بارزا في تشكؿ الظ

 .الحذؼك  التقديـ كالتأخير، ك التكرار

  لمقصيدة إذ استخدمو  القارئ انتباهراقية تجذب  صكرة فنيةيضفي أسمكب التكرار

 الشاعر  كريـ العراقي  عف قصد كبفنية راقية. 

 سيـ ا أمم التشبيوك  الاستعارة، ممثمة فيية في القصيدة غلبنجد طغياف الصكرة الب

في تكضيح معاني الشاعر كنقؿ فمسفتو في رفض الشككل لمف لا فائدة ترجى مف كرائيـ 

ضفاء حزف جديد عمى القديـغير التشفي بنا ك   .ا 

  النظـ كالتأليؼفي  مممح الحزف مف خلبؿ أسمكب الشاعرسيطر عمى القصيدة. 

 فارقة جد أف الشاعر قد ارتكز عمى المنلبؿ دراستنا التطبيقية لمقصيدة مف خ

 .بصكر مختمفة كآليات متنكعة

 عبيرم، أثير درامي كتمؽ تمفظية دكر ميـ في القصيدة كذلؾ لخكاف لممفارقة ال

نشاء تكتر  .ة، مما يجعؿ القارئ يفكر بشكؿ أكثر عمقنابيف الأفكار كالمفاىيـ المتضار ب كا 

 ككذلؾ كريـ العراقي" بالعمؽ كالصدؽ كالرقي في بناء قصائده"الشاعر  يتميز ،

 .يز بأسمكبو الذم انعكس في جماؿ تصكيره كقدرتو في المعب بالألفاظمت



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حقالمم
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 العراقي كريم
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 الذاتية9 سيرتو

، حاصؿ عمى دبمكـ عمـ النفس كمكسيقى بغداد في كرادة مريـ كلد في منطقة الشاكرية

، عمؿ كريـ العراقي معممنا في مدارس بغداد لعدة بغداد الأطفاؿ مف معيد المعمميف في

ا في كتابة الأكبريت المدرسي. بدأ الكتابة كالنشر م نذ كاف سنكات ثـ عمؿ مشرفنا متخصصن

طالبنا في المدرسة الابتدائية في مجلبت عراقية عديدة منيا: مجمة المتفرج، كالراصد، 

كالإذاعة كالتمفزيكف، كابف البمد، ككعي العماؿ كمجمة الشباب. تنكعت اىتمامات كريـ، 

كشممت كتابة الشعر الشعبي كالأغنية كالأكبريت كالمسرحية كالمقالة، فضلب عف اىتمامو 

 .كالأدب منذ أف كاف طالبنا في مرحمة الابتدائية لأنو كاف كما يبدك عبقرينابالثقافة 

في أغنيتيف للؤطفاؿ )الشميسة(  1974 أما في مجاؿ كتابة الأغنية فكانت البداية عاـ

)يا خالة يالخياطة( قدميا )كريـ( كىك طالب في المرحمة المتكسطة، ثـ قدـ العديد مف ك

)دار الزماف ك لصلبح عبد الغفكر( نا يا أياـالأعماؿ الناجحة كىي )تياني

ريـ كألحاف عباد عبد الك رضا الخياط كأغنية )جنة جنة( لمفناف لسيتاىاككبياف (كدارة

لرياض  ()عرفت ركحي أناك لأنكار عبد الكىاب ()كم ىمةك لفؤاد سالـ ()عمي يبك مركبك

)ىمة بيؾ( أغنية رياضية كقدـ كممات لأربع ك لسعدكف جابر( )يا أميك احمد

لحسيف  كثلبث أغاف 1981عاـ  بميغ حمدم مف ألحاف الفناف لسعدكف جابر اغاف

لصلبح  (تحياتي ػ شكد صار أعرفؾ ػ ىنا يمف كتمي اعتمد( كأغنية )خيرتؾ حبيبي) نعمة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AA%D8%A7_%D9%87%D8%A7%D9%83%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AA%D8%A7_%D9%87%D8%A7%D9%83%D9%88%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D9%88%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D8%AF%D9%88%D9%86_%D8%AC%D8%A7%D8%A8%D8%B1
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جعفر  ككذلؾ أغنية )الشمس شمسي كالعراؽ عراقي( ألحاف كأداء عبد الغفكر

كلحد الآف مع صديقو كرفيؽ دربو  1987اقي( مف عاـ كاستمرت رحمة )كريـ العر  الخفاؼ

ككانت أكؿ أغنية في مسمسؿ  الجيش حيث بدأت ىذه العلبقة في كاظـ الساىر الفناف

)افرح شجاىو الناس( كمف ألحاف الخفاؼ ك)ناس كناس( ك)معمـ عمى الصدمات قمبي( ك)

طلبقة الحقيقية أغنية. ككانت الان 70كلا تحرمكني منو( حيث كتب لمساىر أكثر مف 

)لمعراقي( مع الساىر في مصر، كمف خلبؿ كجكده في القاىرة ثـ التعامؿ مع الفنانيف 

ىاني  ،محمد منير، سميرة سعيد ، عمر العبدللبت ،فضؿ شاكر ،ديانا حداد) العرب

عراقييف مغتربيف منيـ كآخريف( ككذلؾ لمطربيف  ،صابر الرباعي ،نصرم أصالة ،شاكر

 .كغيرىـ(رضا العبد الله ،عادؿ مختار ،د الميندسماج ط،)رضا الخيا

بعنكاف )دلمكؿ(  لشركة ركتانا كاف )لكريـ( كاسيت بصكتو لأكؿ مرة 2005كفي عاـ 

كىذه ىي أبرز قصيدة في المجمكعة يؤدييا الشاعر المبدع )كريـ العراقي( تكضح حبو 

يتيا: أىدم قصيدة ؿ في بدالمعراؽ مع عزؼ منفرد لمعكد كىذه ىي كممات الأغنية كيقك 

لى الأميات العراقياتلأ دلمك  .دعية لمعراؽ الجريح إلى جميع أطياؼ الشعب العراقي كا 
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 سفره وعممو9

ىذه كانت بالتزامف مع مغادرة مطمع التسعينات كمغادرتو  تكنس إلى العراؽ غادر كريـ

عراقييف كثيريف مف الكسط الأدبي كالفني. اشتير كريـ العراقي بقصائده التي كاف يشجع 

بيا الجنكد العراقييف لمذىاب إلى مقاتمة العدك الإيراني. كتب كذلؾ كشارؾ في أعماؿ 

ب دعكة عمؿ انتقؿ في التسعينات بمكج الحرب العراقية الإيرانية مسرحية كثيرة تدكر عف

لبن بيف عدة دكؿ عربية إلى أف استقر متنق تكنس بعد عدة سنكات غادر سكسة في مدينة

عمؿ محررنا فنينا لعدة سنكات في مجمة فنكف العراقية،  .لإمارات العربية المتحدةا أخيرنا في

ا في عدة مجلبت عربية في ، كالإمارات كالسعكدية مصر كما عمؿ محررنا صحفينا أيضن

 ية.إضافة إلى أنو عضك جمعية المؤلفيف كناشرم المكسيقى العالم

 جوائز حصل عمييا9

لأفضؿ أغنية إنسانية عف قصيدة تذكٌر التي  اليكنيسيؼحصؿ عمى جائزة منظمة 

 شرات المطربيف العراقييف كالعرب.غنى مف شعره ع.كاظـ الساىر لحنيا كغناىا الفناف

أجريت معو العديد مف المقاءات  مجمة سيدتي يعمؿ حاليا محررنا صحفينا في

 .كالمقابلبت في القنكات الأرضية كالفضائية العربية كالكثير مف الصحؼ العربية

 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B3%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B3%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B8%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B8%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%A7%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D8%AA%D9%8A_(%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%AF%D8%AA%D9%8A_(%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%A9)
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 أعمالو ومؤلفاتو9
  في  1974صدر عاـ  الشعر الشعبي العراقي مف« لممطر كأـ الضفيرة»ديكاف

 .بغداد
 «حكايات شعبية« ذات مرة. 
 « قصائد شعرية للؤطفاؿ« يا عراؽسالـ. 
 «ركاية للؤطفاؿ« الخنجر الذىبي. 
 «ركاية للؤطفاؿ« الشارع المياجر. 
 «ركاية للؤطفاؿ« كسؿ كبغمتو الرمادية. 
  في ضيافة الأغنية»إعداد كتقديـ البرنامج التمفزيكني» 
  ياحكتو يامنحكتو»مسرحية» 
  عيد كعرس»مسرحية» 
  دنيا عجيبة»مسرحية» 
  ة الحراسيقظ»مسرحية» 
 قاـ بكتابة قصص كسيناريك كحكار الأفلبـ السينمائية: "عريس 
  كلكف"، "افترض نفسؾ سعيدنا"، ك"مخطكبة بنجاح ساحؽ" كفيمـ الأطفاؿ "الخياط

 ."المرح
  عرضيا راديك كتمفزيكف العرب« مناجاة لمكاحد الأحد»سمسمة تمفزيكنية. 
  الجزء الأكؿ« أغاني كحكاياتيا»كتاب. 
 «مجمكعة قصص قصيرة« غداديةحكايات ب. 
  قصيدة 17الصكتي الذم يضـ « ىا..حبيبي»ألبكـ. 
  يا شاغؿ الفتيات»ألبكـ» 
  كالذم انتجتو ركتانا« دلمكؿ»البكـ 
  2009صدر في دبي يكنيك « ىنا بغداد»كتاب 
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 القصيدة9

 لا تشك لمناس جرحا أنت صاحبو لـ كريم العراقي

رٍ  لمناس تىشٍؾي  لا احً  أىنٍتى  احن جي  بيوي صى

يـ  لا رٍحي  ييؤٍلً يـ  بًوً  مىف إلا الجى  ألى

ةه  النَّاس ابفى  يا لًمنَّاسً  شىكٍكىاؾى   منٍقصى

احً  النَّاسً  مًفى  كمىف يـ  بًوً  مىا صى  سىقى

 زاخًرىةه  كالأحزاف كالسٌيٍؿً  فاليّـُ 

مٍري  ا الدَّلائؿً  حي يٍمى  كىتميكا أىٍمييا مى

 لىوي  الزَّمىافي  طىابى  لًمىفٍ  شىكىكٍتى  فىإًفٍ 

مىفٍ  تىغٍمًي يٍنىاؾى عى  يـ  لىوي  تىشٍؾي  كى نى  صى

ذىا شىكىكٍتى لًمىفٍ شىكٍكىاؾى تيسٍعًديهي   كىاً 

يـ  رٍحًؾى اًسٍميوي النَّدى ا لًجي رٍحن فٍتى جي  أىضى

طىنا رىتٍ كى  ىىؿً الٍميكىاسىاةي يىكٍمنا حرَّ

يـ   أـ التٌعازم بىدًيؿه إفٍ ىىكىل العىمى

ظَّ ييطٍفًئي عىيٍفى ىً   مٌتًوً مىفٍ يينٍدبي الٍحى

يـ  ٍـ تيبصرً الٍيًمى  لاى عًيفى لًمىحٍظً إفٍ لى
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ابى ظىنٌي بًمفً أىديتو ثًقتىي ٍـ خى  كى

يـ  مىى ىًجٍرىانًوً التُّيى تٍنًي عى  فىأىجٍبىرى

ٍـ صيرٍتي جًسٍرنا لمىف أحببتوي فىمىشىى  كى

يـ  لَّت بًوً قىدى ٍـ زى كى ميكعًي كى مىى ضي  عى

نٍزًلوي  كىافى القىمٍبي مى  فىدىاسى قىمٍبي كى

يـ  الىوي قىي فىائًي لخًؿٍّ مى  فىمىا كى

 لاى الٍيىأسي ثىكٍبي كىلاى الأحزاف تىكٍسًريني

يـ  نًيده بمىسٍعً النَّارً يىمٍتىئً رٍحىي عى  جي

 اًشرب دميكعؾ كاجٍرع ميرَّىىا عىسىلبن 

ريؽه كىًيى تىبتىسًيـ   يغزك الشُّمكعى حى

 اسن كالٍجًـ ىيمكٍمىؾى كاسٍرًج ظىيٍرىىا فىرى 

 إذا الأنصاؿي تىمٍتىحًيـ  كانيض كسيٍؼو 

ائًؼه قىمؽه  مؿه كدًيعه خى يٍري حى  فالٍخى

يـ  بًيثه مىاكًره نىيً  كىالشَّرُّ ذًئٍبه خى

ا بًغىيٍرً يىدو  كيفً لًصِّ  كيفٍ ذىا دىىىاءً كى

مىذَّاتً تحتى يىدًيؾى تىزٍدىحًيـ!  تىرىل الٍمى
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فً مًفٍ ذىىبو  اهي تًمٍثىالاى  فالٍمىاؿي كىالٍجى

ا تيصمًي بً   كيؿِّ ليغاتًيىا الأيميـ لىييمى

 امن شىكىكىاؾى شىكٍكىامى يىا مًف تىكٍتىكًم ألٍ 

يـ  دَّيٍفً سىاؿى دى مىى الٍخى  ما ساؿ دىمٍعه عى

تًوً  مًفٍ سًكىل الًله نىأٍكًم تىحٍتى سًدٍرى  كى

نىعٍتىصًيـ  نىا كى نىسٍتىغًيثي بًوً عىكِّ  كى

 كيف فىيٍمىسيكفنا ترل أفَّ الجميعى ىينىا

يـ!!يتقاتمكف عمى عىدى  وـ كىيـ عىدى
1 
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 .الشعر العربيكريـ العراقي، قصيدة لا تشؾي لمناس جرحا أنت صاحبة، مدكنة  -
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 ممخص القصيدة9

"، يكجو وبمناس جرح أنت صاحل  تشؾي لا"مشاعر كريـ العراقي، تحت عنكاف للقصيدة ا

إف الجركح لا تؤلـ إلا رسالة عف أىمية عدـ إظيار ألمنا كجركحنا للآخريف، حيث  فييا

 . مف يحمميا

، كيدعك الأخرل لا تنفعس إحداىما منقصة ك كما يشدد الشاعر عمى أف شككانا لمنا

، كفي لتمسؾ بالله تعالى في كؿ الأحكاؿإلى الاحتفاظ بالأمؿ كالتحمي بالدىاء كالشجاعة كا

حاكؿ نلكف يجب عمينا أف ت، لبالحياة مميئة بالأحزاف كالحم أفالنياية يقكؿ الشاعر 

 .الاستمتاع بالحياة كنسياف المشاكؿ
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 9خص الدراسةمم

نت أرحا جناس مل ية لقصيدة لا تشؾي غلبناكؿ مكضكع بحث دراسة أسمكبية كبت

غية ككذا البيانية قديميا كحديثيا حيث اعتمد في دمج لبالصكرة الب، تحميؿ وبصاح

استعمالو الانزياح ا مكسيقيا مف خلبؿ سالية أضفت عمى القصيدة ركنقا كجر الأساليب بجم

مجات خسمات أفكاره ك نستعارة أداة رسـ يبعث مف خلبليا و كالاشبيالتبأنكاعو جاعلب مف 

ة مف عنكاف القصيدة ليبيف أف المفارقة أداة أسمكبية نفسو مسمطا الضكء عمى المفارقة بداي

 ث.بيا الشعر الحدي اختص

Study summary 
 The subject of the research dealt with a stylistic and rhetorical 

study of "Don't complain to people about your injury" poem, by 
analyzing the rhetorical image, as well as the old and modern data, 
where he adopted the integration of styles with an aesthetic that 
added to the poem a splendor and a musical timbre through his 
use of displacement of all kinds, making analogy and metaphor 
through which he sends the breezes of his thoughts and himself, 
highlighting the paradox, starting from the title of the poem to show 
that the paradoxis a stylistic tool specialized in modern poetry. 


