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 .العمل هذاي في انجاز نوفق الذيأشكر الله عز وجل 

لما منحتني من جهد " نورة بن حمزة. د"كما أوجه شكري وتقديري إلى أستاذتي الفاضلة 

 .ت وتوجيهات لدعم إنجاز هذا البحثووق

 

 وكان لنا العون في مسيرتنا إلى كل من ساهم في إتمام هذا العمل

 "شكرا لكم"
  



 

 

 

دمة  مق 



 

 أ‌
 

 مقدمة 

‌مقدمة

يعد‌علم‌البلاغة‌من‌أبرز‌العلوم‌العربية،‌وأكثرها‌صلة‌بالأدب،‌وهو‌حقيقة‌العلم‌الذي‌‌‌
منن‌لانلال‌النصنول‌العربينة‌القديمنة‌وكنذا‌الحديثنة،‌وال ني‌يمثل‌الإنسان‌العربي‌بذوقه‌وفكره،‌

ان ج ها‌الأحاسيس‌المرهفة‌وال فنن‌في‌أساليب‌اللغة،‌وبدأت‌  قدم‌شيئا‌فشيئا‌إلى‌أن‌أصبحت‌
 :علما‌مس قلا،‌ف شعبت‌إلى‌علومها‌الثلاث

وعلننم‌البننديل‌وعلننم‌البيننان،‌ولعننل‌هننذا‌الألايننر‌هننو‌مننا‌نسننل ‌عليننه‌ ننو ‌‌،علننم‌المعنناني‌
سننوا ‌فنني‌‌ي‌بننه‌مننن‌أهميننة‌بالغننة‌الأثننر ننمننام‌فنني‌مو ننوعنا‌ودراسنن نا‌هننذه،‌ن ننرا‌لمننا‌حالاه 

الشننعر‌أو‌النثننر،‌وعلننم‌البيننان‌فنني‌أبسنن ‌ عاريفننه‌هننو‌علننم‌عربنني‌أساسننه‌الو ننو ‌أو‌المن نن ‌
‌.وا  هار‌المقصود‌بأبلغ‌لف ‌،الفصيح

 نر ‌ملا لفنة‌والشائل‌عند‌علما ‌اللغنة‌أننه‌العلنم‌النذي‌يعنرإ‌بنه‌إينراد‌المعننى‌الواحند‌ب‌
الاسنن عار ‌و‌أركننان‌أساسننية‌وهنني:‌ال شننبيه،‌‌ةفنني‌و ننو ‌الدلالننة‌عليننه،‌ويقننوم‌البيننان‌علننى‌أربعنن

 والمجاز‌والكناية.

‌أن‌أشير‌ أنه‌من‌دواعي‌الا يناري‌لمو نوا‌الدراسنة:‌بلاغنة‌ال صنوير‌إلى‌‌وينبغي‌عليَّ
لمحمود‌دروين ‌يرجنل‌لأسنباب‌منهنا:‌رسنم‌ملامنح‌فنن‌محمنود‌‌"أثر الفراشة"البياني‌في‌ديوان‌

براز‌موا ن‌قو ‌وجمال‌هذا‌الفن.  دروي ‌في‌ديوان‌أثر‌الفراشة‌وا 

‌ي‌ مثنل‌فني‌إعجنابي‌بشنعر‌محمنود‌دروين .‌فحاولنت‌ وي اإ‌إلى‌هذا‌الدافل‌دافنل‌ثناني
بناهي‌وكونهنا‌الذي‌أثنار‌ان لإ افة‌لعنوانها،‌البحث‌في‌عناصر‌بلاغة‌ال صوير‌البياني‌عنده‌

‌لدراسة‌وغنائها‌بملا لإ‌الصور‌البيانية‌ورغب ي‌في‌فك‌شفرا ها.‌لمجال‌



 

 ب‌
 

 مقدمة 
ويق رن‌بهنذه‌الندوافل‌ويع ندها‌أهمينة‌المو نوا،‌وجلينل‌شنأنه‌فني‌الدراسنات‌البلاغينة،‌‌

  مى‌في‌سما ‌البلاغة‌ل شعب‌مباحثه‌وكثر ‌أبوابه.فاللبيان‌منزلة‌ع ‌

البيانينننة‌بملا لنننإ‌أوجههنننا‌ منننن‌ شنننبيه‌دراسنننة‌الصنننور ‌‌وأسنننعى‌منننن‌لانننلال‌بحثننني‌إلنننى‌
ولقد‌حاولنت‌منن‌لانلال‌بحثني‌هنذا‌الإجابنة‌،‌"أثر الفراشة"‌الديوانواس عار ‌ومجاز‌وكناية(‌في‌

 :ال ساؤلات‌ال اليةعلى‌

 ماهي‌و يفة‌الصور ‌دالال‌النل‌الشعري؟‌ -

 شاعر‌هدإ‌وغرض‌معين‌يسعى‌إليه‌من‌لالال‌ و يفه‌للصور ‌البيانية؟‌لوهل‌ل -

 بلاغ ها‌وجمالها‌الذي‌يجعل‌الم لقي‌ي أثر‌بها‌لمجرد‌قرا  ها؟وما‌سر‌ -

‌ بيعننة‌المو ننوا‌الاع منناد‌‌ ذي‌يقننوم‌علننى‌النن‌الوصننفيالمنننه ‌علننى‌ولقنند‌فر ننت‌علننية
 الأنسب‌ل بسي ‌الآرا ‌ومعالج ها‌بالشر ‌وال حليل.‌المنه ‌كانإذ‌‌آلية‌ال حليل

‌فصولها‌‌ على‌ألنوان‌البينان‌المعروفنة:‌ولكون‌الصور ‌البيانية‌هي‌محور‌دراس ي‌وزعت 
صننلين‌فال شننبيه‌والاسنن عار ،‌الكنايننة‌والمجنناز،‌و بعننات‌لننذلك‌قسننمت‌بحثنني‌إلننى‌مقدمننة‌ومنندلال‌و‌

‌ولاا مة.

إع نننا ‌مفننناهيم‌عامنننة‌حنننول‌الصنننور ‌والبلاغنننة‌والبينننان‌وال صنننوير‌‌:‌حاولنننت‌فينننهالمدددد  ف
  البياني.

،‌فالمبحنث‌بيانينة‌لدراسنة‌صنور حنث‌أفرد نه‌بفقد‌قسم ه‌لمبحثنين‌وكنل‌م الأو :الفص  أما 
بلاغنننة‌ ناولنننت‌فينننه‌الأول‌ ناولنننت‌الصنننور ‌ال شنننبيهية‌وو نننحت‌بلاغ هنننا‌والمبحنننث‌الثننناني‌

 .الاس عاريةالصور ‌

 .منهاوعرض‌بلاغة‌كل‌ والمجازية الصور ‌الكنائيةف  رقت‌فيه‌إلى‌‌:الفص  الثانيوأما 



 

 ج‌
 

 مقدمة 
  إليه‌البحث‌بفصوله‌السابقة‌من‌ن ائ .‌ان هىما‌فكانت‌بمثابة‌اس لالال‌‌ ال اتمة:

جنل‌كثينر ‌وم نوعنة‌كلهنا‌ لاندم‌ بيعنة‌ااع مدت‌في‌هنذه‌الدراسنة‌علنى‌مصنادر‌ومر‌وقد‌ 
،‌""السننكاكي‌نومف ننا ‌العلننوم‌لنن‌"هننلال‌العسننكري‌و"أبنن‌نننننالبحننث‌مننن‌بينهننا:‌ك نناب‌الصننناع ين‌ل

وهننذه‌كلهننا‌"،‌ر‌الجرجنناني"عبنند‌القنناه‌نبالإ ننافة‌إلننى‌ك ننابي‌أسننرار‌البلاغننة‌ودلائننل‌الإعجنناز‌لنن
 مراجل‌قديمة.

،‌""السننيد‌أحمنند‌هاشننميلننن‌علننى‌ك نناب‌جننواهر‌البلاغننة‌‌فاع منندتأمننا‌المراجننل‌الحديثننة‌‌
،‌أي نا‌ك ناب‌""الأسن اذ‌الندك ور‌محمند‌علني‌سنل انينننن‌الملا ار‌من‌علنوم‌البلاغنة‌والعنروض‌ل

‌.""عبد‌العزيز‌ع ي ‌نوك اب‌علم‌البيان‌ل‌""اللا يب‌القزويني‌نالإي ا ‌في‌علوم‌البلاغة‌ل

 ها:همأ‌صعوبات،‌في‌هذا‌البحث‌وقد‌واجه ني

‌ادون‌الإ الننة،‌وجعلننه‌بحثنن‌بننه‌المو ننوا‌ممننا‌جعلننني‌أجنند‌صننعوبة‌فنني‌الإلمننام‌ا سنناا‌ -
 جميل‌العناصر‌وليس‌بمو وا‌ ويل.‌امس وفي

آلانر‌دينوان‌ك بنه‌الشناعر،‌فلنم‌أجند‌إلا‌دراسنات‌قليلنة‌‌د ‌يع‌"بما‌أن‌ديوان‌"أثر‌الفراشةو‌‌ -
فنني‌الجانننب‌ال  بيقنني،‌لعنندم‌وجننود‌مراجنننل‌‌جعلننني‌أجنند‌صننعوبة‌عليننه،‌وهننذا‌مننا‌جنندات‌

 ‌. ح وي‌على‌شر ‌لقصائد‌محمود‌دروي 

كذلك‌أسلوب‌الشاعر‌النذي‌ مينز‌بالإيحنا ‌والرمنز‌وهنذا‌منا‌لالن ‌لني‌صنعوبة‌فني‌فهنم‌‌ -
 دروي ‌المعنى‌الذي‌يرمي‌إليه‌محمود‌

ني‌لأرجو‌لا اما‌أن‌ كون‌دراس ي‌هذه‌حلقنة‌  ناإ‌إلنى‌سلسنلة‌الدراسنات‌البلاغينة،‌‌ وا 
وأشكر‌اللةه‌عزوجل‌على‌عونه‌لي‌في‌إنجاز‌هذا‌البحث‌وهو‌ولي‌ال وفي ‌والعاصم‌من‌الزلنل‌

ن‌أملنني‌‌،ت‌فنذلك‌بف نل‌اهبوالهنادي‌إلنى‌سننو ‌السنبيل،‌فن ن‌أصنن ن‌ألا ننأت‌فمنن‌نفسني،‌وا  وا 
الموكنل‌إليهنا‌أمنر‌مناقشنة‌هنذه‌المنذكر ،‌مناقشنة‌بات‌الأسنا ذ ‌أع نا ‌لجننة‌اللو يد‌في‌ صوي



 

 د‌
 

 مقدمة 
ومننا‌مننن‌ريننب‌فنني‌أن‌ذلننك‌سنني يح‌لنني‌فرصننة‌باه ننة‌الننثمن‌ل صننويب‌و نندارك‌ألا ننائي،‌كمننا‌
أ وجنه‌بلاننالل‌ال حينة‌المقرونننة‌بعمين ‌الشننكر‌إلننى‌أسنا ذ ي‌الأفا ننل‌أع نا ‌لجنننة‌المناقشننة‌

 ال ي‌كانت‌نعم‌الموجه‌لي‌في‌هذا‌البحث.‌حمزة""نورة بن وبالألال‌أس اذ ي‌المشرفة‌



 

 

 

 

 مدخل
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 مفاهيم في علم البلاغة والبيان
بمثابة‌المدلال‌الرئيسي‌للبحث،‌للن ر‌في‌مفهوم‌الصور ‌البيانية‌في‌‌يع بر‌هذا‌ال مهيد‌

الدرس‌البلاغي،‌وال عريإ‌بأهم‌المفاهيم‌والمص لحات‌ذات‌الصلة‌الو يفية‌به،‌قبل‌الولوج‌في‌
‌م امينه.

  أولا: مفهوم الصورة البيانية في الدرس البلاغي
لما‌‌،البلاغةمفهوم‌قبل‌أن‌ن ناول‌مفهوم‌الصور ‌البيانية‌بودي‌أن‌أعرج‌على‌ و يح‌‌

‌‌.العلم‌من‌علاقة‌مل‌البيانذا‌له

  مفهوم البلاغة:
‌‌ ‌من‌الكلام‌هي‌ال ي‌ بدأ ‌فالمر بة‌الدنيا ‌اللغة‌وأشرفها ‌بألفا البلاغة‌هي‌مر قى‌علوم

 دل‌على‌معانيها‌المحدد ،‌ثم‌  درج‌ح ى‌ صل‌إلى‌الكلمة‌الفصيحة‌والعبار ‌البليغة‌وقد‌قيل:‌
ذا‌ام لك‌لغ ه،‌حدد‌مركزه‌في‌ إذا‌ كلم‌المر ‌بلغة‌ما‌فهو‌يحدد‌هوي ه‌الح ارية‌والإنسانية،‌وا 

ذا‌كانت‌وسيلة‌لل عبير‌عن‌الفكر،‌فهي‌ مثل‌الفكر ‌كله. ‌‌(1 المج مل،‌فاللغة‌وا 

  البلاغة لغة:
‌والغين‌أصل‌واحد‌صحيح،‌395بن‌فارس‌ ت‌اذهب‌‌ ‌إلى‌القول‌بأن‌البا ‌واللام ه(

فَإذَِا بلَغَۡنَ غمم وهو‌الوصول‌إلى‌الشي .‌سير‌نقول‌بلغة‌المكان‌إذا‌وصلت‌إليه،‌قال‌اه‌ عالى:

مۡسِكُوهُنَّ بمَِعۡرُوف  
َ
جَلَهُنَّ فأَ

َ
ق سجح عمىأ

ا
لَ
َّ
‌(2 .تحجسحج: الط

                                                             
 1_)‌‌ ‌ القزويني، ‌لبنان، ‌بيروت ‌العلمية، ‌الك ب ‌دار ‌والبديل، ‌والبيان ‌المعاني ‌البلاغة: ‌علوم ‌في ‌1الإي ا  ‌-ه1424،

‌‌.3م،‌ل‌2003
‌‌.13م،‌ل‌‌1989-ه1‌،1409محمد‌جابر‌فياض،‌البلاغة‌والفصاحة،‌دار‌المنار ،‌جد ،‌السعودية،‌  (_2 
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،‌وصل‌وان هى،‌وغات‌ل ‌الشي ‌ب ‌‌غ ‌ل ‌الوصول‌والان ها ،‌من‌ب ‌ هي»:‌العربوردت‌في‌لسان‌‌
‌ب ‌ ‌و ‌ة ‌اي ‌الغ ‌‌ت ‌غ ‌ل ‌فقولهم: ‌ان هيت‌إليها، ‌إذا ‌و ‌ه ‌  ‌غ ‌لَّ‌ب ‌: ‌غيري، ‌م ‌‌غ ‌ل ‌ب ‌م ‌ا ‌و ‌اه ‌ه ‌  ‌ن ‌الشي : في‌‌ة ‌غ ‌ال ‌ب ‌م ‌ال ‌،

‌.«الشي ‌الان ها ‌إلى‌غاي ه
‌يغ ‌ل ‌ب ‌‌جال،‌ورجل ‌من‌الر ‌‌يغ ‌ل ‌:‌الب ‌غ ‌ل ‌الب ‌و ‌‌غ ‌ل ‌الب ‌،‌و ‌ة ‌اح ‌ص ‌:‌الف ‌ة ‌غ ‌لا ‌الب ‌»وجا ‌في‌لسان‌العرب:‌‌

‌‌‌(1 .«لسانه‌ك نه‌ما‌في‌قلبه‌ر اعبب ‌‌غ ‌ل ‌ب ‌فصيحه،‌ي ‌‌م ‌لا ‌الك ‌‌ن ‌س ‌:‌ح ‌غ ‌ل ‌ب ‌و ‌‌غ ‌ل ‌ب ‌و ‌
‌بليغ‌فصيح،‌ولكن‌‌ ‌بين‌البلاغة‌والفصاحة‌يجزم‌أن‌كل‌كلام والمدرك‌للعلاقة‌الو يد 

‌فالفصاحة‌إذن‌جز ‌من‌البلاغة.‌ليس‌كل‌فصيح‌بليغا.

 البلاغة اصطلاحا:

‌وا ‌‌ ‌من‌ ول ‌في‌مو وعه ‌الكلام ‌و ل ‌المعنى‌يويعني‌بها ‌و أدية وا حا،‌‌دا ت‌أجاز
‌قيل‌ ‌وقد ‌صحيحة ‌بن‌أ‌إنبعبار  ‌كان‌في‌سؤال‌معاوية بي‌أول‌من‌ذكر‌من‌معنى‌البلاغة

‌فيكم ‌البلاغة ‌هذه ‌ما ‌معاوية ‌حين‌سأله ‌بن‌عيا " ‌"لصحار ‌ جي ‌به‌‌:فقال‌؟سفيان شي 
‌على‌ ‌فنقذفه ‌أصدورنا ‌وما ‌معاوية ‌فقال ‌فيكملسن نا، ‌البلاغ ‌قال عدون ‌وما‌؟ ‌قال: ‌الإيجاز. :

‌‌(2 .ن‌ جيب‌فلا‌ ب ئ‌و قول‌فلا‌ لا ئأ‌الإيجاز؟‌قال:

فالكلام‌،‌ن‌بلاغة‌الكلام‌جمالهإ»(:‌فيقول:‌‌ه739ت‌جا ‌مفهوم‌البلاغة‌عند‌القزويني‌ ‌
‌ ‌الكلام ‌الأ‌،الجميلالبليغ‌هو ‌مثاله ‌يبلغ ‌في حق ‌عندما ‌كان‌جمال‌الشي  ذ و‌يق رب‌أعلى‌وا 

‌(3 .«منه

                                                             
‌.1/143 بلغ(،‌‌ماد ‌م،1119دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌‌،ابن‌من ور،‌لسان‌العرب (_1 
‌.115م،‌‌ل1‌،2000بو‌مغلي،‌دروس‌في‌علم‌العربية،‌دار‌الفكر‌لنشر،‌عمان،‌الأردن‌ أسميح‌ (_2 
‌.20م،‌‌ل2000لاير ،‌لبنان،‌ال بعة‌الأ،‌القزويني،‌الاي ا ‌في‌علوم‌البلاغة،‌دار‌ومك بة‌الهلال‌لنشر،‌بيروت (_3 
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بأن‌الا ار‌قولا‌‌يك فأن‌ذكر‌كثيرا‌عن‌ عريفا ها‌و‌أ(‌بعد‌‌ه255ت‌ولم‌يعرفها‌الجاح ‌ ‌
‌اسم‌‌-من‌أحسن‌ما‌اج بيناه‌ودونةاه‌وهو-وقال‌يع هم»‌عجبه‌يقول:أ لا‌يكون‌الكلام‌يس ح ة

سب ‌من‌معناه‌إلى‌أساب ‌معناه‌لف ه،‌ولف ه‌معناه‌فلا‌يكون‌لف ه‌إلى‌سمعك‌ي‌ح ىالبلاغة‌
‌‌(1 .«قلبك

‌ ‌ ‌الع ابي ‌ويقول ‌‌:(‌ه220ت ‌» عرإ ‌و صوير‌إالبلاغة ‌الح  ‌غمض‌من ‌ما  هار
‌(2 .«البا ل‌في‌صور ‌الح 

‌ ‌ ‌السكاكي ‌عند ‌الا صال‌غبلو‌»‌(‌ه626ت‌وهي ‌له ‌حدا ‌المعاني ‌ أدية ‌في ‌الم كلم
‌‌3.«يراد‌ال شبيه‌والمجاز‌والكناية‌على‌وجههاا ‌و‌‌،لاوال‌ال راكيب‌حقهاه‌م وفي

‌لأ‌‌ ‌الصناع ين" ‌"ك اب ‌في ‌بو و  ‌البلاغة ‌مص لح ‌ ‌وبوي هر ‌العسكري ت‌هلال
‌بال حف ‌بعد‌المعرفة‌باه‌أح إن‌»‌(‌الذي‌قال:‌ه396 علم‌‌-ثناؤه‌جل-العلوم‌بال علم‌وأولاها

 بلغ‌به‌‌البلاغة:‌كل‌ما»‌وأبدى‌رأيه‌في‌ عريفها،‌وحددها‌بقوله:«‌‌ومعرفة‌الفصاحة‌،البلاغة
‌(4 .«قلب‌السامل‌ف مكنه‌في‌نفسه‌ك مكنه‌في‌نفسك،‌مل‌صور ‌مقبولة‌ومعرض‌حسن

  

                                                             
-ه2،‌1420جمهورية‌العرا ،‌   بي ،‌وزار ‌ال عليم‌العالي‌والبحث‌العلمي،‌الأحمد‌م لوب‌وحسن‌البصير،‌البلاغة‌و‌ (_1 

‌.74،‌لم1999
‌ .87ل‌شر :‌الدك ور‌علي‌بو‌ملحم،‌دار‌ومك بة‌الهلال،‌ د (،‌ دت(،‌البيان‌وال بيين،‌،الجاح ‌(_2 
‌.196م،‌ل‌1983-‌ه1‌،1403نشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ لالسكاكي،‌مف ا ‌العلوم،‌دار‌الك ب‌العلمية‌ل (_3 
‌والشعر،‌الصناع ين‌،أبو‌هلال‌العسكري (_4  ‌دار‌الأحيا ‌‌الك ابة ‌الف يل‌إبراهيم، ‌أبو ‌محمد ‌البجاوي،  حقي :‌علي‌حميد

‌.10ل‌م،1952-ه1‌،1321للك ب‌العربية،‌ 
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  البيان لغة:

‌فيج‌ ‌‌ا  ‌ ت ‌من ور" ‌"لابن ‌العرب ‌الو ‌711لسان ‌بمعنى ‌البيان ‌ عريإ ‌و  ‌  ‌ه(
‌ار ‌ه ‌  ‌إ ‌‌ان ‌ي ‌،‌الب ‌يح ‌ص ‌الف ‌‌ل ‌ج ‌الرَّ‌‌ن ‌م ‌‌ن ‌ي ‌ب ‌ل ‌ا ‌،‌و ‌ا ي‌ك ‌ذ ‌‌ل ‌م ‌‌ا  ‌ص ‌ف ‌الإ ‌‌ان ‌ي ‌لب ‌ا‌ان:ي ‌الب ‌»،‌إذ‌يقول:‌ار ‌ه ‌  ‌والإ ‌
«ر ‌ه ‌ال  ‌و ‌‌إ ‌ش ‌،‌الك ‌ن ‌س ‌وذكا ‌القلب‌مل‌الل ‌‌م ‌ه ‌ف ‌ال ‌‌ن ‌م ‌‌و ‌ه ‌،‌و ‌ ي‌ف ‌ل ‌‌غ ‌ل ‌ب ‌أ ب ‌‌ود ‌ص ‌ق ‌الم ‌

 1)‌ 

‌ن ‌يَّ‌ب ‌  ‌و ‌‌ي  ‌ي‌الشَّ‌ل ‌‌ان ‌ب ‌»ك ابه‌"أساس‌البلاغة":‌ه(‌في‌538كما‌يعرفه‌الزملاشري‌ ت‌‌
‌.‌ورجل ‌ه ‌  ‌جَّ‌ح ‌ب ‌‌ي ‌أ ‌ه ‌يَّن ‌ب ‌و ‌‌لك ‌ذ ‌‌ان ‌ي ‌ب ‌،‌وجا ‌ب ‌ه ‌  ‌ن ‌ب ‌  ‌اس ‌و ‌‌ه ‌ن ‌يَّ‌ب ‌  ‌،‌و ‌ه ‌  ‌ن ‌ب ‌وا ‌‌ه ‌ن ‌يَّ‌ب ‌،‌و ‌ان ‌ب ‌  ‌واس ‌‌ان ‌ب ‌أ ‌،‌و ‌ن ‌يَّ‌ب ‌و ‌
«ىنَّ‌أ ‌  ‌و ‌‌ت ‌بَّ‌ث ‌:‌  ‌ك ‌ر ‌م ‌في‌أ ‌ن ‌يَّ‌ب ‌،‌و  ‌الح ‌وموا عه ‌‌ن ‌اي ‌ب ‌،‌وهذه‌م ‌اني‌ي ‌و‌ب ‌ذ ‌‌يح ‌ص ‌ف ‌‌ن ‌ي ‌ب ‌

 2)‌‌

  البيان اصطلاحا:

لم‌يب عد‌المعنى‌الإصلاحي‌عن‌اللغوي‌في‌ عليم‌البيان‌كثيرا‌فنجد‌البيان‌عند‌الجاح ‌‌
فهام،‌قائلا:‌ذه‌ عي‌أسساو‌من‌ه(،‌وهو‌225 ت‌ ا‌العلم‌حين‌ عرض‌ل عريفه‌على‌أنه‌فهم‌وا 

والغاية‌ال ي‌إليها‌يجري‌القائل‌والسامل‌إنما‌هو‌الفهم‌الإفهام.‌فبأي‌شي ‌بلغت‌‌مدار‌الأمر»
‌‌(3 .«الإفهام،‌وأو حت‌عن‌المعنى،‌فذلك‌هو‌البيان‌في‌ذلك‌المو ل

علم‌البيان:‌هو‌معرفة‌»ه(‌البيان‌في‌ك ابه‌"مف ا ‌العلوم":‌626ويعرإ‌السكاكي‌ ت‌‌
‌بالزي ‌ملا لفة ‌ ر  ‌في ‌الواحد ‌المعنى ‌ليحرز‌إيراد ‌وبالنقصان ‌عليه، ‌الدلالة ‌و و  ‌في اد 

‌‌(4 .«بالوقوإ‌على‌ذلك‌عن‌اللا أ‌وفي‌م ابقة:‌الكلام‌ل مام‌المراد‌منه

                                                             
‌.9/407ماد ‌ بين(،‌ل‌‌م،1119دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌‌ابن‌من ور،‌لسان‌العرب، (_1 
‌‌.1‌/88م،‌‌1998-ه1‌،1419الزملاشري،‌أساس‌البلاغة،‌دار‌الك ب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌  (_2 
‌‌.195م،‌ل‌2‌،2010 ‌،المغربالدار‌البي ا ،‌‌محمد‌العمري،‌البلاغة‌العربية:‌أصولها‌وام دادها، (_3 
‌‌‌.162ل‌،‌1 السكاكي،‌مف ا ‌العلوم،‌دار‌الك ب‌العلمية،‌ (_4 



 مد                                                   مفاهيم في علم البلاغة والبيان

10 
 

  مفهوم الصورة البيانية:

‌‌مفهوم الصورة لغة:

‌‌ورد‌مفهوم‌الصور ‌لغة‌في‌ماد ‌ صور(‌في‌مجموعة‌من‌المعاجم‌العربية‌أذكر‌منها:‌

الصور ‌على‌ اهرها،‌وعلى‌معنى‌هيئة‌الشي ‌وهيئ ه،‌‌ةلسان‌العرب:‌وردت‌لف في‌‌
‌ ‌يقال: ‌معنى‌صف ه، ‌ك ‌‌  ‌ور ‌ص ‌»وعلى ‌و ‌ذ ‌الفعل ‌أ كذ ‌ا ‌و ‌ه ‌  ‌ئ ‌ي ‌ه ‌‌ي ‌ا ‌و ‌ذ ‌ك ‌‌  ‌ور ‌ص ‌، ‌أ كذ ‌ا ،‌ه ‌  ‌ف ‌ص ‌‌ي ‌ا

‌شي ‌بها‌فأع ى‌ات‌ور َّ‌ود ‌ج ‌و ‌الم ‌‌يل ‌م ‌ج ‌‌ر ‌وَّ‌:‌من‌أسما ‌اه‌ عالى،‌وهو‌الذي‌ص ‌ر ‌و ‌ص ‌الم ‌و ‌ كلَّ
‌‌‌(1 .«الا لافها‌لىلااصة‌وهيئة‌مفرد ‌ي ميز‌بها‌عمنها‌صور ‌

‌‌ ‌ عني: ‌الصور  ‌أن ‌الوسي  ‌المعجم ‌في ‌مجسمة»وورد ‌صور  ‌له ‌جعل قوله‌‌.«صور 

رۡحَامِ كَيۡفَ يشََاءُٓ غمم‌ عالى:
َ
رُِكُمۡ فيِ ٱلأۡ َّذِي يصَُو  َّا هُوَ ٱلعَۡزيِزُ ٱلحۡكَِيمُ  ۚ هُوَ ٱل َٰهَ إلِ ان سجح عمى٦ لآَ إلَِ ل عِمۡرا

ٓ
: ا

 تمحسحج

:‌نق ‌صور ‌الأشيا ‌ير ‌و ‌ص ‌وال َّ‌‌أو‌الشلال،‌رسمه‌على‌الور ‌والحائ .‌  ‌ي ‌الشَّ‌‌ر ‌وَّ‌وص ‌‌
‌‌(2 أو‌الأشلاال‌على‌لو ‌أو‌حائ .

‌‌ ‌المحي : ‌القاموس ‌النوا‌  ‌ور ‌الص ‌»وفي ‌بمعنى ‌الصور  ‌و س عمل ‌الشكل ‌بال م: ،
‌‌(3 .«والصفة

                                                             
‌.36/2524ماد ‌ صور(،‌‌‌دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌العرب،‌لسانابن‌من ور،‌ (_1 
‌النصير،‌المك بة‌‌-إبراهيم‌مص فى‌وأحمد‌الزيات،‌المعجم‌الوسي ‌ عربي‌(_2  أوردو(،‌ رجمة:‌ابن‌سرور‌محمد‌أويس‌عبد

‌.621م،‌ل‌2004الرحمانية،‌لاهور،‌
‌-ه‌1429 د (،‌وزكريا‌جابر‌أحمد،‌دار‌الحديث‌للنشر،:‌أنس‌محمد‌الشامي‌مراجعةالفيروز‌آبادي،‌القاموس‌المحي ،‌‌(_3 

‌‌.1/955‌،996ماد ‌ صور(،‌‌م،2008
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‌‌ ‌العروس: ‌ اج ‌في ‌»وجا  ‌والصور :‌الصور  ‌والصفة ‌والحقيقة ‌والهيئة ‌ال شكل بال م:
‌‌(1 .«ال مثال

  مفهوم الصورة اصطلاحا:

 عد‌الصور ‌الشعرية‌لدى‌الأدا ‌المهمة‌ال ي‌يم لكها‌الشاعر‌ل ساعده‌على‌انسياب‌أفكاره‌‌
و لوينها،‌وهي‌عناصر‌الرؤية‌الجمالية‌ال ي‌  رجمها‌الانفعالات‌لأنها‌الحامل‌الشعوري‌للرؤية‌

‌‌(2 الجمالية.

‌‌ عددت‌و نوعت‌مفاهيم‌الصور ‌في‌النقد‌العربي‌القديم‌والحديث‌نذكر‌منها:‌

نما‌»عرفت‌الصور ‌بأنها:‌‌ إيداا‌ذهني‌صرإ،‌وهي‌لا‌يمكن‌أن‌ نبث ‌عن‌المقارنة،‌وا 
 نبث ‌من‌الجمل‌بين‌حقيق ين‌واقعي ين‌  قاربان‌في‌البعد‌قلة‌وكثر ،‌ولا‌يمكن‌إحداث‌ثور ‌مقارنة‌

‌‌(3 .«ن‌حقيق ين‌واقعي ين‌بعدين‌لم‌يدرك‌ما‌بينهما‌من‌علاقات‌سوى‌العقلبي

‌‌ ‌الجاح  ‌‌لو‌أيعد ‌من ‌لفت ‌بقوله: ‌الأدبي ‌العمل ‌في ‌الصور  ‌إلى المعاني‌»الان باه
‌الشأن‌في‌إقامة‌الوزن،‌ نما ‌العجمي،‌والعربي‌والبدوي‌والقروي‌وا  مو وعة‌في‌ال ري ‌يعرفها

وصحة‌ال بل،‌وكثرت‌الما ،‌وجود ‌السبك.‌ثم‌قال:‌ومعلوم‌أن‌‌و غيير‌اللف ،‌وسهولة‌الملارج،
سبيل‌الكلام‌سبيل‌ال صوير‌والصياغة‌وأن‌سبيل‌المعنى‌الذي‌يعبر‌عنه‌سبيل‌الشي ،‌الذي‌

‌‌(4 .«يقل‌ال صوير‌فيه

                                                             
‌‌.91م،‌ل‌1‌،1998الزبيدي،‌ اج‌العروس،‌الم بعة‌اللايرية،‌مصر،‌  (_1 
‌‌.91م،‌ل‌1991ين ر:‌محمد‌علي‌أبو‌ريان،‌فلسفة‌الجمال‌ونشأ ‌الفنون‌الجميلة،‌دار‌المعرفة‌الجامعية،‌ د (،‌ (_2 
‌‌.45م،‌ل‌‌1994 د (،‌مجدي‌وهبة،‌معجم‌مص لحات‌الأدب،‌مك بة‌لبنان،‌بيروت،‌لبنان، (_3 
‌‌.34م،‌ل‌2000القزويني،‌الإي ا ‌في‌علوم‌البلاغة،‌دار‌ومك بة‌الهلال‌للنشر،‌ال بعة‌الألاير ،‌ (_4 
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‌أبدا‌الجرجاني‌ ت‌‌ لا‌‌ه(‌في‌دراس ه‌للصور ‌حيث‌ن ر‌إليها‌ن ر ‌م كاملة471كما
وأعلم‌أن‌قولنا‌ الصور (‌إنما‌هو‌ مثيل‌وقياس‌لما‌نعلمه‌»يث‌يقول:‌ قوم‌على‌اللف ‌فق ،‌ح

‌فلما‌رأينا البينونة‌زينة‌أحد‌الأجناس‌ كون‌من‌جهة‌الصور ،‌‌بعقولنا‌على‌الذي‌نراه‌بأبصارنا
فكان‌ بين‌إنسان‌من‌إنسان،‌لاصوصية‌ كون‌في‌صور ‌هذا‌لا‌ كون‌في‌صور ‌ذاك،‌ويكفيك‌

 ‌(1 .«غة‌و رب‌من‌ال صويرقول‌الجاح :‌إنما‌الشعر‌صيا

الصور ‌ ركيبية‌عقلية‌ ن مي‌في‌جوهرها‌إلى‌عالم‌»وعرإ‌عز‌الدين‌إسماعيل‌الصور :‌‌
‌‌(2 .«الفكر ‌أو‌أكثر‌من‌ان مائها‌إلى‌عالم‌الواقل

‌‌ ‌هي: ‌الق  ‌القادر ‌عبد ‌عندها ‌والعبارات‌»والصور  ‌الألفا  ‌  لاذه ‌الذي ‌الفني الشكل
لاال‌ليعبر‌عن‌جانب‌من‌جوانب‌ال جربة‌الشعرية‌الكامنة‌في‌‌ين مها‌الشاعر‌في‌سيا ‌بياني

‌والمجاز‌ ‌والحقيقة ‌والإيقاا ‌وال ركيب، ‌الدلالة ‌في مكانا ها ‌وا  ‌اللغة ‌ اقات ‌مس لادما القصيد ،
‌والألفا ‌والعبارات‌هي‌ماد ‌ ‌الفني... ‌ال عبير ‌من‌وسائل ‌وال جانس‌وغيرها وال رادإ‌والمقابلة

‌‌(3 .«ا‌ذلك‌الشكل‌الفني‌أو‌يرسم‌بها‌الصور ‌الشعريةالشاعر‌الأولى‌ال ي‌يصوغ‌به

‌والوجدان‌والمشاعر‌‌ ‌بأكمله‌زالار‌بالمعاني‌والألايلة ‌في‌القرآن‌هي‌عالم ‌بيانية الصور 
النفسية،‌  حرك‌الصور ‌البيانية‌في‌أدا ‌ عبيري‌معجز،‌ رفدها‌الحركة‌واللون،‌والصوت‌وصور ‌

‌‌(4 .في‌  افر‌ ام

                                                             
‌‌.508م،‌ل‌1992،‌( د (،‌ دت‌شاكر،محمد‌:‌محمود‌علي ين ر:‌عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌  (_1 
‌‌.85م،‌ل‌1984عز‌الدين‌إسماعيل،‌ال فسير‌النفسي‌للأدب،‌دار‌العلوم،‌السعودية،‌ د (،‌ (_2 
‌‌‌.391م،‌ل‌2‌،1981عبد‌القادر‌الق ،‌الا جاه‌الوجداني‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌دار‌النه ة‌العربية‌للنشر،‌  (_3 
‌‌.32م،‌ل‌1990-ه‌1410 د (،‌،‌99ال صوير‌في‌القرآن‌الكريم،‌العددمحمد‌ق ب‌عبد‌العال،‌من‌جماليات‌‌(_4 



 مد                                                   مفاهيم في علم البلاغة والبيان

13 
 

ومعلوم‌ان‌سبيل‌ال صوير‌والصناعة،‌»جرجاني‌في‌ال صوير‌البياني:‌وقال‌عبد‌القاهر‌ال‌
وأن‌سبيل‌المعنى‌الذي‌يعبر‌عه‌سبيل‌الشي ‌الذي‌يقل‌في‌ال صوير‌والصوغ‌فيه،‌كالف ة‌
والذهب‌يصاغ‌منها‌لاا م‌أو‌سوار،‌فكما‌أن‌محالا‌إذا‌أنت‌أردت‌الن ر‌في‌صوغ‌اللا ام،‌وفي‌

الحاملة‌ل لك‌الصور ‌أو‌الذهب‌الذي‌وقل‌فيه‌ذلك‌العمل‌‌جود ‌العمل‌وردا  ه،‌أن‌ ن ر‌الف ة
و لك‌الصنعة،‌كذلك‌محال‌إذا‌أردت‌أن‌ عرإ‌مكان‌الفصل‌والمزية‌في‌الكلام،‌أن‌ ن ر‌في‌
مجرد‌معناه،‌وكما‌أن‌لو‌فصلنا‌لاا م‌عن‌لاا م،‌بأن‌ كون‌ف ة‌هذا‌أجود‌أو‌فصه‌أنفس،‌لم‌

بغي‌إذا‌ف لنا‌بي ا‌على‌بيت‌من‌أجل‌معناه،‌يكن‌ذلك‌ ف يلا‌له‌من‌حيث‌هو‌لاا م:‌كذلك‌ين
‌(1 .«أن‌لا‌يكون‌ ف يلا‌له‌من‌حيث‌هو‌شعر‌وكلام،‌وهذا‌قا ل‌فأعرفه

‌ سبب‌‌ ‌هي ‌البيان ‌علم ‌رعاي ها ‌ قوم ‌البيانية ‌الصور ‌أن ‌الجرجاني ‌القاهر ‌عبد ويرى
مناحي‌الجمال،‌‌و مثيل،‌واس عار ،‌وكناية،‌وهذه‌الوسائل‌ ع ي‌ميدانا‌فسيحا‌وأفقا‌واسعا‌لإدراك

‌(2 وال عبير‌البلاغي‌وال صوير‌الفني.

وال صوير‌البياني‌هو‌يعبر‌بالصور ‌المحسة‌عن‌المعنى‌الذهني،‌والحالة‌النفسية،‌وعن‌ 
‌ير قي‌ ‌ثم ‌البشرية، ‌وال بيعة ‌الإنساني ‌النموذج ‌وعن ‌المن ور، ‌والمشهد ‌المحسوس، الحادث

أو‌الحركة‌الم جدد .‌ف ذا‌المعنى‌الذهني‌هيئة‌بالصور ‌ال ي‌يرسمها‌فيمنحها‌الحيا ‌الشالاصة،‌
ذا‌ال بيعة‌ ،‌وا  ذا‌النموذج‌الإنساني‌شالال‌حية ذا‌الحالة‌النفسية‌لوحة‌أو‌مشهد،‌وا  أو‌حركة‌وا 
‌الحوادث‌والمشاهد‌والقصل‌والمنا ر،‌فيردها‌شالاصة‌حا ر ،‌ البشرية‌مجسمة‌مرئية،‌فأما

 (3 فيها‌الحيا ،‌وفيها‌الحركة.

                                                             
‌.254‌،255عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌ل‌ (_1 
‌.2‌/204م،‌1‌،1983عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌أسرار‌البلاغة،‌ حرير:‌عبد‌المنعم‌لافاجي،‌القاهر ،‌  (_2 
‌.36م،‌ل‌2004-ه17‌،1425الشرو ‌للنشر،‌القاهر ،‌ سيد‌ق ب،‌ال صوير‌الفني‌في‌القرآن،‌دار‌ (_3 
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       ‌ ‌ صوير‌ويجب‌أن ‌فهو ‌الفني ‌ال صوير ‌آفا  ‌ندرك ‌ح ى ‌ال صوير، ‌معنى ‌في ن وسل
‌في‌ ‌اللون ‌مقام ‌ قوم ‌بالنغمة ‌ صوير ‌أنه ‌كما ‌بال لايل، ‌و صوير ‌بالحركة، ‌و صوير باللون،

‌(1 ال مثيل.

بها‌ لك‌الأوجه‌البلاغية‌المعروفة‌من‌‌أعنىفي‌دراس ي،‌‌ ناولهاأفالصور ‌البيانية‌ال ي‌‌
،‌وال ي‌س كون‌محور‌اه مامي‌من‌لالال‌ حليل‌نماذج‌من‌ديوان‌ومجاز‌ة شبيه،‌واس عار ‌وكناي

‌لمحمود‌دروي .‌"أثر الفراشة"

                                                             
‌.37ين ر:‌المرجل‌نفسه،‌ل‌ (_1 



 

 

‌

صل الأول:  ة الصورة الف  لاغ  ب 

ة عارب  ة والصورة الاست  هت  ت  ت  ش   الت 

 ال شبيهيةالمبحث‌الأول:‌بلاغة‌الصور ‌

 بلاغة‌الصور ‌الاس عاريةالمبحث‌الثاني:‌
 



 وبلاغة الصورة الاستعارية بلاغة الصورة التشبيهية                     الأو  الفص 
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 الاستعاريةوبلاغة الصورة  الأو : بلاغة الصورة التشبيهية الفص 

 بلاغة الصورة التشبيهية المبحث الأو :

 :مفهوم التشبيه .1

‌الدلالننننة‌ز مجننناو‌‌إلننننىومن ننننور‌فيهنننا‌‌،لا‌مزيننند‌عليهنننا‌ةبدقنننن‌ قسنننام‌علنننم‌البيننننان‌محنننددأ
ولا‌أال ننو ‌‌نسننل سو‌‌.ومجننازواسنن عار ،‌وكنايننة،‌‌ شننبيه،‌إلننى‌ةوهنني‌مقسننم‌،اللفنن ‌الو ننعية

‌(1 ‌.ةو ح‌الصور‌المجازيأ شبيه‌ن را‌لكونه‌العلى‌

قنننرب‌أو‌‌،ينندل‌علننى‌سنننعة‌اللايننال‌وجمنننال‌ال صننوير‌،البلاغينننة شننبيه‌منننن‌الفنننون‌اليعنند‌
قرب‌الصنور‌أمن‌‌لأنه‌ يد‌المعنى‌قو‌،‌ويز‌جلا ‌للغموضإكثرها‌أو‌‌،والإبانة‌للإ احة‌ةوسيل

 لنك‌‌حقيقنةينرى‌‌ جعنل‌الم لقني‌الحسي،‌ب ريقةفهاما‌في‌ صوير‌المشهد‌ا ‌ي احا‌و‌إ‌البيانية
‌(2 ‌.امينها‌بكامل‌جزيئا هادرك‌م أعاشها‌و‌‌الصور ‌وكأنه

 لغة: .أ 
ننن»‌اللغنننوي،‌شنننبه:ننننه‌منننن‌الجنننذر‌أمن نننور‌‌العنننرب‌لابننننفننني‌لسنننان‌‌ا جننن‌ نننب ه ‌‌ه ‌ب ‌الشَّ والشَّ

ث ننل ‌ ننأ ،‌والجمننل‌والشَّنب يه :‌الم  ننأ ‌.اه ‌ب ‌ش  نن‌ه ‌ب ‌ش  نن‌  ‌ي ‌الشَّ ث ننوفنني‌‌.ه ‌ل نناث ‌م ‌‌  ‌ي ‌الشَّ ننأ‌مننن'‌:ل ‌الم  ننف ‌‌اه ‌ب ننأ ‌ب ه ‌ش  ا‌م 
نأ ‌‌ل ‌ج ‌الرَّ‌‌ه ‌ب ‌ش ‌أ و‌‌'م ‌ل ‌  ‌ نإوذلنك‌‌،ه ‌مَّ ناب ه ،‌،بال حرينك‌ه ‌ب ‌ذا‌عجنز‌و نعإ.‌‌وبينهمنا‌ش  ‌والجمنل‌م   ش 

                                                             
الشعرية،‌نفرو‌للنشر‌وال وزيل،‌جمهورية‌مصر‌العربية،‌‌إلىين ر:‌محمد‌فكري‌الجزار،‌سيمو يقا‌ال شبيه‌من‌البلاغة‌ (_1 
‌.97،‌ل‌1‌،2007 
 2_)  ‌ ‌الفنية‌فيحين ر:‌حسام ‌الصور  ‌الأ روحة‌اس كمالا‌لم  لبات‌‌سين‌ياسين‌سلمان، شعر‌ابن‌القيسري‌ قدمت‌هذه

‌.82م،‌ل‌2011النجا ‌في‌نابلس،‌فلس ين،‌‌جامعة‌ملا و ‌الماجس ير‌في‌اللغة‌العربية‌وآدابها(،‌كلية‌الدراسات‌العليا،
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ن‌،فلانا‌ت ‌ه ‌ب ‌ش ‌أ و‌‌ر ‌ياك ‌ذ ‌وم ‌‌ن ‌اس ‌ح ‌م ‌‌:كما‌قالوا‌،على‌غير‌قياس ن‌،ه ‌  ‌ه ‌اب ‌وش  ناب ه ‌‌ه ‌ب ‌  ‌واش  ‌علنى،‌و  ش 
 (1 ‌«.ت ‌لا ‌اث ‌م ‌الم  ‌‌ور ‌م ‌من‌الأ ‌‌ات ‌ه ‌اب ‌ش ‌والم  ‌‌،ه ‌ل ‌ثَّ‌م ‌،‌ه ‌ب ‌‌ه ه ‌بة‌ياه‌وش ‌إ‌ه ‌ه ‌بَّ‌ش ‌و‌‌ن،ائ ‌ي ‌شَّ‌ال

‌.ي‌ماثلهأ‌بالشي ‌ال شبيه‌في‌لسان‌العرب‌من‌شبه‌الشي ف 
ننب ه ‌بالكسننر‌وال حريننك،‌»بننادي:‌أقنناموس‌المحنني ‌للفيننروز‌الأمننا‌فنني‌‌ ث ننل ‌الش  ‌وكننأمير:‌الم 

ب ه ه :‌ ب اه .‌وش اب ه ه ‌وأ ش  اث ل ه ،‌وأ م ه ‌جمل:‌أ ش  ‌و  ‌م  ز  ب ه ‌ا‌ه ‌اب ‌ش ‌و  ‌‌.إ ‌ع ‌:‌ع ج  كل‌منهما‌‌واش   ب ه ا:‌أ ش 
ننب ‌  ‌ل ‌ا ‌لاننر‌ح ننى‌الآ نن‌،اس  نن  ‌‌ينناه،‌وبننهإ‌ه ‌ه ‌بَّ‌وش  ننمننور‌م ‌وأ‌.ه ‌ل ننث ‌م ‌:‌يهات‌ب ‌ش  ننوم ‌‌ة ‌ه ‌ب ‌  ‌ش  كمع ميننه:‌،‌ة ‌ه ‌بَّ‌ش 

ك ل ة ‌ ث ل ‌‌ة ‌ه ‌ب ‌والش ‌‌م ش  ،‌والم  ل   ب اس  نمنر‌  ‌علينه‌الأ‌ه ‌ب ‌وش ‌‌بال م:‌الا  ن‌آالقنر‌.‌‌وفني‌ه ‌ي نل ‌ع ‌‌س ‌ب ‌ل ن‌يهات‌ب ‌ش 
ننن  ‌المحكنننم‌والم ‌ نننه ‌اب ‌ش  ،‌‌ه ‌ب ‌،‌والشَّ نننب ه ان  ننناس ‌والشَّ نننالأ ‌‌محنننرك ين:‌الن ح  نننب اه ‌ويكسنننر‌‌ر ‌ف ‌ص  ‌،جمنننل:‌أ ش 

‌‌(2 .«ه ‌ب ‌كالحروإ‌والشَّ‌‌وكسحاب:‌حب
‌ي ا‌يعني‌ال مثيل.أوال شبيه‌هنا‌‌
ننبَّه ‌ ‌،‌وهننو‌مصنندر‌مشنن  ‌مننن‌الفعننليننل ‌ث ‌م ‌ال َّ‌»ي ننا:‌أويقننال‌‌ ننب ه ‌البننا ،‌‌ب  ننلايم‌(ش  ‌وأ ش 

ال شننبيه‌‌نة‌أبننل‌اليقننين‌الاع قنناد،‌‌إلننىوالزملاشننري‌‌ثيننر‌اللاننزرية‌جنننا ‌ابننن‌الأ‌.ه ‌ل ننث ‌االشنني ‌م ‌
‌‌(3 ‌.«وال مثيل‌شي ‌واحد

مفهنوم‌ال شنبيه‌فني‌المعناجم‌العربينة‌يعنني‌‌نة‌أالسنابقة‌نجند‌‌اللغويةمن‌لالال‌ال عريفات‌‌
‌ال مثيل.‌

‌  

                                                             
‌ .36/2189،‌(شبه ماد ‌‌م،‌1119ابن‌من ور،‌لسان‌العرب،‌دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌(_1 
‌.836ل‌‌ماد ‌ شبه(،‌‌بادي،‌القاموس‌المحي ،آالفيروز‌ (_2 
ة:‌أحمد‌شمس‌الدين،‌دار‌الك ب‌مراجعالبديل‌والبيان‌والمعاني،‌‌:المعجم‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغةوال‌عكاوي،‌فإنعام‌ (_3 

‌.322ل‌م،‌2006-ه3‌،1427العلمية‌للنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ 
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 اصطلاحا: .ب 
ن‌ا ‌و‌‌م بايننة عريفنات‌‌ له‌عند‌واالذين‌ذكر‌‌،البلاغةلدى‌علما ‌‌ال شبيه‌عناية‌كبير نال‌ 

الا فننا ‌مننن‌حيننث‌‌إلننىنهننا‌ صننب‌فنني‌المجننرى‌نفسننه‌و لالننل‌ألا‌إالا لفننت‌هننذه‌ال عريفننات‌
‌المعنى.
حد‌الموصوفين‌أ‌نة‌أهو‌الوصإ‌ب»:‌هقولب‌(ه‌‌395ت بو‌هلال‌العسكري‌أ‌وقد‌عرفه‌

وقند‌جنا ‌فني‌الشنعر‌وسنائر‌الكنلام‌‌،ب ‌ن نو‌لنم‌ي ‌أبنه‌امن‌نناب‌،ال شنبيه ‌داألار‌بينوب‌مناب‌الآ
‌(1 .‌« شبيه‌ داأبغير‌

‌»:‌فقنال‌"العلنوم‌مف نا "ك ابه‌‌في‌(ه‌‌626ت كاكي‌سكما‌عرفه‌ال‌ نال َّ‌إنة مسن دا‌‌يه ‌ب ‌ش 
ننم ‌‌ ننرفين ننا‌وم ‌هت‌بَّ‌ش  ،‌واشنن ركاا‌هت‌بَّ‌ش  ن‌يشنن ركا‌فنني‌أمثننل‌‌،لاننرآبينهمننا‌مننن‌وجننه‌واف ننر ‌مننن‌‌ب ننه 

‌(2 ‌.«العكس‌الصفة،‌أوفي‌‌الحقيقة‌ويلا لفا

واعلم‌»:‌ال شبيه‌اص لاحا،‌فقالاللغويين‌الذين‌عرفوا‌‌أقدم‌(ه‌‌285ت ولعل‌المبرد‌‌
ال شبيه‌من‌‌إلىين ر‌‌ف نماو  باين‌من‌وجوه‌‌،شيا ‌  شابه‌من‌وجوهالأ‌حدا،‌لأنن‌ال شبيه‌أ

‌(3 ‌.«أين‌وقل

ن‌ ثبننت‌لهننذا‌أن‌ال شننبيه‌هننو‌لأ»:‌(ه‌‌471ت مننام‌عبنند‌القنناهر‌الجرجنناني‌ويقننول‌الإ‌
حكننننم‌‌ةوللحجنننن‌الشننننجاعة‌ف ثبننننات‌لرجننننل‌،حكامننننهأ‌وحكمنننناأو‌حكننننم‌ذاك‌أالمعنننننى‌معننننان‌ذاك‌

(4 .«النور
 

                                                             
‌.239ل‌‌،الك ابة‌والشعر‌أبو‌هلال‌العسكري،‌الصناع ين (_1 
‌.332م،‌ل‌2‌،1987 كاكي،‌مف ا ‌العلوم،‌دار‌الك ب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌سال (_2 
‌.262ل‌‌،حسين‌البصرو‌‌أحمد‌م لوب (_3 
 4_) ‌ ‌ حرير:‌محمد‌الإسكندري، ‌البيان، ‌أسرار‌البلاغة‌في‌علم ‌القاهر‌الجرجاني، ‌بيروت،‌3 عبد ‌دار‌الك اب‌العربي، ،

‌.68م،‌ل‌1998لبنان،‌
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نال َّ‌»:‌(ه‌‌739ت ويعرفه‌اللا يب‌القزويني‌  فني‌‌لانرلآ‌منرأ‌ةعلنى‌مشنارك‌دلالنة‌يه ‌ب ‌ش 
‌(1 .‌«ةمعلوم‌بأدواتمعنى‌

ال شننبيه‌ربنن ‌‌نة‌أ‌واحند،‌وهننومعنننى‌‌إلننىن‌هننذه‌ال عريفننات‌وغيرهنا‌ ننؤدي‌أ‌إلننىونلالنل‌‌
‌.كثرأو‌أمن‌الصفات‌‌ةكثر‌في‌صفأو‌أبين‌شيئين‌

هني:‌‌ داأكثنر‌بنأو‌أ‌ةشنيا ‌شناركت‌غيرهنا‌فني‌صنفأو‌أ‌يئان‌شنأ‌ ‌ألانرى:‌بينانو‌بعبنار‌أ‌
‌الشبه.بين‌المشبه‌به‌في‌وجه‌‌ قرب‌، مقدر‌و‌أ‌ةو‌نحوها‌ملفو أ‌الكاإ

 أركان التشبيه:  .2

 ان‌هي‌المشبه،‌المشبه‌به،‌وأدا ‌ال شبيه،‌ووجه‌الشبه.‌أركولل شبيه‌أربعة‌

و‌أحننندهما‌ألا‌يمكنننن‌حنننذإ‌‌ال شنننبيه‌لأننننهيسنننميان‌ رفننني‌‌المشدددبه والمشدددبه بددده:  .أ 
فننني‌حننندود‌‌ال شنننبيه‌ودلانننلحننندهما‌لانننرج‌الكنننلام‌عنننن‌حننندود‌أحنننذإ‌‌ذا فننن‌الاسننن غنا ‌عننننه

 قسام:‌أ‌ةربعأ‌إلىوينقسم‌‌(2 ،‌ الاس عار‌
 رۡفِ عِين   غمم :‌ عنالى‌كقولهحسيين،‌‌ايكون‌الأول:‌أن َٰصِرََٰتُ ٱلطَّ هُنَّ  ٤٨ وعَِندَهُمۡ قَ ََّّ

َ
كَيَ

كۡنُون   ات : سجح عمى٤٩ بَيۡض  مَّ
َّ 
اف  جمحتخمسحج - جمحتخمالصَّ

 ‌:بنننل‌بالعقنننل‌ك شنننبيه‌العلنننم‌‌بنننالحس،يننندرك‌واحننند‌منهمنننا‌‌عقلينننين،‌لا‌ان‌يكوننننأالثننناني
 والفقر‌بالكفر.‌،والجهل‌بالموت‌،بالحيا 

                                                             
‌.239م،‌ل‌1‌،1904 القزويني،‌ال للايل‌في‌علوم‌البلاغة،‌دار‌الفكر‌العربي،‌ (_1 
‌.1/94م،‌ل‌1‌،1952 ين ر:‌علي‌الجنري،‌فن‌ال شبيه،‌مك بة‌نه ة‌مصر‌للنشر،‌ (_2 
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 غمم ‌: عنالىبالمحسنوس،‌قولنه‌المعقنول‌‌الثالث:‌ شبيه ِ َِّ وا  مِين وُونِ ٱ ُُ خيَ َّذِينَ ٱتَّ مَثَلُ ٱل
تۡ بيَۡتٗيا َُ خَ وۡليَِاءَٓ كَمَثَلِ ٱلعَۡنكَبُوتِ ٱتَّ

َ
يۡيٱُ ٱلعَۡنكَبُيوتِ  ۚ أ َُ َ يُيوتِ ل ُُ ۡ وۡهَينَ ٱل

َ
ََيُووُا   ۚ وَإِنَّ أ ليَوۡ 

ُوت سجح عمى٤١ يَعۡلَمُونَ  ن 
ا
ك ن  ‌تحجتخمسحج: العا

 1 ،منن‌الحنس‌العقنل‌مسن فاد ‌‌نة‌ومنعنه‌بع نهم‌لأ‌،المحسوس‌بالمعقول‌الرابل:‌ شبيه)‌

منن‌الحنواس‌ومن هينة‌‌ مسن فاد‌العقلينةن‌العلنوم‌غينر‌جنائز‌لأإننه‌»فرده‌الرازي‌قنائلا:‌
 ‌2.«امت‌ل ‌ع ‌‌د ‌ق ‌ا‌ف ‌س ‌ح ‌‌د ‌ق ‌ف ‌‌ن ‌ليها،‌ولذلك‌قيل:‌م ‌إ

 (3 ‌.ما‌فعلاا ‌و‌‌اسما،ما‌ا ‌و‌‌حرفا،ما‌إوهي‌‌المشابهةكل‌لف ‌دل‌على‌‌التشبيه:أداة  . ب
 ‌:الحروإ 
ن‌أصننل‌فيهننا‌هننو‌الأ‌ةركوالمشنا‌المماثلننةعلننى‌معنننى‌‌الدلالنة‌فننيهنني‌أصننل‌الكناإ:‌ -

هننو‌زينند‌والمشننبه‌بننه‌هننو‌‌قولنننا:‌زينند‌كالأسنند،‌فالمشننبهمننا‌لف ننا‌فنني‌إيليهننا‌المشننبه‌بننه‌
 ال شبيه‌الكاإ‌على‌المشبه‌به.‌ داأالاسد‌ودلالت‌

‌جامندا،‌و فينندذا‌كننان‌لابرهنا‌إن‌يليهنا‌المشنبه‌وهنني‌ فيند‌ال شنبيه‌أفيهننا‌‌صنلكنأن:‌الأ -
لا‌‌مصنابيح،‌فهنيو‌ شبيها‌بالمش  ‌نحو:‌كأن‌النجنوم‌أذا‌كان‌لابرها‌مش قا‌إالشك‌
 نما‌ فيد‌الشك‌وال ن‌وال وهم.‌ا ‌و‌‌المشابهة فيد‌

 لهذا‌المعنى‌مثنل‌مماثنل‌‌المفيد ‌المش قةوصاإ‌سما :‌وهي‌مثل‌وشبه‌وكذلك‌الأالأ
 ومشابه.‌

 1 .يشابه‌،شابه‌،ثلانحو:‌يم‌والمماثلة‌المشاركةال ي‌ فيد‌معنى‌‌الأفعال:‌وهي) 

                                                             
‌.325-324البديل‌والبيان‌والمعاني،‌ل‌:‌نعام‌فوال‌عكاوي،‌المعجم‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغةإ (_1 
‌ .103م،‌ل‌2004-ه1‌،1424الإيجاز‌في‌دراية‌الإعجاز،‌دار‌صادر،‌بيروت،‌ الرازي،‌نهاية‌(_‌2 
‌.‌24م،‌ل‌1‌،1995 ين ر:‌عبد‌الف ا ‌محمد‌سلامة،‌ن رات‌  بيقية‌في‌علم‌البيان،‌دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌ (_3 
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وهو‌المعنى‌الجامل‌الذي‌.‌(2 ه‌بين‌المشبه‌والمشب‌المش ركة‌الصفةوهو‌: وجه الشبه . ج
‌مننه‌فني‌المشنبه‌ونقنول‌غالبنا:‌به‌أعرإ‌وأشنهريش رك‌فيه‌ال رفان‌ويكون‌في‌المشبه‌

مننل‌فنني‌وجننه‌الشننبه‌مننن‌أكقننوى‌و‌أنننرى‌بعننض‌ال شننبيهات‌وقنند‌صننار‌بهننا‌المشننبه‌‌لأننننا
 (3 ‌.جله‌يسا ‌ال شبيهأالغرض‌الذي‌من‌‌إلىالمشبه‌به‌فالمراد‌في‌ذلك‌يرجل‌

 أنواع التشبيه:  .3

ثبا هنا‌وحننذإ‌إالأدا ‌أو‌باع بنار‌حننذإ‌‌ال شننبيهية‌الصنور ‌ةالبلاغينون‌علنى‌ سننمي‌دأب‌
‌إلنىال شنبيه‌وصننفوا‌ال شنبيه‌‌ داأحينث‌ حندث‌عنن‌جندار‌حنذإ‌فني‌.‌ثبا نهإوجه‌الشبه‌أو‌

 صنفين:‌

سَابقُِوآ  إلِيََٰ مَغۡفرَِةٖ غمم ‌: عالى‌الأدا ‌كقولهال شبيه‌الذي‌ذكرت‌فيه‌‌المرسل:‌وهوال شبيه‌ ←

مَاءِٓ  ب كُِمۡ وجََنَّة  عَرۡضُهَا كَعَرۡضِ ٱلسَّ ِن رَّ رۡضِ م 
َ
د سجح عمىوَٱلأۡ دِي   تحجتحجسحج: الحا

 الشاعر:‌أدا ه،‌كقولما‌حذفت‌فيه‌‌المؤكد:‌وهوال شبيه‌ ←
ي ا ي‌ م ‌ف ي‌ر ف ع ةي‌و    ‌ن ج  ب ا‌أ ن ت  قتا‌و غ ر  ‌ش ر  ‌الع ي ون  ‌‌  ج   ل يك 

‌بشأ‌ ‌أما ‌الشبه ‌وجه ‌ذكر ‌فقدن‌جواز ‌الأ‌وحذفه، ‌على‌هذا ‌ال شبيه ‌إلىساس‌قسموا
‌قسمين:

                                                                                                                                                                                               
‌.‌46م،‌ل1‌،2007 العدوس،‌ال شبيه‌والاس عار ،‌دار‌المسير ‌للنشر،‌عمان،‌أبو‌ين ر:‌يوسإ‌ (_1 
،‌1 برامكة،‌-ما ‌للنشر‌وال وزيل،‌سوريا،‌دمش  م‌البلاغة‌والعروض،‌دار‌العو‌محمد‌علي‌سل اني،‌الملا ار‌من‌عل (_2 

‌.91م،‌ل2008-ه1427
-ه4‌،1436 بسيوني‌عبد‌الف ا ‌قيود،‌علم‌البيان:‌دراسة‌ حليلية‌لمسائل‌البيان،‌مؤسسة‌الملا ار‌للنشر،‌القاهر ،‌ (_3 

‌.24م،‌ل‌2015
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خَليَيَ  غمم  : عننالىكقولننه‌‌(1 وجننه‌الشننبه‌‌منننه‌وهننو‌ال شننبيه‌الننذي‌حننذإالمجمننل:‌ال شننبيه‌ ←

ارِ  فَخَّ
ن سجح عمى١٤ ٱلإۡنِسََٰنَ مِن صَلۡصََٰلٖ كَٱلۡ حۡماَٰ  تخمتحجسحج: الرَّ

‌كالبحر‌ويده‌رقة،‌كالشيم‌فريد‌ بل:‌نحو‌الشبه‌وجه‌فيه‌ذكر‌ما‌وهو:‌المفصل‌ال شبيه ←
 ‌.حسنا‌كالدار‌وكلامه‌جودا،

حننوال‌ال نني‌يكننون‌عليهننا‌الأ‌أربعننة،‌هنني‌نننوااي‌أ‌إلننىه‌يشننب وي ر ننب‌عننن‌ذلننك‌ قسننيم‌ال
‌لانر،‌هنذهالآ‌بقنا ا ‌أحندهما‌و‌و‌حنذإ‌أمعنا‌‌الشبه،‌وحنذفهماووجه‌‌الأدا ثبات‌إبحسب‌

 نواا‌هي:‌الأ
‌(2 ،الأربعنةكاننه‌أر‌ال شنبيه‌ال نام‌وهنو‌النذي‌ذكنرت‌‌المفصل:‌ويسنمىال شبيه‌المرسل‌ ←

 مثل‌قول‌الشاعر:
‌ا ل ب د ر ‌م ب ار ‌ ي ا   ‌(3 ‌ودي‌د ‌ر ‌م ‌‌ر ‌ي ‌غ ‌‌ا ت‌  ‌ق ‌‌ان ‌ك ‌‌ال ‌ا‌ق ‌م ‌‌ص ور   ه ‌‌ك ‌ك   

مثننل:‌‌(4 الشننبه،وجننه‌‌الأدا ،‌وحننذإال شننبيه‌المرسننل‌المجمننل:‌وهننو‌مننا‌ذكننرت‌فيننه‌ ←
 في‌الكلام‌كالملح‌في‌ال عام.‌النحو

كقنول‌‌(1 .ال شبيه‌المؤكد‌المفصل:‌وهو‌ما‌حنذفت‌مننه‌الأدا ،‌وذكنر‌فينه‌وجنه‌الشنبه ←
 الشاعر:‌

                                                             
‌.287-286ر،‌ل‌يحسين‌البصو‌أحمد‌م لوب‌ين ر: (_1 
 رسالة‌مقدمة‌لنيل‌شهاد ‌الماجس ير‌في‌الأدب:‌حميد‌قبايلي،‌الصور ‌البيانية‌في‌المدحة‌النبوية‌هند‌حسان‌بن‌ثابت‌ (_2 

‌من وري ‌ملا و ‌جامعة ‌الآداب‌واللغات، ‌كلية ‌العربية، ‌اللغة ‌قسم ‌القديم(، ‌الأدب‌العربي ‌‌شعبة ‌ل‌2004قسن ينة، م،
144.‌

 3_)‌‌ ‌ديوان‌حسان ‌ثابت، ‌ابن ‌ احسان ‌لبنان، ‌بيروت، ‌الك ب‌العلمية، ‌دار ‌مهني، ‌أ. ‌عبد ‌الأس اذ ‌شر : ‌ثابت، ،‌2بن
‌.55م،‌ل‌1994

‌.144،‌ل‌الساب ‌حميد‌قبايلي،‌المرجل‌(_4 
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‌ف يه ‌ل س ان ي‌ ي ب  ‌ع  ار م ‌لا  ر هت‌الد لا   ‌‌ص  د  ‌  ك  ر ي‌لا  ب ح  و 
 2)‌

ووجننه‌‌الأدا ال شننبيه‌الننذي‌حننذفت‌فيننه‌‌البليننغ:‌وهننول شننبيه‌المؤكنند‌المجمننل‌أو‌ال شننبيه‌ا ←
ويقنوم‌علنى‌ووجنه‌الشنبه‌ال شنبيه‌‌ داأحنذفت‌مننه‌ما‌»نه:‌أبو‌العدوس‌بأ‌الشبه،‌ويعرفه

‌كمننا‌فنني‌قننول‌(3 .«بننه‌منزلننة‌المشننبهبلننغ‌أو‌أمننن‌المشننبه‌بننه‌‌ ن‌المشننبه‌صننور‌أ‌دعننا ا
 :الشاعر

‌إ نَّم ا الات ج  ‌ع  ب ك م  وا‌م آر  ف ار ‌‌ف اق    ‌ا لأ  س  ‌م ن  ‌س ف ر  م ار ك م  ‌(4 ‌أ ع 

و‌أعلنننى‌سنننبيل‌ال و نننيح‌‌احنننداهما،‌إمننناو‌أالنننذي‌ي عننندد‌ رفننناه‌‌الم عننندد:‌هنننوال شنننبيه‌ ←
كنالقمر‌‌،‌كال فنا كنالورد ‌ومثالنه:‌اللاند‌المشنبهبها،‌ولى‌ال ي‌ي صإ‌الأ‌للصفة‌ال أكيد

 (5 .سو‌العكأي‌ عدد‌المشبه‌به‌أ،‌كالشمس
‌أمور‌وهذاو‌أمرين‌أمن‌م عدد‌‌ةمن زع‌فيه‌صور ما‌كان‌وجه‌الشبه‌‌ال مثيلي:‌هوال شبيه‌ ←

عقليا،‌م‌أحسيا‌‌الوجه‌فيهالوجه‌سوا ‌كان‌‌بمذهب‌جمهور‌البلاغيين‌ولا‌يش ر ‌فيه‌ ركي
ِ غمم ‌: عنالىومنه‌قولنه‌‌(6 ،غير‌حقيقيو‌أ‌حقيقيا َِّ َٰلهَُمۡ فيِي سَيِيِلِ ٱ مۡيََٰ

َ
َّذِينَ ينُفِقُيونَ أ ثَلُ ٱل مَّ

ِا ئةَُ حَبَّةٖ  ِ سُنۢبُلةَٖ م 
َُل  نۢبَتَٱۡ سَبۡعَ سَنَابلَِ فيِ 

َ
ةِ سجح عمىۚ كَمَثَلِ حَبَّة  أ را

ق ا ‌تحجتمحتحجسحج: الن ا

                                                                                                                                                                                               
 1_) ‌ ‌البيانية‌في‌شعر‌لاليل‌م ران‌ بحث‌مقدم ‌الصور  ‌الماجس ير‌في‌البلاغة‌ين ر:‌محمد‌مؤمن‌الصاد ، لنيل‌درجة

‌ ‌العربية،‌ملا و ‌جامعة‌أم‌درمان‌الإسلامية، ‌اللغة ‌كلية ‌النقدية، ‌الدراسات‌الأدبية ‌قسم م،‌ل‌2009-ه1430والنقد(،
53-65.‌

‌ .21حسان‌ابن‌ثابت،‌ديوان‌حسان‌ابن‌ثابت،‌ل‌‌(_2 
‌.145م،‌ل‌1‌،2007 البلاغة‌العربية،‌دار‌المسير ،‌بيروت،‌لبنان،‌‌إلى‌العدوس،‌مدلال‌أبو:‌يوسإ‌ين ر‌(_3 
‌مك بة‌ (_4  ‌الرحمان‌الربيل، ‌ال هامي،‌ حقي :‌محمد‌بن‌عبد ‌ديوان‌أبي‌الحسن‌بن‌محمد ‌ال هامي، أبي‌الحسن‌بن‌محمد

‌.308م،‌ل‌1‌،1982المعارإ،‌الرياض،‌ 
‌.233م،‌ل‌1‌،2012  الب‌محمد‌إسماعيل،‌علوم‌البلاغة‌ال  بيقية،‌ (_5 
‌.94-93ين ر:‌محمد‌علي‌سل اني،‌الملا ار‌من‌علوم‌البلاغة‌والعروض،‌ل‌‌ (_6 
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 ديوان "أثر الفراشة" لمحمود درويش: من نماذج تشبيهيةتحلي   .4

و ح،‌أد ‌و‌ ‌أصور‌‌إلىالوا ح،‌ويقرب‌الوا ح‌‌إلىال شبيه‌يلارج‌الغامض‌المس ور‌
اللافنني،‌‌وجمننال،‌لإ هنناره‌ةن‌ال شننبيه‌روعننإي‌أ‌،(1 ر وهننو‌ رجمننان‌للعقننل‌والبصننر‌والبصنني

ي‌ مثينل‌أ،‌الحقيقنة‌الأدبينةو قريبه‌البعيد،‌ح ى‌ي هر‌كل‌ما‌هو‌غامض‌ومس ور‌لينير‌به‌
‌الشي .

‌بأجمنلالصور‌و نوعهنا،‌حينث‌يع بنر‌ديواننه‌غنني‌‌بكثر ا سم‌شعر‌محمود‌دروي ‌لقد‌
،‌حينث‌الكبينر لفائند ها‌‌بغنزار ،‌وهنذا‌ال شبيهية‌الصور ومن‌هذه‌الصور‌نجد‌‌البيانيةالصور‌

‌و أملهنناالكلمننات‌‌ب حسنناسالننرب ‌بننين‌المشننبه‌والمشننبه‌بننه‌‌ة جلننى‌سننحر‌ال شننبيه‌فنني‌براعنن
"‌الفراشنةر‌أثن"‌في‌اك شاإ‌و و يح‌المعنى،‌وهذا‌ما‌نلمسه‌فني‌دينوان‌ة فاعل‌معها،‌رغبوال

جليننا‌مننن‌لاننلال‌‌وي هرهننا‌وا ننحانننه‌اشنن مل‌علننى‌العدينند‌مننن‌مننوا ن‌ال شننبيه‌أبحيننث‌نلحنن ‌
فني‌ثناينا‌‌البيانينةهم‌النماذج‌ال ي‌برز‌فيها‌هذا‌النوا‌من‌الصور‌أولعل‌من‌.‌غلب‌قصائدهأ

‌القصائد‌نذكر:

 ال شنبيه‌المرسنل‌المفصنل‌نجند‌قنول‌محمنود‌دروين ‌‌ةمثلنأ‌منن‌المفصد :بيه المرسد  التش
 "نيرون":‌ في‌قصيد

 (2 «‌سي‌ر ‌ع ‌‌ة ‌ل ‌ف ‌ي‌ح ‌ف ‌‌ل ‌اق ‌الرَّ‌ي‌ك ‌ش ‌م ‌ي ‌و ‌‌‌ون،‌......ر ‌ي ‌ن ‌‌ال ‌ب ‌‌في ‌‌ور ‌د ‌ا‌ي ‌اذ ‌م ‌»

يمشننني‌وهنننو‌‌'ال اغينننةنينننرون‌الامبرا نننور‌الرومننناني‌'شنننبه‌‌القصنننيد الشننناعر‌فننني‌هنننذه‌
وهنننو‌‌ن‌مشننني هأ‌يأالعنننرس،‌‌ةالنننراقل‌عنننند‌هنننز‌لاصنننره‌فننني‌حفلننن‌ةوي ماينننل‌بمشننني‌وي فنننالار

                                                             
،‌بيروت،‌صيدامحمد‌علي‌زكي‌صباغ،‌البلاغة‌الشعرية‌في‌ك اب‌البيان‌وال بيين‌للجاح ،‌المك بة‌العصرية‌للنشر،‌ (_1 
‌.239م،‌ل‌1998-ه1‌،1418 
‌.27،‌لمحمود‌دروي ‌ديوان‌ (_2 
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‌الشنبه‌ووجنه‌،الكناإ‌هي‌والأدا ‌،الراقل‌به‌والمشبه‌،نيرون‌هو‌قل،‌فالمشبهاكالر‌ي مايل‌
‌فهو‌ شبيه‌مرسل‌مفصل.ذكرت‌ركان‌ال شبيه‌أجميل‌‌نة‌أ‌يمشي‌وبما

الأليمة‌ال ي‌ألمةنت‌بنالو ن‌العربني،‌سرد‌الشاعر‌في‌هذه‌القصيد ‌بعض‌من‌الأحداث‌
مسنن لادما‌اسننم‌الإمبرا ننور‌نيننرون‌والننذي‌دائمننا‌مننا‌ار ننب ‌بننه‌حرينن ‌رومننا‌الكبيننر،‌لكننن‌هننذه‌
المر ‌لا‌يشاهد‌نيرون‌حري ‌روما‌وهو‌ينشد‌أشعار‌الإغري ،‌بل‌يشاهد‌حري ‌العنام‌أجمنل،‌

بشنر‌أو‌حجنر‌أو‌‌ونيرون‌هنا‌هو‌كل‌حاكم‌في‌العالم‌ سبب‌في‌دمار‌و ياا‌أجزا‌منه‌من
‌(1  اريخ.

 :"البعوضة"ورد‌ال شبيه‌المرسل‌المفصل‌أي ا‌في‌قصيد ‌

ة ‌‌« ‌(2 » ا ل م   ن ب يى‌مَّ‌ح ‌ك ‌‌م ‌لا ‌ال َّ‌‌‌في ‌لاَّ‌إ ‌‌ور ‌ز ‌  ‌‌لا ‌و ‌‌.……‌،ال ب ع و  

‌ ‌الشبه ‌‌البعو ةشاعر ‌هي ‌أال ي ‌من ‌ف كا ‌ال لام‌‌،النميمةشد ‌في ‌الم نبي بحمى
‌‌فالبعو ة ‌ال ي ‌الم نبي ‌وحمى ‌ال لام ‌يش د ‌عندما ‌لمل‌الدما  ‌ ش د‌أ ن ل  ‌بها صيب
،‌ف سمى‌الحمى‌أحيانا‌زائر ‌الليل،‌وقد‌أصيب‌بها‌الم نبي‌ثنا ‌الليلأ م د‌‌عرا هاأ راو ها‌و‌

‌أحد‌أكثر‌الشعرا ‌العرب‌شهر ‌بالحمى‌الشديد ‌فشكى‌منها‌وبكى‌بأربعة‌سجام.
حرار ها‌و قلب‌ماجها،‌فحاول‌أن‌يصإ‌أعرا ها‌‌هاجم ه‌الحمى‌ب راو ها‌وار فاا

‌:في‌القصيد ‌حيث‌يقول‌بأسلوب‌شعري‌رائل،

                                                             
‌.45ل‌‌ د (،‌ دت(،‌ين ر:‌جاكوب‌أبوت،‌نيرون‌ اغية‌روما،‌دار‌الحرإ‌العربي،‌ (_1 
‌.37،‌ل‌ديوانال‌ (_2 

ي ا  ‌ ‌ب ها ‌ح  ز ائ ر   ي‌ك أ نَّ ‌‌و  م  ‌ال َّلا  ‌في  ‌إ لاَّ ور  ‌  ز  ‌ف ل ي س 
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‌‌
‌

‌
‌الحمى‌وكأنها‌ف ا ‌يناجيها‌بشعره‌ويحاول‌أن‌ي حداها‌بأسلوبه.‌وصإ‌الم نبي

الكاإ‌وهو‌والأدا ‌‌ال لام‌الم نبي‌ووجه‌الشبه‌به‌حمىوالمشبه‌‌البعو ة‌هوفالمشبه‌
‌ شبيه‌مرسل‌مفصل.

ي ا‌على‌ شبيه‌مرسل‌مفصل‌من‌لالال‌قول‌أ‌"واجب ش صيتي" ‌وقد‌ح يت‌قصيد
‌‌الشاعر:

اه ‌اف ‌ف ‌ز ‌‌ة ‌ل ‌ف ‌ي‌ح ‌ف ‌‌وسي‌ر ‌ع ‌ك ‌‌ول ‌ج ‌ل!.......لا ‌  ‌ا‌ب ‌ي ‌‌ه ‌ول ‌ق ‌ا‌  ‌م ‌ « 
‌«‌ 2)‌

‌هو ‌به‌المشبه‌هنا ‌والمشبه ‌الشلاصي، في‌حفل‌‌‌العروس‌الب ل‌الذي‌يؤدي‌واجبه
ي كلم‌‌القصيد الكاإ‌والشاعر‌في‌هذا‌الشاهد‌الشعري‌من‌‌ دازفافها‌ووجه‌الشبه‌اللاجل‌والأ

يجاهد‌في‌سبيل‌و نه‌ويصإ‌حال‌الشعب‌و‌و‌الب ل‌الفلس يني‌الذي‌يحارب‌أعن‌الجندي‌
بال شبيه‌المرسل‌المفصل‌‌و أكيدههذا‌المعنى‌‌لإيصالوهو‌يحيي‌ويه إ‌باسمه‌وقد‌اس عان‌

ه اإ‌الجمهور‌باسمه‌و شجيعه‌حيث‌يسي ر‌على‌ملامحه‌سمات‌‌ليصإ‌حال‌الب ل‌عند
فقد‌شبه‌محمود‌دروي ‌حال ه‌ها ه‌بلاجل‌العروس‌في‌‌،اللاجل‌من‌شده‌الفر ‌لشكر‌شعبه‌له

الب ل‌و  رره‌‌ةصابما‌إيبدي‌الشاعر‌ ردد‌ال شجيل‌بعد‌القصيد ‌نهايةلكن‌في‌‌،حفل‌زفافها
‌"ةي ا‌ اريخ‌ان ها ‌صلاحيأ‌الب ولة"‌‌ن:أواصإ‌هذا‌ال ردد‌كما‌يقول‌ب

‌،ل‌مفصللارى‌على‌ شبيه‌مرسهي‌الأ‌"جار الصغيرات الجميلات" ‌و  منت‌قصيد
‌قال‌الشاعر:

                                                             
‌‌.484ل‌‌،م1983الم نبي،‌ديوان‌الم نبي،‌دار‌بيروت،‌بيروت،‌ د (،‌ين ر:‌‌(_1 
‌.41،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_2 

ش اي ا ‌و ا ل ح  ‌ل ه ا‌ا ل م   ار إ  ‌ف ي‌ع   ام ي‌ب ذ ل ت  ب ان ت  ف ع اف   ه ا‌و 
 1)‌
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‌(1 ‌»…ان ‌م ‌آلا ‌ا‌ك ‌اعت‌ف ‌  ‌ار ‌‌ات ‌اي ‌ن ‌ب ‌ل ‌ا ‌‌اد ‌د ‌ز ‌  ‌‌ث ‌ي ‌ح ‌« ‌
‌الكاإ‌ شبيهال‌ داألام‌الشعب‌الفلس يني‌و‌آي‌أ‌لامالآ‌بهوالمشبه‌‌البنياتفالمشبه‌هو‌

أن‌البنايات‌قد‌ غت‌على‌أماكن‌أشجار‌الزي ون،‌فقد‌‌إلىفالشاعر‌يلمح‌‌الار فاا‌الشبهووجه‌
 زين‌جميل‌الأماكن‌لكن‌‌ غير‌الحال‌على‌ما‌كان‌عليه‌في‌الساب .‌إذا‌كانت‌أشجار‌الزي ون

في‌الوقت‌الحا ر‌با ت‌البنايات‌ ر فل،‌وقد‌شبه‌الشاعر‌ار فاا‌هذه‌البنايات‌بكثر ‌و راكم‌
عليه‌في‌الساب ،‌ذلك‌لأن‌قلوب‌أهل‌فلس ين‌‌لام‌الشعب‌الفلس يني‌على‌ما‌كانتآو‌‌أحزان

‌ أكيد‌ ‌في ‌كبير ‌بشكل ‌ال شبيه ‌من ‌النوا ‌هذا ‌أسهم ‌وقد ‌عليه، ‌هي ‌لما ‌وقهرا  نزإ‌حزنا
‌‌الذي‌يرمي‌إليه‌محمود‌دروي ‌حيال‌معانا ‌فلس ين.‌،المعنى

‌":غيمة ملونة"في‌قصيد ‌‌ما‌جا ‌ومن‌أمثلة‌ال شبيه‌المرسل‌المفصل‌أي ا
‌»‌ئ ‌ف ‌  ‌ن ‌  ‌و ‌‌ة ‌يَّ‌م ‌س ‌و ‌م ‌‌ان ‌و ‌ل ‌ا‌أ يه ‌ف ‌‌ل ‌م ‌ل ‌  ‌‌ةي‌م ‌ي ‌غ ‌ب ‌‌ة ‌يه ‌ب ‌الشَّ‌‌  ‌و ‌غ ‌الرَّ‌ب ‌ه و‌ل ‌أ «‌

 2)‌
هنا‌رغو ‌وفقاعات‌الصابون‌ال ي‌ حمل‌ألوان‌ بهر‌و لمل‌بالغيمة‌الملونة‌‌شبه‌الشاعر

على‌،‌شبيهة‌ووجه‌الشبه‌اللون‌الأدا ‌،والمشبه‌به‌الغيمة‌،المشبه‌هو‌الرغو ف‌،بألوان‌موسمية
‌سبيل‌ال شبيه‌المرسل‌المفصل.
‌عر:اشبيه‌آلار،‌إذ‌قال‌الش وفي‌القصيد ‌نفسها‌ورد‌

‌ك ن ز ه ةي‌‌لا ‌و ‌‌  ‌ر ‌ج ‌‌  ‌لا ‌‌ات ‌ي ‌ر ‌ك ‌ذ ‌« ‌ار ‌  ‌  ‌ان ‌ك ‌‌و ‌أ ‌‌ري‌ب ‌و ‌ن ‌ص ‌‌  ‌ر ‌ي‌ح ‌ف ‌‌  ف ر   
‌»ر ‌  ‌م ‌ل ‌ا ‌‌ت ‌ح ‌  ‌‌ةي‌ل ‌اف ‌ح ‌

 3)‌
‌ال ي‌لا‌ به ‌ولا‌ ح ‌الشاعر‌الذكريات‌العادية الذكريات‌ال ي‌عندما‌‌،القلب‌نز‌شبه

فلة‌ حت‌اأو‌كان  ار‌ح‌،اس م اا‌فيها ‌صنوبر‌لا‌في‌حر‌‌نزهةبال شعرك‌بشي ‌‌لان ذكرها‌
                                                             

‌.64،‌ل‌‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_1 
‌.123،‌ل‌الديوان(_2 ‌
‌.124ل‌‌،‌محمود‌دروي ‌ديوان (_3 



 وبلاغة الصورة الاستعارية بلاغة الصورة التشبيهية                     الأو  الفص 
 

28 
 

‌ال ويل ‌والان  ار ‌وبهجة ‌ع ر ‌الم ر ‌بحيث ‌الملل‌الم ر ‌سيد ‌هنا. الذكريات‌‌فالمشبه
أن‌المشبه‌وبما‌،‌ان  ار‌حافلة‌ حت‌الم رو‌‌،صنوبر‌ النزهة‌في‌حر‌وهو‌والمشبه‌به‌ عدد‌

‌به‌م عدد،‌فهو‌ شبيه‌م عدد.
 : من‌أمثلة‌ال شبيه‌المرسل‌المفصل‌نجد‌قول‌محمود‌دروي ‌في‌ التشبيه المرس  المجم

 :"حمام"قصيد ‌
»‌ةي‌يَّ‌او ‌م ‌س ‌‌مي‌لة‌س ‌‌ة ‌ق ‌ار ‌ب ‌ك ‌‌ل ‌م ‌ل ‌ي ‌‌ان ‌لا ‌الد ‌‌ل ‌لا ‌لا ‌‌ن ‌م ‌‌ ت‌أ ج ‌ف ‌‌ل ‌ش ‌ق ‌ن ‌ي ‌‌ام ‌م ‌ح ‌ل ‌ا ‌‌ن ‌م ‌‌إ ‌ر ‌«

‌ 1)‌
‌ ‌أرجا ‌دروي ‌شبه ‌كل ‌الذي‌يملأ ‌بسبب‌الدلاان ‌فجأ  ‌يحل ‌وي ير ‌عندما الحمام

سماوية‌بحيث‌يشبهه‌سلم‌أي‌عندما‌يرإ‌بعيدا‌في‌أعلى‌السما ‌يصبح‌يلمل‌كبارقة‌‌،المدينة
سو ‌فيها‌أحوال‌الجو‌ البر ‌الذي‌ي هر‌فجأ ‌في‌قلب‌السما ‌في‌الأيام‌ال ي‌بعر‌هنا‌اشال

‌من‌لالال‌ صادم‌السحاب.
‌الكاإ‌وبما‌أن‌وجه‌الشبه‌والأدا ‌،بارقة‌سلم‌سماوية‌و‌الحمام‌والمشبه‌بههه‌فالمشب

‌محذوإ‌فهو‌ شبيه‌مرسل‌مجمل.
‌:"البعوضة"وفي‌قصيد ‌ألارى‌ي هر‌نفس‌النوا‌من‌ال شبيه‌إلقا ‌الشعر‌في‌قصيد ‌

ة ،‌« ى‌ل ‌ع ‌‌إ ‌ق ‌  ‌‌مَّ‌،‌ث ‌اس ‌و ‌س ‌و ‌ل ‌ا ‌و ‌‌ة ‌ف ‌ر ‌غ ‌ل ‌ا ‌‌ن ‌ا‌م ‌م ‌‌ني‌ك ‌ر ‌ف ي‌ي‌ف ‌  ‌لا ‌  ‌ا‌ف ‌اه ‌ر ‌  ‌ل ‌‌  ‌و ‌ال َّ‌‌ل ‌ع ‌ش ‌  ‌‌...ا ل ب ع و  
‌»ة ‌م ‌ل ‌س ‌  ‌س ‌الم ‌ك ‌‌ةت‌م ‌ال ‌س ‌م ‌‌ةت‌ن ‌...‌آم ‌  ‌ائ ‌ح ‌ل ‌ا ‌

 2) ‌
‌البعو  ‌دروي  ‌فالبعوض‌‌ الحشر‌‌ةشبه ‌بالمسالمة ‌الإنسان ‌مل‌دم ‌ حاول ال ي

‌المعركة‌ ‌لالال ‌الاس سلام ‌  لب ‌مسالمة ‌وكأنها ‌ لا بئ ‌ق لها ‌و حاول ‌حولك ‌ زن عندما
فالمشبه‌هنا‌هو‌البعو ة‌والمشبه‌به‌المسالمة‌والأدا ‌الكاإ‌وبما‌أن‌هذا‌ال شبيه‌قد‌‌الصعبة

‌اس غنى‌عن‌ذكر‌وجه‌الشبه‌فهو‌ شبيه‌مرسل‌مجمل.
                                                             

‌.31،‌ل‌الديوان‌ (_1 
‌.37،‌ل‌ديوان‌محمود‌دروي ‌ (_2 
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 شبيه‌المرسل‌المجمل‌أي ا،‌ففي‌عنوان‌العر‌اشالو إ‌‌"ليتني حجر"‌ وفي‌قصيد
‌مثل‌الحجر‌في‌قوله:‌القصيد ‌ذا ها‌يوجد‌ شبيه‌من‌نوا‌آلار‌حيث‌ منى‌الشاعر‌أن‌يكون

‌(1 ‌»ت ‌ح ‌ي‌النَّ‌ف ‌‌ين ‌ار ‌م ‌  ‌‌و ‌،‌أ ‌ةي‌و  ‌ح ‌ن ‌م‌ل ‌ث ‌م ‌‌ ي‌ر ‌ج ‌ي‌ح ‌ف ‌‌ل ‌و  ‌أ ‌«
‌ال شبيه ‌برز ‌الح ‌‌،هنا ‌في ‌ و ل ‌ال ي ‌بالحجر  ‌نفسه ‌الشاعر ‌يشبه مثل‌‌  ‌ر ‌ج ‌إذ

‌حجر‌،المنحو ة ‌من ‌مشكلة ‌الأصل ‌في ‌هي ‌الألاير  ‌اندماج‌‌،وهذه ‌نلح  ‌هذا ‌لالال ومن
‌. شبيهين‌في‌ ركيب‌واحد

ني‌محمود‌دروي ‌أن‌يكون‌مثل‌الحجر‌في‌سكونه‌وعدم‌مي  ح‌من‌ ‌:ال شبيه‌الأول -
‌ال شبيه‌قد‌حذفت‌أدا ‌ال شبيه‌ووجه‌الشبه‌ حنينه‌و عإ‌قلبه‌لأي‌شي ‌كان‌في‌هذا

 على‌سبيل‌ال شبيه‌البليغ.
‌في‌ال شبيه‌الثانيأ -  ل‌مثل‌المنحو ة‌في‌و‌عر‌بأن‌الحجر‌ياحين‌ذكر‌الش‌سهنلم‌:ما

 ذ‌قال:إجر ‌ح ‌
‌‌»‌ةي‌و  ‌ح ‌ن ‌م ‌‌ل ‌ث ‌م ‌‌ ي‌ر ‌ج ‌ي‌ح ‌ف ‌‌وه ‌ع ‌  ‌...‌و ‌ر ‌ج ‌ي‌ح ‌ن ‌ي   ‌ل ‌«

ونوا‌ال شبيه‌هنا‌ شبيه‌مرسل‌مجمل‌فقد‌اس وفى‌جميل‌أركان‌ال شبيه‌إلا‌وجه‌الشبه‌
‌الحجر‌والمشبه‌‌وه‌هنا‌هفهو‌محذوإ‌ليكون‌المشب ‌ال شبيه‌هو‌به ‌وأدا  المنحو ة

‌مثل.
 : أكثر‌‌" كقصيدة نثرية"ورد‌ال شبيه‌المؤكد‌المفصل‌في‌قصيد ‌التشبيه المؤكد المفص

 من‌مر ‌حين‌قال‌الشاعر:
‌إلى‌ل ‌ا ئ ‌الم‌ب ‌ش ‌ع ‌ل ‌ا ‌و ‌‌ات ‌ر ‌ي ‌ج ‌الش ‌‌ل ‌ا  ‌و ‌ي‌  ‌ف ‌‌ه ‌ع ‌م ‌س ‌‌أ لا ‌و ‌‌ه ‌ب ‌‌سَّ‌ح ‌أ ‌يإ ‌ف ‌لا ‌‌اا ‌يق ‌إ ‌‌يم ‌س ‌النَّ‌«

‌‌ار ‌ر ‌ف ‌ص ‌لا  ‌ا ‌ ‌(1 ‌»‌ة ‌ين ‌الز ‌و ‌‌ة ‌ج ‌ر ‌ه ‌ب ‌ل ‌ا ‌‌ن ‌م ‌‌إ ‌ف ‌لا ‌  ‌ي ‌‌د ‌س ‌ج ‌‌ة ‌يع ‌ب ‌ال َّ‌و ‌‌إ ‌شَّ‌ق ‌  ‌ص ور 

                                                             
‌.21،‌ل‌الديوان‌ (_1 
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‌الش - ‌شبه ‌الأول: ‌ال شبيه ‌أن‌اففي ‌بحيث ‌اللافة ‌في ‌بالإيقاا ‌الهادي ‌النسيم ‌عليل عر
والمشبه‌به‌‌،أو‌الحزن‌والألم.‌فالمشبه‌هو‌النسيم‌والسرورالإيقاا‌يع ي‌إحساسا‌بالفر ‌

‌اللافةو‌‌،الإيقاا ‌الشبه ‌حذإ‌ركن‌من‌‌ا والأد‌،وجه ‌ال شبيه ‌في‌هذا ‌أن ‌بما محذوفة
 هو‌الأدا ‌فهو‌ شبيه‌مؤكد‌مفصل.و‌أركان‌ال شبيه‌

الذي‌بدأ‌ي لإ‌‌الاصفرار‌إلىأما‌ال شبيه‌الثاني:‌شبه‌دروي ‌العشب‌المصفر‌أو‌المائل‌ -
مصفر ‌ فقد‌ن ار ها‌‌،مشققة‌،أي‌صور‌سا ت‌حال ها‌وأصبحت‌بالية‌،بصور‌  قشإ

‌الشبه‌الاصفرار‌والأدا ‌حذفت‌ ‌الصور‌ووجه ‌به ‌فالمشبه‌هو‌العشب‌والمشبه ولمع ها
 على‌سبيل‌ال شبيه‌المؤكد‌المفصل.

 بيعة‌الفالار ‌لما‌يزينها‌من‌أشجار‌وثمار‌وأزهار‌العر‌ا شبيه‌الثالث:‌شبه‌الشالوفي‌ -
‌حيث‌أنة‌ ‌والزينة ‌في‌البهرجة ‌ي مي‌بالجسد ‌الألاير ‌وال زوي هذا ‌بالزينة نقول‌جسد‌‌،ز

‌هو‌ ‌المثال ‌هذا ‌في ‌به ‌فالمشبه غرا  ‌وا  ‌ف نة ‌أصبح ‌ح ى ‌الزينة ‌في ‌أي‌مبالغ مبهرج
ال بيعة‌والمشبه‌به‌الجسد‌ووجه‌الشبه‌البهرجة‌والزينة‌والأدا ‌محذوفة‌إذن‌فهو‌ شبيه‌

‌مؤكد‌مفصل.
صنل‌حينث‌قنال‌ورد‌ شنبيه‌آلانر‌مؤكند‌مف‌"ليت الفتى شدجرة"‌وفي‌قصيد ‌ألارى‌بعنوان‌
‌الشاعر:

‌»‌ ي‌و ‌ف ‌‌إلى‌ل ‌ه ‌  ‌ب ‌،‌  ‌ة ‌ف ‌اق ‌و ‌‌  ‌لا ‌ص ‌‌  ‌ر ‌ج ‌الشَّ‌‌«
 2)

 

‌ شبيه‌من‌نوا‌آلار‌في‌عنوان‌‌ ‌يوجد ‌نشير‌أنه ‌المثال، قبل‌أن‌نشرا‌في‌شر ‌هذا
الع ا ‌وكثير‌الفوائد‌كثير‌هنا‌الشاعر‌ منى‌لو‌كان‌مثل‌الشجر ‌‌"ليت الفتى شجرة"القصيد ‌

                                                                                                                                                                                               
‌.19ل،‌محمود‌دروي ‌ديوان (_1 
‌.51،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_2 
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وهو‌ شبيه‌حذفت‌أركانه‌الأدا ‌‌واللاشب‌و قإ‌اح راما‌للعابرين‌وللسما . مدك‌بال ل‌والثمار‌
‌.ووجه‌الشبه‌على‌سبيل‌ال شبيه‌البليغ

أما‌ شبيه‌الموالي‌عندما‌قال:‌"الشجر ‌صلا ‌واقفة"‌هنا‌المشبه‌هو‌الشجر ‌والمشبه‌به‌‌
بها‌الإنسان‌شاعر‌شبه‌الشجر ‌بفري ة‌يقوم‌اللأدا ‌محذوفة‌فاالصلا ‌ووجه‌الشبه‌الوقوإ‌و‌

 يلة‌اليوم‌وهي‌الصلا ‌لأن‌المسلم‌دائم‌الوقوإ‌من‌أجل‌ أدية‌هذا‌الفرض‌النبيل‌والشجر ‌
‌ ‌اح راما ‌ليلا‌ونهارا ‌جليلا‌بحيث‌   لل‌‌ لسمال قإ‌على‌ساقها و ؤدي‌هي‌الألارى‌فر ا

 فو ‌ولا‌ نحني‌إلا‌لعاصفة‌وبما‌أن‌الأدا ‌حذفت‌فنوا‌ال شبيه‌مؤكد‌مفصل.‌إلىدائما‌

‌الشهرة":"قول‌الشاعر‌في‌قصيد ‌‌أمثلة‌ال شبيه‌المؤكد‌للمفصل‌نجد‌ومن

‌(1 ‌»‌ار ‌ر ‌س ‌لأ  ‌ا ‌‌ن ‌م ‌‌وم ‌ر ‌ح ‌م ‌ل ‌ا ‌‌ن ‌ائ ‌ك ‌ل ‌ا ‌‌ة ‌يح ‌  ‌ف ‌‌  ‌ر ‌ه ‌الش ‌‌«

بحيننث‌أن‌الشننهر ‌أن‌ كننون‌معروفننا‌لنندى‌‌،شننبه‌دروينن ‌الشننهر ‌بالف ننيحة‌فنني‌الأسننرار
مينل‌أسنرارك‌لجكشنإ‌ الف نيحة‌‌،نفسنها  هنر‌و نشنر‌أي‌‌،الناس‌معرفة‌واسنعة‌بعيند ‌المندى

المشنبه‌هنو‌الشنهر ‌والمشنبه‌‌.فالف نيحة‌هني‌شنهر ‌بمنا‌يعناب‌أي‌انكشناإ‌المعاينب‌،وان شارها
‌به‌الف يحة‌ووجه‌الشبه‌الأسرار‌والأدا ‌محذوفة‌على‌سبيل‌ال شبيه‌المؤكد‌المفصل.

  لنب‌القصنائد‌منهنا:‌البلينغ‌فني‌أغ‌بيهورد‌ال شن مؤكد المجم  أو التشدبيه البليد :الالتشبيه
 قال‌الشاعر:، "ذباب أ ضر"قصيد ‌

 (2 ‌»‌ة ‌يَّ‌ص ‌اص ‌ر ‌‌ة ‌يَّ‌اد ‌م ‌ر ‌‌ا  ‌م ‌السَّ‌‌«

                                                             
‌.181،‌ل‌ديوانال‌ (_1 
‌.17،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_2 
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وذلننك‌لكثننر ‌ لقننات‌‌،ل‌الرمننادياشننبه‌الشنناعر‌السننما ‌الصننافية‌الزرقننا ‌بلننون‌الرصنن
ح نننى‌أصنننبحت‌السنننما ‌محجوبنننة‌‌،الرصنننال‌وقنننذإ‌ال نننائرات‌الحربينننة‌الإسنننرائيلية‌لفلسننن ين

ويننندل‌علنننى‌الاك ئننناب‌‌،وهنننو‌لنننون‌بنننين‌الأبنننيض‌والأسنننود‌،بننناللون‌الرمنننادي‌وهنننو‌لنننون‌الننندلاان
فهننو‌‌افالمشننبه‌هننو‌السننما ‌والمشننبه‌بننه‌الرصننال‌ووجننه‌الشننبه‌والأدا ‌حننذفو‌‌واللاسننار ‌العارمننة.

‌ شبيه‌بليغ.‌

‌:‌ي"هامأبعد من الت"ويقول‌دروي ‌في‌قصيد ه‌‌
‌(1 ‌» و أ ق و ى‌إَّ‌لا ‌أ ‌ر ‌آلا ‌‌دات‌س ‌ج ‌‌ن ‌ك ‌س ‌ا‌  ‌اع ‌ع ‌ش ‌‌ت ‌ار ‌ي‌  ‌  ‌ي‌الَّ‌وح ‌ر ‌‌ك ان ت ‌‌«

شنننعاا‌البحينننث‌شنننبه‌روحنننه‌حنننين‌ لانننرج‌منننن‌جسنننده‌ب‌،هننننا‌الشننناعر‌ي حننندث‌عنننن‌نفسنننه
المنبثنن ‌الننذي‌لا‌ بصنننره‌ولا‌ لمحننه.‌فالمشنننبه‌هننو‌النننرو ‌والمشننبه‌بنننه‌الشننعاا‌والأدا ‌محذوفنننة‌

‌أي ا‌محذوإ‌على‌سبيل‌ال شبيه‌البليغ.‌وووجه‌الشبه‌ه

‌‌"البيت قتيلا":‌ومن‌أمثلة‌ال شبيه‌البليغ‌قول‌الشاعر‌في‌قصيد 

‌(2 ‌»‌ي ‌اع ‌م ‌ج ‌‌ل ‌  ‌ا‌ق ‌ ت‌ي ‌أ ‌و ‌‌ه ‌يلات‌  ‌ق ‌‌ت ‌ي ‌ب ‌ل ‌ا ‌‌«

و صير‌‌،عر‌البيت‌بالق يل‌الذي‌ ن هي‌حيا ه‌أي ا‌فالبيوت‌ ق ل‌عندما‌ هدماشبه‌الش
فالشاعر‌اك فى‌في‌‌،فالبيت‌عند‌ دميره‌يصبح‌مقبر ‌للق لى‌،ح اما‌لا‌وجود‌لها‌ولا‌لسكانها

‌ذكر‌ رفي‌ال شبيه‌فق ‌وحذإ‌وجه‌الشبه‌والأدا ‌على‌سبيل‌ال شبيه‌البليغ.بهذا‌المثال‌

‌الشاعر:‌على‌ شبيه‌بليغ‌حين‌قال‌‌نسر على ارتفاع من فض"اح وت‌قصيد ‌"و‌

                                                             
‌.24ل‌‌،الديوان‌(_1 
‌.33،‌لديوان‌محمود‌دروي ‌ (_2 
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‌(1 ‌»‌ادت‌ه ‌د ‌ي‌ه ‌ب ‌ل ‌ق ‌‌ان ‌ك ‌ل ‌‌،ات ‌ه ‌ج ‌ل ‌ا ‌‌ل و لا ‌‌«

ليبقننى‌هننذا‌ال شننبيه‌‌فقنند‌شننبه‌قلبننه‌بالهدهنند،‌وحننذإ‌كننلا‌مننن‌أدا ‌ال شننبيه‌ووجننه‌الشننبه
،‌يرمني‌محمنود‌دروين ‌منن‌لانلال‌هو‌الهدهدالمشبه‌به‌و‌و‌‌عنصري‌المشبه‌وهو‌قلب‌الشاعر‌

أنه‌يعي ‌ ائها‌هائما‌في‌قصائده‌المحاكية‌لمآسي‌الق ية‌الفلسن ينية‌وسنبيله‌‌إلىهذه‌العبار ‌
وهذا‌الألاير‌شبهه‌بالهدهد‌‌،فلس ينية‌هو‌قلبهالي‌آسالوحيد‌الذي‌يقوده‌لإ فا ‌هذه‌الآلام‌والم

قصنة‌الهدهند‌علنى‌اس ند‌في‌قولنه‌هنذا‌‌،‌إذالدينية‌'محمود‌دروي 'ولعل‌هذا‌ما‌ي في‌لالفية‌
ملكنة‌سنبأ،‌‌،بوجود‌مملكة‌بلقنيس ائر‌الهدهد‌حين‌انبأه‌واعلمه‌‌'ن‌عليه‌السلامسليما'وسيدنا‌

‌وعنلا:‌ وذكر‌أنه‌وجد‌الملكة‌وقومهنا‌يسنجدون‌للشنمس‌منن‌دون‌اه،‌وبينان‌ذلنك‌فني‌قولنه‌جنلة

ِ غمم َِّ مۡسِ مِن وُونِ ٱ هَا وَقوَۡمَهَا يسَۡجُدُونَ للِشَّ مۡل سجح عمىوجََدتُّ الملكنة‌،‌فهنو‌يعنرإ‌أن‌هنذه‌تخمتحجسحج: الن َّ

‌السننجود‌لا‌ينبغنني‌إلا‌ وأن‌هننؤلا ‌رعيننة‌وينندرك‌أنهننم‌يسننجدون‌للشننمس‌مننن‌دون‌اه،‌وينندرك‌أنة
‌ه.

يمنننان‌وبراعنننة‌فننني‌عنننرض‌النبنننأ،‌ويق نننة‌إلنننى‌ الهدهننند‌العجينننب‌صننناحب‌إدراك‌وذكنننا ‌وا 
‌(2  بيعة‌موقفه،‌الهدهد‌الذي‌ سبب‌في‌إسلام‌أمة‌كاملة.

يقنوده‌فني‌ ريقنه‌الشنعري‌المحناكي‌للق نية‌عر‌وقلبنه‌هنو‌منن‌اوكذا‌الأمر‌بالنسنبة‌للشن
‌الفلس ينية‌ومعانا ها.

‌حين‌قال:‌"موسيقى مرئية"ورد‌أي ا‌ شبيه‌بليغ‌في‌قصيد ‌و‌

»‌ ي‌ر ‌ه ‌ز ‌‌ة ‌م ‌غ ‌نَّ‌ال‌ير ‌ص ‌  ‌،‌ف ‌  ‌ائ ‌د ‌ي‌ح ‌ل ‌و ‌ح ‌‌ح ‌  ‌ف ‌ن ‌  ‌ف ‌‌«
‌ 1)‌

                                                             
‌.39،‌ل‌الديوان‌ (_1 
‌.‌3ل‌‌ دت(،‌هدهد‌سليمان،‌المؤسسة‌العربية‌الحديثة،‌القاهر ،‌ د (،عبد‌المقصود،‌‌عبد‌الحميد (_2 
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مرئينة‌فعنندما‌‌ىشبه‌الشاعر‌فني‌هنذا‌المثنال‌النغمنة‌بنالزهر ‌بحينث‌يع بنر‌الزهنر ‌موسنيق
عننالم‌آلاننر‌ملنني ‌‌إلننى لننك‌النغمننات‌ ألاننذه‌‌أنة‌حنندائ ‌أي‌‌هالموسننيقى‌ نفنن ح‌حولنن‌إلننىيسنن مل‌

‌.محذوفينمشبه‌هنا‌النغمة‌والمشبه‌به‌الزهر ‌وأدا ‌ال شبيه‌ووجه‌الشبه‌فالر‌ابالورود‌والأزه

 :فقنند‌‌"قلبددي قتدديلا"ه‌الم عنندد‌فنني‌عنند ‌قصننائد‌منهننا‌قصننيد ‌يشننبال ورد‌‌التشددبيه المتعدددد
 ‌اح وت‌هذه‌القصيد ‌على‌عد ‌ شبيهات‌م عدد ‌منها‌قول‌الشاعر:

ل ‌‌« ‌(2 ‌»‌ات ‌ن ‌ائ ‌الك ‌ك ‌‌ ت‌لا ‌ش ‌أ ‌ر ‌اث ‌ن ‌  ‌  ‌‌ت ‌ن ‌م ‌س ‌لإ  ‌ا ‌و ‌‌يد ‌د ‌ح ‌ل ‌ا ‌و ‌‌اج ‌ج ‌الز ‌و ‌‌ب ‌ش ‌لا ‌ل ‌ا ‌و ‌‌ر ‌ج ‌ح ‌ل ‌ا ‌‌ىع 

شنبه‌الشناعر‌الحجنر ‌واللاشنب‌والزجناج‌والحديند‌والإسنمنت‌بالكائننات‌الحينة‌فني‌ال ننافر‌
بننه‌هننو‌‌والمشننبهفالمشننبه‌هنننا‌م عنندد‌‌تفجننار‌أو‌ هننديم‌للبيننو‌ان‌ثحنندو‌‌أثننركالأشننلا ‌البشننرية‌

الأشننلا ‌البشننرية‌والأدا ‌هنني‌الكنناإ‌ووجننه‌الشننبه‌ال نننافر‌وبمننا‌أن‌المشننبه‌م عنندد‌فهننو‌ شننبيه‌
‌م عدد‌ سوية

‌جد‌ شبيه‌آلار‌م عدد‌في‌قول‌الشاعر:ويو‌

‌ض ‌اب ‌ق ‌م ‌و ‌‌يب ‌اب ‌ن ‌لأ  ‌ا ‌و ‌‌ات ‌ي ‌ف ‌ن ‌ح ‌ل ‌ا ‌و ‌‌ات ‌ان ‌و ‌  ‌س ‌الأ ‌و ‌‌اب ‌ع ‌ل ‌لأ  ‌ا ‌و ‌‌  ‌ع ‌لا ‌م ‌ل ‌ا ‌و ‌‌ون ‌ح ‌الص ‌‌ر ‌سَّ‌ك ‌  ‌  ‌و ‌‌«
‌ر ‌س ‌ك ‌ن ‌ا‌ام ‌ك ‌‌ات ‌ب ‌لَّ‌ع ‌الم ‌و ‌‌ت ‌لا ‌لَّ‌لا ‌الم ‌و ‌‌ون ‌  ‌ي ‌الزَّ‌‌ات ‌ان ‌ب ‌  ‌ر ‌م ‌ات‌و ‌ي ‌ر ‌ه ‌ز ‌م ‌ل ‌ا ‌و ‌‌ة ‌ال ‌سَّ‌الغ ‌و ‌‌ة ‌ج ‌لاَّ‌الثَّ‌و ‌‌اب ‌و ‌ب ‌لأ  ‌ا ‌

‌»‌اه ‌اب ‌ح ‌ص ‌أ 
 3)‌

‌.وهنا‌أي ا‌ شبيه‌م عدد‌ال سوية

‌(1 المشبه‌به‌واحد.‌ ال شبيه‌م عد‌ال سوية:‌وهو‌ عدد‌المشبه‌مل‌بقا*
                                                                                                                                                                                               

‌.137،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_1 
‌.34،‌ل‌ديوانال‌ (_2 
‌.34،‌ل‌ديوان‌محمود‌دروي  (_3 
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‌وأي ا‌قوله:‌
يال‌  ‌اد ‌ه ‌ش ‌و ‌‌اج ‌و ‌الزَّ‌‌ة ‌يق ‌ث ‌و ‌و ‌‌ار ‌يج ‌الإ ‌‌ود ‌ق ‌ع ‌‌  ‌زَّ‌م ‌  ‌  ‌‌« ‌ات ‌اق ‌  ‌ب ‌و ‌‌ا  ‌ب ‌ر ‌ه ‌الك ‌و ‌‌الما  ‌‌  ‌ور ‌ا  ‌ف ‌و ‌‌د ‌لا ‌م 

»‌اه ‌اب ‌ح ‌ص ‌أ ‌وب ‌ل ‌ق ‌‌  ‌زَّ‌م ‌  ‌ا‌  ‌م ‌،‌ك ‌ة ‌يَّ‌م ‌ار ‌الغ ‌‌ل ‌ائ ‌س ‌الرَّ‌و ‌‌ر ‌ف ‌السَّ‌‌ات ‌از ‌و ‌ج ‌و ‌‌ة ‌يَّ‌و ‌اله ‌
‌ 2)‌

أي‌أن‌الشننناعر‌شنننبه‌ منننز ‌وانكسنننار‌كنننل‌هنننذه‌المسننن لزمات‌المنزلينننة‌ب منننز ‌وانكسنننار‌‌
‌بيو هم‌فال شبيه‌هنا‌أي ا‌م عدد‌إذا‌فهو‌ شبيه‌م عدد‌ سوية.‌مديإثر‌ هقلوب‌أصحابها‌

حينننث‌قنننال‌محمنننود‌‌"علدددى قلبدددي مشددديت"ورد‌ال شنننبيه‌الم عننندد‌أي نننا‌فننني‌قصنننيد ‌وقننند‌
‌دروي :‌

‌يب ‌ل ‌ق ‌‌نَّ‌أ ،‌ك ‌ت ‌ي ‌ش ‌ي‌م ‌ب ‌ل ‌ى‌ق ‌ل ‌ع ‌

‌(3 ‌ا  ‌و ‌ه ‌‌و ‌أ ‌يإ ‌ص ‌ر ‌‌و ‌،‌أ ي  ‌ر ‌  ‌

‌وهننلمشننبه‌ا وجنند‌أركننان‌ال شننبيه‌فذ‌إ‌،حيننث‌شننبه‌الشنناعر‌قلبننه‌بننال ري ‌أو‌الرصننيإ
‌ذالن‌.وذلنك‌ل نول‌ال رين ‌،الهنوا و‌‌الرصيإ‌،به‌ال ري ‌والمشبهكأن‌‌هي‌ شبيهال‌ داأالقلب‌و‌

أراد‌قلبننه‌أن‌يكنننون‌ ريقنننا‌ليمشننني‌علينننه‌المنننار ‌وبمنننا‌أن‌المشنننبه‌بنننه‌م عننندد‌فهنننو‌ شنننبيه‌م عننندد‌
‌الجمل.

‌(4 المشبه‌واحد.ال شبيه‌م عدد‌الجمل:‌وهو‌ عدد‌المشبه‌به‌مل‌بقا ‌*

                                                                                                                                                                                               
ل‌‌،‌المك بة‌العصرية،‌صيدا،‌بيروت،‌ د (،‌ دت(،السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل‌(_1 

225.‌
‌.‌34ل‌،الديوان (_2 
‌.85ل‌‌،محمود‌دروي ‌ديوان (_3 
‌.226السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل،‌ل‌ (_4 
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‌م عدد‌أي ا‌إذ‌يقول:ال شبيه‌الاح وت‌على‌‌"أثر الفراشة"وقصيد ‌

‌ول ‌ز ‌‌ي ‌لا ‌‌ة ‌اش ‌ر ‌ف ‌ال ‌‌ر ‌ث ‌أ 

‌...ضي‌ام ‌غ ‌‌ه ‌  ‌يَّ‌ب ‌اذ ‌ج ‌‌و ‌ه ‌

‌ي...م ‌و ‌ي ‌ي‌ال ‌ف ‌‌ي ‌د ‌ب ‌الأ ‌‌ة ‌فَّ‌لا ‌‌و ‌ه ‌

‌ي...وم ‌  ‌‌  ‌و ‌ي‌ال َّ‌ف ‌‌ة ‌ام ‌ش ‌‌و ‌ه ‌

‌(1 ‌...ل ‌او ‌ح ‌  ‌‌ةي‌ي ‌ن ‌غ ‌أ ‌‌ل ‌ث ‌م ‌‌و ‌ه ‌

ولكننننه‌ذو‌ غنننامض،الفراشننة‌بجاذبيننة‌غنننامض‌أي‌أن‌أثننر‌الفراشننة‌‌الشنناعر‌أثنننرشننبه‌
ثننم‌‌،فالفراشننة‌لا‌ غننادر‌ال رين ‌إلا‌بعنند‌أن‌يصننبح‌ال رين ‌وا ننحا‌،جاذبينة‌ س ح ننر‌المعننى

ويشننبهها‌بشننامة‌فنني‌‌،أي‌أن‌أثرهننا‌لافيننإ‌يبقننى‌منندى‌الحيننا ‌ييشننبهها‌بلافننة‌الأبنندي‌فنني‌اليننوم
م‌يشبه‌ثال و ‌و لمل،‌ برز‌في‌أي‌يشبه‌الشاعر‌هنا‌لافة‌الفراشة‌بالشامة‌ال ي‌‌يال و ‌ وم

ولكنهننا‌ ك فنني‌بننبعض‌‌، ‌بننالكثير‌مننن‌الكلمنناتو‌بالأغنيننة‌ال نني‌ حنناول‌البنن‌الشنناعر‌أثننر‌الفراشننة
الكلمات‌المق بسة‌من‌ال لال‌ف لافي‌ما‌كانت‌ ريد‌أن‌ قوله.‌بمنا‌أن‌المشن به‌بنه‌م عندد‌أي نا‌

‌ عدد‌الجمل.فنوا‌ال شبيه‌م

 :فني‌‌اوا ح‌،‌فنجدهبكثر ‌"أثر‌الفراشة"‌الديوانورد‌ال شبيه‌ال مثيلي‌في‌ التشبيه التمثيلي
 ذ‌يقول‌الشاعر:إ‌"كقصيدة نثرية"قصيد ه‌

 (2 ‌»‌ةي‌يَّ‌ر ‌ث ‌ن ‌‌ ي‌يد ‌ص ‌ق ‌ك ‌‌ل ‌لا ‌ى‌ال  ‌ل ‌ع ‌‌ي ‌يف ‌ر ‌لا ‌‌إ ‌ي ‌ص ‌‌«

                                                             
‌.‌131،‌لديوانلا‌(_1 
‌.19،‌ل‌ديوان‌محمود‌دروي  (_2 
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فقنند‌ار ب ننت‌صننور ‌‌،الكنناإهنننا‌الشنناعر‌ربنن ‌بننين‌صننور ين‌اثن ننين‌بواسنن ة‌أدا ‌ال شننبيه‌
ومن‌لالال‌مثلا‌العبار ‌المحندد ‌‌سنابقا‌ عرفننا‌علنى‌‌،القصيد ‌النثرية‌بصور ‌الصيإ‌اللاريفي

 صنننور‌الصنننيإ‌اللاريفننني‌عبنننر‌عنننن‌ صنننور‌قصنننيد ‌النثنننر‌والعكنننس‌صنننحيح‌فقننند‌أراد‌محمنننود‌
هنو‌‌عن‌الجنس‌الأدبي‌المسنمى‌"بالقصنيد ‌النثرينة"‌ن‌ي لعنا‌من‌لالال‌القصيد ‌هذهأدروي ‌

لننى‌الأدبيننة،‌ذلننك‌لأنهننا‌نشننا ‌لغننو‌مبنندا،‌يعبننر‌عننن‌رؤي ننه‌ شننكل‌أدبنني‌ين منني‌إلننى‌الأدب‌وا 
 حمل‌معاني‌شعرية‌أغلبها‌ كون‌ذات‌مو وا‌‌مس لادما‌الوسائل‌الأدبية‌من‌ صوير‌و لايل،

‌(1 واحد،‌وهي‌ق عة‌نثر‌غير‌موزونة‌ومزي ‌بين‌الشعر‌والنثر.

هننذا‌الجنننس‌‌إلننىصنور ‌أقننرب‌‌الشنناعر‌ال ني‌هنني‌مننزي ‌بننين‌الشننعر‌والنثنر‌معننا،‌ولننم‌يجنند‌
‌سوى‌الصيإ‌اللاريفي‌الذي‌أصله‌فصل‌الصيإ.

‌يقول‌محمود‌دروي :‌‌ي"هام"أبعد من التوفي‌قصيد ‌

‌»‌حي‌ف ‌ر ‌‌إلىي‌ان ‌ن ‌ب ‌ل ‌‌لي‌ب ‌ج ‌‌ن ‌م ‌‌ري‌ب ‌و ‌ن ‌ص ‌‌ز ‌و ‌ك ‌ك ‌‌ج ‌ر ‌ح ‌د ‌  ‌ي ‌‌اه ‌ر ‌ي‌أ ن ‌  ‌ف ‌‌ب ‌ل ‌ق ‌ا‌ال ‌مَّ‌أ ‌«
 2)‌

لنىو‌‌،لبننان‌ نار ‌إلنىوقد‌برا‌دروي ‌في‌رب ‌و قريب‌صور ‌قلبه‌الم ن رب‌النذي‌يحنن‌ ‌ا 
أسفله،‌وهنا‌‌إلىالم ساق ‌من‌أعلى‌الجبل‌‌رفح‌ ار ‌ألارى‌مل‌الصور ‌كومة‌أو‌كوز‌الصنوبر

ي هننر‌أثننر‌ال شننبيه‌ال مثيلننني‌وعلننى‌هننذا‌الاع بنننار‌نحنندد‌عناصننر‌ال شنننبيه،‌فالمشننبه‌هننو‌قلنننب‌
‌إلنىبه‌كوز‌الصنوبر‌والأدا ‌الكاإ‌ووجه‌الشبه‌الجسم‌الذي‌ين قل‌من‌مكان‌‌والمشبهالشاعر‌

‌آلار.

                                                             
م،‌2003ين ر:‌محمود‌إبراهيم‌ال بل،‌قصيد ‌النثر‌وال حولات‌الشعرية‌العربية،‌الهيئة‌العامة‌لقصور‌الثقافة،‌ د (،‌(_‌1 

‌.290ل‌
‌.24،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_2 
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‌أي ا‌على‌ شبيه‌ مثيلي‌إذ‌يقول‌الشاعر:‌‌"ثلج"اح وت‌قصيد ‌و‌

ث يإ ‌ « ا  ‌‌يف ‌‌و  ‌ف ‌ن ‌م ‌ال ‌‌ن ‌  ‌ق ‌ال ‌ك ‌‌ر ‌ش ‌  ‌ان ‌و ‌‌أ ا  ‌ب ‌  ‌،‌و ‌ض ‌ي ‌ب ‌الأ ‌‌ا  ‌و ‌اله ‌‌  ك  ‌(1  » ال ف   

يشبهه‌في‌بيا ه‌وفي‌الدور‌‌،ي ساق ‌من‌الف ا ‌،إذ‌شبه‌دروي ‌الثل ‌بالق ن‌المنفو 
والق ن‌في‌نصاع ه‌فالمشبه‌هو‌الثل ‌والمشبه‌‌فأراد‌الشعر‌بذلك‌المزج‌بين‌الثل ‌،الذي‌يلعبه

‌ووجه‌الشبه‌هو‌البياض.‌،الق ن‌المنفو ‌والأدا ‌الكاإبه‌

على‌هذا‌النوا‌من‌ال شبيه‌وي  ح‌‌سماء صافية وحديقة  ضراء"اح وت‌قصيد ‌"‌اكم
‌ذلك‌من‌لالال‌قول‌الشاعر:‌

ر ا  ‌ا‌ه ‌ل ‌ك ‌‌ةي‌يق ‌د ‌ح ‌ك ‌‌يري‌ك ‌ف ‌‌  ‌لا ‌ب ‌‌ير ‌ك ‌ف ‌  ‌‌ة ‌ي ‌اف ‌الصَّ‌‌ا  ‌م ‌ي‌السَّ‌ف ‌‌« ‌(2 ‌» لا   

صور ‌السما ‌الصافية‌بصور ‌البال‌والعقل‌المر ا ‌الذي‌يلالو‌من‌الهموم‌عر‌اشبه‌الش
والأدا ‌‌،المشبه‌هو‌السما ‌الصافية‌والمشبه‌به‌الحديقة‌اللا را ‌،وال فكير‌الم ني‌والم عب

‌إذن‌فنوعه‌هو‌ شبيه‌ مثيلي.‌،يور ‌الشي ‌الصافصالكاإ‌وجه‌الشبه‌

‌:دروي محمود‌‌يقولحيث‌‌ ""يد التمثاورد‌ شبيه‌ مثيلي‌آلار‌في‌قصيد ‌و‌

‌(3 ‌»‌ينر ‌اب ‌الع ‌‌ن ‌م ‌‌اتي‌ع ‌ر ‌ب ‌  ‌‌ب ‌ل ‌  ‌ي ‌‌يلي‌ب ‌ن ‌‌لي‌و ‌س ‌  ‌م ‌‌د ‌ي ‌ك ‌‌  ‌ود ‌د ‌م ‌م ‌‌ال ‌ث ‌م ‌ال  ‌‌د ‌ي ‌‌«

حين‌يمد‌يده‌ل لب‌‌،ور ‌يد‌ال مثال‌الممدود ‌بصور ‌يد‌الم سول‌النبيلصشبه‌الشاعر‌‌
وهذا‌ و يإ‌جمالي‌فني‌أراد‌به‌لفت‌الان باه‌وأكبر‌دليل‌على‌‌، برعات‌من‌العابرين‌وجمل

‌قدر ه‌الأدبية‌في‌ ريقة‌ال و يإ.
                                                             

‌.147ل‌،‌الديوان‌(_1 
‌.218،‌ل‌ديوانال (_2 
‌.260،‌ل‌ديوان‌محمود‌دروي  (_3 
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 محمود درويش:ل "أثر الفراشة" ديوان بلاغة الصورة التشبيهية في .5

لجمنال‌يعد‌ال شبيه‌صور ‌فنية‌راقينة‌ن نرا‌لكوننه‌أو نح‌الصنور‌البيانينة‌فني‌ال عبينر‌وذلنك‌
 قريننب‌و‌لايالننه‌ولمننا‌لننه‌مننن‌أثننر‌كبيننر‌فنني‌ال عبيننر‌عننن‌المعنناني‌‌وبعنند‌مرمنناه‌ومقنندار‌صننور ه
الأذهان‌ونقل‌الأفكار‌من‌أرض‌الواقل‌والعلو‌بها‌في‌ف ا ‌اللايال‌وكلما‌كان‌هنذا‌‌إلىالكلام‌

‌أشد‌رسولاا‌في‌النفس.الان قال‌بعيدا‌كان‌ صويره‌

أو‌‌،شنني ‌ ريننإ‌يشننبهه‌إلننى نشننأ‌بلاغننة‌ال شننبيه‌مننن‌أنننه‌ين قننل‌بننك‌مننن‌الشنني ‌نفسننه‌و‌
أو‌مم زجننا‌بقليننل‌أو‌‌،فكلمننا‌كننان‌هننذا‌الان قننال‌بعينندا‌قليننل‌اللا ننور‌بالبننال‌هصننور ‌بارعننة‌ مثلنن

إعجابهننا‌واه زازهننا،‌و‌فنن ذا‌قلننت‌فننلان‌‌إلننىكثيننر‌مننن‌اللايننال‌كننان‌ال شننبيه‌أروا‌للنننفس‌وأدعننى‌
يشننبه‌فننلان‌فنني‌ال ننول‌أو‌أن‌الأرض‌شننبه‌الكننر ‌فنني‌الشننكل،‌لننم‌يكننن‌فنني‌هننذه‌ال شننبيهات‌أثننر‌

‌نلوهننا‌مننللاو‌‌،براعننة‌وجهنند‌أدبنني‌إلننىغننة‌ل هننور‌المشننابهة‌وعنندم‌اح ينناج‌العثننور‌عليهننا‌للبلا
الإفهنام‌وأكثنر‌‌إلنىالشني‌‌ب قرينو‌ شبيه‌يقصد‌بنه‌البينان‌والإي نا ‌ال‌اللايال‌وهذا‌ال رب‌من
‌(1 .ما‌يس عمل‌في‌الفنون

يزيند‌‌شني ‌النذيالو‌‌،اللاينال‌وال صنوير‌إلنىعر‌او كمن‌بلاغة‌ شبيه‌وجماله‌حين‌يلجأ‌الشن
هننو‌حننذ ‌الشننناعر‌وبراع ننه‌و فننننه‌فنني‌ و ينننإ‌ال شننبيه‌وفنن ‌منننا‌‌وجمنننالاوحلننة‌‌ال شننبيه‌بهننا ت‌

‌ي ناسب‌مل‌المعاني‌ال ي‌يرمي‌إليها

‌  

                                                             
‌.245حمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل،‌ل‌أالسيد‌ (_1 
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‌ومن‌ذلك‌قول‌الشاعر:‌‌

اج   ه ا‌  ث نَّت ‌ ‌ل ح  ا‌ق ام ت  ‌‌إ ذ  ر اني ي ز  ‌لا  ه ا‌م ن  ‌ع   ام  ‌(1 ك أ نَّ

فكننان‌هننذا‌‌،بيانننا‌لمننا‌فيهننا‌مننن‌لننين‌وهشاشننةاللايننزران‌ع ننام‌مننن‌حيننث‌شننبه‌ع امهننا‌
هننذه‌بلاغننة‌‌عر‌وسننعة‌لايالننه.االشنن‌ةال شننبيه‌قننو ‌فنني‌البلاغننة‌والجمننال‌ي هننر‌مننن‌لاننلال‌براعنن

ولأننننواا‌الصنننور ‌‌(2 .لف نننه‌وبعننند‌مرمننناه‌ومقننندار‌منننا‌فينننه‌منننن‌لايننناابلنننغ‌ ر‌مال شنننبيه‌منننن‌حينننث‌
مدى‌بلاغة‌الصور ‌وجمالها‌ال شبيهية‌من‌حيث‌الصور ‌الكلامية‌ال ي‌يو ح‌فيها‌ أثيرا‌على‌

‌:ةفهي‌ حق ‌مرا ب‌ثلاث

 أقلها‌مر بة:‌أقل‌ال شبيهات‌جمالا‌وأ عفها‌إيحا ‌في‌البلاغة‌ما‌كان‌ اما،‌أي‌ذكنرت‌
 ومن‌أمثلة‌ذلك‌قول‌محمود‌دروي :‌‌(3 .أركانه‌جميعا

 (4 ‌»‌! ي اب س ةي‌‌زي‌و ‌ج ‌‌ة ‌بَّ‌ح ‌ك ‌‌  ‌ل ‌غ ‌م ‌و ‌‌اسي‌ق ‌‌و ‌ا‌ه ‌م ‌‌  ‌ر ‌ف ‌‌ن ‌...‌م ‌ه ‌ا‌ب ‌ن ‌ل ‌‌ن ‌أ ‌‌ش ‌لا ‌ا،‌ف ‌ه ‌ب ‌ل ‌ا‌ق ‌مَّ‌أ ‌«
"إدمددان أو‌كمننا‌أ لنن ‌عليهننا‌هننو‌اسننم‌‌'أم‌كلثننوم'عر‌عننن‌الفنانننة‌اهنننا‌ كلننم‌الشنن

في‌عننوان‌القصنيد ،‌حينث‌ فننن‌فني‌وصنإ‌مندى‌جمنال‌صنو ها‌وبراع هنا‌فني‌‌الوحيد"
الأدا ،‌وقد‌شبه‌قلبها‌بحبة‌الجنوز‌اليابسنة‌وذلنك‌فني‌القسناو ،‌الصنور ‌كاملنة‌الإي نا ‌
مسنننن وفية‌جميننننل‌الأركننننان‌ون ننننرا‌لأنننننه‌ شننننبيه‌ ننننام‌يمكننننننا‌ صنننننيفه‌ ننننمن‌ال شننننبيهات‌

‌.ال عيفة‌بلاغيا

                                                             
ل‌‌(،لل بل‌والنشر‌وال وزيل،‌ د (،‌ دت‌العربية‌الحديثةالمؤسسة‌‌،،‌اللالاصة‌في‌علوم‌البلاغةالشحودعلي‌نايإ‌ (_1 

143.‌
‌.246،‌ل‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل‌السيد‌أحمد‌هاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌ (_2 
‌.246ين ر:‌المرجل‌نفسه،‌ل‌ (_3 
‌.242ل‌‌،محمود‌دروي ‌ديوان (_4 
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رت‌جميل‌أركنان‌ال شنبيه‌قلنت‌بلاغ نه،‌ولكنن‌هنذا‌وكما‌أشرنا‌سالفا‌أنه‌كلما‌ وف
لا‌ينفننني‌منننا‌يح وينننه‌منننن‌جمالينننة.‌وبلاغنننة‌ال شنننبيه‌ قنننوم‌علنننى‌ادعنننا ‌أن‌المشنننبه‌عنننين‌

‌ان‌من‌ذلك.المشبه‌به،‌ووجود‌الأدا ‌مل‌وجود‌وجه‌الشبه‌يحدة‌
 ال شننبيهات‌مر بننة‌هنننو‌مننا‌حننذفت‌الأدا ‌وحننندها‌أو‌وجننه‌الشنننبه‌‌سننن أوسنن ها‌مر بننة:‌أو‌

ومنن‌أمثلنة‌ذلنك‌قنول‌محمنود‌‌(1 أحدهم‌ار فعت‌بلاغة‌ال شبيه‌قلنيلا.‌حذفتف ذا‌وحده،‌
 دروي :‌
‌ىد ‌م ‌ي‌ال ‌ص ‌اق ‌ي‌أ ف ‌‌ة ‌ن ‌ذ ‌ئ ‌م ‌ك ‌‌يل ‌و ‌  ‌‌إ ‌ي ‌ص ‌
 (2 ‌واي‌ش ‌لا ‌‌  ‌لا ‌ي‌ص ‌ف ‌‌ةي‌ب ‌اه ‌ر ‌ك ‌‌ا  ‌  ‌ش ‌و ‌
ش ا ‌بالراهبنة‌ال ني‌الو‌‌،عر‌الصيإ‌ال ويل‌بالمئذنة‌ال ي‌  يل‌المدىاشبه‌الش‌

لأن‌في‌اللاشنوا‌إ النة‌وكنل‌منن‌ال شنبيهين‌حنذإ‌‌،صلا ها‌وبال الي‌  يلها لاشل‌في‌
بلاغة‌ال شنبيه‌هننا‌م وسن ة‌الدرجنة‌لأن‌حنذإ‌أحندهما‌يقنوي‌ادعنا ‌ف‌،فيهم‌وجه‌الشبه

‌ا حاد‌المشبه‌والمشبه‌به‌أكثر‌من‌ذي‌قبل.
 أبلغها‌وأعلاهنا:‌أبلنغ‌أننواا‌ال شنبيه‌هنو‌منا‌حنذفت‌أدا نه‌ووجنه‌الشنبه‌معنا‌وهنو‌ال شنبيه‌

يحا ‌ومبنني‌علنى‌أالبليغ‌لأنه‌ ‌(3 .المشنبه‌والمشنبه‌بنه‌شني ‌واحند‌ادعنا شد‌غمو ا‌وا 
 ومن‌أمثلة‌ذلك‌قول‌محمود‌دروي :

‌...‌ك ‌ال ‌ح ‌‌ل ‌ي ‌ل ‌‌اك ‌ن ‌ي ‌ع ‌
‌(4 ‌...ة ‌يَّ‌ائ ‌م ‌‌ة ‌م ‌غ ‌ن ‌‌ك ‌  ‌و ‌ص ‌و ‌

                                                             
‌ .247ين ر:‌السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌المعاني‌والبيان‌والبديل،‌ل‌‌(_1 
‌.121،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_2 
‌ .247ل‌‌،جواهر‌المعاني‌والبيان‌والبديل‌ين ر:‌السيد‌أحمد‌الهاشمي،(_‌‌3 
‌‌.157،‌ل‌‌الديوان‌(_4 
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‌ب‌،ال شبيهين‌الشاعر‌ي غزل‌بحبيب ه‌كلافي‌ ‌الليل‌وصو ها ‌بسواد مة‌النغشبه‌عيناها
 شبيه‌القد‌اك فى‌بذكر‌الركنين‌الأساسيين‌فق ‌أي‌المشبه‌والمشبه‌به،‌وهذا‌ما‌زاد‌،‌و‌المائية

ي احا. ‌بلاغة‌وا 

يقدم‌ال شبيه‌للكلام‌جمالية‌وزلارفة‌جميلة‌ جعله‌م ميز‌عن‌غيره‌من‌ ر ‌ال عبير،‌
‌لذل ‌لل شبيه ‌البلاغي ‌الأثر ‌يكمن ‌أنهفك ‌والمعقولات‌"‌:ي ‌المجردات ‌ صوير ‌على يقوم

‌ ‌الصور ‌و قريب ‌والأغمض‌بالأ هر‌إلىو جسيدها ‌بالجلي ‌اللافي ‌ب شبيه ‌ حقيقا‌الحواس،
‌(1 ‌.لمعنى‌و ثبي ا‌له‌في‌ذهن‌السامل"ل

‌نلح هوم ‌في‌أغلب‌‌الديوانفي‌‌ا ‌ فنن‌وأبدا‌في‌ و يإ‌ال شبيه ‌أنه ‌الفراشة" "أثر
بح ور‌كبير‌لالاإ‌ال شبيهات‌الألارى،‌‌يح  ‌قصائده،‌لكن‌ال شبيه‌ال ام‌مس وفي‌الأركان‌لم‌
‌هال ي‌كان‌لها‌ورود‌وا ح‌وكبير،‌وكان‌سيد ‌يدل‌على‌مدى‌براع ه‌‌'ال شبيه‌البليغ'ا وهذا

‌ذهن‌الم لقي.‌إلىبها‌وبلاغة‌الشاعر‌في‌ صوير‌المعاني‌و قري

  

                                                             
‌.26م،‌ل‌2005،‌ د (المعرفية،‌الإسكندرية،‌مصر،‌‌جامعةسعد‌سليمان‌حمود ،‌البلاغة‌العربية،‌دار‌ال (_1 
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‌المبحث الثاني: بلاغة الصورة الاستعارية

 مفهوم الاستعارة: .1
‌ال بيعة‌لإي ا ‌أمر‌يجهله‌الملاا ب،‌سب ‌أن‌ ال شبيه‌أول‌ ريقة‌دلت‌عليها

بذكر‌شي ‌آلار‌معروإ‌عنده،‌ليقيسه‌عليه،‌وقد‌ن  ‌من‌هذه‌الن رية‌ن رية‌ألارى‌في‌
‌ تالاس عار ‌وقد‌جاب راكيب‌الكلام‌ رى‌فيها‌ذكر‌المشبه‌به‌أو‌المشبه‌فق ‌و سمى‌هذه‌

‌(1 .ال راكيب‌المش ملة‌على‌الاس عار ‌أبلغ‌من‌ راكيب‌ال شبيه
‌ر‌ ‌الاس عار  ‌من عد ‌اه مام‌‌كن ‌نالت ‌المجاز، ‌شعب ‌من ‌وش ر ‌البيان، أركان

‌واس حقا ،‌ ‌جدار  ‌عن ‌البيان ‌علم ‌فنون ‌سيد  ‌يعدونها ‌حيث ‌القديم، ‌منذ البلاغيين
‌البلاغ ‌فهي‌سبيل ‌العمل‌الأدبي، ‌في ‌كبير  ‌أهمية ‌الصور ‌فللاس عار  ‌في‌جمال ‌و زيد ة

بداا‌المعنى‌في‌صور ‌جديد ‌رائقة ‌جانب‌قيم ها‌ال عبيرية‌القيمة.‌إلى‌،وا 

 :‌ما‌جا ‌في‌ورد‌ عريفها‌في‌المعاجم‌اللغوية،‌ومنهالغة:   .أ 
‌‌ ‌العرب: .»لسان ير  ‌ا س   ع  ‌أنه ‌أحدهما ‌قولان: ، ‌م س   ع ار  ‌قوله ‌في فأسرا‌‌قيل:

‌إياه،‌والثاني‌أن‌ جعله‌من‌ال َّ‌ ‌لار جاا‌صاحبه ‌مبادر  ن ا‌ر ‌او ‌ع ‌العمل‌به ‌ا س   ع ر  ‌يقال: ،
ن اه‌بمعنى‌واحد‌وقيل:‌م ‌ ن اه ‌و  ع او ر  ل ‌‌  ع او رالشي ‌وا ع   و ر  ‌(2 .«أي‌م   د او 

‌‌.فالاس عار ‌من‌إعار ‌شي ‌وألاذه‌
‌‌ ‌الوسي : ‌الشي »وجا ‌في‌معجم ‌عاريَّةت،‌ا س   ع ار  ‌إيَّاه ‌ لب‌أن‌يع يه ‌منه:
‌(3 ‌.«ها س   ع ار ه ‌إيةا

                                                             
‌.161ل‌‌،،‌اللالاصة‌في‌علوم‌البلاغةالشحودعلي‌بن‌نايإ‌‌(_1 
‌.3/576،‌ (‌ماد ‌م،1119المعارإ،‌القاهر ،‌دار‌‌ابن‌من ور،‌لسان‌العرب،‌(_2 
‌.636ل‌‌ماد ‌ أعور(،‌م،2008-ه4‌،1429العربية،‌المعجم‌الوسي ،‌مك بة‌الشرو ‌الدولية‌للنشر،‌ مجمل‌اللغة‌‌(_3 



 وبلاغة الصورة الاستعارية بلاغة الصورة التشبيهية                     الأو  الفص 
 

45 
 

وعر فت‌أي ا‌الاس عار :‌مألاوذ ‌من‌العارية،‌واس عار‌ لب‌العارية،‌أي‌نقل‌‌
‌ ‌(1 آلار‌ح ى‌ صبح‌العارية‌من‌لاصائصها‌ا ل م عار‌منه.‌إلىالشي ‌من‌شلالي

‌ ‌واحد ‌معنى ‌ذات ‌جميعها ‌الاس عار  ‌لكلمة ‌اللغوية ‌والألاذ،‌فالمعاني ‌ال لب، وهو
‌والإعار ،‌وال داول.

 مفهوم‌الاس عار ‌فنجد:‌إلى  ر ‌العديد‌من‌البلغا ‌ اصطلاحا: .ب 
‌القاهر‌الجرجاني‌‌ ‌بقوله:‌‌(ه‌471ت عبد ‌يعرفها في‌ك ابه‌'دلائل‌الإعجاز'

‌و  هره،‌» ‌أو ‌بال شبيه ‌ فصح ‌ان ‌ف دا ‌بالشي  ‌الشي  ‌ شبيه ‌ ريد ‌أن والاس عار :
ي ه ‌علي‌إلىو جي ‌  (2 .«هاسم‌المشبه‌به‌ف عيره‌المشبه‌و جر 
‌لأب‌ ‌'الصناع ين' ‌ك اب ‌في ‌ذكرها ‌ورد ‌‌وكما ‌العسكري ‌(ه‌395ت هلال

غيره‌‌إلىالاس عار :‌نقل‌العبار ‌عن‌مو ل‌اس عمالها‌في‌أصل‌اللغة‌»يعرفها‌بقوله:‌
‌ أكيده‌ ‌أو ‌عنه، ‌الإبانة ‌وف ل ‌المعنى ‌شر  ‌يكون ‌أن ‌الغرض‌إما لغرض‌وذلك

بالقليل‌من‌اللف ،‌أو‌ حسين‌المعرض‌الذي‌يبرز‌فيه،‌‌والمبالغة‌فيه‌أو‌الإشار ‌إليه
وهذه‌الأوصاإ‌موجود ‌في‌الاس عار ‌المصيبة‌ولولا‌أن‌الاس عار ‌المصيبة‌  من‌ما‌

‌(3 .‌« فائد ‌لكانت‌الحقيقية‌أولى‌منها‌اس عمالالا‌  منه‌الحقيقية؛‌من‌زياد ‌
‌من‌‌ ‌أي ‌الحقيقي، ‌مو عه ‌من ‌بالمعنى ‌الان قال ‌أنها ‌العسكري ‌يرى حيث

‌مو ل‌آلار،‌وذلك‌لغرض‌معين.‌إلىمو ل‌اس عمالها‌
 علي ‌العبار ‌»في‌ك ابه‌'مف ا ‌العلوم'‌فيقول:‌‌(ه‌‌626ت يعرفها‌السكاكي‌و‌‌

على‌غير‌ما‌و عت‌له‌في‌أصل‌اللغة‌على‌جهة‌نقل‌للإبانة،‌وعند‌الأكثر‌جعل‌
                                                             

‌.90،‌ل‌صل‌في‌علوم‌البلاغةفإنعام‌فوال‌العكاوي،‌المعجم‌الم (_1 
‌.67عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌ل‌‌(_2 
‌.‌268صناع ين‌الك ابة‌والشعر،‌لأبو‌هلال‌العسكري،‌ال‌(_3 
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الشي ‌لأجل‌المبالغة‌في‌ال شبيه‌كقوله:‌رأيت‌أسدا‌في‌الحمام،‌وجعل‌الشي ‌لشي ‌
‌على‌ ‌أزيد ‌ولا ‌الحكم، ‌وزمام ‌الحال، ‌لسان ‌كقوله: ‌ال شبيه ‌في ‌المبالغة لأجل

‌(1 .«الحكاية
‌‌:بقوله‌في‌ك ابه'‌ال عريفات'‌(ه‌‌816ت يعرفها‌محمد‌الشريإ‌الجرجاني‌كما‌‌

الاس عار ‌ادعا ‌ومعنى‌الحقيقة‌في‌الشي ‌للمبالغة‌ال شبيه‌مل‌ ر ‌ذكر‌المشبه‌من‌»
‌(2 .«البين

وهي‌ما‌كانت‌علاق ه‌ شبيه‌معناه‌بما‌و ل‌»:‌(ه‌739ت القزويني‌‌هاوذكر‌‌
أو‌عقلات،‌فيقال:‌إن‌اللف ‌نقل‌من‌مسماه‌الأصلي‌‌له.‌وقد‌ فيد‌بال حقي ‌معناه‌حس ا

‌(3 .«فجعلها‌اسما‌له‌على‌سبيل‌الإعار ‌للمبالغة‌في‌ال شبيه
‌أي‌اس عمال‌اللف ‌في‌مو ل‌يشبهه‌في‌المعنى.‌
‌ذكر‌المس عار‌له‌»وعرفها‌ يا ‌الدين‌ابن‌الأثير‌بقوله:‌‌ الاس عار ‌هي‌ ي 

‌(4 .«المس عار‌الذي‌هو‌المنقولالذي‌هو‌المنقول‌إليه،‌والاك فا ‌بذكر‌
‌‌ ‌كبار ‌لدى ‌الاس عار  ‌مفهوم ‌ بين ‌السابقة ‌ال عريفات ‌من ‌كل البلاغة‌علما 

‌العربية،‌وهي‌إن‌الا لفت‌عبارا ها‌ف نها‌ كاد‌ كون‌م فقة‌م مونا.
‌
‌
‌

                                                             
‌.384،‌ل‌2 السكاكي،‌مف ا ‌العلوم،‌‌(_1 
‌.20م،‌ل‌1985،‌ال عريفات،‌مك بة‌لبنان،‌بيروت،‌ بعة‌جديد ،‌محمد‌الشريإ‌الجرجاني‌(_2 
‌.241ل‌‌م،‌2000القزويني،‌الإي ا ‌في‌علوم‌البلاغة،‌دار‌ومك بة‌الهلال‌للنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ال بعة‌الألاير ،‌(_3 
‌.174م،‌ل‌1985-ه1405،‌ د (عبد‌العزيز‌ع ي ،‌علم‌البيان،‌دار‌النه ة‌العربية‌للنشر،‌بيروت،‌‌(_4 
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 أركان الاستعارة: .2

‌ ‌'المجاز، ‌الأربعة ‌البيان ‌علم ‌أركان ‌ركن‌من ‌الاس عار  ‌أنة ‌سب ‌وذكرنا ال شبيه،‌كما
‌والكناية'‌ولها‌أركان‌ثلاثة‌ قوم‌عليها‌وهي:

 .المس عار‌له:‌وهو‌اللف ‌الذي‌يس عار‌من‌أجله‌الكلمة‌أو‌الصفة‌أو‌المعنى 
 .المس عار‌منه:‌وهو‌اللف ‌الذي‌ س عار‌منه‌الصفة‌أو‌المعنى 
 والمس عار‌‌ ‌له ‌المس عار ‌الاس عار  ‌ رفي ‌يبين ‌الجامل ‌المعنى ‌وهو المس عار:

‌(1 منه.‌
‌وهي‌أي ا‌كالآ ي:

 المس عار‌منه:‌وهو‌المشبه‌به.‌ ←
 وهو‌المشبه.‌:المس عار‌له ←
 (2 المس عار:‌وهو‌اللف ‌المنقول‌وجه‌الشبه.‌ ←

 أنواع الاستعارة: .3
أجمل‌جلةة‌علما ‌البلاغة‌على‌أن‌الاس عار ‌مجاز‌لغوي،‌وهي‌ شبيه‌بليغ‌حذإ‌أحد‌ 

‌دائما ‌الم شابهة ‌فعلاق هما ‌‌(1 ، رفيه، ‌مكنية‌‌إلىو نقسم ‌اس عار  ‌أساسيين‌هما قسمين
 واس عار ‌ صريحية.

                                                             
 1_)‌‌ ‌مصر، ‌الإسكندرية، ‌والنشر، ‌لل باعة ‌الوفا  ‌دار ‌المعلقات‌السبل، ‌في ‌ال شبيه ‌بلاغة ‌ع ية، ‌ملا ار ،‌ د (ين ر:

‌.65م،‌ل‌2003
‌المعاني‌(_2  ‌في ‌البلاغة ‌جواهر ‌الهاشمي، ‌أحمد ‌‌السيد ‌الاسكندرية، ‌للنشر، ‌ابن‌لالدون ‌دار ‌والبديل، ‌ل‌ د (والبيان ،

240.‌
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فهي‌ال ي‌يحدث‌منها‌المشبه‌به‌المس عار‌منه،‌ويدل‌عليه‌بذكر‌‌الاستعارة المكنية: .أ 
وجل‌على‌لسان‌سيدنا‌‌لااصية‌من‌لاواصه،‌أو‌لازمة‌من‌لوازمه،‌مثال‌ذلك‌قوله‌عزة‌

ِ إنِ يِ وهََنَ غمم  'زكريا‌عليه‌السلام': سُ شَيۡبٗا قَالَ رَب 
ۡ
أ م سجح عمىٱلعَۡظۡمُ مِن يِ وَٱشۡتَعَلَ ٱلرَّ ا رۡي   تخمسحج: ما

فقد‌شبه‌الشيب‌في‌الرأس‌بالنار‌بجامل‌البياض‌في‌كل‌منهما،‌ثم‌حذإ‌المشبه‌به،‌
‌عليه‌بذكر‌لازم‌من‌لوازمه‌وهو‌الاش عال. ‌(2 ‌ودلَّ

‌»لا ب ه‌في‌أهل‌العرا :‌‌منوقال‌الحجاج‌ ؤ وسات‌ق د  ‌ق   اف ه اإ ن ي‌أ ر ى‌ر  ان  ‌و ح  ‌«أ ي ن ع ت 
الثمرات‌قد‌أينعت‌كإني‌أرى‌رؤوسا‌ صل‌الكلام‌على‌ال شبيه‌أالمشبه‌هنا‌في‌كلمة‌رؤوس‌و‌

‌قد‌ينعت‌وحان‌ق ام‌ فصار‌الكلا‌(وحان‌ق افها ي‌على‌ لايلي‌أن‌أ‌فها(،إني‌أرى‌رؤوسا
لمشبه‌به‌المحذوإ‌بشي ‌من‌لوازمه‌وهو‌قد‌لثم‌يرمز‌‌،ور ‌ثمارصالرؤوس‌قد‌ مثلت‌في‌

‌(3 ينعت‌وحان‌ق افها‌ولما‌كان‌المشبه‌به‌في‌هذا‌النوا‌مح جبا‌سميت‌'اس عار ‌مكنية'.‌أ

ِ ٱرۡحَمهُۡمَا كَمَا رَبَّياَنيِ غمم :‌ عالىوكقوله‌ حۡمةَِ وَقلُ رَّب  ِ مِنَ ٱلرَّ
ل  وَٱخۡفضِۡ لهَُمَا جَنَاحَ ٱلذُّ

اء سجح عمى٢٤ صَغيِرٗا ‌تخمتحجسحج: الإِسۡرا

‌بال ائر،‌وحذإ‌المشبه،‌ولكن‌ ليه‌بشي ‌من‌لوازمه‌وهو‌الجنا ‌فلم‌رمز‌إفقد‌شبه‌الذلة
‌(4 يذكر‌أركان‌ال شبيه‌إلا‌الذل‌وهو‌المشبه‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.‌

‌النوا‌مح جبا‌سميت‌"اس عار ‌مكنية".‌ولما‌كان‌المشبه‌به‌في‌هذا

                                                                                                                                                                                               
ين ر:‌زينب‌يوسإ‌عبد‌اه‌هاشم،‌الاس عار ‌عند‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌رسالة‌مقدمة‌لنيل‌درجة‌الماجس ير‌في‌البلاغة‌‌(_1 

‌.43م،‌ل‌1994-ه1414أم‌القرى،‌‌ملا و ‌جامعةالعربية:‌قسم‌الدراسات‌العليا،‌فرا‌البلاغة،‌كلية‌اللغة‌العربية،‌
‌.135ل‌‌م،2005-ه1‌،1426 حسن‌ بل،‌الصور ‌البيانية‌في‌الموروث‌البلاغي،‌مك بة‌الايمان‌بالمنصور ،‌(_2 
‌ ‌.178عبد‌العزيز‌ع ي ،‌علم‌البيان،‌ل‌(_3 
‌.173،‌اللالاصة‌في‌علوم‌البلاغة،‌ل‌الشحودعلي‌بن‌نايإ‌(_4 
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‌(1 في‌لف ‌المشبه‌به‌المس عار‌للمشبه‌المحذوإ،‌كلف ‌"القمر"‌الاستعارة التصريحية: . ب
‌ح ري:بفي‌قول‌ال

يدي‌ ‌ب ع  ن  يَّة ‌م  ‌ال َّح  ‌الإ ‌‌إلى‌ي ؤ د ون  ‌م ن  ‌ب ادي‌يق م ري ‌و ان 
‌اس عار ‌ ‌فهو ‌هذا ‌وعلى ‌الممدو  ‌المحذوإ ‌للمشبه ‌المس عار ‌المشبه ‌لف  ‌هو ‌هنا فنالقمر

‌ومنه‌قول‌الم نبي:‌‌(2  صريحية.

و ه ‌ ‌ن ح  ر  ‌م ش ى‌الب ح  ل ي‌م ن  ‌ق ب  ‌أ ر  ‌  ع ان ق ه ‌الأ ‌‌ف ل م  ‌ر ج لات‌ق ام ت  ‌(3 د ‌س ‌و لا 
‌فالبدر‌لا‌يمشي‌والأسد‌لا‌ عان ‌على‌‌‌ ف نه‌يشبه‌الممدو ‌بالبحر‌ثم‌حذإ‌المشبه،

‌(4 سبيل‌الاس عار ‌ال صريحية.

‌وقال‌الشاعر‌في‌وصإ‌مزين:‌‌

ا‌ل م ل ‌ال ب ر   ‌ف ي‌ ‌‌ك فةه ‌إ ذ  يم  ه ‌م ا  ‌النَّع  ل ى‌الأ و ج  ‌ع  ‌(5 أ ف اض 
بالبر ‌بجامل‌اللمعان‌في‌كل‌منهما،‌اس عير‌اللف ‌الدال‌‌موسفي‌هذا‌البيت‌شبه‌ال‌

‌المعنى‌الأصلي‌ ‌إراد  ‌من ‌المانعة ‌الموس‌والقرينة ‌وهو ‌للمشبه ‌البر  ‌وهو ‌به ‌المشبه على
‌(6 لف ية‌وهي‌في‌كفه‌ولما‌كان‌المشبه‌به‌البر ‌مصرحا‌به‌فالاس عار ‌ صريحية.‌

                                                             
‌.501في‌علوم‌البلاغة‌العربية،‌ بعة‌جديد ‌منقحة‌ومزيد ،‌ل‌عيسى‌علي‌العاكوب،‌المفصل‌ (_1 
‌.501،‌ل‌المرجل‌نفسه‌(_2 
‌ .‌199الم نبي،‌ديوان‌الم نبي،‌ل‌(_‌3 
م،‌ل‌1968،‌ د (دراسة‌البلاغة‌العربية،‌دار‌النه ة‌العربية‌للنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌‌إلىالسيد‌أحمد‌لاليل،‌المدلال‌ _(4 

231.‌
م،‌1996السري‌الرفا ،‌ديوان‌السري‌الرفا ،‌شر :‌كريم‌البس اني،‌مراجعة:‌ناهد‌جعفري،‌دار‌صادر،‌بيروت،‌ د (،‌‌(_5 

‌.412ل‌
‌.180عبد‌العزيز‌ع ي ،‌علم‌البيان،‌ل‌‌(_6 
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وزَلۡنََٰهُ  ۚ الرٓغمم  : عالىوقوله‌
َ
مََٰٱِ إلِيَ ٱلنُّورِ بإِذِنِۡ رَب هِمِۡ إلِيََٰ كتََِٰبٌ أ

لُ اسَ مِنَ ٱلظُّ إلِيَۡكَ لتُِخۡرِجَ ٱلنَّ

م سجح عمى١ صِرََٰطِ ٱلعَۡزِيزِ ٱلحۡمَِيدِ  ن  اه ِ
را ‌تحجسحج: إِي ۡ

مشبةه‌وأبقى‌المشبه‌به‌على‌سبيل‌ذإ‌الفقد‌شبه‌الكفر‌بال لمات،‌والإيمان‌بالنور،‌وح‌
‌(1 الاس عار ‌ال صريحية.‌

 لمحمود درويش: "أثر الفراشة" من ديوانة ياستعار  تحلي  نماذج .4
‌‌ ‌  بعنا ‌لالال ‌الفراشة"‌لديوانمن ‌في‌‌"أثر ‌كبيرا ‌ألاذت‌حيزا ‌قد ‌الاس عار  ‌بأن نجد

لما‌لها‌من‌دور‌في‌إبراز‌المعنى‌‌اال صوير‌البياني‌على‌حساب‌الصور‌البيانية‌الألارى‌ن ر‌
و صويره‌ف ن‌شاعرنا‌لم‌يفعل‌على‌اس عمال‌هذا‌الوجه‌البلاغي‌في‌قصائده‌فقد‌اع مد‌ حديدا‌

‌ومن‌بين‌الموا ن‌ال ي‌وردت‌فيها‌الاس عار ‌نذكر:‌،وبشكل‌كبير‌على‌الاس عارات‌المكنية

 الاستعارة المكنية: .أ 
المكنية‌ال ي‌ ميزت‌بجمالها‌في‌الاب كار‌‌ح ي‌الديوان‌بالعديد‌من‌موا ن‌الاس عار ‌

والروعة‌في‌اللايال،‌وهذا‌ما‌يجعل‌القارئ‌مس م عا‌وم معنا‌في‌الوقت‌نفسه،‌فلا‌ كاد‌ لالو‌
‌قصيد ‌من‌قصائد‌الديوان‌من‌هذا‌النوا‌من‌الاس عار .

‌‌ ‌قصيد  ‌في ‌دروي  ‌محمود ‌قول ‌نجد ‌الفراشة" ‌"أثر ‌في ‌الاس عارات ‌أبرز "البنت ومن
‌‌الصر ة":

ر ‌‌« ‌ا ل ب ح  ئ  ‌ش ا   ل ى‌و أ ب ع د ‌م ن  ‌أ ع  ت  و  ‌ب يه ا‌الصَّ ير  ‌(2  » ي   

                                                             
‌.172،‌اللالاصة‌في‌علوم‌البلاغة،‌ل‌الشحودعلي‌بن‌نايإ‌(_1 
‌.16،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
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‌دروي ‌الصوت‌بال ائر ‌ ‌به‌وهو‌ال ائر‌،شبه‌محمود ‌يدل‌‌،حذإ‌المشبه و رك‌ما
‌ي ير ‌كلمة ‌وهو ‌الاس عار ‌‌،عليه ‌هنا ‌الشاعر ‌اس لادم ‌وقد ‌المكنية، ‌الاس عار  ‌سبيل على

‌ ‌مدى ‌على ‌لل أكيد ‌الكيان‌المكنية ‌اس عمار ‌ حت ‌فلس ين ‌وأهل ‌ف يات ‌وصرلاات معانا 
‌الصهيوني،‌كما‌قد‌أع ت‌هذه‌الصور ‌دقة‌في‌ صوير‌الحقائ ‌عن‌هذه‌المعانا .

 قال‌الشاعر:‌‌"ذباب أ ضر"ونجد‌الاس عار ‌المكنية‌أي ا‌في‌قصيد ‌‌
ر ا  ‌‌« ي ة ‌م ا‌و  ؤ  ‌ر  ‌ع ن  ز  ‌ي ع ج  ي الي ‌(1  » الأ  ف   ‌و لا 

حذإ‌المشبه‌به‌و رك‌لازما‌من‌لوازمه‌‌،أو‌الإنسان‌،الشاعر‌اللايال‌بالكائن‌الحيفقد‌شبه‌
‌الذعر‌ ‌ي لاللها ‌الحربية ‌البيئة ‌في ‌فالحيا  ‌المكنية ‌الاس عار  ‌سبيل ‌على ‌وذلك ‌يعجز وهو
واللاوإ‌وعدم‌الاس قرار،‌وكذا‌عدم‌القدر ‌على‌ نبؤ‌ما‌سيحل‌بالناس،‌وكل‌هذا‌وذاك‌يعيشه‌

 ‌ ‌ حت ‌فلس ين ‌و جديد‌أهله ‌ل هديم ‌يسعى ‌الذي ‌ال الم، ‌الشرس ‌الإسرائيلي ‌الاح لال ل
‌بعد‌يوم.‌‌اال حايا‌يوم

نلاح ‌وجود‌اس عار ‌مكنية‌ألارى‌حيث‌يقول‌الشاعر:‌"ذباب أ ضر"وفي‌نفس‌القصيد ‌  
ا‌‌« ار حت ا‌ج  حت د ى‌و ا   ‌(2 ‌»ف ي ع ود ‌الصَّ

‌ ‌ذهابه، ‌بعد ‌الشاعر‌الصدى‌بالإنسان‌الذي‌يذهب‌ويعود ‌به‌وهو‌شبه فذكر‌المشبه
‌الصدى‌وحذإ‌المشبه‌به‌ اركا‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌الفعل‌يعود‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.

‌وفي‌مو ل‌آلار‌من‌القصيد ‌ذا ها‌يقول‌محمود‌دروي :‌
ي ة ‌‌« ‌ف ي‌الب ر  ل م اتي ‌ك  ‌ع ن  ث  ‌  ب ح  و ات  ير ا‌…أ ص  ‌الك ام  ب   ه ‌ع ن  ج  ‌ف ق د ‌ح  ‌الدَّم  ن  ‌،‌أ مَّا‌ل و 

ر ‌ ‌أ لا    ‌ذ ب ابي ‌م ن  ‌(3 ‌» أ س ر اب 
                                                             

‌.17،‌ل‌‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.17ل‌،الديوان(_2 
‌.18ل‌،‌الديوان(_3 
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حيث‌اس عان‌محمود‌دروي ‌لإيصال‌و أكيد‌فكر ه‌الم مثلة‌في‌كثر ‌عدد‌الق لى‌يوما‌
 ى‌لح ة‌بعد‌ألارى‌أو‌في‌الوقت‌ذا ه.‌اس عان‌بالصور ‌بعد‌يوم،‌أو‌ساعة‌بعد‌ساعة،‌أو‌ح

‌ ‌في‌الاس عار  الشاعر‌الأصوات‌بالإنسان‌وحذإ‌المشبه‌به،‌‌المكنية‌شبهالبيانية‌الم جسد 
لون‌الدم‌ في‌جملة‌‌الشاعرشبه‌لكن‌ رك‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌الفعل‌ بحث‌هذا‌من‌جهة،‌كما‌

‌أسراب‌من‌ذباب‌ألا ر الأسراب‌أسراب‌الذباب‌بالشي ‌الحاجز‌(،‌قد‌حجب ه‌عن‌الكاميرا
‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.‌(حجب ه وقد‌ رك‌أمرا‌يدل‌عليه‌

‌كذلك‌يقول‌محمود‌دروي :‌"نيرون" وفي‌قصيد ‌‌
‌ذ اك ر   ‌‌« ‌الغ اب ات  ‌(1 ‌» ي وق   ‌ف ي‌  ار يخ 

‌ ‌حذإ‌المشبه ‌وقد ‌ س يق ؟، ‌الذاكر  ‌هل ‌بالنائم، ‌الذاكر  ‌ب شبيه ‌الشعر ‌و رك‌قام به
‌لازما‌من‌لوازمه‌وهي‌كلمة‌يوق ‌وذلك‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.

‌:‌الشاعرقول‌في‌‌"الغابة"ونجد‌الاس عار ‌المكنية‌أي ا‌في‌قصيد ‌
فَّ  ‌ل ي‌‌« ‌و ص  ي ن  ل ى‌ق د م  ‌ع  ‌الذ ئ ب  ق إ  ‌(2 ‌»و 

‌الذئب‌ ‌دروي  ‌محمود ‌شبه ‌إذ ‌الإنسان ‌يصف  ‌من ‌لا، ‌ بعا ‌يصف ؟ ‌الذئب هل
‌بالإنسان ‌الإ، ‌وهو ‌به ‌يدل‌عليه‌،نسانفحذإ‌المشبه ‌الفعل‌ و رك‌ما على‌‌(،يصف  وهو

‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌يقول‌الشاعر:‌ي" ص"واجب شوفي‌قصيد ‌
ل ى‌الش ر ف ات ‌‌« ‌ع  ‌ال و اق ف ات  ‌ال ف   ي ات  ل ي ه ‌ق ل وب  ‌ع  ‌(3 ‌» ن  َّت 

                                                             
‌.27،‌لمحمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.30،‌ل‌الديوان_(2 
‌.41،‌ل‌الديوان(_3 
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‌ ‌لا ‌مكانه ‌في ‌جامد ‌شي  ‌وهي ‌ ن  ‌لا ‌أو‌القلوب ‌ال فدا ‌هو ‌ين ة ‌ما ي حرك،
الكنغر...‌وعلى‌هذا‌الأساس‌شبه‌محمود‌دروي ‌قلوب‌الف يات‌عند‌رؤي هن‌للب ل‌بننال فدا‌

‌فحذإ‌المشبه‌به‌و رك‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌الفعل‌ن ةت‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌"لون أصفر":يقول‌محمود‌دروي ‌في‌قصيد ‌و‌

»‌‌ ‌الشَّم س  ‌م ن  ق   واي ‌م  ف ري ‌أ ص  ي  ي ‌ب   ب ر  ي‌و لا  ق ت  ‌ال و  ‌(1 ‌»    ر يز 
لاي ‌أصفر‌مق وا‌ جملة‌الأي‌المس قبل،‌و‌‌(  ريز‌الوقت يقصد‌الشاعر‌هنا‌بجملة‌

واس لادم‌دروي ‌كلمة‌الشمس‌كرمز‌للحرية.‌‌،غير‌المح لة‌أي‌من‌البلد‌الم مرد‌(من‌الشمس
وذلك‌‌،شبه‌الشاعر‌الوقت‌بالقما ،‌فحذإ‌المشبه‌به‌و رك‌ما‌يدل‌عليه،‌وهو‌كلمة‌  ريز

‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌يقول‌الشاعر:‌"ماذا؟ ... لماذا ك  هذا؟"وفي‌قصيد ‌

‌إ يق اعتا‌‌« ‌ل   ق د    ‌اللَّح   ة ‌ب اللَّح   ة  ‌(2 ‌»ي ح ك 
‌جميلا،‌فاللف ة‌لا‌ حك‌ولا‌ قد ،‌ يقصد‌الشاعر‌يلص ‌الكلمة‌بالكلمة‌ل ن  ‌إيقاعا
شبه‌الشاعر‌هنا‌اللف ة‌بالحجر ‌أو‌عود‌الكبريت،‌الذي‌ حكه‌ليلارج‌أو‌يشعل‌نارا،‌فحذإ‌

على‌سبيل‌الاس عار ‌‌،المشبه‌به‌وهو‌الحجر ‌أو‌عود‌الكبريت‌و رك‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌يقد 
‌المكنية.

‌دروي :محمود‌يقول‌‌"لم أحلم"وفي‌مو ل‌آلار‌من‌قصيد ‌
م ي‌إلىم ن   ب هتا‌‌« لا  ‌أ ح  ا‌ي   س اق   ‌م ن  ‌(3 ‌» م 

                                                             
‌.48،‌ل‌‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.56ل‌‌،الديوان(_2 
‌.62ل‌،‌الديوان(_3 
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هنا‌اس عار ‌مكنية‌لأن‌الأحلام‌لا‌  ساق ،‌بل‌الم ر‌أو‌الثل ‌هي‌ال ي‌  ساق ،‌إذ‌ م‌
وذكر‌شيئا‌من‌لوازمه‌وهو‌الفعل‌ي ساق ‌على‌‌،ذكر‌المشبه‌الأحلام‌وحذإ‌المشبه‌به‌الم ر

‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌دروي :‌‌محمود‌حيث‌قال‌"جار الصغيرات الجميلات"و  هر‌الاس عار ‌أي ا‌في‌قصيد ‌

»‌‌ ‌ال ه و ا   ‌ل   ع م  ‌  ذ و   ‌م   م ه لي ن  ه ‌الم س ا  ‌م  ن ح  ا‌ي م  ‌(1 ‌»م ك   ف يتا‌ب م 
ر ين‌مكني ين‌مل‌بعض،‌فالأولى‌حين‌قال:‌مك فيا‌بما‌يمنحه‌هنا‌و إ‌الشاعر‌اس عا

المسا ،‌فالمسا ‌لا‌يمنح‌شي ‌ومن‌يمنح‌هو‌الإنسان،‌فحذإ‌المشبه‌به‌وهو‌الإنسان‌و رك‌
‌لازما‌من‌لوازمه‌وهو‌الفعل‌يمنح‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.

‌الهوا  ‌ل عم ‌م مهل ‌ ذو  ‌من ‌قال: ‌حين ‌الثانية ‌المكنية ‌أن‌‌والاس عار  فالمعروإ
الهوا ‌ليس‌له‌ عم‌ولا‌ذو ،‌شبه‌الهوا ‌بالأكل‌و رك‌المشبه‌وهو‌ عم‌الهوا ‌وحذإ‌المشبه‌

‌به‌وهو‌الأكل‌وصر ‌بما‌يدل‌عليه‌وهو‌كلمة‌ ذو ‌وهذا‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌"كم البعيد بعيد":وردت‌اس عار ‌مكنية‌أي ا‌في‌قصيد ‌و‌

ر ا  ‌‌« ح  ‌ف ي‌الصَّ م   ن ا‌‌و   ن      ك  ‌(2 ‌»ح 
دروي ‌هنا‌الحكمة‌بالثمار‌أو‌النبات‌الذي‌ينبت‌وحذإ‌المشبه‌به‌و رك‌محمود‌شبه‌

‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌الفعل‌ ن  ‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌اس عار ‌مكنية‌حين‌قال:‌"يرى نفسه غائبا"و إ‌الشاعر‌في‌قصيد ‌وقد‌

»‌‌ ل ى‌الدَّر ج  ‌ع  ‌الس ؤ ال  ر ج  ‌أ د ح  ب ن ي‌أ ن  ي ع ج  ‌(3 ‌»و 

                                                             
‌.64،‌ل‌‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.66ل‌‌،الديوان(_2 
‌.69،‌ل‌الديوان(_3 
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شبه‌الشاعر‌السؤال‌بالكر ‌ال ي‌  دحرج‌على‌الدرج،‌فحذإ‌المشبه‌به‌وهو‌الكر ‌و رك‌
‌مل‌يدل‌عليه‌وهو‌الفعل‌أدحرج.

‌حين‌قال:‌"هدير الصمت"وبرزت‌الاس عار ‌وا حة‌في‌قصيد ‌
‌و الا   ب أ ‌ف ‌‌« ر  ‌  ب لاَّ ت  و  ‌(1 ‌»ي‌الر يح ‌ص 

فالصوت‌لا‌ي بلار‌ويلا بئ‌في‌الريح،‌شبه‌الشاعر‌هنا‌الصوت‌بالما ‌لأنه‌هو‌وحده‌
وذلك‌على‌‌،الذي‌ي بلار‌ويلا في‌وحذإ‌المشبه‌به‌و رك‌لازما‌من‌لوازمه‌وهو‌الفعل‌ بلار

‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌يقول‌محمود‌دروي :‌"هدير الصمت"وفي‌مو ل‌آلار‌من‌نفس‌القصيد ‌‌

‌‌إلى‌« م ت  ‌الصَّ اب  ج  ر ا  ‌ح  ‌(2 ‌»م ا‌و 
هنا‌أي ا‌اس عار ‌مكنية‌وا حة،‌شبه‌الشاعر‌الصمت‌بالف ا ‌أو‌الإنسان‌الذي‌ير دي‌

‌حذإ‌المشبه‌به‌و رك‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌كلمة‌حجاب.‌،حجاب
‌:‌"ش ص يطارد نفسه"ولو‌ أملنا‌قول‌الشاعر‌من‌قصيد ‌

»‌‌ ‌الع اب ر ات  ‌ل لن س ا   ك  ح  ‌ن    ن  ن ح  ‌و  ك  ح      ‌ ‌(3 ‌»الشَّم س 
‌الشاعر‌أسند‌صفة‌ال حك‌للشمس،‌بينما‌هي‌صفة‌ لال‌الإنسان‌وحده‌‌ لوجدنا‌أنة
وهنا‌نلمس‌ شبيه‌الشمس‌بالإنسان،‌وقد‌ م‌حذإ‌المشبه‌به‌وبقي‌ما‌يدل‌عليه‌‌،دون‌غيره

‌وهو‌  حك‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌إلىومن‌لالال‌دراس نا‌للعنوان‌دون‌الولوج‌‌(1 ‌نسيان" إلى"حنين وفي‌عنوان‌قصيد ‌

م ن‌القصيد ‌نجد‌أن:‌الحنين‌صفة‌ي م ل‌بها‌الإنسان‌دون‌غيره،‌وهو‌شعور‌يحسه‌الإنسان،‌
                                                             

‌.72،‌ل‌الديوان(_1 
‌.73ل‌‌،‌محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
‌.74ل‌،‌لديوانا(_3 
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فالشاعر‌هنا‌حذإ‌المشبه‌به‌وهو‌الإنسان‌و رك‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌الحنين‌وذلك‌على‌سبيل‌
‌وأحزانه‌ ‌لنسيان‌آلامه ‌الشاعر‌لحبه ‌و فه ‌فالحنين‌شعور‌دالالي‌موجود ‌المكنية، الاس عار 

‌عن‌حال ه‌الشعورية.‌وهذا‌ عبيرا
‌وردت‌اس عار ‌مكنية‌حين‌قال‌الشاعر:‌فقد‌‌"اغتيا "أما‌في‌قصيد ‌

»‌‌ س ا   ل ع ق ة ‌ال ح  رَّك وا‌ال م ع ن ى‌ب م  ‌(2 ‌»ح 
هنا‌شبه‌الشاعر‌المعنى‌بالحسا ‌فقد‌حذإ‌المشبه‌به‌وهو‌الحسا ‌وأبقى‌على‌المشبه‌

‌ ‌المحذوإ‌هو ‌به ‌المشبه ‌على ‌يدل ‌وما ‌الاس عار ‌المعنى، ‌سبيل ‌وذلك‌على ‌حركوا الفعل
‌المكنية.

وفي‌عنوان‌القصيد ‌ وجد‌اس عار ‌مكنية‌حيث‌‌(3 ‌"صحبة الأشياء"وكذلك‌قصيد ‌في‌
‌أو‌ ‌نصاحب ‌أن ‌نس  يل ‌فهل ‌للأشيا ، ‌الصحبة ‌نسب ‌هنا ‌والشاعر ‌للإنسان ‌الصحبة إنة

‌محاولا‌من‌لالالها ‌الكلمة ‌فالشاعر‌اس عمل‌هذه ‌الأشيا ؟، ‌رون ‌للعنوان‌‌ن عامل‌مل زياد 
‌وهو‌ ‌لوازمه ‌من ‌و رك‌أحد ‌الإنسان ‌وهو ‌به ‌حذإ‌المشبه ‌فقد ‌فيه، ‌الجمال حداث‌صفة وا 

‌الصحبة‌وهذا‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.
‌

‌ وجد‌اس عار ‌مكنية‌حين‌قال‌الشاعر:‌"فكاهة ال لود"وفي‌قصيد ‌
»‌‌ ل ود  ‌:‌ر ش و   ‌اللا  ع ب  ‌أ ص  ‌ب م ا‌ه و  ون  ‌(4 ‌»ي ف ك ر 

                                                                                                                                                                                               
‌.‌76،‌لالديوان_(1 
‌.108،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
‌.113،‌ل‌الديوان(_3 
‌.142ل‌‌،الديوان(_4 
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‌فاللالود‌لا‌ي رشى،‌وحذإ‌المشبه‌به‌و رك‌لازما‌ ‌الشاعر‌شبه‌اللالود‌بالإنسان، هنا
‌من‌لوازمه‌وهو‌الرشو ‌وذلك‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية.

‌وقام‌ ‌بالإنسان، ‌اللالود ‌أي ا ‌شبه ‌الشاعر ‌أن ‌نجد ‌ذا ها ‌القصيد  ‌عنوان ‌ أملنا ولو
وهذا‌على‌سبيل‌الاس عار ‌المكنية،‌‌بحذإ‌المشبه‌به‌و رك‌لااصية‌من‌لوازمه‌وهو‌الفكاهة

فالفكاهة‌شي ‌أو‌صفة‌ي ميز‌بها‌الإنسان‌للافة‌دمه،‌ولكن‌نسبت‌هنا‌هذه‌الصفة‌لللالود،‌
‌وهذا‌ عبير‌وا ح‌من‌الحالة‌الشعورية‌الصافية‌ جاه‌الآلار‌للشاعر.

‌
‌حين‌قال‌الشاعر:‌"في قرطبة"وقد‌أرست‌الاس عار ‌المكنية‌معالمها‌في‌قصيد ‌

 »‌‌ ون يَّةي‌ب ل  ‌أ م ام ي‌ب لا   ى‌إ ل ك  ر  ‌الع دَّ‌الرَّاك ض  اإ  ‌(1 ‌» أ لا 
‌يدل‌عليه‌وهو‌الراكض‌ ‌ما ‌إيراد ‌و م ‌به، ‌بالإنسان‌وحذإ‌المشبه ‌الشاعر‌العدة شبه

الما ي‌وأنه‌يلااإ‌ويلاشى‌من‌‌إلىسبيل،‌فالشاعر‌هنا‌صر ‌بأنه‌لم‌يعد‌يلااإ‌الحنين‌
‌العدو‌ ‌من ‌وي عبه ‌يقاسيه ‌ما ‌جرا  ‌به ‌سيلح  ‌الذي ‌الغامض، ‌المجهول ‌والمس قبل الغد

‌الصهيوني.
‌ ‌قصيد  ‌‌"شاعري/آ ري"وفي ‌أحيانا ‌يلجأ ‌الشاعر ‌بأن ‌من‌‌إلىنلاح  ‌جملة دم 

‌الاس عارات‌المكنية‌في‌الآن‌ذا ه،‌حيث‌يقول‌الشاعر:
يد   ‌  ول د ‌ف ي‌ ‌ال م ا  ‌ال ق ص  م  ‌ر ح  ‌م ن  ‌اللَّي ل 

ل م ‌ ‌ف ي‌ا ل ح  ك ض  ي‌و   ر  ب و‌و   م ش  ‌  ب ك ي‌و   ح 
‌و   ه ر ب ‌ ر ا  ‌ث مَّ‌  ش ب  ا  ‌لا    ق ا  ‌ب ي    ر  ‌ز 

‌ ر  ‌‌‌(1  ف ي‌ا ل ف ج 

                                                             
‌.190ل‌،‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
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فقد‌شبه‌دروي ‌القصيد ‌بال فل‌الصغير‌أو‌الإنسان‌في‌مراحل‌نموه،‌فحذإ‌المشبه‌
وهو‌الأفعال‌ ولد،‌ بكي،‌ حبو،‌ مشي،‌ ركض،‌ شب‌و هرب‌وذلك‌به‌و رك‌ما‌يدل‌عليه‌

‌و عد ‌المكنية، ‌في‌‌دعلى‌سبيل‌الاس عار  ‌  عدد ‌المكنية ‌جعل‌الاس عار  ‌الأفعال‌هو‌ما هذه
‌النوا‌من‌الاس عار ‌يلادم‌الشاعر‌ ‌بأن‌هذا ‌ال عدد‌لوجدنا المو وا‌ذا ه،‌ولو‌ أملنا‌في‌هذا

‌للحديث‌عن‌وبشكل‌كبير‌في‌إيصال‌فكر ه‌بأسلو‌ ‌هنا ب‌منس ‌ومؤكد‌للمعنى،‌وقد‌و فها
‌فكر ه‌الم مثلة‌في‌مراحل‌ شكل‌القصيد ‌لدى‌الشاعر.

‌
 على‌هذا‌النوا‌من‌الاس عار ‌حيث‌يقول‌دروي :‌‌" كلمة واحدة"اح ف ت‌قصيد ‌و‌

‌ا‌« ع ل  ا‌ي ج  ‌م  ،‌ه ي  نا س  ‌ا لأ  ج  ‌ي ر اع ةي‌ف ي‌ل ي ل  د   ‌ف ق   ،‌  ش ل ‌ك م اس ةي‌أ و  د   ،‌ك ل م ة ‌و اح  ل م ة ‌و اح  ‌ك  لنَّث ر 
ع رتا ‌(2 ‌» ش 

النثر‌‌إلىفهل‌الكلمة‌ شل‌فعلا؟‌ بعا‌لا،‌إذا‌شبه‌الشاعر‌الكلمة‌الواحد ‌ال ي‌  اإ‌
‌ ‌الصور ‌‌إلىف حوله ‌هذه ‌و ةإ‌الشاعر ‌وقد ‌الليالي، ‌في ‌و لمل ‌ شل ‌ال ي ‌كالنجمة شعر،

‌دم ‌الشعر‌بالنثر،‌وكذا‌دم ‌النثر‌بالشعر.‌إلىليو ح‌فكر ‌الحاجة‌
 الاستعارة التصريحية: . ب

،‌لأن‌الرمز‌يع بر‌من‌ال قنيات‌ال ي‌الديوانلم‌ شكل‌الاس عار ‌ال صريحية‌حيزا‌كبيرا‌في‌
يكثر‌اس لادامها‌في‌قصائده‌الشعرية،‌باع باره‌وسيلة‌يع مدها‌الشاعر‌للإيحا ‌بدل‌المباشر ،‌

المعاني‌والدلالات‌ال منية‌ال ي‌ كمن‌ورا ‌‌إلىفينقل‌القارئ‌من‌المس وى‌المباشر‌للقصيد ،‌
‌لذلك‌لم‌ و إ‌بالقدر‌‌الكلمات،‌حيث‌ ميزت‌أغلب‌قصائد‌ديوانه‌بال لميح‌دون ال صريح،

‌الكافي‌إلا‌أمثلة‌قليلة‌جدا.‌
                                                                                                                                                                                               

‌.217،‌ل‌نديواال‌(_1 
‌.220،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان _(2 
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 "ما أنا إلا هو":ومن‌أمثلة‌ذلك‌نجد‌قول‌الشاعر‌في‌قصيد ‌
»‌‌ ‌ش ع اا ‌ال ق م ر  ‌  ع ض  ئ اب  ر ا  ‌لا   اه ‌ذ  يدتا‌و  ‌(1  ‌»ب ع 

الشاعر‌هنا‌شبه‌العدو‌الإسرائيلي‌بالذئب‌المف رس‌الذي‌يعض،‌وحذإ‌المشبه‌وهو‌
‌العدو‌وصر ‌بالمشبه‌به‌وهو‌الذئب‌على‌سبيل‌الاس عار ‌ال صريحية.

 وفي‌مو ل‌آلار‌من‌القصيد ‌ذا ها‌نجد‌اس عار ‌ صريحية‌ألارى‌حيث‌يقول‌الشاعر:‌
ر ‌‌« ج  ‌ا ل ح  و   ‌ع ر  ‌م ن  ‌(2  ‌»د م ‌ن از إ 

‌ثم‌‌‌ ‌الحجر ‌مثل ‌صمدوا ‌الذين ‌الفلس ينيين ‌ال حايا ‌بالحجر ‌يقصد ‌الشاعر هنا
اس شهدوا،‌شبه‌الشاعر‌ال حايا‌أو‌الإنسان‌بالحجر‌في‌الصمود‌والثبات،‌فقام‌بحذإ‌المشبه‌

‌وهو‌ال حايا‌و رك‌ما‌يدل‌عليه‌وهو‌دم‌نازإ‌على‌سبيل‌الاس عار ‌ال صريحية.
 :‌"لم أحلم"ويقول‌الشاعر‌في‌قصيد ‌

‌ا ل م ا  ‌‌« ‌ف ي‌  ل ب  س ر اإ  ‌ا لإ   ي‌م ن  ن ل ‌ع   ش  ‌(3 ‌» أ م 
‌بالع  ،‌‌هنا ‌أحلامه ‌ حقي  ‌في ‌المفر ة ‌رغب ه ‌شبه ‌فالشاعر ‌ صريحية اس عار 

‌ع شي ‌وهو ‌به ‌بالمشبه ‌وصر  ‌المشبه ‌ال صريحية.‌‌،فحذإ ‌الاس عار  ‌سبيل ‌على وذلك
وأي ا‌شبه‌الشاعر‌رغب ه‌في‌ حقي ‌الأحلام‌ب لب‌الما ‌وعنصرا‌ال شبيه‌هنا‌هما‌الأحلام‌

‌بالما  ‌أحلامه ‌شبه ‌فقد ‌بهفحذ‌،والما ، ‌الما ‌وصر ‌بالمشبه ‌وهو وذلك‌على‌‌،إ‌المشبه
‌سبيل‌الاس عار ‌ال صريحية‌أي‌أن‌العبار ‌ ح وي‌على‌اس عار ين‌ صريحي ين.

اس عار ‌ صريحية‌بارز ‌عندما‌قال‌محمود‌بورود‌‌"الجدار"القصيد ‌المسما ‌بن‌‌تيح و‌
 دروي :

                                                             
‌.60ل‌‌،الديوان_(1 
‌.‌60ل‌،‌الديوان_(2 
‌.62،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_3 
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م ‌‌« ‌النَّو  ف ةي ‌غ ر  ل ة ‌ب ي ن  ير   ‌ال ف اص  غ  د ر ان ن ا‌الصَّ ل ن ا‌  ب   ل ل ‌ج  و  ‌ح  م ة ‌  ل   إ  لا  ع د ن يَّة ‌   ‌أ ف ع ى‌م  مَّام  ‌و ال ح 
‌ س   ق ب ال  ف ة ‌ا لا  ‌و غ ر  ‌(1 ‌»و ال م   ب خ 

‌ ‌الدبابة ‌هو ‌أفعى‌معدنية‌من‌لالال‌سيا ‌الكلام ‌من‌قوله الإسرائيلية‌ال ي‌المقصود
‌الش ‌برا ‌وقد ‌وجدرانهم ‌بيوت‌الفلس ينيين ‌المعدنية‌ا ح م ‌الإسرائيلية ‌الدبابة ‌ شبيه ‌في عر

وبهذا‌فقد‌اس ح ر‌‌،ال لامة‌للأبنية‌الفلس ينية‌بالأسى‌ال ي‌ ف ك‌بالإنسان‌كبنا ‌ع وي
س عار ‌المشبه‌به‌وصر ‌به‌الأفعى‌المعدنية‌في‌المقابل‌أ هر‌المشبه،‌وهذا‌على‌سبيل‌الا

‌ال صريحية.
 اس عار ‌ صريحية‌حين‌قال‌الشاعر:‌"على قلبي مشيت"أي ا‌في‌قصيد ‌

ا  ‌‌« ‌ا ل ف    ،‌و ان ك س ر  ي ا   ‌» (2) أ   ع ب ن ي‌ال َّم اه ي‌م ل ‌الأ  ش 
‌وهو‌الف ا ‌‌ ‌به ‌قلبه‌وصر ‌بالمشبه ‌حذإ‌المشبه ‌لكنه ‌بالف ا  ‌قلبه ‌الشاعر شبه

‌ال صريحية.وذلك‌على‌سبيل‌الاس عار ‌
‌‌ ‌ال صريحية،‌‌"شجرة الزيتون الثانية"جا ‌في‌م لل‌قصيد  ح ور‌جليل‌للاس عار 

 برزت‌معالمها‌عندما‌قال‌الشاعر:‌
م ة‌« ‌ا ل م ح   ش  ي د   ‌الس ف و   ‌س  ك ‌ه ي  ح      ‌ ‌  ب ك ي‌و لا  ‌لا  ي   ون  ر   ‌الزَّ ‌(3  » ش ج 

‌السفو ‌أي‌‌‌ ‌سيد  ‌وال ي‌عدها ‌الزي ون‌فلس ين‌الصامد ، ‌بشجر  ‌يقصد فالشاعر‌هنا
‌ ‌القصيد  ‌بداية ‌من ‌ومحمود ‌رفيعة، ‌عالية ‌وقيم ها ‌القمة، ‌شجر ‌‌إلىسيد  ‌يصإ نهاي ها

‌ ‌بها ‌رامز ‌القيمة، ‌‌إلىالزي ون‌ولاصائصها ‌عدنا ‌ولو ‌العرب، المقولة‌‌إلىفلس ين‌محبوبة
‌بأنه‌شبه‌فلس ين‌بشجر ‌الزي ون‌ال ي‌لا‌ بكي‌ولا‌  حك،‌فهي‌صامد ‌لا‌ س سلم‌ لوجدنا

                                                             
‌.81ل‌‌،الديوان_(1 
 .85،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
‌.203،‌ل‌الديوان _(3 
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‌الاس عار ‌ ‌على‌سبيل ‌الزي ون‌وهذا ‌شجر  ‌به ‌بالمشبه ‌وصر  ‌حذإ‌المشبه ‌وقد لمشاعرها،
‌ال صريحية.

‌و‌ ‌قصيد  ‌قال‌‌"هجاء"  منت ‌عندما ‌وذلك ‌الألارى، ‌هي ‌ صريحية ‌اس عار  على
‌دروي :‌

يز   ‌لا ‌‌« ‌ل ل ع ج  ز  يَّة ‌و ا ل ع ج  د ر  ‌ل لصَّ د ر  يَّةي‌:‌الصَّ يد  ي‌ع م ود  ‌ب ق ص  ل   ان ة ‌إ لاَّ ‌الس  يح  ‌(1 ‌» ‌ي س   ق يم ‌م د 
‌وهي‌فلس ين‌الغالية،‌‌إلىيرمي‌الشاعر‌من‌لالال‌هذين‌الش رين‌ مد ‌السل انة؛

وهجا ‌وذم‌الكيان‌الصهيوني‌الإسرائيلي،‌ف قدير‌الكلام‌لا‌يصح‌مد ‌فلس ين‌السل انة‌إلا‌
‌فهو‌ ‌هو‌فلس ين‌الحبيب‌المحفو ‌في‌الصدور،‌وأما‌عجز‌القصيد  ‌يكون‌صدرها بقصيد 

‌ ‌شبه ‌وبال الي ‌فلس ين، ‌السل انة ‌صمود ‌أمام ‌العاجز ‌الصهيوني ‌دروي ‌الكيان محمود
‌المشبه ‌وحذإ ‌بالسل انة ‌بالمشبه‌‌فلس ين ‌من‌‌به‌وصر  ‌كل ‌بين ‌ صل ‌ال ي والقرينة

فلس ين‌والسل انة‌هو‌المكانة‌الثاب ة‌والمحفو ة‌في‌القلوب،‌فكلاهما‌له‌قيمة‌كبير ‌وكل‌هذا‌
‌أسهم‌في‌بنا ‌قوي‌للمعنى‌ حت‌ ل‌الاس عار ‌ال صريحية.

‌قول‌الشاعر:ي‌"في مركب على الني "وفي‌قصيد ‌
ن يَّةي‌‌« و  ‌م لا   و  ةي‌ف ر ع  ‌م ن  ت  ر ج  يَّةي‌لا  ر   ‌أ س   ور  ي‌ح  ‌ب ح    ين  ال س  ن ا‌ج  ي ي‌أ ن ف س  ل ن ح  ‌(2 ‌»و 
‌‌شبه‌الشاعرف ‌محفو ' ‌'نجيب ‌المصري ‌والأديب ‌المصري‌الروائي ‌والكا ب الروائي

‌نوبل‌في‌الأدب‌ ذاكرا‌‌،بالأس ور ‌(3 العالمي،الذي‌يعد‌أول‌أديب‌عربي‌حائز‌على‌جائز 
‌للمشبه‌وهو‌ ‌وحاذفا ‌به‌وهو‌الأس ور  ‌بالمشبه ولعل‌القرينة‌‌نجيب‌محفو ،بذلك‌ومصرحا

‌الدالة‌ ‌الشاهد ‌كلمة‌حيةة‌والأمر‌في‌هذا ‌وكذا ‌هي‌كلمة‌بح ر  على‌المشبه‌المحذوإ‌هنا
                                                             

‌.225،‌ل‌الديوان(_1 
‌.238،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
‌ .7،‌ دت(،‌ل3  الرؤية‌والأدا (،‌دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌‌ين ر:‌عبد‌المحسن‌ ه‌بدر،‌نجيب‌محفو ‌(_3 
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المحفور ‌لكل‌الذي‌يجمل‌بين‌كل‌من‌نجيب‌محفو ‌والأس ور ‌هو‌المكانة‌البارز ‌والذكرى‌
منهما،‌وهذا‌على‌سبيل‌الاس عار ‌ال صريحية.‌وقد‌أسهمت‌هذه‌الصور ‌بشكل‌كبير‌في‌ قوية‌

‌المعنى‌الذي‌يرمي‌إليه‌محمود‌دروي ‌ مجيدا‌بعميد‌الرواية‌العربية‌نجيب‌محفو .
اس عار ‌ صريحية‌وذلك‌عندما‌ غنى‌محمود‌دروي ‌‌"إدمان الوحيد"وجا ‌في‌قصيد ‌‌

‌بالفنانة‌'أم‌كلثوم'‌وقال:‌
‌‌إلى‌« ‌ر يحي ل ى‌م   ر  ‌ع  ل س  ‌ف ن ج  ل وس  ل ك ة ‌ب ا ل ج  ‌  وم ئ ‌ل ن ا‌ا ل م   (1 ‌»أ ن 

‌كلثوم ‌أم ‌الفنانة ‌الشاعر ‌صاحبة‌‌شبه ‌العربي، ‌الغنا  ‌سيد  ‌المبدعة ‌الرائعة الفنانة
‌وفنها‌ ‌بغنائها ‌العربي ‌الو ن ‌عموم ‌وفي ‌مصر ‌في ‌اش هرت ‌ال ي ‌الشعب، ‌فنانة الع مة،

‌‌(2 الراقي، ‌قوله:‌فشبهها ‌عند ‌وذلك‌ حديدا ‌بها، عجاب‌الجماهير ‌وا  ‌لجمال‌صو ها بالملكة،
ه‌وهو‌الفنانة‌أم‌كلثوم‌وصر ‌بالمشبه‌،‌فقد‌حذإ‌الشاعر‌المشب( ومئ‌لنا‌الملكة‌بالجلوس 

‌له الشعب‌المحبة‌‌ابه‌وهو‌الملكة،‌والقرينة‌ال ي‌ جمل‌بين‌أم‌كلثوم‌والملكة‌أن‌كليهما‌يكنة
أن‌ ومئ...‌فنجلس"‌وهذا‌على‌‌إلىوالاح رام،‌ولعل‌ما‌دل‌على‌هذا‌الألاير‌في‌الشاهد‌هو‌"

‌ ‌ال صريحية.ر‌سبيل‌الاس عا
‌قال‌الشاعر:‌غيرك" "أنت، منذ الآن،وفي‌قصيد ‌

ذ ر ا ‌‌« ق يق   ه ا‌ع  ‌  ب ق ى‌ح  ‌لا  ‌ا ل م لأ  ‌ك ي  ام  ر ا  نا ‌أ م  ‌ع و  ‌ع ن  إ  ‌ن ك ش  ل ي ن ا‌أ ن  ‌ع  ‌ك ان  ‌‌(3 ‌»و ه ل 
‌"هل‌االشف ‌ف قدير‌الكلام ‌وعيوبنا، ‌المشبه‌وهو‌سلبيا نا ‌به‌وحقيقة عر‌صر ‌بالمشبه

‌وسلبيا نا‌ ‌أن‌نكشإ‌عن‌عيوبنا ‌الناس"،‌وبال الي‌شبه‌محمود‌دروي ‌العيوب‌كان‌لنا أمام
‌من‌ ‌كل ‌بين ‌ جمل ‌ال ي ‌والقرينة ‌به، ‌بالمشبه ‌وصر  ‌المشبه ‌حذإ ‌بالعورات، والسلبيات

                                                             
‌.240،‌ل‌الديوان_(1 
‌.9،8،‌ل‌3ين ر:‌محمود‌عوض،‌أم‌كلثوم‌ال ي‌لا‌يعرفها‌أحد،‌صادر‌عن‌مؤسسة‌ألابار‌اليوم،‌ (_‌2 
‌.267ل‌،‌محمود‌دروي ‌ديوان‌_(3 
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‌سبيل‌ ‌على ‌وهذا ‌مكشوفة ‌غير ‌ملافية ‌إبقائها ‌أي ‌الإلافا  ‌أو ‌الس ر العيوب‌والعورات‌هي
‌الاس عار ‌ال صريحية.
آلار‌قصائد‌الديوان‌على‌اس عار ‌ صريحية‌‌وهي‌"أنت منذ الآن، أنت"اح وت‌قصيد ‌

‌بدت‌معالمها‌وا حة،‌سجلت‌عندما‌قال‌الشاعر:
»‌‌ ‌ا ل م ن ف ر د  ‌ا ل ع ز إ  ل ي ه ا‌م ن  ش ى‌ع  ف يَّة ،‌أ لا  يق ى‌لا  اق ي‌م وس  م  ‌(1 ‌»ف ي‌أ ع 

قد‌شبه‌محمود‌دروي ‌أحزانه‌وآلامه‌ال ي‌  صارا‌في‌قلبه‌و كثر‌بالموسيقى‌ال ي‌ف
فقام‌بحذإ‌المشبه‌وصر ‌بالمشبه‌به‌وهو‌الموسيقى،‌والقرينة‌ال ي‌ جمل‌بين‌كل‌من‌ عزإ،‌

‌الاس عار ‌ ‌سبيل ‌على ‌وهذا ‌يسمل ‌صوت ‌منهما ‌لكل ‌أن ‌هو ‌والموسيقى ‌والأحزان الآلام
 ال صريحية.

 ‌محمود درويش:ل "أثر الفراشة"بلاغة الصورة الاستعارية في ديوان  .5

غيين‌قديما‌وحديثا،‌وذلك‌لمكان ها‌المرموقة‌والبارز ‌ح يت‌الاس عار ‌على‌اه مام‌البلا‌
فقد‌أسهموا‌في‌ذكر‌جمالي ها‌وبيان‌ف لها،‌وقدموها‌على‌غيرها‌من‌الألوان‌،‌في‌علم‌البيان

البيانية،‌وبالرغم‌من‌أن‌الصور ‌الاس عارية‌ قوم‌على‌ال شبيه‌إلا‌أنهم‌يع برونها‌ذات‌مر بة‌
‌ صوير‌جميل‌وأكملها‌ أدية‌للمعنى.و‌أعلى‌من‌ال شبيه‌لأنها‌صور ‌عميقة‌ذات‌أثر‌ع يم‌

‌الاسو‌‌‌‌ ‌ دفل‌بالأديب‌والشاعر‌ عد‌الصور  القول‌‌إلى عارية‌من‌عوالم‌الإبداا‌الغني،
‌وهي‌عنوان‌ ‌بها، ‌ال ي‌ ذكر ‌ومن‌لاصائصها ‌المثير. ‌واللايال ‌الجياشة، ‌والعا فة الجميل،

                                                             
‌.274،‌الديوان(_1 
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ها:‌أنها‌ ع يك‌الكثير‌من‌المعاني‌باليسر‌من‌اللف ،‌ح ى‌ لارج‌من‌بالصد فة‌الواحد ‌قبمنا
‌(1 اعا‌من‌الثمر.‌عد ‌من‌الدرر‌و جني‌من‌الغصن‌أنو‌

‌ ركيبها‌يدل‌على‌ ناسي‌ال شبيه،‌ويحملك‌:‌»ويكمن‌سر‌بلاغ ها من‌ناحية‌اللف ،‌أنة
‌(2  «عمدا‌على‌ لايل‌صور ‌جديد ‌ نسيك‌روع ها‌ما‌  منه‌الكلام‌من‌ شبيه‌لافي‌مس ور

‌في‌ ‌ بعث ‌ال ي ‌الجديد ، ‌الألفا  ‌حيث ‌من ‌أبلغ ‌يجعلها ‌مما ‌منسي، ‌فيها فال شبيه
‌‌جديد ‌ذات‌أثر‌جميل‌في‌النفس.‌ات‌ر‌الم لقي‌صو‌

أنك‌كلما‌زدت‌ال شبيه‌إلافا ت،‌ازدادت‌الاس عار ‌حسنات،‌»واعلم‌أن‌من‌شأن‌الاس عار :‌
ح ى‌أنك‌ راها‌أغرب‌ما‌ كون‌إذا‌كان‌الكلام‌قد‌ألإ‌ أليفات‌إن‌أردت‌أن‌ فصح‌فيه‌بال شبيه،‌

‌(3 «.‌شي ‌ عافه‌النفس،‌ويلف ه‌السمل‌إلىلارجت‌

فالاس عار ‌ زداد‌جمالا‌ورقة‌وبلاغة‌كلما‌زادت‌غمو ا‌وكانت‌غير‌وا حة،‌وال شبيه‌
‌حيث‌ ‌دروي ' ‌'محمود ‌في‌أغلب‌قصائد ‌نلمسه ‌ما ‌وا ح‌وهذا ‌الغموض‌والرمز‌إغير ن

‌لأنه‌يرى‌أن‌ال عبير‌دون‌عم ‌ ‌الشاعر، ‌ال ي‌يع مدها ‌الاس عارية ‌في‌الصور  ي هر‌جليا
يحا ‌لا‌يفي‌بالغرض‌ولا‌يص ‌سحر‌البيان‌ولا‌يكسبها‌البها ‌والجمال.‌إلىل‌وا 

بلاغة‌الصور ‌الاس عارية‌من‌حيث‌الاب كار،‌وروعة‌اللايال،‌وما‌ حدثه‌من‌»كما‌أن:‌‌‌
‌فرسان‌ ‌من ‌المجيدين ‌ل ساب  ‌وميدان ‌للإبداا، ‌فسيح ‌فمجال ‌سامعيها، ‌نفوس ‌في أثر

‌(1 «.الكلام

                                                             
‌.196عبد‌العزيز‌ع ي ،‌علم‌البيان،‌ل‌‌(_1 
‌.284،‌ل‌المعاني‌والبيان‌والبديل‌في‌السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌ (_2 
‌.‌450:‌محمود‌محمد‌شاكر،‌ل‌علي عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌ ‌ (_3 
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‌‌ ‌ف»ولهذا ‌صامت ‌شكل ‌من ‌الصور  ‌ حول ‌و  لامه‌م‌إلىالاس عار  ‌م حرك ن ر
‌(2 «.‌و جسمه‌حينما‌يكون‌الموقإ‌والمشهد‌يق  يان‌ذلك

نسان‌ويلمسه‌إذ‌ ع بر‌الاس عار ‌أسلوبا‌في‌ صوير‌المعاني‌ صورا‌مجسما،‌يشاهده‌الإ
‌حيث‌ ؤثر‌على‌عوا إ‌ومشاعر‌الم لقين.

‌‌ ‌بقوله: ‌القاهر‌الجرجاني' ‌ عبير‌'عبد ‌على‌حد ‌الجمادف نك‌ رى‌»ومن‌لاصائصها
‌اللارس‌مبينة ‌والأجسام ‌فصيحا، ‌والأعجم ‌نا قا، ‌جلية‌،حيا ‌بادية ‌اللافية و جد‌…والمعاني

ال شبيهات‌على‌الجملة‌غير‌معجبة‌ما‌لم‌ كنها،‌إن‌شئت‌أر ك‌المعاني‌الل يفة‌ال ي‌هي‌من‌
ن‌شئت‌ل فت‌الأ وصاإ‌الجسمانية‌ح ى‌لابايا‌العقل‌كأنها‌قد‌جسمت‌ح ى‌رأ ها‌العيون،‌وا 

‌(3 «‌هاائعال نون،‌وهذه‌إشارات‌و لويحات‌في‌بد‌لاإلا‌ نالها‌ عود‌روحانية‌

‌الحجرف ‌ صور ‌فقد ‌ال شلايل‌وال جديد، ‌على ‌ قوم ‌المعاني‌‌الاس عار  ‌و جعل نا قا
المحجبة‌وا حة،‌وشاعرنا‌محمود‌دروي ‌ينوا‌في‌الاس عمال‌في‌صور ‌ما‌بين‌ال شلايل‌

لك،‌وال جسيد‌الذي‌يجسد‌الفكر ‌والمعنى‌منح‌الصفة‌الإنسانية‌لما‌ليس‌كذ‌إلىالذي‌يميل‌فيه‌
‌أحجام‌مصور ،‌وهنا‌ كمن‌قو ‌بلاغ ها.و‌في‌أشكال‌محسوسة‌

ولعل‌كل‌ما‌ حمله‌الاس عار ‌من‌هذه‌اللاصائل‌والآثار‌البلاغية‌في‌سيا ‌الكلام‌
على‌عر ‌ال صوير‌البياني،‌نقإ‌عنده‌بأدب‌حذافيره‌في‌ يات‌ديوان‌أثر‌‌لوما‌جعلها‌  رب

                                                                                                                                                                                               
‌.285السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة،‌ل‌ (_1 
م،‌ل‌2000،‌ د (عائشة‌حسين‌فريد،‌البيان‌في‌ و ‌الأساليب‌العربية،‌دار‌قبا ‌للنشر‌وال باعة،‌القاهر ،‌مصر،‌ (_2 

188.‌
‌أسرار‌البلاغة،(_3  ‌القاهر‌الجرجاني، ‌شاكر،‌عبد ‌محمد ‌محمود ‌المدني‌القاهر ،‌ علي : ‌المدني‌بجد ،‌م بعة ،‌3 ‌دار

‌.43ل‌،‌م1992
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‌النوا‌من‌الصور‌البيانية،‌لا‌سيما‌وأنه‌الفراشة،‌ف قد‌أبدا‌محمود‌دروي ‌في‌اس لادام‌هذا
‌والغموض‌والإ ‌الدقة ‌بين ‌جمل ‌بالإ افة ‌و جسيدها ‌ صويرها ‌وكذا ‌المعاني، ‌في ‌إلىيحا 

‌. قريبها‌في‌ذهن‌الم لقي

‌‌حين‌قال:‌"البعوضة"دروي ‌من‌قصيد ‌محمود‌قول‌‌فلو‌ أملنا‌مثلا‌
«‌ ‌ب ل  ‌الد م ا   ‌  ك   ف ي‌ب م ل  يم ة ‌لا  ‌النَّم  م ‌م ذ كَّر ه ا،‌أ ش د ‌ف   كتا‌م ن  ‌ا س  ‌أ ع ر إ  ة ‌و لا  ا ل ب ع و  

‌ ك ةي ع ر  ‌ف ي‌م  ‌ب ك  ب ث يَّةي‌  ز ج  ‌(1 ‌«ع 

بالصور ‌الاس عارية‌للإفصا ‌وال عبير‌عما‌يجول‌في‌قلبه‌من‌‌اس عان‌محمود‌دروي ف
‌شدي ‌وحزن ‌قبل‌ألم ‌من ‌المح ل ‌الحبيب ‌وو نه ‌الفلس يني، ‌شعبه ‌ومعانا  ‌معانا ه ‌عن د

‌بذلك‌ ‌قال‌قاصدا ‌قال‌الشاعرإالبعو ة‌ال المة،‌كما   زج‌بك‌في‌‌سرائيل‌المس بد ‌فعندما
شبه‌إسرائيل‌صغير ‌الشأن‌بالبعو ة،‌مصرحا‌بذلك‌على‌المشبه‌به‌البعو ة،‌معركة‌عبثية(‌

‌سبيل‌الاس عار ‌ال صريحية.‌وحذإ‌المشبه‌اسرائيل،‌وهذا‌على

‌عن‌‌‌ ‌بعيدا ‌به ‌ كمن‌في‌أن‌الشاعر‌اب كر‌مشبها ‌هنا ‌الاس عارية‌ها ‌الصور  فبلاغة
لأرض‌فلس ين،‌لأن‌ اهر‌الكلام‌في‌هذه‌‌أذهاننا‌من‌حيث‌ال عبير‌عن‌المح ل‌الإسرائيلي

القارئ‌‌جيداالجملة‌هو‌الحديث‌عن‌البعو ة‌كحشر ‌مف رسة‌ومزعجة‌للإنسان،‌لكن‌لو‌ معن‌
بنية‌أعم ‌وهي‌الحديث‌‌إلىدروي ‌يرمي‌محمود‌في‌فجول‌الجمل‌وم مونها‌لوجد‌أن‌‌ذة‌لفا

الاس عار ‌ال صريحية‌جعل‌‌ةسرائيل‌المس بد ،‌إن‌هذا‌ال صور‌الذي‌قدمه‌الشاعر‌في‌حلإعن‌
‌ ‌في‌اللف ‌بالإ افة ‌بارعات ‌ال صور‌الاس عاري‌ال صريحي‌‌إلىمن‌الشاعر ‌هذا ‌رسم ‌قد أنه

‌الكلام‌ ‌لأن ‌ال شبيه، ‌ي ناسى ‌الم لقي ‌يجعل ‌ ركيبا ‌ألفا ه ‌ ركيب ‌في ‌وجمالا ‌دقة للشاعر

                                                             
‌.37،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
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وما‌ هر‌منه‌ما‌هو‌إلا‌صور ‌جديد ‌ جسد‌الواقل‌الملموس‌وهي‌‌الحقيقي‌والم مون‌مس  ر ‌
 صريحية‌القصيد ‌بأكملها،‌لكنه‌صور ‌البعو ة‌كحشر ‌مس فز ،‌وقد‌لادمت‌هذه‌الاس عار ‌ال

لم‌يذكر‌هذا‌ال شبيه‌ويصر ‌به‌بل‌ رك‌الأمر‌للقارئ‌كي‌يرب ‌ما‌بين‌ال راكيب‌ومعانيها،‌
‌.رم هالقصيد ‌بلليكون‌بذلك‌قد‌أثَّر‌وبشكل‌كبير‌على‌ قنية‌القارئ‌أو‌السامل‌

‌"البيت قتيلا":كما‌قال‌محمود‌دروي ‌أي ا‌في‌قصيد ‌‌

ا‌    م زَّ  ‌» اب ه اك م  ح  ‌أ ص  ‌(1 «‌ق ل وب 

‌في‌هذه‌الاس عار ‌المكنية‌الشاعر‌ فنن‌وأبدا‌حيث‌شبه‌القلوب‌بالأورا ‌ال ي‌  مز .‌

و كمن‌بلاغة‌الاس عار ‌في‌هذا‌الشاهد،‌في‌دقة‌الشاعر‌الكبير ‌في‌ صوير‌المعنى‌‌
‌على‌قلوب‌ ‌ال ي‌ سي ر ‌والمعانا  ‌والحزن ‌الألم ‌صور  ‌جسد ‌إذ ‌القارئ، ‌في‌ذهن و جسيده
‌ي مز ‌الور ،‌وذلك‌من‌ ‌القلب‌الذي‌ي مز ‌كما ‌الكيان‌الصهيوني‌بصور  الفلس ينيين‌أمام

‌محم ‌حل ‌وقد ‌الألم، ‌الواسل‌شد  ‌باللايال ‌المفعمة ‌الاس عارية ‌دروي ‌من‌لالال‌صور ه ود
جعلت‌من‌القارئ‌يقإ‌على‌درجة‌الإحساس‌بالألم‌والا  هاد‌الذي‌يقاسيه‌أهل‌فلس ين،‌

‌ليكون‌بذلك‌قد‌أثر‌في‌النفوس‌ أثيرا‌بالغا.

‌ع‌ ‌ين ب  ‌ما ‌هذا ‌ال‌لىولعل ‌بأكملها ‌الديوان ‌قصائد ‌الصور ‌ كل ي‌جمعت‌بلاغة
ة‌فيها‌ما‌بين‌الدقة‌في‌ال عبير‌عن‌المقاصد،‌والجمالية‌في‌الأساليب‌ال ركيبية،‌وكذا‌الاس عاري

اللايال‌الواسل‌والرائل‌للشاعر،‌ولا‌يمكن‌الوقوإ‌على‌جميل‌الموا ن‌الاس عارية‌في‌الديوان‌
‌‌لأنه‌عبار ‌عن‌بحر‌من‌الشعر‌يحوي‌الكثير‌من‌ال صويرات‌البليغة.

                                                             
‌.33،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
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 ةوبلاغة الصورة المجازي ةكنائيبلاغة الصورة ال: ثانيال الفص 
 : بلاغة الصورة الكنائيةو المبحث الأ 

 مفهوم الكناية: .1

الكناية‌م هر‌من‌م اهر‌البلاغة،‌ومن‌أل إ‌الأساليب‌البلاغية‌وأدقها،‌وهي‌أبلغ‌‌
اللازم‌فهو‌كالدعو ‌بينة‌وهي‌‌إلىمن‌الحقيقة‌وال صريح‌لأن‌الان قال‌فيها‌يكون‌من‌الملزوم‌

في‌بلاغ ها‌أنها‌في‌صور‌‌ر ‌والس ‌‌،ووصفت‌قريح ه‌،غاية‌لا‌يصل‌إليها‌إلا‌من‌ل إ‌ بعه
 (1 حوبة‌ببديلها‌والق ية‌وفي‌ يها‌برهانها.صكثير ‌ ع يك‌الحقيقة‌م

إما‌اح راما‌‌،كرهاذمكن‌الإنسان‌من‌ال عبير‌عن‌أمور‌كثير ‌ي حاشى‌الإفصا ‌ب  ‌وأنا‌‌
أو‌‌،ون‌أن‌يدا‌له‌سبيلا‌عليهالنيل‌من‌لاصمه‌د ‌‌،‌أوللملاا ب‌أو‌للإبهام‌على‌السامعين

‌(2 ‌البلاغية.ونحو‌ذلك‌من‌الأغراض‌وال ائإ‌‌،سماعه‌وعما‌ نب‌ذنل نزيه‌الأ

يدفعوا‌بالم لقي‌‌اإالشف‌غ ا غ يان‌المعنى‌الحقيقي‌بهذا‌الفالشاعر‌والمبدا‌عندما‌ي ‌‌
بلذ ‌الوصول‌للمعنى‌‌فيشعر ‌‌،المعنى‌المجازيرا ‌و‌‌واريهذا‌المعنى‌الم ‌برازاك شاإ‌وا‌إلى

‌المقصود.

‌  

                                                             
‌.293والبديل،‌ل‌ين ر:‌السيد‌أحمد‌هاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌ (_1 
‌.290ين ر:‌المرجل‌نفسه،‌ل‌ (_2 
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 لغة:  -أ 

أن‌  كلم‌بشي ‌‌:الكناية»يقول:‌إذ‌ومن‌بين‌ال عاريإ‌اللغوية‌نجد‌ عريإ‌ابن‌من ور‌‌
أو‌من‌‌،و   ك نَّى‌ س ر‌من‌كنَّى‌عنه‌إذا‌و رَّى‌، ريد‌غيره،‌وكنَّى‌عن‌الأمر‌بغيره‌ي ك نَّى‌ك ن اي ةت‌و‌

‌(1 «.نيةالك ‌

 أي‌أنها‌لف ‌أ ل ‌وأريد‌به‌لازم‌معناه.‌

‌في‌‌ ‌الوجا  ن ي»قاموس‌المحي : ‌ي ك  ‌ك ن ى‌به‌عن‌كذا : ‌ب م ا‌‌،كن يَّ ‌  ك لَّم  ن و‌ك ن اي ةت: ي ك  و 
ل ي ه ،‌أو‌أن‌ي كلم‌بشي ‌و ‌ ‌ب ه ‌ع  ‌‌(2 ‌«.ازات‌ج ‌م ‌و ‌‌ةت‌يق ‌ق ‌ح ‌‌بات‌ان ‌ج ‌‌ه ‌ب ‌اذ ‌ج ‌ي ‌‌ ي‌ف ‌ل ‌ب ‌‌وأ‌ه ‌ر ‌ي ‌غ ‌‌يد ‌ر ‌  ‌‌ت ‌ن ‌أ ي س   د ل 

 ال كلم‌بما‌يس دل‌عليه.و‌‌ه ‌ب ‌ج ‌أي‌إلافا ‌المعنى‌وح ‌‌

م‌بما‌يس دل‌به‌عليه‌ولم‌يصر ‌وقد‌ك ن اي ةت:‌ كلَّ‌-ك نَّى‌عن‌كذا»معجم‌الوسي :‌الفي‌و‌‌
‌ك ن ي ة ‌‌عن‌ك نَّى ‌وأبا‌فلاني ‌والرجل‌بأبي‌فلاني سماه‌به،‌و اك   ن ى‌بكذا:‌  س مَّى‌‌:كذا‌بكذا،‌فهو‌ك اني
‌(3 «.ب ه ‌

 أي‌ سمية‌الشي ‌باسم‌يرمز‌إليه.‌

‌أنها‌ ‌و غ  َّاه ‌»‌:وعرفت‌كذلك ‌ك ن ه  ‌ف ي ‌س   ر ه  ‌الشي : ‌كما ‌يكنة ‌كنة ‌فعل ‌من الكناية
ل م ‌ ف اه ،‌و ا ل ع  ‌(4 ‌«.أ س رَّه ‌و أ لا 

 أي‌إلافا ‌المعنى‌الحقيقي.‌

                                                             
‌.46‌/3944ماد ‌ كنن(،‌‌‌م،1119دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌‌ابن‌من ور،‌لسان‌العرب، (_1 
‌.1441ل‌ماد ‌ كني(،‌‌الفيروز‌أبادي،‌القاموس‌المحي ، (_2 
‌.802ل‌‌ماد ‌ كنه(،‌مجمل‌اللغة‌العربية،‌المعجم‌الوسي ،‌ (_3 
‌.628،‌ل‌البديل‌والبيان‌والمعاني:‌،‌المعجم‌المف ل‌في‌علوم‌البلاغةفوال‌عكاويإنعام‌ (_4 
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‌‌ ‌الرائد:‌كما ن ي‌ك ن اي ةت‌ ك‌ن‌ي(‌ك نَّى‌ك ن اي ةت.‌ك نَّى‌»عرفت‌في‌معجم الكناية‌ك نَّى‌ي ك 
‌كقولك‌"فلان‌ ويل‌ ‌على‌غيره ‌ب ه  ‌ذ ك ر ه ‌ل ي س   د لَّ ‌بالشي ‌عن‌كذا: ‌ ك‌ن‌ي( ‌ك ن اي ةت ن ي: ي ك 

‌‌(1 ‌كلامه.اللسان"‌كناية‌عن‌كثر ‌

 أي‌بمعنى‌أن‌نس عمل‌لف ا‌يقصد‌به‌معنى‌لالاإ.‌

الكناية‌ عني‌أن‌  حدث‌بشي ‌وأنت‌ ريد‌‌نومن‌لالال‌المفاهيم‌اللغوية‌يمكن‌القول‌إ‌
‌غيره،‌ونس عمل‌لف ‌ونحن‌نريد‌لف ‌آلار.

 اصطلاحا: -‌ب

هو‌أبو‌م‌الكناية،‌ولعل‌أول‌من‌ عرض‌لها‌و‌فهإلى‌م  ر ‌العديد‌من‌علما ‌البيان‌‌
فهو‌يس عمل‌الكناية‌اس عمال‌”‌مجاز‌القرآن“ه(‌في‌ك ابه‌‌‌209تعبيد ‌معمر‌ابن‌مثنى‌ 

‌من‌سيا ‌ ‌ف ه م  ‌هي‌كل‌ما ‌عنده ‌الكناية ‌أن ‌ومعنى‌هذا ‌بمعنى‌"ال مير" اللغويين‌والنحا 
 (2 ‌العبار .الكلام‌من‌غير‌أن‌يذكر‌اسمه‌صريحا‌في‌

رض‌يعة‌و‌الشي ‌‌عن‌وهو‌أن‌يكني»ه(‌بقوله:‌‌‌395تعرفها‌أبو‌هلال‌العسكري‌ و‌‌
‌‌(3 .» به‌ولا‌يصر ،‌على‌حسب‌ما‌عملوا‌باللحن‌وال ورية‌عن‌الشي 

 شي ‌عن‌ ري ‌شي ‌آلار.‌إلىفهي‌إشار ‌‌

‌ ‌ ‌الجرجاني ‌القاهر ‌عبد ‌‌‌471تونجد ‌بقوله: ‌يعرفها ‌إث»ه( ‌الم كلم ‌يريد ‌باتأن
‌،معنى‌هو‌ اليه‌إلىمعنى‌من‌المعاني،‌فلا‌يذكره‌باللف ‌المو وا‌له‌في‌اللغة،‌ولكن‌يجي ‌

‌»(1) وردفه‌في‌الوجود‌فيومئ‌به‌إليه،‌ويجعله‌دليلا‌عليه
                                                             

‌.802ل‌‌م،1‌،2003دار‌العلم‌للملايين،‌ ‌،‌معجم‌الرائد،ودعجبران‌مس (_1 
‌.203‌،204عبد‌العزيز‌ع ي ،‌علم‌البيان،‌ل‌‌ (_2 
‌.368أبو‌هلال‌العسكري،‌الصناع ين‌الك ابة‌والشعر،‌ل‌‌ (_3 
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 أي‌أن‌ أ ي‌بمعنى‌و شير‌إليه‌بلف ‌جديد‌ويجعله‌دليلا‌عليه.‌

ذكر‌‌إلىالكناية‌هي‌ رك‌ال صريح‌بذكر‌الشي ‌»أن‌ه(:‌‌‌626تالسكاكي‌ ‌قالو‌‌
‌إلىالم روك،‌كما‌ قول:‌ فلان‌ ويل‌النجاد(‌لين قل‌منه‌‌إلىما‌يلزمه،‌لين قل‌من‌المذكور‌

‌القامة ‌ ويل ‌وهو ‌ملزومه، ‌هو ‌‌،ما ‌منه ‌لنن قل ‌ال حى(، ‌نؤوم ‌ فلانة ‌يقول: ‌إلىوكما
 (2 .‌» ها‌في‌إصلا ‌المهماتالسعي‌بنفس‌إلىملزومه،‌وهو‌كونها‌ملادومة،‌غير‌مح اجة‌

هي‌لف ‌أريد‌به‌لازم‌»ه(‌في‌ عريإ‌الكناية:‌‌‌739تويقول‌اللا يب‌القزويني‌ ‌
‌وفلانة‌ ‌القامة، ‌أي‌ ويل ‌النجاد( ‌ ويل ‌ فلان ‌كقولك ‌حينئذ، ‌معناه ‌إراد  ‌جواز ‌مل معناه
‌في‌ ‌والنوم ‌مل‌ذلك‌ ول‌النجاد ‌أي‌مرفهة‌ملادومة...،‌ولا‌يم نل‌أن‌يراد ‌ال حى(  نؤوم

 (3 «.ال حى‌من‌غير‌ أول

:‌الكناية‌هي‌أن‌بمعنى‌،"السكاكي"للكناية‌لا‌يب عد‌كثيرا‌عما‌ذكره‌مفهوم‌"القزويني"‌‌‌‌
‌ رك‌ال صريح‌بالشي ‌والإجماا‌يدل‌بما‌يدل‌عليه.

مفهوم‌الكناية‌هي‌الإلافا ‌أن‌من‌لالال‌المفاهيم‌السابقة‌ال ي‌  رقت‌إليها‌نس لالل‌‌
نما‌لازمة‌من‌لوازمه‌لدلال‌به‌عن‌الشي ‌بعدم‌ال صريح ‌عليه.‌ةوا 

‌

 ‌لكناية:أنواع ا .2

‌‌ ‌الكناية ‌البيان ‌الم ألارون‌من‌علما  ‌عن‌‌إلىقسم ‌كناية ‌وهي: ‌رئيسية ‌أقسام ثلاثة
‌صفة،‌كناية‌عن‌موصوإ،‌وكناية‌عن‌نسبة.

                                                                                                                                                                                              
‌.66:‌محمود‌محمد‌شاكر،‌ل‌علي القاهر‌الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌ ‌عبد (_1 
‌.402،‌ل‌2 السكاكي،‌مف ا ‌العلوم،‌‌ (_2 
‌.‌273القزويني،‌الإي ا ‌في‌علوم‌البلاغة،‌ل‌ (_3 
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الصفات‌المعنوية‌كالجود‌والشجاعة،‌والنبل...الخ،‌والكيفية‌ال ي‌يأ ي‌‌:كناية عن صفة   .أ 
‌إليه‌صفة‌غير‌ ‌وي ن س ب  ‌الم كلم‌موصوفا ‌أن‌يذكر ‌هو ‌ال َّرب‌في‌الكلام ‌هذا عليها

‌منها‌على‌صفة‌لالاإ‌هي‌ال ي‌يريدها‌ .م ‌الم كل ‌م ر اد ‌في‌ذا ها،‌ولكن‌ي س  د ل 
‌ 1) 

كما‌ قول:‌ فلان‌ن يإ‌اليد(‌ كني‌عن‌العفة‌والأمانة،‌و عرإ‌كناية‌الصفة‌‌‌
‌(2 ‌الكلام.بذكر‌الموصوإ‌ملفو ا‌أو‌ملحو ا‌من‌سيا ‌

د ي  (‌ عني‌‌‌ و  (‌ عني‌”‌أبا‌بكر‌ر ي‌اه‌عنه“وكما‌يقال‌ الصَّ وكذلك‌ الف ار 
‌عنه“ ‌اه ‌ر ي ‌عمر ”‌ ‌ عني ‌الأمة( ‌هذه ‌الجر‌“و أمين ‌بن ‌عبيد ‌اه‌أبا ‌ر ي ا 

‌(3 ”.عنه
نيِرٗاغمم :‌ عالىوكما‌ورد‌في‌قوله‌‌‌ ِ بإِذِوۡهِۦِ وَسِرَاجٗا مُّ َِّ رِ  ٤٦ وَوَاعِيًا إلِيَ ٱ ِ وَبشَ 

ِ فضَۡلاٗ كَبيِرٗا َِّ ِنَ ٱ نَّ لهَُم م 
َ
اب : سجح عمى٤٧ ٱلمُۡؤۡمِننَِ  بأِ

ا
‌تمختخمسحج - تمحتخمالأاحۡز

‌فهذه‌كلها‌صفات‌للنبي‌صلى‌اه‌عليه‌وسلم.‌
‌الم نبي:وكقول‌‌

ر ير ‌ ‌ح  ب س   ه م  ‌و  ‌‌ف م س اه م  ‌  ر اب  ب س   ه م  ‌و  ه م  ب ح  و ص 
 4)‌‌

 ومن‌ذلك‌قول‌اللانسا ‌في‌ألايها‌صلار:‌

اد ‌‌‌ م  ف يل ‌ال ع  ‌ر  اد  ‌الن ج  يل  ‌إ ذ ‌م ا‌ش   ا‌  و  اد  ‌الر م  ث ير  ك 
5‌‌

                                                             
‌.571عيسى‌علي‌العاكوب،‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغة‌العربية،‌ل‌ (_1 
‌.196البلاغة،‌ل‌،‌اللالاصة‌في‌علوم‌الشحودعلي‌بن‌نايإ‌ (_2 
‌.196،‌ل‌المرجل‌نفسه (_3 
‌.384الم نبي،‌ديوان‌الم نبي،‌ل‌‌(_4 
‌.131م،‌ل‌2004-ه2‌،1425اللانسا ،‌ديوان‌اللانسا ،‌شر :‌حمدو‌ ماس،‌دار‌المعرفة،‌بيروت،‌لبنن،‌ ‌ (_5 
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‌‌ ‌عن ‌كناية ‌فالأولى ‌صفات ‌عن ‌كنايات ‌البيت ‌في ‌الثلاث ‌الفارا‌فالكنايات  وله
والكناية‌الثانية‌عن‌سياد ه‌في‌قومه‌والثالثة‌كناية‌عن‌كرمه،‌وكل‌ما‌قدمت‌لف ات‌ صويرية‌

‌(1 ‌.محسوسة‌فيها‌إر ا ‌الحواس‌و أكيد‌لصحة‌المعنى‌في‌آن‌واحد

 ‌كناية عن موصوف: .ب 
‌موصوإ‌‌ ‌الا صال‌ اهر ‌لها ‌صفات ‌عد  ‌أو ‌صفة ‌الكلام ‌في ‌يذكر ‌بأن وذلك
‌معين،‌

ؤُا  فيِ ٱلحۡلِيۡةَِ غمم  الدلالة‌على‌هذا‌الموصوإ‌كما‌في‌قوله‌عز‌وجل:‌ويقصد‌بذكرها وَمَن ينُشََّ
َ
أ

رُف سجح عمى١٨ وهَُوَ فيِ ٱلخۡصَِامِ غَيۡرُ مُبنِ ٖ 
ح ۡ
ُّ
 .جمحتحجسحج: الز

‌ال نشئة‌في‌الحلية‌حيث‌  ‌بيةنا‌وهما كنةى‌عن‌المرأ ‌بصف ين‌ لا صان‌بها‌الا صاصا
‌(2 وعدم‌الإبانة‌في‌اللاصام.

المصائب"‌الشهر ‌اللامر‌عند‌العقلا ‌بجلب‌‌أم"اللامر‌من‌ذلك‌قولهم‌في‌الكناية‌عن‌‌
‌المصائب‌و وليد‌الكوارث...

وفي‌الكناية‌عن‌النسا ‌"ذوات‌اللالالال"‌وفي‌الكناية‌عن‌الدينار‌"الأصفر‌الرنان"‌في‌‌
‌(3 ‌".اد ة‌الكناية‌عن‌الصدر‌"موا ن‌الحلم"‌وعن‌اللغة‌العربية‌بأنها‌"لغة‌ال

 وكما‌في‌قول‌الشاعر‌كناية‌عن‌القلب:‌
ب يب ه ا ‌د  د بَّ ب ن اه ا‌و  ‌ل ه ا‌ق ف ي‌‌إلى‌ف ل مَّا‌ش ر  ‌ق ل ت  ‌ا لأ  س ر ار  ن  م و   

 4)‌

 ‌ناية عن نسبة:ك . ج

                                                             
‌.112سل اني،‌الملا ار‌في‌علم‌البلاغة‌والعروض،‌ل‌‌عليمحمد‌‌(_1 
‌.226يود،‌ل‌قعبد‌الف ا ‌‌بيسوني (_2 
‌.227،‌ل‌مرجل‌نفسهال‌ (_3 
‌.148م،‌ل‌2010-ه1‌،1431ديوان‌أبو‌نواس،‌ حقي :‌بهجت‌عبد‌الغفور‌الحديثي،‌دار‌الك ب‌الو نية،‌ ‌ (_4 
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‌في:‌‌ ‌هي ‌والكناية ‌بالموصوإ. ‌صلة ‌ومعها ‌مذكور  ‌الصفة ‌ كون ‌الكناية ‌هذه وفي
‌(1 ما‌له‌صلة‌بالموصوإ.‌إلىنسبة‌هذه‌الصفة‌

‌

 من‌ذلك‌قول‌الشاعر:‌‌
ل ه ‌ ‌ي   ب ع ه ‌   ن  ي‌ف ي‌ر ك اب ه ‌‌ا ل ي م  ود ‌ي م ش  ‌و الج 

من(‌و ال ل(‌ما‌له‌صلة‌بالموصوإ‌والكناية‌هي‌الصفة‌في‌الش ر‌الأول:‌هي‌ الي ‌‌
‌ ل‌الموصوإ.‌إلىنسبة‌اليمن‌

‌بالموصوإ،‌‌ ‌صلة ‌له ‌ما ‌و الركاب( ‌الصفة ‌هي ‌ فالجود( ‌الثاني: ‌الش ر وكذلك
‌(2 ‌ركاب‌الموصوإ.‌إلىوالكناية‌في‌نسبة‌الجود‌

 ومن‌أمثلة‌هذه‌الكناية‌أي ا‌قول‌الشاعر:‌

‌د ون ه ‌ لَّ ‌ح  ود ‌و لا  از ه ‌ج  ير ‌‌ف ل مَّا‌ج  ‌ي ص  ي ث  ود ‌ح  ‌ا ل ج  ير  ‌ي ص  ل ك ن  ‌و 

‌إلىفقد‌ذكر‌الصفة‌وهي‌ الجود(‌والموصوإ‌هو‌الممدو ‌ اللا يب(‌ونسب‌الجود‌‌
‌نسبة.مكانه‌حيث‌يصير‌لأن‌الذي‌يوجد‌في‌المكان‌هو‌اللا يب‌ولا‌غيره،‌فهذه‌كناية‌عن‌

 3) 

‌‌

‌

                                                             
‌.113مد‌علي‌سل اني،‌الملا ار‌في‌علوم‌البلاغة‌والعروض،‌ل‌مح (_1 
‌ .113،‌ل‌المرجل‌نفسه‌(_2 
‌.110‌،111ل‌‌م،1‌،2007دار‌الفكر‌ناشرون‌وموزعون،‌عمان،‌الأردن،‌ ‌البلاغة‌العربية،‌مو‌ربيل،‌علمحمد‌ (_3 
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 لمحمود درويش: "أثر الفراشةديوان " منية ئتحلي  نماذج كنا .3

 عد‌الكناية‌من‌أهم‌الأوجه‌البيانية‌وم هر‌بلاغي‌راقي،‌لأنها‌ قدم‌الحقيقة‌مشغوفة‌‌
 س لادم‌في‌اللغة‌العربية‌بكثر ‌وذلك‌لما‌ حمله‌‌(1 ‌المحسوس،بالأدلة‌والمعقول‌مل بسا‌ثوب‌

من‌معنى‌جمالي‌بليغ‌لذلك‌يلجأ‌إليها‌الأدبا ‌والشعرا ‌والمبدعون‌في‌أعمالهم‌الأدبية‌عبر‌
‌كل‌العصور‌ل منح‌للنل‌صور ‌بلاغية‌وجمالية‌ع يمة.

كان‌للكناية‌نصيب‌وافر‌من‌ و يفات‌محمود‌دروي ‌البيانية‌فقد‌لارإ‌قصائده‌وقد‌‌
‌.كناية‌على‌الا لاإ‌أنواعهابال

 ومن‌بين‌هذه‌الأنواا‌نجد:‌‌

 كناية عن صفة: .أ 
‌‌انلمسه‌ ‌ديوانه ‌قصائد ‌  بعنا ‌دروي ‌لالال ‌محمود ‌شعر ‌ و يإ‌‌إذفي ‌في أبدا

 "قصيدة نثرية":الكناية‌عن‌صفة،‌ونجد‌ذلك‌في‌قوله‌من‌قصيد ‌
«‌ ل  ‌ب ه ‌و لا ‌أ س م ع ه ‌ف ي‌  و ا   س  ‌أ ح  ف يإ  ي ر ات ‌إ يق اا ‌لا  ‌(2 ‌«.الش ج 

‌نسبت‌‌ ‌ال ي ‌ال وا ل ‌صفة ‌هو ‌الشجيرات( ‌  وا ل ‌جملة ‌في ‌ال اهر المعنى
‌الحقيقي‌،للشجيرات ‌المعنى ‌وهو ‌اللافي ‌المعنى ‌القصر‌‌،لكن ‌صفة ‌في ‌ي جسد والمقصود

‌وبال الي‌فالكناية‌في‌هذا‌الشاهد‌هي‌عن‌صفة.
‌ولعو‌‌ ‌المنفى ‌شعرا  ‌أحد ‌هو ‌دروي  ‌محمود ‌أن ‌المعلوم ‌‌لمن "أبعد من قصيد 
هي‌من‌بين‌القصائد‌ال ي‌ ثبت‌صحة‌ذلك،‌يروي‌الشاعر‌في‌ثناياها‌ما‌يحس‌به‌‌التماهي"

                                                             
‌البلاغة‌ (_1  ‌علوم ‌ديب، ‌الدين ‌ومحيي ‌قاسم ‌أحمد ‌محمد ‌المعاني،‌ين ر: ‌البيان، ‌للك اب،‌‌البديل، ‌الحديثة المؤسسة

‌.251ل‌‌م،1‌،2003 رابلس،‌لبنان،‌ 
‌.19،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_2 
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‌اس عان‌ ‌وقد ‌فلس ين ‌وألابار ‌الذي‌يعرض‌مآسي ‌ال لفاز ‌مشاهد ه ‌وعند ‌المنفى، في‌زمن
 إذ‌قال‌في‌هذه‌القصيد :‌،محمود‌دروي ‌بالكناية‌لل عبير‌عما‌يجول‌بلاا ره‌وما‌يحس‌به

نةي ‌الد ‌» د ‌م  اع  ‌ي   ص  ان   (1 ‌«.لا 

‌الجملة‌أكن‌ ‌هذه وبذلك‌كان‌‌،الغ ب‌ال ي‌بدت‌عليه‌ةعن‌صفى‌الشاعر‌في‌ثنايا
‌نوا‌الكناية‌دون‌منازا‌هو‌كناية‌عن‌صفة.

‌قال‌الشاعر‌في‌م لل‌‌"نيرون"و  منت‌قصيد ‌‌ هي‌الألارى‌الكناية‌ حديدا‌عندما
 القصيد :

ر ي  ‌» ل ى‌ح  ‌ي   ف رَّج ‌ع  ‌و ه و  ون  ‌ن ي ر  ‌ف ي‌ب ال  ا‌ي د ور  اذ   (2 ‌«ل ب ن انم 

‌العبار ف‌ ‌الجملة‌أو‌ال ساؤل‌هو‌صفة‌ال فكير‌‌،المعنى‌الملافي‌في‌هذه أو‌ورا ‌هذه
رون‌عند‌رؤي ه‌الدول‌العربية‌ قهر‌و دمر،‌وقد‌ كررت‌هذه‌الجملة‌في‌نيالذي‌يوصإ‌به‌ما‌

‌عد ‌وفي‌أكثر‌من‌مو ل.القصيد ‌مرات‌

 القصيد ‌ذا ها‌على‌كناية‌ثانية‌حين‌قال‌الشاعر:‌تكما‌اح و‌‌

و   ‌» ‌النَّش  ‌م ن  ي ن اه ‌ز ائ غ   ان   (3 ‌.» ع 

نيرون‌عند‌مشاهد ‌لبنان‌ ش عل‌نارا‌‌ئهنا‌كناية‌عن‌الشعور‌بالفر ‌والبهجة‌الذي‌يمل‌
‌عن‌صفة ‌كناية ‌هي ‌هنا ‌فالكناية ‌ لك‌‌،وبال الي ‌في ‌نيرون ‌ي صإ‌به ‌ما ‌هو ‌الفر  لأن

‌الحالة.

 هي‌الألارى‌على‌كناية‌عن‌صفة‌حين‌قال‌الشاعر:‌"حمام"  منت‌قصيد ‌و‌‌
                                                             

‌.23،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_1 
‌.27،‌ل‌الديوان‌ (_2 
‌.27،‌ل‌ديوانال‌ (_3 
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يد   ‌» ‌م ش ار يع ه ‌ا ل ب ع  ي  ا‌ن س  دت ‌ا ل ح   ‌أ ح  ال إ   (1 ‌«.و ا  ذ ا‌ح 

‌على‌هذا‌الاع بار‌كناية‌عن‌صفة‌الان صار.،‌الشاعر‌بذلك‌صفة‌الان صار‌صدق‌

  وجد‌كناية‌عن‌صفة‌بدت‌من‌لالال‌قول‌الشاعر:‌"عدو مشترك"وفي‌قصيد ‌‌

«‌ ر ب  ي‌ا ل ح  ‌ا ل ق ي ل ول ة ‌‌إلى  م    ه ة   (2 ‌.» ج 

 في‌هذه‌العبار ‌قصد‌محمود‌دروي ‌بقيلولة‌الحرب‌صفة‌الهدنة.ف‌

 كناية‌ألارى‌حين‌قال‌الشاعر:‌نجدأما‌في‌نفس‌القصيد ‌‌

«‌ ‌  ل ب ت  ‌ع  ش ت  ين  ع ن يح  م  ‌ي س  ل م  ‌ع د و ي‌و   (3 ‌.» ا ل م ا  ‌م ن 

حيث‌أن‌ قدير‌الكلام‌ لبت‌الما ‌من‌عدوي‌لكنه‌لم‌يع يني‌الما ‌و جاهلني،‌وعلى‌‌
هذا‌الأساس‌يكون‌المعنى‌المكنةى‌عنه‌هاهنا‌صفة‌ال جاهل‌وعدم‌الإصغا .‌إذا‌فالكناية‌هي‌

‌عن‌صفة،‌وقد‌لادمت‌المعنى‌بشكل‌كبير.

‌‌ ‌في ‌جا  ‌أي اكما ‌صفة ‌عن ‌كناية ‌ذا ها ‌قال‌‌،القصيد  ‌عندما ‌معالمها ا  حت
‌‌محمود‌دروي :

ي ت ‌» ‌و ار   و  م ك  ‌ب اس  ‌(4 ‌«.ف ن   ق ت 

ت‌الما ‌ لبهنا‌الشاعر‌يلاا ب‌المحبوبة،‌و قدير‌كلامه‌هو‌عندما‌شعرت‌بالع  ‌‌
من‌العدو‌فلم‌يقدمه‌لي‌و جاهلني‌لكني‌عندما‌ناديت‌باسمك‌شعرت‌بالار يا ‌وكأنني‌شربت‌

                                                             
‌.27ل‌،‌محمود‌دروي ‌ديوان‌(_1 
‌.31،‌ل‌الديوان (_2 
‌.43،‌ل‌الديوان (_3 
‌.44،‌ل‌الديوان‌‌(_4 
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‌أنت‌محبوبة‌عندي‌فأنت‌مكان ك‌ع يمة‌ك الذي‌هو‌سر‌‌الما الما ‌وار ويت،‌من‌كثر‌ما
‌ه‌لا‌حيا .نبدو‌فالحيا ‌

كناية‌عن‌ألاف ه‌هذه‌الكناية‌من‌معاني‌كثير ‌ي  ح‌بأن‌نوعها‌هو‌ما‌‌إذا‌من‌لالال‌
‌صفة‌المحبة.

في‌ و يإ‌الكناية‌من‌‌"نهر يموت من العطش"وقد‌برا‌الشاعر‌المميز‌في‌قصيد ‌‌
‌‌لالال‌قوله

ه ل ه ‌ع   شتا» ل ى‌م  ‌ع  م ات  ائ يَّةي‌و  ‌ب س ك   ة ‌م  يب  ‌(1 ‌«.ف أ ص 

‌النهر‌ ‌عن ‌حديثه ‌الجفاإ‌‌،في‌سيا  ‌صفة ‌مائية( ‌ سك ة ‌الإلافائية ‌بالجملة وقصد
‌‌ويقصد‌الشاعر‌بالنهر‌هاهنا‌الأرض‌الفلس ينية.‌،ال ي‌حلت‌على‌النهر

هي‌الألارى‌على‌هذا‌النوا‌من‌ال صوير‌البياني‌وقد‌لم أكن معي" ح يت‌قصيد ‌"و‌‌
‌‌:برزت‌في‌بداية‌القصيد ‌حين‌قال‌الشاعر

د قتا‌» ا ي‌‌إلىم ح  ل ى‌ف ك ر  ي‌ب ي    ‌ع  ‌ي   ل صَّل  د ي‌ك م ن  ل ى‌لا  عتا‌ي دَّي‌ع  ‌و ا   ‌(2 ‌«.السَّق إ 

سقإ‌المنزل،‌وي ل‌يده‌‌إلىفالمعنى‌ال اهر‌من‌هذا‌ال عبير‌هو‌أن‌الشاعر‌ين ر‌‌
‌في‌المعنى‌المنشود ‌الن ر‌ودققنا ‌لكن‌لو‌أبعدنا ‌بذلك‌صفة‌‌،على‌لاده ‌يقصد ‌بأنه لوجدنا

‌‌ال فكير‌ال ي‌ سي ر‌عليه‌على‌أن‌ كون‌بذلك‌الكناية‌عن‌صفة‌ال فكير.

‌‌ كناية‌وا حة‌وهي‌كناية‌عن‌عا فة‌الحب‌والعش ‌‌"شا  حرير"وجا ‌في‌قصيد 
‌شاب‌وف ا ‌ل كون‌بذلك‌محاولة‌من‌الشاعر‌للهروب‌من‌آلام‌ومعانا ‌ عن‌ ري ‌ا حاد‌قلبي 

                                                             
‌.44ل‌‌محمود‌دروي ،‌ديوان‌ (_1 
‌.131ل‌الديوان،‌‌(_2 
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‌ذلك‌قول‌الشاعر‌في‌ثنايا‌عال‌إلىالحرب‌ ‌والذي‌يؤكد‌صحة ‌الرفيعة ‌الأحاسيس‌المرهفة م
‌‌القصيد :

ل ى‌ع ش بي‌» ‌ع  ل س ان  ي ج  ‌و  ي إ  ‌  ل   ق ي‌ف   اه ا‌ف ي‌الصَّ ‌ا ل ف   ا  ‌ك ان ت  ا‌ي ع ن ي‌أ نَّ ‌و ه ذ  ر يري ‌ح  ‌م ن  ‌و الشَّال 
إي‌ ‌(1 ‌«.ن اشي

‌‌الحب‌وهي‌كناية‌عن‌صفة.إذن‌فالكناية‌هنا‌هي‌كناية‌عن‌عا فة‌‌

‌‌حين‌قال‌الشاعر:‌"السطر الثاني"وردت‌كناية‌وا حة‌في‌قصيد ‌‌

«‌ ا‌اه   د ي ت  يد ‌‌إلىإ ذ  ‌ال َّر ي  ‌الم ع  ف ت  ‌ع ر  ك ن  ‌الثَّان ي‌ف ي‌م   اه   ي‌الم م  ‌م ل ‌‌إلىالسَّ  ر  دي م و ع 
يل ‌ ‌(2 ‌«.ا ل م س   ح 

‌‌ فهو‌بهذا‌ ياا‌اللايال‌الذي‌يسبح‌في‌عالم‌وهي‌كناية‌عن‌ال ياا‌والبحث‌عنها
‌‌مجهول،‌محاولا‌اللحا ‌به.

  كناية عن موصوف: .ب 
جا ‌ و يإ‌محمود‌دروي ‌للكناية‌عن‌موصوإ‌بشكل‌وا ح‌فقد‌ هر‌هذا‌الوجه‌ 

‌.البياني‌في‌شعره‌بشكل‌جلي
 ‌ذباب أ ضر":منه‌قوله‌في‌قصيد ‌"‌

ه م ‌» ‌ن ع اس  ‌م ن  ‌ال ف   ك  ذ ه م  م ‌ي أ لا  ‌النَّو  ل ون  او  ‌ي ح  ين  مي‌‌إلىو ح  لا  ‌أ ح  ‌ب لا  مي ‌(3 ‌«.ن و 

                                                             
‌.115ل‌‌،محمود‌دروي ‌ديوان‌(_1 
‌.233ل‌،‌الديوان‌(_2 
‌.17ل‌‌لديوانا‌(_3 
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‌‌ ‌جملة ‌أحلام ففي ‌بلا ‌هذه‌‌(نوم ‌ وحي ‌وا ح، ‌بشكل ‌الكناية ‌نلمس‌معالم  حديدا
‌ ‌الموصوإ‌هو‌‌إلىالجملة ‌بالأحرى ‌أو ‌الأمر ‌وهذا ‌الوارد  ‌صفا ه ‌لالال ‌من ‌يدرك أمر
‌‌لأن‌نوا‌الكناية‌هنا‌هو‌كناية‌عن‌موصوإ.‌،الموت

فقد‌أشرت‌سابقا‌على‌نوا‌من‌أنواعها‌‌"نيرون" عددت‌الكناية‌بنوعيها‌في‌قصيد ‌وقد‌‌
‌‌أي‌الكناية‌عن‌صفة‌لكن‌هذه‌المر ‌دلت‌على‌موصوإ‌عندما‌قال‌الشاعر:

ك م ة ‌» ي د ‌ا ل ح  ‌(1 ‌«.س 

‌ار ب ت‌‌ ‌هنا ‌الحكمة ‌نيرونبن صفة ‌ ح ر ‌‌(ال اغية ‌البنيان ‌رؤي ه الذي‌يفر ‌عند
‌‌و دمر‌ويع بر‌نفسه‌كما‌قال‌الشاعر‌سيد‌الحكمة.

‌‌ ‌نفسها ‌فعل‌ال اغية‌نيرون‌عند‌ا لاعه‌‌"نيرون"وفي‌القصيد  وصإ‌الشاعر‌رد 
‌.على‌الحرب‌العراقية‌بالسعاد ‌ال ي‌ غمره

‌‌حيث‌ذكر‌الشاعر‌بأنه:‌‌

م ور اب ي» د وةات‌ل ح  م ه ‌ع  ف   ‌اس  ‌ذ اك ر  ت‌  ح  ‌ا ل غ اي ات  :‌‌ب أ نَّه ‌ي وق   ‌ف ي‌  ار يخ  ‌و أب ي‌ن وَّاسي ام    ل ج  و ج 
‌أ م ‌ ر ع   ي‌ش ر يع   ي‌ه ي  ‌ف ي‌م ز  ‌  ن ب ت  ل ود  ب ة ‌ا ل لا  ‌(2 ‌«.الشَّر ائ ل ‌و ع ش 

‌‌ ‌جملة ‌الشرائل ففي ‌ال ي‌‌(أم  ‌الموحد  ‌القوانين ‌مجموعة ‌وهو ‌موصوإ، ‌عن كناية
‌حمورابي،‌ ‌شريعة ‌هو ‌الموصوإ‌هنا ‌أنة ‌أي: ‌حمورابي ‌البابلية ‌الإمبرا ورية ‌حاكم أ لقها

                                                             
‌.27،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.28ل‌‌،الديوان(_2 
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قوانينه‌ال المة‌هي‌ما‌يجسد‌أم‌الشرائل‌وليست‌شريعة‌ونيرون‌يع رض‌عن‌هذا،‌ويع بر‌بأن‌

‌1*حمورابي.
‌لف ‌ ‌ ‌بالأكادية ‌بابل‌بين‌عامي‌ححمورابي: ‌حكم -م1686مورابي‌و عي‌المع لي،
م،‌حسب‌ال اريخ‌الم وس ‌هو‌من‌العموريين،‌وهو‌سادس‌ملوك‌بابل،‌وهو‌أول‌ملوك‌1782

‌‌(الإمبرا ورية‌البابلية...

‌برزت‌في‌هذه‌ ‌وقد ‌وا حة‌‌كما ‌بدت‌معالمها ‌كناية‌عن‌موصوإ، ‌أي ا القصيد 
‌جلية‌في‌ال ركيب‌الإ افي‌وحين‌قال‌محمود‌دروي :

‌(2 ‌«.ك ل يم ‌اه»

سيدنا‌موسى‌عليه‌“فالشلال‌الموصوإ‌المعروإ‌بهذا‌اللقب‌في‌ديننا‌الإسلامي‌هو‌‌
‌”السلام ‌ جبره ‌لدرجة ‌اه، ‌كليم ‌نفسه ‌يع بر ‌نيرون ‌يرى‌بأن ‌والشاعر ‌و غيانه،‌، و سل ه،

‌و لمه‌وكفره.

‌ "بقية حياة":جا ‌في‌قول‌الشاعر‌من‌قصيد ‌و‌‌

ير ‌»‌‌‌ ائ ي‌ا لأ  لا  د  د ‌غ  ‌‌أ ع 

:‌ل ي‌‌‌ ‌النَّب يذ ‌ب ك أ س ي ن  ‌أ ص ب 

دي‌‌‌‌ ‌م و ع  ‌ي أ   ي‌ب لا  إ  ‌س و  ل م ن  ‌‌(3 ‌.«و 
                                                             

م،‌حسب‌ال اريخ‌الم وس ‌1782-م1686مورابي‌و عني‌المع لي،‌حكم‌بابل‌بين‌عامي‌ح حمورابي:‌بالأكادية‌لف ‌ *
للا لاا‌ن‌المزيد‌عن‌حمورابي‌ صفح‌هو‌من‌العموريين،‌وهو‌سادس‌ملوك‌بابل،‌وهو‌أول‌ملوك‌الإمبرا ورية‌البابلية...(‌

‌م.1‌،2015ك اب:‌حمورابي،‌لأحمد‌لاالد‌عبد‌المنعم،‌ لية‌الألسن،‌ 
‌.27،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_2 
‌.46ل‌‌،الديوان‌(_3 
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‌الموت،‌ ‌بال يإ‌الذي‌يأ ي‌بلا‌موعد ‌الشاعر ‌قصد ‌إذ وعلى‌هذا‌‌ صوير‌كنائي،
‌كناية‌عن‌موصوإ‌وهو‌الموت،‌لأن‌الموت‌هو‌الذي‌يأ ي‌ الاع بار‌ كون‌الكناية‌هاهنا

‌‌دون‌موعد‌ودون‌وقت‌محدد.

كناية‌عن‌موصوإ،‌وذلك‌ حديدا‌عند‌البرزت‌‌"أنت من الآن، غيرك"وفي‌قصيد ‌‌
‌‌الحكمة‌ال ي‌قدمها‌محمود‌دروي ‌بقوله:

«‌ مَّد ‌ه و  ‌م ح  ‌أ نَّ ي ا!ل و لا  يل يش  ‌م  اب يٍّ ح  ل ك ل ‌ص  ،‌و  ن ب ي  اب ةي‌  ص  ‌ع  ‌ل ك ل  ار  ‌ل ص  ا  م ‌ا لأ  ن ب ي ا   ‌(1 ‌«.لا 

إذ‌صر ‌محمود‌‌(الرسول‌الكريم‌محمد‌صلى‌اه‌عليه‌وسلم والموصوإ‌هاهنا‌هو‌‌
‌."سيدنا‌محمد‌صلى‌اه‌عليه‌وسلم"دروي ‌باللقب‌الذي‌أ ل ‌على‌

كناية‌عن‌موصوإ‌أي ا‌‌"أنت منذ الآن، أنت"من‌قصيد ‌‌وفيما‌قاله‌محمود‌دروي ‌
‌وهذا‌في‌قول‌الشاعر: هرت‌بشكل‌وا ح‌في‌ال ركيب‌الإ افي‌"سيد‌الكلمات"‌

ل ‌» ‌ل ه وتا‌إ نَّه ‌أ س  ‌ه ذ ا‌ز ه دتا‌و لا  ؟‌ل ي س  ك ان  ي د ‌ا ل م  ‌س  ‌ه و  ي د ‌ا ل ك ل م ات  ‌س  :‌إ نَّ د ه م  ‌أ ح  ‌ق ال  ‌ه ل  وب 
ر ك ةي‌ ‌ف ي‌ل غ ةي‌م   ح  ك ا ن  ‌ا ل م  ‌ث ب ات  ‌و ع ن  ل م ات  د و ى‌ا ل ك  ‌ج  ‌ع ن  ‌ف ي‌الد ف اا  ر  ‌(2 ‌«.الشَّاع 

المقصود‌بسيد‌الكلمات‌هنا‌هو‌الشاعر‌وبنا ‌على‌هذا‌المقصد‌ كون‌الكناية‌م مر ‌‌
‌‌للموصوإ.

وصوإ‌ حديدا‌وقد‌ح يت‌القصيد ‌ذا ها‌أي ا‌على‌كناية‌ألارى‌وهي‌كناية‌عن‌م‌
‌‌عندما‌قال‌محمود‌دروي :

ل ى‌ا لأ  ‌» ‌ا ل ب ير   ‌ع  ا‌ي ك ر ع ون  ن ودت ‌ج  ‌ق   ل   ن ي؟‌ل ك نَّن ي‌ر أ ي ت  امي ‌ع  أ ل ه ‌ف ي‌أ ي  ‌لأ  س  ن ر الات ‌ج  ‌أ ر  ف ة ‌ل م  ‌ر ص 

                                                             
‌.269،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_1 
‌.280ل‌‌،الديوان‌(_2 
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‌ل ي ذ ه ب وا‌ م ة  ‌ا ل ق اد  ب  ر  ‌ا ن   ه ا  ‌ا ل ح  ون  ر  ي ن      ‌ا لذ ي‌‌جامعةملا و ‌ا ل ‌‌إلىو  ب ي  ‌ا ل ع ر  ر اس ة ‌الش ع ر  ل د 
ن ه م! د ‌م  و  وا‌و أ ن ا‌و اح  ‌ي م  ‌«.ك   ب ه ‌م و   ى‌ل م 

‌أشعارا‌‌ المقصود‌بجملة‌مو ى‌لم‌يمو وا‌هو‌الشعرا ‌الفلس ينيين‌الذين‌ك بوا‌ون موا
‌ويعانون‌م ‌من‌أجل‌و نهم ‌والذين‌يمو ون‌حزنا ‌المسلوب‌حقه، ن‌مرار ‌من‌أجل‌مو نهم

‌المعاني‌ ‌هذه ‌فكل ‌لو نهم ‌لادمة ‌أقلامهم ‌ي سلا رون ‌الحيا  ‌قيد ‌على ‌يبقون ‌لكنهم الاح لال
‌‌الشاعر،‌فالكناية‌إذا‌هي‌كناية‌عن‌موصوإ.‌إلىوالصفات‌نسبت‌

‌‌فيو‌‌ ‌واك ست‌‌"بيت القصيد"قصيد  ‌الراقية ‌عبارا ها ‌إحدى ‌لبست ‌قد ‌الألارى هي
‌بالصور ‌البيانية‌المعروفة‌بالكناية‌ حديدا‌عند‌قول‌الشاعر:

ا‌أ س م يه ‌» ‌م  ‌النَّاق ل  ‌ذ ل ك  ب ل ‌و ه و  ر ه ا‌ا ل م ش  ‌س  ‌م ا‌ه و  ‌أ ع ر إ  يد  ‌و لا  ‌ف ي‌ا ل ق ص  الشَّي   ‌النَّاق ل 
يد ‌ ‌ا ل ق ص  ‌(1 ‌«.ب ي ت 

ال ركيب‌الإ افي‌ بيت‌القصيد(‌يدل‌على‌المعنى‌والمغزى‌المنشود‌من‌أي‌قصيد ‌‌
‌‌وبهذا‌فالكناية‌هنا‌عن‌موصوإ.

‌  

                                                             
‌.222،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_1 
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‌‌درويش: محمودل "الفراشة أثر" ديوان في الكنائية الصورة بلاغة .4
‌الم مرسين‌بفن‌‌ ‌إلا‌الم كلمين‌البلغا  الكناية‌من‌أساليب‌البيان‌ال ي‌لا‌يقدر‌عليها
‌(1 ‌«.في‌أن‌الكناية‌أبلغ‌من‌الإفصا ‌وأوقل‌في‌النفس‌من‌ال صريح»وما‌من‌شك‌‌،القول

فبلاغة‌الكناية‌ كمن‌في‌ال كنية‌عن‌الشي ‌بشي ‌آلار‌دون‌الإفصا ‌عنه،‌فالمبالغة‌‌
ال ي‌ ولدها‌الكناية‌و  في‌بها‌على‌المعنى‌حسنا‌وبها ‌هي‌في‌الإثبات‌دون‌المثبت،‌أو‌

‌(2 ‌بدليلها،‌وعرض‌الق ية‌وفي‌ يها‌برهانها.في‌إع ا ‌الحقيقة‌مصحوبة‌

و جعله‌أبلغ‌وأد ‌‌،فالكناية‌من‌الأوجه‌البيانية‌ال ي‌ زيد‌في‌الكلام‌الحسن‌والجمال‌
‌في‌النفس‌و علقا‌في‌القلب.

ولا‌شك‌أن‌‌،ومن‌أسباب‌بلاغة‌الكنايات‌أنها‌  ل‌لك‌المعاني‌في‌صور ‌المحسنات‌
رسم‌لك‌صور ‌للأمل‌أو‌لليأس‌بهرك‌وجعلك‌ رى‌ما‌‌هذه‌لااصية‌الفنون،‌ف ن‌المصور‌إذا

‌(3 ‌كنت‌ عجز‌عن‌ال عبير‌عنه‌وا حا‌ملموسا.

أو‌الوسيلة‌الوحيد ‌‌،ولعل‌أسلوب‌الكناية‌من‌بين‌أساليب‌البيان‌وهو‌الأسلوب‌الوحيد‌
‌يجول‌بلاا ره‌ ال ي‌ سير‌للمر ‌أن‌يقول‌كل‌شي ‌وأن‌يعبر‌بالرمز‌والإيحا ‌عن‌كل‌ما

وهو‌غير‌محرج‌أو‌ملوم‌و لك‌مزية‌للكناية‌على‌‌،و‌حلالا‌حسنا‌كان‌أو‌قبيحاحراما‌كان‌أ
‌(4 ‌غيرها‌من‌أساليب‌البيان.

                                                             
 .223البيان،‌ل‌عبد‌العزيز‌ع ي ،‌علم‌ (_1 
‌.223ل‌المرجل‌نفسه،‌ (_2 
‌.293السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل،‌ل‌ (_3 
 .226ين ر:‌عبد‌العزيز‌ع ي ،‌علم‌البيان،‌ل‌ (_4 
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ومن‌لاوال‌الكناية‌أنها‌ مكنك‌من‌أن‌ شفي‌عل ك‌من‌لاصمك‌من‌غير‌أن‌ جعل‌‌
‌(1 ‌له‌إليك‌سبيلا‌ودون‌أن‌ لاد ‌وجه‌الأدب.

وفهمه‌وي  ح‌له‌ما‌‌،رؤي هفمن‌لالالها‌يس  يل‌القارئ‌أن‌يرى‌ما‌كان‌يعجز‌عن‌‌
‌لافي‌عنه‌بجلا ‌وو و .‌

فأسلوب‌الكناية‌يسمح‌للإنسان‌أن‌يعبر‌بالألفا ‌والعبارات‌المس هجنة‌بأسلوب‌رمزي‌‌
‌لا‌يكون‌قبيحا.

‌اح و ه‌من‌صور‌بيانية‌كنائية‌ ‌الديوان‌وما ‌لقصائد ‌ودون‌‌،ومن‌لالال‌  بعنا وجدنا
شك‌أن‌الشاعر‌الفذ‌محمود‌دروي ‌قد‌برا‌في‌اس لادام‌الكناية‌وهذا‌إن‌دل‌على‌شي ‌إنما‌

‌للمعاني ‌ن مه ‌وحسن ‌شعره ‌وجمالية ‌أسلوب‌‌.يدل‌على‌مدى‌ مكنه فالمعروإ‌أن‌الكناية
ولبرهنة‌ذلك‌يمكن‌الوقوإ‌عند‌‌،يقدر‌عليها‌إلا‌البلغا ‌الم مكنين‌لفن‌القوللا‌بياني‌صعب‌و‌

‌ض‌الشواهد‌ال ي‌ ثبت‌صحة‌ذلك.بع

 أنت منذ الآن، أنت":قصيد ‌"‌فيلو‌أمعنا‌الن ر‌فيما‌قاله‌محمود‌دروي ‌ف‌

‌و الب ر ه ان ‌» ر   ‌ا ل م ع د ن  !‌ق اه  ‌(2 ‌«.ي ا‌ل ل ب د اه ة 

وهو‌البداهة‌بعبار ‌ اهر ‌وهي‌ اهر ‌‌،عن‌الموصوإ‌نىلوجدنا‌بأن‌الشاعر‌قد‌أك‌
‌المعدن‌والبرهان.

ودقة‌في‌إيصال‌‌،و كمن‌بلاغة‌هذه‌الكناية‌فيما‌أ اف ه‌من‌جمالية‌وحسن‌في‌الكلام‌
‌.المعنى‌المراد‌ بليغه‌للقارئ

                                                             
‌.293ل‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل،‌السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌(_1 
‌.278ل‌‌،محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
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‌أنت منذ الآن، أنت":محمود‌دروي ‌أي ا‌في‌نفس‌القصيد ‌"وقال‌‌

ب اس   ع ار  ي‌» ‌و  ف يإي ‌لا  اإي ي.....‌ب ز ح  د  ‌ب لا  ل ى‌ح ب  ي‌ع  سَّاد  ‌ح  ر ا   !أ د او ي‌ج  هي مَّال ة ‌أ و ج  ‌(1 ‌«.ح 

‌هذا‌‌ ‌وكل ‌المقصود ‌للمعنى ‌وبدقة ‌المناسبة ‌الألفا  ‌ نقية ‌في ‌الشاعر نلمس‌براعة
‌القصإ   من ‌عن‌صفة ‌الجلية ‌الوا حة ‌الكناية ‌محمود‌‌،ه ‌بحساد ‌واللائ  ‌الجار  والرد

و و يفها‌‌،دروي ‌في‌حبه‌لبلاده،‌والذي‌جعل‌الكناية‌هنا‌ زداد‌جمالية‌في‌أسلوب‌وصفها
وعبارات‌مس هجنة‌بأسلوب‌و ريقة‌اح رافية‌‌،هو‌أنها‌سمحت‌للشاعر‌بأن‌يعبر‌عن‌ألفا 

‌وعلى‌هذا‌الأساس‌لم‌ كن‌ال عبير‌عن‌مقصده‌بأسلوب‌جار ‌وقبيح.‌،إيجابية‌ذات‌رمز

‌‌ ‌دروي  ‌محمود ‌قال ‌أوجه‌ اس عار‌ بوعندما ‌و إ‌‌(حمالة ‌قد ‌نفسه ‌ال ركيب في
‌وذلك ‌أي ا ‌في‌الصور‌‌أسلوب‌الكناية ‌المجسد ‌ عددت‌القرا ات‌ل عبير ‌عن‌صفة للكناية

ومن‌لالال‌هذا‌نكشإ‌عن‌‌،البيانية‌ال ي‌يو فها‌الشاعر‌ردا‌على‌حساده‌في‌حب‌الو ن
‌الدور‌الكبير‌الذي‌ حمله‌الكناية‌في‌إيصال‌المعاني‌بأكثر‌دقة‌وو و ‌وجمالية.

عار ‌حمالة‌أوجه(‌وو فه‌في‌كما‌أن‌محمود‌دروي ‌قد‌جسد‌للمعنى‌المراد‌بعبار ‌ اس ‌
لكونها‌ عجبه‌و رو ‌له‌‌،أو‌القارئ‌،صور ‌حسية‌ملموسة‌   ح‌بصور ‌سهلة‌لدى‌الم لقي

الدقة‌‌إلىبالإ افة‌‌،وفي‌هذا‌مقدر ‌كبير ‌في‌الك ابة‌ون م‌الكلام‌لدى‌الشاعر‌هذا‌من‌جهة
‌‌البلاغية‌في‌البيان‌والإفصا ‌عن‌المعاني‌من‌جهة‌ألارى.

‌  

                                                             
‌.280،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_1 
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  : بلاغة الصورة المجازيةلثانيالمبحث ا
  :مفهوم المجاز -1

فيه‌الا لاإ‌ال رإ‌في‌و و ‌الدلالة‌‌يأ يمن‌المعلوم‌أن‌علم‌البيان‌هو‌العلم‌الذي‌‌
‌‌،على‌المعنى‌المراد إ‌في‌الدلالة‌على‌الالا لاومن‌بين‌فنون‌البيان‌ال ي‌ي هر‌فيها‌هذا

‌‌المعنى‌المراد‌هو‌المجاز.
 عبير‌في‌الال ي‌ ؤدي‌دورا‌هاما‌في‌بلاغة‌‌،ال واهر‌الأدبيةالمجاز‌ اهر ‌من‌أهم‌و‌‌

والنصول‌الأدبية‌فقد‌ جاوزت‌أهمي ه‌حدود‌اه مام‌علما ‌البلاغة‌ن را‌‌،لغة‌الحيا ‌اليومية
‌العالية ‌‌،لمكان ه ‌لأنه ‌الكبير  ‌مجالايودرج ه ‌اللايال‌ف ح ‌أمام ‌من‌‌،واسعا ويلالل‌العبار 
‌‌بدلالات‌جديد ‌جلية‌من‌غير‌دفن‌المعنى‌الحقيقي.‌ويشحن‌الألفا ‌،المباشر ‌المملة

 لغة: -أ 

‌ازات‌ج ‌م ‌‌ل ‌  ‌ل م و ‌ا ‌‌از ‌ج ‌و ‌‌ي  ‌ر ‌ال َّ‌‌ت ‌ز ‌ج ‌»‌:(ورد‌المجاز‌في‌لسان‌العرب‌في‌ماد ‌ جوز 
‌س ‌ه ‌از ‌ج ‌و ‌‌ه ‌ر ‌ي ‌غ ‌‌از ‌ج ‌أ و ‌‌ه ‌از ‌ج ‌أ و ‌‌ازات‌و ‌ج ‌‌ه ‌ز ‌او ‌ج ‌و ‌‌ه ‌ب ‌‌از ‌ج ‌و ‌ ‌و ‌ه ‌ك ‌ل ‌س ‌و ‌‌يه ‌ف ‌‌ار ‌: ،‌  ‌از ‌ج ‌م ‌ل ‌ا ‌و ‌‌از ‌ج ‌م ‌ل ‌ا ‌،
‌(1 «.ه ‌ع ‌  ‌ق ‌و ‌‌ه ‌ف ‌لَّ‌:‌لا ‌ه ‌از ‌ج ‌أ ،‌و ‌يه ‌ف ‌‌ت ‌ر ‌س ‌‌ل ‌  ‌و ‌م ‌ل ‌ا ‌‌ت ‌ز ‌:‌ج ‌ل ‌  ‌و ‌م ‌ل ‌ا ‌

‌‌.أي‌أن‌المجاز‌هو‌العبور‌من‌مكان‌إلى‌آلار‌
‌‌ ‌المحي : ‌القاموس ‌في ‌ب ه ‌»وجا  از  ‌و ج  ازات م ج  ‌و  وزات ‌و ج  و ازات ‌ج  ل  ‌ا ل م و    از  ‌ج  ، وَّز  ج 
ز ه ،‌ او  ‌إ ذ ‌و ج  :‌ل   ر ي ي از  ،‌و ا ل م ج  ،‌السَّال ك  ز ه ،‌و ال م ج   از  او  ي ر ه ‌و ج  ‌غ  از  لَّف ه ،‌و أ ج  ،‌و لا  ‌ف يه  و ازات:‌س ار  ا‌ج 

ر ‌ لا  ،‌إ ل ى‌ا لآ  ان ب ي ه  ‌ج  د  ‌أ ح  ن  ل ‌م  ‌‌(2 .«ق   
‌معنى‌المجاز‌بما‌جا ‌في‌القاموس‌المحي ‌لا‌يلا لإ‌عما‌ورد‌في‌لسان‌العرب.ف‌

                                                             
‌.9/724ابن‌من ور،‌لسان‌العرب،‌ماد ‌ جوز(،‌ (_1 
‌.310ل‌‌ماد ‌ جوز(،‌الفيروز‌آبادي،‌القاموس‌المحي ،‌ (_2 
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‌و‌‌ ‌الصحا  ‌معجم ‌في ‌ لجا  ‌‌‌398تلجوهري و ازات:‌»ه(: ‌ج  ‌أ ج وز ه  ل  ‌ا ل م و    ت  ج ز 
: ز   ه ‌أ ي  او  ‌و   ج  ي ر ه  ‌إ ل ى‌غ  ‌الشَّي    ت  او ز  ق   ع   ه ،‌و ج  لَّف   ه ‌و  ز   ه :‌لا  ،‌و أ ج  ‌ف يه  ت  ر  س  ل ك   ه ‌و  ز   ه ،‌‌س  ج 

ف ‌ ن ه ،‌أي:‌ع  ف ا‌ع  ‌اه :‌ع  او ز  ‌‌(1 .«او   ج 
‌الان قال‌من‌مو ل‌لآلار.‌أي‌
‌ه ‌ذ ‌لا ‌أ ‌م ‌و ‌‌ل ‌و ‌ق ‌ل ‌ا ‌‌ي  ‌ر ‌از‌  ‌ج ‌لم ‌ى‌ا ‌ن ‌ع ‌م ‌‌ازات‌ج ‌م ‌‌ت ‌ز ‌مصدر‌ج ‌‌از ‌ج ‌م ‌ل ‌ا ‌»في‌المعجم‌المفصل:‌‌

‌‌(2 .«ت ‌ي ‌دَّ‌ع ‌  ‌‌ت ‌ز ‌ج ‌و ‌
المجاز‌حسب‌ما‌جا ‌في‌المعجم‌المفصل‌هو‌ عدية‌المعنى‌من‌مو عه‌الأصلي‌‌

‌إلى‌مو ل‌آلار.
 اصطلاحا:  -ب 

 ‌ورد‌مص لح‌المجاز‌عند‌العديد‌من‌علما ‌البلاغة‌وقد‌ شابه‌معناه‌في‌مؤلفا هم.‌

‌ف‌‌ ‌ ت ‌الجرجاني ‌‌ه(‌471عند ‌و ل‌»يعني: ‌له ‌موقعها ‌غير ‌بها ‌أريد ‌كلمة كل
ن‌شئت‌قلت‌كل‌كلمة‌جز ‌بها‌ما‌وقعت‌‌،وا عها‌لملاح ة‌بين‌الثاني‌والأول فهي‌مجاز‌وا 

له‌في‌و ل‌الوا ل‌إلى‌ما‌لم‌ و ل‌له‌من‌غير‌أن‌ س أنإ‌فيها‌و عا‌لملاح ة‌بينما‌
‌(3 .«وبين‌أصلها‌الذي‌و عت‌له‌في‌و ل‌وا عها‌وهو‌المجاز‌،يجوز‌بها‌إليه

وأما‌المجاز‌فقد‌عول‌الناس‌في‌حده‌على‌»‌:وي يإ‌أي ا‌في‌ك ابه‌دلائل‌الإعجاز‌
‌(4 «.حديث‌النقل‌وأن‌كل‌لف ‌نقل‌عن‌مو عه‌فهو‌مجاز‌والكلام‌في‌ذلك‌ ويل

                                                             
‌ماد ‌ جوز(،‌،م2009-ه‌1430، د (:‌محمد‌محمد‌ امر،‌دار‌الحديث،‌القاهر ،‌مصر،‌ريرالصحا ،‌ ح،‌الجوهري (_1 

‌.211ل‌
‌‌.637،‌ل‌البديل‌والبيان‌والمعاني:‌،‌المعجم‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغةإنعام‌فوال‌عكاوي (_2 
‌‌.414عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌أسرار‌البلاغة،‌ل‌(_3 
‌‌.66‌،67عبد‌القاهر‌الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌ل‌(_4 
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في‌غير‌‌ةعملمس وأما‌المجاز‌فهي‌الكلمة‌ال»ه(‌بقوله:‌‌626ويعرفه‌السكاكي‌ ت‌‌
ن‌إراد ‌ع‌ما‌هي‌مو وعة‌له‌بال حقي ‌اس عمالا‌بالنسبة‌إلى‌نوا‌حقيق ها‌مل‌قرينة‌مانعة

‌(1 «.معناها‌في‌ذلك‌النوا

‌ال ناسب‌لأن‌المجاز‌ م ‌»‌:وفي‌مو ل‌آلار‌يقول‌ ‌لجهة (‌ل ‌ع ‌ف ‌وسمي‌المجاز‌مجازا
وهو‌‌،ه،‌والكلمة‌إذا‌اس عملت‌في‌غير‌ما‌هي‌مو وعة‌لها عدَّ‌ا‌إذ‌ه ‌وز ‌ج ‌المكان،‌ي ‌‌از ‌من‌ج ‌

‌‌(2 «.ت‌مو عها‌الأصليقد‌ عدَّ‌فما‌ دل‌عليه‌بنفسها،‌

الذي‌‌،القرن‌الرابل‌الهجري‌يه(‌من‌أعلام‌بلاغي‌395هلال‌العسكري‌ ت‌‌وويعد‌أب‌
‌أو‌عبر‌عن‌المجاز‌بالاس عار ‌ن ر‌إلى‌المجاز‌بمعناه‌الواسل،‌حين‌عدَّ‌ ‌،الاس عار ‌مجازا

‌ ‌بقوله: ‌رأيه ‌أو ح ‌ب ‌»فقد ‌على‌‌دَّ‌ولا ‌الدلالة ‌أصل ‌وهي ‌حقيقة، ‌من ‌ومجاز ‌اس عار  لكل
‌(3 «.المعنى‌في‌اللغة

به‌‌إذ‌جاز‌هو‌أحسن‌الوسائل‌البيانية‌ال ي‌ ه دي‌إليها‌ال بيعة‌لإي ا ‌المعنى،والم‌
‌م َّ‌ ‌المعنى ‌بصفةيلارج ‌العرب‌‌حسية‌صفا ‌أشغفت ‌لهذا ‌السامل، ‌عيان ‌على ‌ عر ه  كاد
لى‌الدلالة‌على‌كثر ‌معاني‌الألفا ،‌ولما‌‌،ا‌في‌الكلام سالميلها‌إلى‌الا‌باس عمال‌المجاز وا 

‌(4 فيحصل‌لنفس‌به‌سرور‌وأريحية.‌يرفيه‌من‌دقة‌في‌ال عب

وعلى‌هذا‌ف ن‌كل‌ما‌نقل‌لاس عمال‌اللف ‌أو‌العبار ‌من‌معناه‌الو عي‌إلى‌معنى‌‌
‌آلار‌يسمى‌مجازا.

                                                             
‌‌.151السكاكي‌مف ا ‌العلوم،‌ل‌ (_1 
‌‌.152المرجل‌نفسه،‌ل‌ (_2 
‌‌.299،‌ل‌الك ابة‌والشعر‌هلال‌العسكري،‌الصناع ين‌وأب (_3 
‌‌.249،‌ل‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل‌السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة (_4 
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‌‌أنواع المجاز: -2
كبير ‌من‌علما ‌البلاغة،‌إذ‌يع بر‌المجاز‌ ربا‌من‌ روب‌البيان،‌وقد‌نال‌عناية‌‌

 ‌قسموا‌المجاز‌إلى‌قسمين‌هما:

كلمة‌اس عملت‌في‌غير‌معناها‌الأصلي،‌لعلاقة‌غير‌المشابهة،‌»‌:هو المجاز المرس : - أ
 .«مل‌قرينة‌لف ية‌أو‌حالية‌مانعة‌من‌إراد ‌المعنى‌الأصلي

المجازي‌‌إنه‌مجاز‌لغوي‌ير ب ‌فيه‌المعنى‌الحقيقي‌بالمعنى»وجا ‌في‌ عريإ‌آلار:‌  
‌‌(1 .«لأنه‌غير‌مقيد‌بعلاقة‌المشابهة‌مرسلا‌بعلاقة‌غير‌المشابهة،‌وسمية‌

للمجاز‌المرسل‌علاقات‌عديد ،‌الا لإ‌علما ‌البيان‌في‌ذكر‌هذه‌العلاقات،‌ما‌ جلى‌‌
 ‌اع بار‌ما‌كان،‌المحلية،‌الجزئية،‌الكلية.‌،المسببة‌:بوجوده‌في‌الديوان

 ‌ 2 «.وهي‌كون‌الشي ‌المنقول‌عنه‌مسببا‌وم أثرا‌من‌شي ‌آلار»‌:ة ‌يَّ‌ب ‌بَّ‌س ‌الم)‌ 

أن‌يكون‌اللف ‌المذكور‌مسببا‌عن‌المعنى‌المراد‌وكمثال‌على‌هذه‌العلاقة‌‌أي‌
كُلوُنَ فيِ غممنذكر‌ما‌جا ‌في‌قوله‌ عالى:‌

ۡ
َٰلَ ٱليَۡتََٰمَىَٰ ظُلمًۡا إََِّّمَا يأَ مََٰۡ

َ
كُلوُنَ أ

ۡ
َّذِينَ يأَ إنَِّ ٱل

اء سجح عمى١٠ وسََيَصۡلوَۡنَ سَعيِرٗا ۚ واَرٗابُطُووهِِمۡ  سا
‌تجمتحجسحج: الن ِّ

 ‌ ك ‌م ‌‌ار ‌ب ‌  ‌ع ‌ا‌ ‌‌:ان ‌ا ‌في‌» عني ‌عليه ‌هو ‌ما ‌إراد  ‌مل ‌عليه ‌كان ‌بما ‌الشي   سمية
 ‌(3 «.الحا ر

                                                             
 ‌.215الدين‌ديب،‌علوم‌البلاغة‌البديل‌والبيان‌والمعاني،‌ل‌‌حيمو‌‌محمد‌أحمد‌قاسم (_1 
م،‌ل‌3‌،1993والمعاني‌والبديل،‌دار‌الك ب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌ أحمد‌مص فى‌المراغي،‌علوم‌البلاغة‌البيان‌ (_2 

250.‌‌
‌الإسكندرية،‌مصر،‌ ‌(_3  ‌دار‌الوفا ‌لل باعة‌والنشر، ‌فنون‌بلاغية، ‌المصري، ،‌1زين‌كامل‌اللاويسكي‌وأحمد‌محمود

‌‌.46م،‌ل‌2006
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أي‌ سمية‌الشي ‌ سمي ه‌القديمة‌في‌الزمن‌الحا ر‌وأن‌من‌أمثلة‌ذلك‌قول‌‌‌

َّهُنَّ وَلدَ  وَلكَُمۡ وصِۡفُ مَا ترََكَ  غمم۞اه‌ عالى:‌ زۡوََٰجُكُمۡ إنِ لَّمۡ يكَُن ل
َ
اء سجح عمىأ سا

‌تحجتحجسحج: الن ِّ

 ‌ 1 «.كون‌الشي ‌يحل‌في‌غيره»‌يهو‌‌:ة ‌يَّ‌ل ‌ح ‌الم)‌ 

َّذِينَ  غمم۞ :قوله‌ عالىك سمية‌الشي ‌باسم‌محله‌‌أي‌ هَا ٱلرَّسُولُ لاَ يَحزُۡوكَ ٱل يُّ
َ
يَََٰٓ

َّذِينَ قاَلوُٓا   كُفۡرِ مِنَ ٱل
َٰههِِمۡ وَلمَۡ تؤُۡمِن قلُوُبُهُمۡۛۡ  يسََُٰرعُِونَ فيِ ٱلۡ فََٰۡ

َ
ة سجح عمىءَامَنَّا بأِ ـدِا اي  ‌تحجتخمسحج: الما

 ‌ 2 «.كون‌الشي ‌ي  منه‌شي ‌آلار» عني‌‌:ة ‌يَّ‌ئ ‌ز ‌الج)‌ 
‌‌قوله‌ عالى‌في‌سور ‌القصل:‌نحو‌‌

َّا وجَۡهَهُ غمم ص سجح عمىَُلُّ شَيۡء  هَالكٌِ إلِ صا
‌جمحجمحسحج: الق ا

 الذات‌فالعلاقة‌جزئية.فذكر‌الجز ‌وهو‌الوجه‌وأراد‌الكل‌وهو‌‌

 ‌ 3 .«كون‌الشي ‌م  من‌لشي ‌آلار‌ولغيره»و عني‌‌:ة ‌يَّ‌ل ‌الك)‌ 

صََٰبعَِهُمۡ فيِٓ ءَاذَاوهِِم غمم  :قوله‌ عالى‌في‌سور ‌البقر ‌نحو‌
َ
ةِ سجح عمىيَجۡعَلوُنَ أ را

ق ا ‌‌ جمحتحجسحج: الن ا

 ‌ 4 «. سمية‌الشي ‌باسم‌الحال‌فيه»وهي‌‌:ة ‌يَّ‌ال ‌الح)‌ 

                                                             
‌‌.52،‌ل‌البيان‌والمعاني‌والبديل‌أحمد‌مص فى‌المراغي،‌علوم‌البلاغة (_1 
‌المجاز‌اللغوي‌في‌لسان‌العرب‌لابن‌من ور،‌مك بة‌وهبة،‌القاهر ،‌مصر،‌ (_2  م،‌ل‌1‌،2005أحمد‌هنداوي‌هلال،

85. ‌
‌.83ل‌،‌المرجل‌نفسه (_3 
‌.49م،‌ل‌1998،‌ د (عبد‌الف ا ‌لاشين،‌البيان‌في‌ و ‌أساليب‌القرآن،‌دار‌الفكر‌العربي،‌القاهر ،‌مصر،‌ (_4 
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ِ غمم كقوله‌ عالى‌في‌سوره‌آل‌عمران:‌‌‌ َِّ ٱۡ وجُُوهُهُمۡ ففَيِ رحَۡمةَِ ٱ َّذِينَ ٱبۡيضََّ ا ٱل مَّ
َ
 ۚ وَأ

ان سجح عمى١٠٧ هُمۡ فيِهَا خََٰلدُِونَ  ل عِمۡرا
ٓ
‌تمختجمتحجسحج: ا

‌‌المجاز العقلي: - ب

‌الحكمي"ويسمى‌‌ ‌إلى‌‌"،المجاز‌الإسنادي"و‌"المجاز ‌في‌معناه ‌الفعل‌أو ‌إسناد وهو
‌‌(1 الحقيقي‌لعلاقة‌بينهما.‌هغير‌فاعل
لأن‌حصوله‌يكون‌وفقا‌ل صرإ‌العقل،‌‌،لوقوعه‌في‌الحكم‌"المجاز‌الحكمي"ويسمى‌‌

‌‌(2 ‌ن‌هزمه‌سيإ‌الدولة:أ‌ويمثل‌لذلك‌بقول‌الم نبي‌يصإ‌ملك‌الروم‌بعد

د ‌ر ‌ج ‌أ ‌ري‌ق ‌ش ‌أ ‌ي ‌ش ‌ي‌م ‌  ‌أ ‌ي ‌‌ان ‌ك ‌‌د ‌ق ‌و ‌‌بات‌اق ‌ن ‌‌ير ‌ي‌الد ‌ف ‌‌از ‌كَّ‌ع ‌ل ‌ا ‌‌ه ‌ي‌ب ‌ش ‌م ‌ي ‌و ‌
 3)‌

‌ف ن‌‌ ‌البيت‌الشعري‌نلاح ‌أن‌الفعل‌أسند‌إلى‌غير‌فاعله‌ يمشي(، من‌لالال‌هذا
نما‌صاحب‌العكاز‌هو‌الذي‌يسير،‌ولأن‌العكاز‌ركيز ‌صاحبه‌ويساعده‌كة‌الع ‌ از‌لا‌يمشي،‌وا 

‌في‌المشي‌أسند‌الفعل‌إليه.

‌‌المسببة‌والمكانية.:‌الديوانوللمجاز‌العقلي‌علاقات‌كثير ‌نذكر‌منها‌ما‌ورد‌في‌‌‌

 .سناد‌الفعل‌لا‌إلى‌فاعله‌الحقيقي‌بل‌إلى‌السبب‌المباشر‌لحدوثهإأي‌‌:ة ‌بَّ‌ي ‌ب ‌السَّ‌ -
َٰتُهُۥ غمم سبحانه:البلاغيين‌ل لك‌العلاقة‌قوله‌‌ةومن‌أمثل‌‌ وَإِذَا تلُيِٱَۡ عَلَيۡهمِۡ ءَايَ

ََّلوُنَ  ال سجح عمى٢ زَاوَتۡهُمۡ إيِمََٰنٗا وعَلَىََٰ رَب هِِمۡ يَتَوَ
ق ا  تحجسحج: الأاي 

                                                             
 1_)‌‌ ‌الحجاز، ‌والنشر، ‌ال باعة ‌قبا  ‌دار ‌الأساليب‌العربية، ‌البيان‌في‌ و  ‌فريد، ‌حسين ‌ د (عائشة ‌ل‌2000، م،

201.‌ ‌
‌ل‌ (_2  ‌ دت(، ‌ د (، ‌القاهر ، ‌المعارإ، ‌دار ‌البديل، ‌المعاني ‌البيان ‌الوا حة ‌البلاغة ‌أمين، ‌ومص فى ‌الجازم علي

155.‌‌
‌.371الم نبي،‌ديوان‌الم نبي،‌ل‌ (_‌3 
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‌جلاله:‌‌ حَلُّوا  قوَۡمَهُمۡ  غمم ۞ وقوله‌جلة
َ
ِ كُفۡرٗا وَأ َِّ لوُا  وعِۡمَٱَ ٱ َّذِينَ بدََّ لمَۡ ترََ إلِيَ ٱل

َ
أ

وَارِ  َُ
ۡ م سجح عمى٢٨ وَارَ ٱل ن  اه ِ

را  (1 ‌.جمحتحجسحج: إِي ۡ

 .الفعل‌إلى‌المكان‌الذي‌يحدث‌فيه‌إسنادأي‌‌:ة ‌يَّ‌ان ‌ك ‌الم ‌ -
نَّ لهَُمۡ غمم  وذلك‌كما‌في‌قوله‌جل‌شأنه:‌‌

َ
َٰلحََِٰٱِ أ َّذِينَ ءاَمَنوُا  وعََمِلوُا  ٱلصَّ رِ ٱل ِ وَبشَ 

وهََٰۡرُ 
َ
َٰٱٖ تَجۡريِ مِن تَحۡتهَِا ٱلأۡ ةِ سجح عمىجَنَّ را

ق ا ‌تمجتحجسحج: الن ا

الجري‌إلى‌الأنهار‌هو‌مجاز‌عقلي‌علاق ه‌المكانية‌لأن‌الذي‌يجري‌‌ سنادف‌‌
 ‌ومن‌ذلك‌قول‌الشاعر:‌(2 على‌الحقيقة‌هو‌الما ،‌والنهر‌هو‌مكان‌جريه،

ل س ‌‌ت ‌د ‌ق ‌أ و‌‌ك ‌د ‌ع ‌ب ‌‌ار ‌النَّ‌‌نَّ‌أ ‌ت ‌ئ ‌ب ‌ن ‌ ‌ا ل م ج  ‌ي ا‌ك ل يب  ‌ب ع د ك  و اس   بَّ
 3)‌‌

 
  

                                                             
‌.116حسن‌ بل،‌الصور ‌البيانية‌في‌الموروث‌البلاغي،‌ل‌ (_1 
‌.117،‌ل‌حسن‌ بل،‌الصور ‌البيانية‌في‌الموروث‌البلاغي (_2 
‌.‌44،‌ دت(،‌ل1بن‌ربيعة،‌ديوان‌مهلهل‌بن‌ربيعية،‌شر :‌ لال‌حرب،‌الدار‌العالمية،‌ مهلهل‌‌ (_3 
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 لمحمود درويش: "أثر الفراشةديوان " من يةمجاز  تحلي  نماذج -3

‌ال بيعة‌لإي ا ‌المعنى‌‌ يع بر‌المجاز‌من‌أحسن‌الوسائل‌البيانية‌ال ي‌ هدي‌إليها
‌عنه ‌العرب‌‌،وال عبير ‌شغفت ‌لهذا ‌السامل، ‌عيان ‌على ‌ عر ه ‌ كاد ‌حسية ‌صفة ويكسبه

لى‌الدلالة‌على‌كثر ‌معاني‌الألفا ‌،باس عمال‌المجاز‌لميلها‌إلى‌الإشباا‌في‌الكلام ولما‌‌،وا 
فيها‌من‌الدقة‌في‌ال عبير‌فيحصل‌للنفس‌به‌سرور‌وأريحية،‌ولأمر‌ما‌كثر‌كلامهم،‌حيث‌

‌(1 نى‌رائ ،‌وزينوا‌به‌لا بهم‌وأشعارهم.أ وا‌فيه‌بكل‌مع
بعض‌الصور‌المجازية‌ال ي‌ميزت‌شعره،‌وجعل ه‌"محمود درويش" ونجد‌في‌ديوان‌‌

‌المرسل‌ ‌المجاز ‌هما: ‌ ربين ‌إلى ‌عنده ‌المجاز ‌قسم ‌وقد ‌وفنية ‌جمالية ‌بصبغة يص بغ
‌والمجاز‌العقلي.

 المجاز المرس : -‌أ

من‌ال و يفات‌المجازية‌ال ي‌اس عان‌بها‌الشناعر‌فني‌إ نفا ‌الجمنال‌علنى‌شنعره‌نجند‌ 
 ،‌ومن‌ذلك‌قنول‌محمنود‌دروين ‌فني‌قصنيد شعره‌ عبيرا‌جميلاالمجاز‌المرسل،‌والذي‌أكسب‌

 "البنت الصر ة":
‌(2 !«ابي‌ب ‌و ‌‌ن ‌ي ‌  ‌ذ ‌اف ‌ن ‌ب ‌‌ات‌ية‌ن ‌ب ‌‌إ ‌ص ‌ق ‌  ‌ل ‌‌ات ‌ر ‌ائ ‌ال َّ‌‌ت ‌اد ‌ع ‌»

ويقصنند‌بننه‌‌،ال ننائرات‌ليسنت‌هنني‌منن‌ عننود،‌بنل‌مننن‌ين حكم‌فيهننا‌ويقودهنافالأصنل‌أن‌‌
الننذي‌سننلب‌مننن‌الأرض‌الفلسنن ينية‌اسنن قلالها‌وأمنهننا‌‌،الشنناعر‌هننا‌هنننا‌المسنن عمر‌الإسننرائيلي

ونشر‌الحروب‌في‌أرجا ها،‌وقد‌اس عان‌بذلك‌محمود‌دروي ‌واع مد‌على‌المجناز‌‌،لامهاسو‌
أف ت‌علاق ه‌أن‌ كون‌محلية‌لأنه‌ م‌ال عبير‌عن‌المس عمر‌وقائد‌ال ائر ‌بال ائر ‌و‌‌،المرسل

                                                             
‌.249المعاني‌والبيان‌والبديل،‌ل‌ين ر:‌السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌ (_1 
‌.16،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
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بحند‌ذا هننا،‌هننذه‌الألاينر ‌ال نني‌هنني‌مكنان‌وجننوده‌وعود ننه،‌وقند‌أسننهم‌هننذا‌المجناز‌فنني‌ و ننيح‌
‌المعنى‌من‌جهة‌والإيجاز‌والالا صار‌من‌جهة‌ألارى.

نلمسه‌في‌قول‌‌،أي اعلى‌مجاز‌مرسل‌‌افي‌ثناياه‌"ذباب أ ضر"وقد‌اح وت‌قصيد ‌‌
‌الشاعر:

‌ق   ل ى‌» ،‌ف   نَّ ‌ال  ق وس  م ال  ك  ‌لإ   ق ت  ‌و  ،‌...إ ذ ‌لا  لي ل ى‌ع ج  ‌ع  ف ن  ،‌  د  لي ل ى‌ع ج  ف وع ة ‌ع  ‌م ر    و اب يت 
ر ى ‌أ لا  ار اتي ‌غ  ،‌م ن  ين  ‌م س ر ع  م ون  ‌ق اد  ر ين  ‌(1 .«آلا 

نمننا‌مننن‌يحملننونهم‌هننم‌مننن‌فالأصننل‌أن‌الق لننى‌لا‌يمكنننهم‌الحركننة‌والنهننوض‌‌ والسننير،‌وا 
يقدمون‌بهم،‌وعلى‌هذا‌الأساس‌والاع بار‌فقد‌ م‌ال عبير‌عنن‌السنبب‌فعنل‌القندوم‌وهنم‌ حملنة‌

ة‌ نم‌ال عبينر‌فيهنا‌عنن‌يَّ‌الق لى(‌بالمسبب‌وهم‌الق لى‌في‌حد‌ذا هم،‌ل كون‌علاقة‌المجناز‌مسنبب
‌.ب ‌ب ‌س ‌السبب‌بذكر‌الم ‌

 "أبعد من التماهي":ولما‌قال‌الشاعر‌في‌قصيد ‌‌
ي ون،‌أ ع ‌» ‌ال  ل ف ز  ام  ،‌أ م  ،‌ه ن اك  ر  ي ئات‌آلا  ‌ش  ‌أ ف ع ل  ي‌أ ن  ع  س  ‌ف ي‌و  ‌ل ي س  ي ون،‌إ ذ  ‌ال  ل ف ز  ام  ‌أ م  ل س  ‌أ ج  ث ر 

ل ي و  ‌ح  ‌م ن  د ث  ا‌ي ح  ف ي،‌و أ ر ى‌م  ل ى‌ع و ا   ‌(2 .«ع 

ذلك‌لأنه‌عندما‌يجلس‌أمام‌ال لفزيون‌‌،قد‌اس عان‌بالمجاز‌المرسل‌علاق ه‌هي‌مسببية‌
‌وأهله ‌و نه ‌معانا  ‌على‌مشاهد ‌يعثر ‌وعلى‌هذا‌‌،ويشاهده ‌عوا فه، ‌إثار  ‌  سبب‌في مما

العوا إ‌المثار (‌وكل‌ بالمسبب‌وهو‌‌(المشاهد‌المثير  الأساس‌ف نه‌ م‌ال عبير‌عن‌السبب‌
‌.هذا‌على‌سبيل‌المجاز‌المرسل

‌‌
‌  

                                                             
‌.18،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.23،‌ل‌الديوان (_2 
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‌‌ ‌ونلمس ‌في ‌محمود‌مج‌"نيرون"قصيد  ‌ذكر ‌عندما ‌ حديدا ‌ جلى ‌آلار ‌مرسلا ازا
‌‌دروي ‌قائلا:

‌ب ‌ل ‌  ‌ي ‌‌مَّ‌ث ‌‌"ة ‌ام ‌ي ‌ق ‌ل ‌ا ‌‌ب ‌اح ‌ا‌ص ‌ن ‌أ "؟‌م ‌ال ‌ع ‌ل ‌ا ‌‌  ‌ائ ‌ر ‌ى‌ح ‌ل ‌ع ‌‌ج ‌رَّ‌ف ‌  ‌ي ‌‌و ‌ه ‌،‌و ‌ون ‌ر ‌ي ‌ن ‌‌ال ‌ي‌ب ‌ف ‌‌ور ‌د ‌ا‌ي ‌اذ ‌م ‌و ‌»
‌(1 ....«ير ‌و ‌ص ‌ال َّ‌‌إ ‌ق ‌ا‌و ‌ير ‌ام ‌ك ‌ل ‌ا ‌‌ن ‌م ‌

لوجدنا‌‌( صويرالي لب‌من‌الكاميرا‌وقإ‌ الن ر‌في‌العبار ‌الألاير ‌‌الو‌ركزنا‌وأمعن‌
وعلى‌هذا‌الأساس‌ف ن‌الكاميرا‌هي‌،‌بأنه‌سي لب‌نيرون‌ممن‌يصور‌ لمه‌لا‌من‌الكاميرا

وعلاقة‌المجاز‌المرسل‌‌،ر‌الذي‌يلاشى‌نيرون‌من‌ صويرهوة‌سبب‌وهو‌المصالسبب‌لجملة‌م
‌‌(.الكاميرا بالمسبب‌‌(المصور فيها‌عن‌السبب‌‌سببية‌ م‌ال عبيرموفقا‌لهذا‌هي‌علاقة‌

 "البيت قتيلا":لما‌قال‌محمود‌دروي ‌في‌قصيد ‌و‌‌
ا...» ‌أ ي  ت ‌ه و  ‌ق   يلات ،‌ا ل ب ي ت  ل ةي ‌ك ام  ي ا  ‌ب ي تي د  ي‌  ن   ه ي‌ح  ‌(2 .«ب د ق يق ةي‌و اح 

لالال‌هذا‌قد‌اس ح ر‌مجازا‌مرسلا‌علاق ه‌بال رور ‌هي‌علاقة‌محلية،‌إذ‌عبر‌من‌‌
‌الذين‌ان هت‌حيا هم ‌من‌قبل‌المس عمر‌باس لادام‌لف ‌ بيت(‌،السيا ‌عن‌ال حايا ‌،وق لوا

‌إيصال‌ ‌في ‌الشاهد ‌هذا ‌في ‌المجاز ‌أسهم ‌وقد ‌فيه، ‌وق لوا ‌فيه ‌الذي‌يسكنون ‌المكان وهي
‌المعنى‌المقصود‌بأسلوب‌أكثر‌جمالية‌وو و .

‌وقد‌قال‌الشاعر‌في‌القصيد ‌ذا ها:‌
‌(3 .«كالكلمات‌ال ي‌لم‌ي سنةى‌لأصحابها‌أن‌يقولوها‌والك ب‌  مز »

‌محمد‌‌‌ ‌اس لادم ‌لكن ‌الك ب‌  مز ، ‌أورا  ‌يقول ‌أن ‌ال عبير ‌في‌هذا فالأصح
دروي ‌كلمة‌الك ب‌ال ي‌شملت‌الأورا ‌وبال الي‌ف ن‌كلمة‌ الك ب(‌أشمل‌من‌الأورا ‌ليكون‌

‌في‌هذا‌ال عبير‌مجازا‌مرسلا‌علاق ه‌كلية.
                                                             

‌.28،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_1 
‌.33،‌ل‌الديوان‌ (_2 
‌.34،‌ل‌الديوان‌ (_3 
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‌‌ ‌كما ‌قول‌‌"بقية حياة"اح وت‌قصيد  ‌عند ‌ونلمس‌هذا ‌جزئية ‌مرسلا‌علاق ه مجازا
‌محمود‌دروي :

‌أ م ش   ‌ش ع ر ي‌‌
يد   ‌‌‌ ي‌ا ل ق ص  يد   :‌ه ذ  م ي‌ا ل ق ص  ‌و أ ر 
ت ‌‌‌ ‌ا ل م ه م لا  لَّة  ف ي‌س 

 1)‌
‌القصيد ،‌‌ ‌فيها ‌موجود  ‌أو ‌أرمي‌الأورا ‌ال ي‌ك بت‌فيها ‌هو ‌الشاعر ‌كلام و قدير

لأن‌القصيد ‌جز ‌من‌الأورا ‌و  واجد‌‌،وبال الي‌فعلاقة‌هذا‌المجاز‌المرسل‌هي‌علاقة‌جزئية
‌عليها.
بدت‌ملامح‌المجاز‌المرسل‌فيها‌حين‌را ‌‌"جار الصغيرات الجميلات"وفي‌قصيد ‌‌

‌الشاعر‌يقول:
«‌ ‌د ون  ن  ج  ي ن    ‌و  ن  ب ر  ي ك  ‌و  ث ر ن  ‌ي ك  ير ات  غ  ‌الصَّ ‌ا ل ف   ي ات  ن د ‌ل ك ن  ‌ع  ‌ب ه نَّ ب ل  ‌ا ل م   ر  ‌الزَّم ن  ش ي ن  ‌ي لا  أ ن 

ي ‌إ ل ى‌ا ل و اد  ‌النَّاز ل  ‌(2 .«ن ه ا ي ة ‌الشَّار ا 
‌‌ ‌الم ربل‌بهم( ‌الزمن ‌ يلاشين ‌الشاعر ‌قول ‌عواقب‌الزمنفعند ‌عن ‌عبر ‌قد ‌،هنا

المجاز‌المرسل‌ف ن‌العواقب،‌الذي‌يعد‌السبب‌الرئيسي‌لهذه‌‌،ون ائجه‌باس لادام‌لف ة‌الزمن
‌ها‌هنا‌علاقة‌مسببية.

‌الوادي‌ ‌إلى ‌النازل ‌الشارا ‌نهاية ‌قائلا‌عند ‌ذكر ‌ذا ه ‌الشاهد ‌نلمس‌وفي ‌إذ مجازا‌،
‌الحالية ‌عبَّ‌إ‌،مرسلا‌علاق ه ‌الشاراذ ‌حالة ‌كلمة‌‌،ر‌عن ‌باس لادام ‌وحال ه ووصإ‌ا جاهه

‌‌النازل‌على‌سبيل‌ال صوير‌البياني‌المجازي‌المرسل.
‌‌

                                                             
‌.45،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.64،‌ل‌الديوان(_2 
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‌‌:"روتين"وجا ‌في‌قول‌محمود‌دروي ‌من‌قصيد ‌‌
‌  ‌ر ‌ش ‌ع ‌‌ة ‌ع ‌ب ‌س ‌‌ن ‌م ‌‌ةي‌ن ‌وَّ‌ك ‌م ‌‌ةي‌ل ‌ام ‌ك ‌‌ ي‌ر ‌س ‌ى‌أ ‌ل ‌ي‌ع ‌  ‌ق ‌  ‌‌-ل ‌  ‌ق ‌ل ‌الرمزي‌ل ‌-يإ ‌ر ‌لا ‌ل ‌ا ‌‌وم ‌ي ‌غ ‌‌ن ‌ك ‌ل ‌»

‌(1 .«ا ي‌ي ‌ح ‌

قد‌ م‌ال عبير‌عن‌الأفراد‌ أفراد‌الأسر (‌بكلمة‌الأسر ‌ال ي‌ ع بر‌الكل،‌على‌اع بار‌ف‌
لأن‌الأسر ‌ شمل‌مجموعة‌أفراد،‌وقد‌لادم‌هذا‌‌،العلاقة‌المجازية‌ها‌هنا‌هي‌علاقة‌كلية‌أن

ي احها‌وذلك‌من‌أجل‌‌د ‌و ‌المجاز‌الأحاسيس‌ال ي‌ي ‌ بو ‌عن‌ لم‌المحمود‌دروي ‌ بليغها‌وا 
‌‌و دميره‌لهم.‌المح ل‌الإسرائيلي‌لأهل‌فلس ين

‌‌ة‌وذلك‌عندما‌قال‌الشاعر:مجاز‌مرسل‌علاق ه‌محلي‌"إن أردنا"في‌قصيد ‌‌وورد‌

‌يل ‌اص ‌ف ‌ال َّ‌‌ن ‌أ ‌ش ‌‌ن ‌م ‌‌د ‌ر ‌ف ‌ل ‌ى‌ا ‌ل ‌ع ‌ي ‌‌ين ‌...،‌ح ‌ة ‌يل ‌ب ‌ق ‌ل ‌ا‌ا ‌ن ‌ل ‌‌ول ‌ق ‌ا‌  ‌ى‌م ‌س ‌ن ‌ن ‌‌ين ‌ح ‌‌بات‌ع ‌ش ‌‌ير ‌ص ‌ن ‌س ‌»
.«  ‌ير ‌غ ‌الصَّ‌

 2)‌

و قدير‌الكلام‌هو‌حين‌يقول‌لنا‌مكان‌القبيلة،‌إذن‌علاقة‌المجاز‌في‌هذا‌الشاهد‌هي‌‌
‌‌علاقة‌محلية.

‌‌ ‌وقد ‌قصيد  ‌مجا‌ثلاثة" اثنان،"واحد، ح يت ‌على ‌الألارى ‌علاق ه‌‌زهي مرسل
 جرب ه‌على‌لاشبة‌المسر ‌ حديدا‌عندما‌‌محلية،‌فعندما‌كان‌محمود‌دروي ‌يروي‌ويصإ ‌

‌‌قال:

‌(3 .«!ي  ‌ف ‌ص ‌ال َّ‌ب ‌‌ة ‌اع ‌الق ‌‌ت ‌جَّ‌  ‌و ‌‌ه ‌لي ‌ع ‌‌ي ‌م ‌غ ‌ى‌أ ‌ َّ‌...‌ح ‌ة ‌ث ‌لا ‌،‌ث ‌ا ث ن ان ‌،‌د ‌اح ‌:‌و ‌ر ‌رَّ‌ك ‌‌مَّ‌ث ‌»

                                                             
‌.87،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_1 
‌.92،‌ل‌الديوان (_2 
‌.98،‌ل‌الديوان (_3 



 ةمجازيوبلاغة الصورة ال ةكنائيبلاغة الصورة ال                     ثانيال الفص 
 

100 
 

‌المسبب‌هنا‌هو‌ال صفي ‌ إذا‌،‌لأن‌من‌في‌القاعة‌هم‌السبب‌في‌فعل‌ال صفي ‌إذا
‌فالعلاقة‌محلية‌ قديرها‌  ‌من‌في‌القاعة‌بال صفي .

‌مسافران إلى نهر""المسما ‌والمعنونة‌بن:‌قصيد ه‌وقد‌اس هل‌الشاعر‌محمود‌دروي ‌‌
‌‌مس لادما‌ومس عينا‌بالمجاز‌المرسل‌حيث‌قال‌في‌بداية‌القصيد :

‌ين ‌او ‌ن ‌ى‌ع ‌ل ‌إ ‌‌ين ‌ر ‌اف ‌س ‌م ‌ل ‌ا ‌‌ة ‌اع ‌ي‌ق ‌ف ‌‌دي‌ع ‌ق ‌ى‌م ‌ل ‌ع ‌‌سات‌ال ‌ج ‌‌ه ‌  ‌ي ‌أ ،‌ر ‌اري‌  ‌م ‌أ ‌ة ‌س ‌م ‌لا ‌‌د ‌ع ‌ب ‌‌ن ‌ع ‌‌بَّ‌ح ‌ل ‌ا ‌‌ت ‌ي ‌أ ر ‌»
‌(1 ....«ة ‌يَّ‌ان ‌اب ‌ي ‌ال ‌‌ا  ‌  ‌ف ‌ال ‌و ‌‌ي ‌س ‌ن ‌ر ‌ف ‌ى‌ال ‌  ‌ف ‌ل ‌،‌ا ‌م ‌ح ‌د ‌ز ‌م ‌‌ار ‌  ‌م ‌ل ‌،‌ا ‌ةي‌لَّ‌  ‌ح ‌م ‌‌ر ‌ي ‌غ ‌

ذلك‌لأن‌الشاعر‌،‌فعلاقة‌المجاز‌المرسل‌في‌ثنايا‌هذه‌العبارات‌هي‌علاقة‌مسببية‌
‌به ‌يقوم ‌من ‌أو ‌بالسبب ‌يصر  ‌لم ‌لكن ‌المسبب‌وهو الحب( ‌ الف ى‌‌،ذكر ‌العاشقان وهما

حيث‌حاول‌محمود‌دروي ‌الهروب‌من‌عالم‌الحرب‌والمعانا ‌إلى‌‌،الفرنسي‌والف ا ‌اليابانية(
‌‌صور‌له‌بصور ‌مجازية‌عن‌الحب.‌الحب‌والهدو ‌والذي‌يملأهعالم‌آلار‌

را ‌الشاعر‌محمود‌دروي ‌يحكي‌لنا‌عن‌الأديب‌‌"في مركب على الني "وفي‌قصيد ‌‌
باللانجر،‌مو فا‌في‌إلى‌أن‌وصل‌إلى‌الإشار ‌لحادثة‌اغ ياله‌و عنه‌‌( نجيب‌محفو ‌الفذ

‌ثنايا‌ذلك‌مجازا‌مرسلا‌فقد‌قال‌عنه:

ل ة ‌» ‌النَّم  ‌ب د أ ب  يل  ‌ال َّف اص  د  ‌س ر  لَّى‌ع ن  ق ب ة ‌  لا  ‌ف ي‌الرَّ ري ن ج  م ن ذ ‌  ع ن ة ‌لا  ‌(2 .«و 

‌الوقوإوعلى‌‌ ‌يمكن ‌الحادثة ‌هذه ‌نجيب‌محفو ‌وبحرقة‌‌ذكر ‌قاله على‌أع اب‌ما
‌ ‌قال: ‌إذ ‌الاغ يال. ‌حادثة ‌بعد ‌به ‌حلت ‌لاسار  ‌أكبر ‌جدا‌»على ‌شديد  ‌فرحة ‌كانت وقد

واس مرت‌أنما‌علت‌أقول‌لقلبي‌أحيانا:‌أن‌عليه‌أن‌ي وقل‌شيئا‌ما‌وعليه‌ألا‌يفر ‌بلا‌نهاية،‌

                                                             
‌.212،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_1 
‌.238،‌ل‌الديوان (_2 
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جا ت‌قبلها‌العملية‌الجراحية‌لأن‌الدنيا‌فيها‌هذا‌وفيها‌ذاك،‌فجا ت‌محاولة‌الاغ يال‌كما‌
‌‌(1).«ال ي‌أجري ها‌في‌لندن...

‌اغ ‌ ‌حادثة ‌بذكر ‌محفو  ‌نجيب ‌را  ‌الس ور ‌هذه ‌ال ي‌يففي ‌الجراحية ‌والعملية اله
‌‌2،‌بعدها‌معانا ه،‌وعجزه‌عن‌القدر ‌عن‌الك ابة‌ن يجة‌ذلك.*أجراها

‌أو‌ علاق ه‌هي‌‌،فهي‌الألارى‌قد‌ح يت‌على‌مجاز‌مرسل‌بارز‌"يد التمثا "قصيد ‌‌فيما
 ‌اع بار‌ما‌كان‌وي هر‌ حديدا‌عندما‌قال‌الشاعر:

ر ان يت ‌‌د ‌ى‌ي ‌  ‌ح ‌‌  ‌لا ‌ف ‌» ‌ل ‌ج ‌ا‌ر ‌ه ‌ل ‌م ‌ح ‌‌دي‌ر ‌و ‌‌ة ‌اق ‌ب ‌‌ب ‌لاَّ‌إ ‌‌ال ‌و ‌ح ‌لأ  ‌ا ‌‌ن ‌س ‌ح ‌ي‌أ ى‌ف ‌  ‌ح ‌‌  ‌،‌لا ‌  ‌ود ‌د ‌م ‌م ‌ل ‌ا ‌‌ا لج 
‌(3 .«ال ‌ث ‌م ‌ال  ‌‌ب ‌ر ‌ق ‌‌يدات‌ح ‌و ‌‌ه ‌  ‌ك ‌ر ‌...‌  ‌ ي‌أ ‌ر ‌م ‌ى‌ا ‌ل ‌إ ‌

فكلمة‌جرانيت‌هنا‌ عني‌الماد ‌ال ي‌يصنل‌منها‌ال مثال‌وي شكل‌منها،‌وقد‌ م‌ال عبير‌‌
هنا‌في‌هذا‌الشاهد‌في‌مكان‌ال مثال‌المجسم‌المك مل‌في‌الشارا‌وبال الي‌فقد‌ م‌ال عبير‌عن‌

(،‌وهذا‌على‌سبيل‌الجرانيتال مثال‌من‌لالال‌الأمر‌الذي‌كان‌عليه‌في‌الساب ‌ وهو‌ماد ‌
‌‌مرسل.المجاز‌ال

  المجاز العقلي: -‌ب
وال ي‌أ افت‌قيمة‌بلاغية‌‌"محمود‌دروي "من‌بين‌صور‌المجاز‌العقلي‌في‌شعر‌‌

و إ‌مجازا‌عقليا‌حيث‌‌"جار الصغيرات الجميلات"‌ هقصيدفي‌وجمالية‌لشعره‌نجد‌ما‌جا ‌
‌‌وذلك‌عندما‌قال:

                                                             
‌ .274،‌ل‌1‌،2006فرو‌للنشر‌وال وزيل،‌مصر،‌ ن،‌أنا‌نجيب‌محفو ،‌يزبراهيم‌عبد‌العز‌إ(_1 
ك اب:‌أنا‌نجيب‌محفو ‌لإبراهيم‌‌ىلع‌الا لاالل عرإ‌على‌هذه‌الشلاصية‌الفذ ‌والأديب‌والروائي‌"نجيب‌محفو "‌يمكن‌*

‌عبد‌العزيز‌الذي‌ كلم‌عن‌سير ه‌وحيا ه‌كاملة.
‌.260ل‌‌ديوان‌محمود‌دروي ، (_3 
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‌(1 .«ان ‌م ‌آلا ‌ك ‌‌اعات‌ف ‌  ‌ر ‌ا ‌‌ات ‌اي ‌ن ‌ب ‌ل ‌ا ‌‌اد ‌د ‌ز ‌  ‌»

‌‌ ‌دروي ‌زياد  ‌محمود ‌أسند ‌البنايات‌ر فاالاافقد ‌ولا‌‌،إلى ‌مكان ‌هي ‌الألاير  وهذه
‌الإنسان‌هو‌من‌يزيد‌في‌ار فاعه ‌إنما أو‌بالأحرى‌هو‌من‌يزيد‌في‌عمليات‌‌،ير فل‌لوحد 

‌هنا‌هي‌علاقة‌مكانية.‌زمجاالالبنا ‌وعلى‌هذا‌الأساس‌ف ن‌علاقة‌

‌‌قائلا:‌"أنا  ائف :قا "وأي ا‌عندما‌ذكر‌محمود‌دروي ‌في‌قصيد ‌‌

‌(2 .«ا ‌ار ‌ى‌الشَّ‌ل ‌ع ‌‌ي ‌ش ‌م ‌ل ‌ا ‌‌اإ ‌لا ‌،‌أ ة ‌ع ‌ر ‌س ‌م ‌‌ة ‌يَّ‌ر ‌ك ‌س ‌ع ‌‌  ‌ار ‌يَّ‌س ‌‌ت ‌رَّ‌م ‌»

بينما‌الأصل‌أن‌العساكر‌هم‌من‌يمرون‌‌،فقد‌أسند‌الشاعر‌فعل‌المرور‌إلى‌السيار ‌
‌‌بقياد ‌السيار ‌مسرعين،‌وبال الي‌ف ن‌المجاز‌العقلي‌هنا‌علاق ه‌مكانية.

‌‌نلمس‌مجازا‌عقليا‌وذلك‌حين‌قال‌الشاعر:‌"نسيان حنين إلى"وفي‌قصيد ‌‌

‌(3 .«ه ‌ي ‌ل ‌إ ‌‌د ‌ن ‌س ‌أ ‌اري‌د ‌ج ‌‌ن ‌ع ‌‌ت ‌ش ‌ َّ‌ف ‌‌ا  ‌ي ‌ش ‌لأ  ‌ا ‌‌ي ‌ه ‌‌ه ‌ع ‌اب ‌ص ‌أ ى‌ب ‌ر ‌ى‌ي ‌م ‌ع ‌أ ك ‌و ‌»

شاعر‌البارا‌محمود‌دروي ‌في‌هذا‌القالب‌المجازي‌ب سناد‌فعل‌الرؤية‌إلى‌الإذ‌قام‌‌
الأصابل،‌ال ي‌هي‌سبب‌في‌ال عرإ‌على‌الأشيا ،‌والذي‌لا‌بد‌من‌ال نويه‌والإشار ‌إليه‌هو‌
‌الأشيا ‌ ‌ال عرإ‌على ‌به ‌يقصد نما ‌وا  ‌البصرية ‌الرؤية ‌به ‌يقصد ‌لا ‌هنا ‌ يرى( ‌الفعل أن

‌‌لمسها.ب

‌ال ‌ ‌دروي ‌ومن‌لالال‌هذا ‌المجاز‌من‌قبل‌الشاعر‌محمود و يإ‌المميز‌ل صوير
‌في ‌مشاعره‌نلمس‌مدى‌دق ه ‌وجمالية‌،رسم ‌بأسلوب‌أكثر‌رونقا ‌وأفكاره وبال الي‌فالمجاز‌،
‌‌عقلي‌علاق ه‌سببية.

                                                             
‌.64ل‌ ،ديوانال‌(_1 
‌.71،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان(_2 
‌.76،‌ل‌ديوانال (_3 
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ن‌محمود‌دروي ‌قد‌اس عان‌ أي ا‌لوجدنا‌ب‌"أنت، منذ الآن، أنت"ولو‌ أملنا‌قصيد ‌‌
‌‌عندما‌قال:بالمجاز‌العقلي،‌وذلك‌

‌(1 .«ين ‌  ‌ل ‌  ‌ق ‌‌امي‌ع ‌‌ي ‌ي‌أ :‌ف ‌ه ‌ل ‌أ س ‌لأ  ‌‌الات‌ر ‌ن ‌ج ‌‌ر ‌أ ‌م ‌ل ‌»

‌دمرني‌ ‌بالفعل‌ ق ل ني(‌هنا وق ل‌مشاعري‌وملأني‌بالأحزان‌والمعانا ،‌وقد‌‌،ويقصد
‌ب ‌القول ‌يمكن ‌لذلك ‌يل قيه. ‌أن ‌يريد ‌الذي ‌الجنرال ‌إلى ‌ ق لني( ‌الفعل ‌هذا‌ أسند ‌علاقة ن

‌‌المجاز لأنه‌من‌أمر‌الجنود‌‌هالجنرال‌هو‌سبب‌في‌ دمير‌الشاعر‌و ح يم‌مشاعر‌سبيبة،
‌‌بالحرب.

‌  

                                                             
‌.279،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان (_1 
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 لمحمود درويش: "أثر الفراشة"بلاغة الصورة المجازية في ديوان -4

وركن‌أساسي‌من‌‌،من‌أهم‌أساليب‌البلاغة‌العربية‌،بلاغي‌ عبيريالمجاز‌أسلوب‌‌
‌البيان ‌ أملت‌أنواا‌المجاز‌المرسل‌»‌،أركان‌علم ‌في‌الغالب‌ ؤدي‌‌،والعقليإذا رأيت‌أنها

ف ذا‌قلت‌هزم‌القائد‌الجي ‌كان‌ذلك‌أوجز‌من‌أن‌ قول‌هزم‌جنود‌‌،المعنى‌المقصود‌ب يجاز
‌(1 .«يجاز‌ رب‌من‌ روب‌البلاغةأن‌الإ‌‌شكولا القائد‌الجي 

‌في‌ال عبيرو‌‌  ‌للأسلوب‌المجازي‌من‌جود  ‌ما ‌البلاغة ‌أدرك‌علما  ‌على‌‌،لقد وقدر 
حيث‌يس ولي‌على‌لات‌مناسبة‌ال صوير‌و أثير‌كبير‌في‌نفس‌الم لقي‌بما‌يثيره‌فيه‌من‌انفعا

‌.النفوس‌ويفعل‌فيها‌فعل‌السحر

مما‌يجعله‌يألاذ‌صور ‌غير‌‌،ه‌بأسلوب‌جديدئثراا ‌وسيلة‌لل فنن‌في‌الكلام‌و‌ إذ‌يع بر‌
‌.‌قيمة‌بلاغية‌اتمألوفة‌ذ

في‌هو‌المهار ‌و‌اللغوي‌أكما‌أن‌هناك‌م هر‌آلار‌للبلاغة‌في‌المجاز‌سوا ‌العقلي‌‌
‌بين‌المعنى‌الأصلي‌والمعنى‌المجازي ‌للمعنى‌‌، غيير‌العلاقة بحيث‌يكون‌المجاز‌مصورا

‌(2 المقصود‌لاير‌ صوير.

‌البلاغة‌ ‌أن ‌‌أي ‌والمعنى‌  وجب ‌الأصلي ‌المعنى ‌بين ‌اللغوية ‌العلاقة ‌الا يار فيها
‌المجازي.

‌يميز‌أسلوب‌المجاز‌‌ ‌لذلك‌ما ‌يعد‌و كثيإ‌ل‌،ديلإيجاز‌ب»بأنه: ‌الفنية‌ولأنه لصور 
والمبالغة‌‌،المجاز‌يفيد‌ قرير‌المعنى‌المراد‌أو‌ أكيدهغة،‌ف ربا‌من‌ روب‌ال وسل‌في‌الل

                                                             
‌.256والبيان‌والبديل،‌ل‌أحمد‌هاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌السيد‌ (_1 
‌.257المرجل‌نفسه،‌ل‌ (_2 
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فيه‌والإشار ‌إليه‌بقليل‌من‌اللف ‌وحسن‌العرض‌الذي‌يبرز‌فيه‌ذلك‌لوجود‌الار با ‌واللزوم‌
‌(1 .«ين‌المعنيين‌المنقول‌منه‌والمنقول‌إليه‌بواس ة‌العلاقةب

‌‌ ‌وهو ‌ومقاصدها ‌من‌غايات‌البلاغة ‌يحق ‌غاية ‌المجاز ‌ذلك‌أن ‌من  لب‌م»نفهم
‌(2 .«يجاز‌الذي‌ ع مد‌عليه‌العربيةالإ

‌‌ والإيجاز‌‌، لمسة‌دالة(‌نهاأفالإيجاز‌هو‌مقصد‌من‌مقاصد‌البلاغة‌ال ي‌قيل‌عنها
هو‌ال عبير‌عن‌المعنى‌الكثير‌بما‌هو‌قليل‌أي‌بعبار ‌موجز ،‌ومن‌أمثلة‌ذلك‌قول‌محمود‌

‌:‌ "اغتيا"دروي ‌في‌قصيده‌

.«اه ‌ا  ‌ذ ‌‌  ‌يد ‌ص ‌ق ‌ال ‌‌ون ‌يد ‌ر ‌ي ‌‌ات‌اني ‌ح ‌أ ‌اد ‌قَّ‌ي‌الن ‌ن ‌ال ‌  ‌غ ‌ي ‌»
 3)‌

الوا ح‌اس غنى‌محمود‌دروي ‌عن‌‌نلاح ‌أن‌من‌لالال‌هذا‌ال عبير‌المجازي‌الجلي ‌‌
‌من‌ ‌ال ركيب‌الموجز ‌بهذا ‌مك فيا ‌المنشود، ‌المعنى ‌ لادم ‌ال ي ‌الألفا  ‌من ‌الكثير اس لادام

‌المرسل‌،الكلمات ‌قالب‌المجاز ‌ يغ ال‌،وال ي‌جا ت‌في ‌الشاعر ‌يقول ‌أن ‌بدل وين قد‌‌إذ
‌القالب‌المجازيف‌(النقاد‌القصائد‌ال ي‌أن مها ‌‌قد‌أ فى‌هذا القصيد ‌بريقا‌لااصا‌في‌ثنايا

‌و و .‌ةودق‌،زادها‌جمالية

 ‌مباشر‌‌ةن‌القارئ‌وحده‌يميل‌بصفلأ‌،و‌القارئأنه‌ عزيز‌انجذاب‌الم لقي‌أوهذا‌من‌ش‌
‌الإإل ‌يجازى ‌فكان‌، ‌بالمجاز ‌وعبر ‌كله ‌الكلام ‌هذا ‌دروي ‌الا صر ‌محمود ‌الفذ وشاعرنا
‌.يجازالإ

                                                             
‌.4أحمد‌محمود‌المصري،‌فنون‌البلاغة،‌ل‌و‌‌زين‌كامل‌اللاويسكي (_1 
‌.256ين ر:‌ملا ار‌ع ية،‌علم‌البيان‌والبلاغة‌وال شبيه‌في‌المعلقات‌السبل،‌ل‌ (_2 
‌‌.107،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_3 
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ا،‌ثر‌في‌جعل‌المجاز‌رائعا‌لالابالأ‌تذا‌ةالبديعيمن‌المبالغة‌ن‌المجاز‌لا‌يلالو‌أكما‌‌
ذا وهذا‌‌ةبديعي‌مبالغةلا‌ لالو‌من‌‌المجازية‌الصور رب‌أ غلب‌أن‌أنرى‌‌ف ننادققنا‌الن ر‌‌وا 

 ":وقت مغشوش"ما‌نلمسه‌في‌قول‌محمود‌دروي ‌في‌قصيد ه‌

ر ‌ي‌ذ ‌الَّ‌‌و ‌ه ‌‌ه ‌نَّ‌أ ى‌ل ‌ا ‌ي ‌و ‌ق ‌الدَّ‌‌ه ‌د ‌ع ‌و ‌ي‌م ‌ف ‌‌رَّ‌م ‌‌ار ‌  ‌ق ‌ل ‌ا ‌‌نَّ‌أ ى‌ل ‌إ ‌‌ه ‌ب ‌  ‌ن ‌ي ‌‌ن ‌أ ‌ون ‌د ‌» ‌(1 .«  أ لاَّ

‌،البديعية‌المبالغةن‌هذا‌ال عبير‌المجازي‌لا‌يلالو‌من‌أذا‌امعنا‌الن ر‌ودققنا‌لرأينا‌ ف‌
عما‌ي واجد‌في‌الق ار‌‌بال عبير‌حيث‌قام‌الشاعر‌،لاراج‌ال عبير‌بشكل‌جميلإثر‌في‌أذات‌

وكما‌نعلم‌‌،بكلمة‌ق ار‌على‌اع باره‌هو‌ما‌يشملهم‌جميعا‌وأم عة‌عموما‌من‌ركاب‌وسائ 
‌ةويمكن‌ حديد‌علاق‌ة،الكل‌فيه‌مبالغ‌ رادا ‌الجز ‌و‌‌ لا إو‌أ‌،الكل‌على‌الجز ‌ لا إن‌أ

‌ ‌ال ركيب ‌‌المكانية‌بالعلاقةهذا ‌الذي ‌العقلي ‌المجال ‌حيز ‌أفي ‌الفعل ‌فيه ‌المكانإسند ‌لى
‌ الق ار ‌المعنى‌أيلالو‌‌نه‌لا في‌المجاز‌ف‌والمبالغةيجاز‌وعلى‌لالاإ‌الإ( ‌من‌ وكيد ي ا

‌النفس‌،المجازي‌فالأسلوب ‌في ‌المعنى ‌ وكيد ‌عن‌‌ ثار‌ا ‌و‌‌،غر ه ‌فيها ‌المناسب الانفعال
‌ ‌الم لقي ثار إ ري  ‌لدى ‌المناسب ‌ال لايل ‌الأ، ‌اح  ن ه‌فهي ‌بما ‌لها ‌ال مثيل ‌يمكن لارى
‌عندما‌قال‌محمود‌دروي :"  يالي... كلب صيد وفي"‌ قصيد

‌(2 .«ن ‌و  ‌ي ‌ن ‌‌ة ‌اح ‌فَّ‌  ‌‌ه ‌ب ‌ش ‌‌  ‌لا ‌‌ة ‌اح ‌فَّ‌  ‌‌م ‌ي ‌غ ‌ل ‌ا ‌‌ن ‌م ‌‌يَّ‌ل ‌ع ‌‌ت ‌  ‌ق ‌س ‌»‌

‌للمعنى‌ ‌ال ركيب‌الذي‌نسجه‌الشاعر‌ لمس‌ وكيدا يكشفه‌القارئ‌والم لقي‌‌،وفي‌هذا
‌مما‌ على‌حد‌‌من‌ال ركيب‌ةرات‌كل‌كلمشفويقإ‌على‌م امينه‌باللاوض‌في‌غمار‌فك‌

وي سنى‌له‌‌،وصوله‌للمعنى‌المقصود‌والمراد‌ةلى‌غايإ شويقا‌وحبا‌لاك شاإ‌المعنى‌‌هيزيد
عندما‌قال‌ سق ت‌‌هوف‌،الشاهد‌الشعري‌من‌المعنى‌والذي‌لابد‌من‌ و يحه‌في‌هذا‌ال أكد

                                                             
‌.93،‌ل‌محمود‌دروي ‌ديوان‌ (_1 
‌.103،‌ل‌الديوان (_2 
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‌بالعلاقةالمجاز‌المرسل‌ حت‌ما‌يسمى‌‌ةلبس‌هذه‌الكلمات‌حلأ‌نجده‌قد‌(ةمن‌الغيم‌ فاح
‌اللافيةولعل‌هذه‌المعاني‌ة(‌ت‌ فاحأنب ف‌م رت‌السما ‌م را أن‌ قدير‌القول‌هو‌لأ‌،المسبية

هي‌سمات‌لا‌يكاد‌‌،ى‌الم لقي‌لرب ها‌ببع ها‌البعض‌ل وكيد‌المعنىعيس‌ما‌هي‌والم مر 
لبع ها‌البعض‌ جعل‌من‌المجاز‌ي ربل‌‌ةفهي‌لاصائل‌مكمل‌،ي‌ عبير‌مجازيأيلالو‌منها‌
‌العربية.‌البلاغةعلم‌بحر‌‌و و ‌فيوال‌والدقة‌الجماليةعلى‌عر ‌
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  اتمة 

  اتمة:

أن‌جنوهر‌العمنل‌الشنعري‌‌لصنور ‌البيانينة‌وبلاغ هنا‌أكنون‌قند‌وصنلت‌إلنىلبعد‌دراسن ي‌‌
وسر‌قوامه‌وجماله‌أساسه‌قائم‌إلى‌مدى‌إبداا‌الشاعر‌في‌ و يفنه‌لصنور ‌البيانينة،‌وقند‌ هنر‌
هذا‌من‌لالال‌قصائد‌محمود‌دروي ‌في‌إيصاله‌لنا‌ لك‌الأحداث‌وعمنا‌أراد‌ال عبينر‌عننه‌فني‌

 صور‌ينف ر‌لها‌القلب‌.

يمكنن‌أثدر الفراشدة لمحمدود درويدش"  "بلاغة التصوير البياني في ديوانومن‌لالال‌بحثي‌‌‌‌
 ألالل‌إلى‌ سجيل‌الن ائ ‌ال الية‌:‌‌نأ

 شنند‌ان بنناه‌الم لقنني‌إليهننا‌لمننا‌فيهننا‌مننن‌‌" أثددر الفراشددة "مع ننم‌الصننور‌البيانيننة‌الننوارد ‌فنني‌ 
 جمالية‌ نبل‌من‌لالال‌الان قال‌من‌اللغة‌العادية‌إلى‌اللغة‌الإيحائية.

 دينوان‌ال عبينر،‌لنذا‌كاننت‌الصنور ‌ال شنبيهية‌فني‌يع بر‌ال شبيه‌أو ح‌الصور‌البيانينة‌فني‌
إلنى‌‌جمحمود‌دروي ‌بعيد ‌عن‌الغموض‌قليلا،‌فمع مهنا‌وا نحة‌لا‌ ح نال‌"أثر‌الفراشة"

 ل،‌بحيث‌سي رت‌على‌جل‌قصائده‌وكان‌لها‌النصيب‌الوافر‌في‌ديوانه.ي أو‌

 عربنننني‌الشنننناعر‌أولننننى‌أهميننننة‌كبننننرى‌ل و يننننإ‌الصننننور ‌الاسنننن عارية‌لأنهننننا‌جننننوهر‌البيننننان‌ال
وكنان‌ ركينزه‌‌يجول‌بدالالنه،و‌،والوسيلة‌ال عبيرية‌ال ي‌من‌لالالها‌يمكن‌ال عبير‌عما‌يدور‌

لأن‌أسنننلوبه‌ مينننز‌بنننالرمز‌والإيحنننا ‌دون‌‌،علنننى‌الاسننن عار ‌المكنينننة‌أكثنننر‌منننن‌ال صنننريحية
 ال صريح.

 لقنند‌أسننهب‌محمننود‌دروينن ‌فنني‌ و يننإ‌الصننور ‌الكنائيننة‌ولعننل‌سننر‌ و يفهننا‌الميننل‌إلننى‌
ودعنو ‌الم لقني‌إلنى‌إعمنال‌‌المعنى‌وس ره‌لما‌في‌ذلك‌من‌قو ‌الدلالة‌على‌المعننى،إلافا ‌
‌لالو‌الديوان‌من‌ و يإ‌الكناية‌عن‌نسبة‌على‌لانلاإ‌الننوعين‌الآلانرين‌تولاح ‌العقل،

 . الكناية‌عن‌صفة‌والكناية‌عن‌مصوإ(
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  اتمة 

 نيننة‌الألاننرىيننة‌الأوجننه‌البياقبننوفر ‌كب‌"أثددر الفراشددة"ديننوان‌لننم‌ ننرد‌الصننور ‌المجازيننة‌فنني‌،‌
فنني‌حننين‌أهمننل‌‌ هننا،اوركننز‌شنناعرنا‌علننى‌ و يننإ‌الصننور ‌المجازيننة‌المرسننلة‌بأغلننب‌علاق

 الصور ‌المجازية‌العقلية‌ال ي‌وردت‌في‌الديوان‌بنسبة‌ ئيلة‌جدا‌وبعلاق ين‌فق .

أهم‌النقا ‌ال ي‌ م‌اس لالاصنها‌منن‌هنذه‌الدراسنة‌البسني ة،‌وفني‌الألاينر‌لا‌يسنعني‌‌ههذ‌‌‌‌‌‌
سوى‌أن‌أقول‌بأن‌كنل‌هنذا‌كنان‌دلنيلا‌قا عنا‌علنى‌أن‌محمنود‌دروين ‌ك نب‌ديواننا‌شنعريا‌كلنه‌

‌لابر ‌فاقت‌حد‌الكمال‌والجمال.

‌



 

 

‌

‌

‌

‌‌

‌
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 ملحق:

 :أولا: التعريف بالشاعر "محمدددددود درويدددددش"

‌13محمود‌دروي ‌شاعر‌فلس يني‌يعد‌من‌أبرز‌شعرا ‌المقاومة‌الفلس ينية،‌ولد‌في‌‌
،‌وهي‌قرية‌ قل‌1947،‌بقرية‌البرو ‌ بكسر‌البا (،‌ال ي‌عا ‌فيها‌ح ى‌سنة‌1941مارس‌

‌ ‌ سعة ‌على‌مسير  ‌من‌قبل‌العدو‌شرقي‌"عكا" ‌ دميرها ‌القرية‌ م ‌لكن‌هذه كيلوم رات‌منها،
الصهيوني،‌وغيروا‌اسمها‌من‌البرو ‌إلى‌"أحيهود"‌أي‌إلى‌قرية‌ عاونية‌بالمفهوم‌الصهيوني،‌
‌كما‌ ‌المح لة ‌فلس ين ‌إلى ‌المهاجرين ‌اليمنيين ‌اليهود ‌من ‌كانوا ‌القرية ‌لهذه ‌الجدد والسكان

أي ا‌إلى‌"كيبو ز"‌أي‌إلى‌مزرعة‌جماعية،‌وسكانها‌‌ حولت‌أي ا‌مساحة‌من‌قرية‌‌البرو 
‌(1 من‌اليهود‌الإنجليز‌المهاجرين‌إلى‌فلس ين.

ألاذ‌‌2محمود‌دروي ‌أي ا‌الابن‌الثاني‌لعائلة‌  كون‌من‌لامسة‌أبنا ‌وثلاث‌بنات،‌
دروي ‌بدايات‌اه مامه‌بالأدب‌عن‌ألايه‌والابن‌الأكبر‌لعائلة‌أحمد،‌إذ‌بدأ‌بالك ابة‌الأدبية‌
في‌سن‌صغير‌قبل‌أمن‌ي ق ل‌عن‌ذلك‌بسبب‌عمله‌كمدرس‌بقرية‌جديد ‌ولم‌يكن‌في‌أسر ‌
محمود‌دروي ‌من‌يه م‌بالأدب‌سوى‌ألايه‌الأكبر‌وشقيقه‌الثالث‌زكي،‌فالأب‌"سليم‌دروي "‌

‌قبل‌أن‌ين قل‌للعي ‌في‌قرية‌فلا ‌فل ‌البرو ، س يني‌كان‌يملك‌بعض‌الأرا ي‌في‌قري ه
‌لقرية‌ ‌وملا ارا ‌عمد  ‌"أديب‌البقاعي" ‌والدها ‌وكان ‌"الدامون" ‌قرية ‌فهي‌من ‌الأم ‌أما جديد ،
الدامون،‌وهذه‌الأم‌سيد ‌فلس ينية‌لا‌ قرأ‌ولا‌ ك ب،‌أما‌والد‌محمود‌دروي ‌فيعرإ‌القرا  ‌

‌(3 لم‌ي علم‌ عليما‌من  ما‌بعد‌أن‌درس‌في‌"ك اب"‌قرية.والك ابة‌ولكنه‌

                                                             
‌.96‌،97ل‌‌م،2‌،1971ين ر:‌رجا ‌النقا ،‌محمود‌دروي ‌شاعر‌الأرض‌المح لة،‌دار‌الهلال‌للنشر،‌القاهر ،‌  (_1 
‌.2،‌ل‌(شعره-محمود‌دروي ،‌قصائد‌محمود‌دروي ‌ حيا ه (_2 
‌.110رجا ‌النقا ،‌محمود‌دروي ‌شاعر‌الأرض‌المح لة،‌ل‌ (_3 
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 لقى‌"محمود‌دروي "‌دراس ه‌الاب دائية‌في‌قري ه‌الأم‌"البرو "،‌و ابل‌دراس ه‌الثانوية‌‌
إلى‌الحزب‌الشيوعي،‌وسجن‌بسبب‌‌ان مفي‌قرية‌"كفرياسين"‌وفي‌هذه‌المرحلة‌من‌حيا ه‌

‌عد.نشا ه‌عد ‌مرات،‌ولم‌يكن‌قد‌جاوز‌العشرين‌ب

‌ ‌عام ‌من صإ ‌في ‌لبنان ‌إلى ‌قري ه ‌عن ‌دروي " ‌"محمود ‌الاح لال‌1948رحل ‌إثر ،
‌في‌ ‌والقرى‌ح ى‌اس قروا ‌المدن ‌من ‌في‌عدد ‌عائل ه ‌مل ‌ نقل ‌وهناك ‌لفلس ين، الإسرائيلي
‌وقد‌ ‌إلى‌فلس ين، ‌سرا ‌أسر ه ‌مل ‌عاد ‌النفي‌واللجو  ‌عامين‌من‌رحلة ‌وبعد ‌بيروت، مدينة

لقد‌هدم‌اليهود‌كل‌شي ‌ليبدأ‌بعد‌م‌يجد‌القرية‌ولا‌المنزل،‌مثلت‌العود ‌صدمة‌جديد ‌له،‌فل
  ‌(1 ‌ذلك‌رحلة‌جديد ‌من‌النفي‌واللجو ‌في‌أصقاا‌الأرض.

 عاد ثم للدراسة، أعوام ثلاثة فيه وأم ى السوفي ي الإ حاد إلى دروي محمود‌ هاجر‌
 لم ولكنه الجديد، مجلة  حرير على مشرفا الشيوعية الصحافة في وعمل فلس ين إلى بعدها
 لبنان إلى بعدها ان قل ثم م،1969 سنة ذلك وكان مصر إلى و حول فلس ين  رك أن يلبث
‌ثم الفلس ينية، ال حرير لمن مة ال ابعة والدراسات النشر مؤسسات في هناك عمل حيث
‌.الكرمل لمجلة ومحررا الفلس ينيين، والصحفيين الك اب لراب ة رئيسا ذلك بعد أصبح

 وا جه لبنان عن م1982 سنة لبيروت الإسرائيلي الإج يا  عقب دروي  حمودم رحل‌ 
 الفرنسية العاصمة في اس قر أن إلى ملا لفة عواصم بين هناك  نقل حيث أوروبا إلى
 (2 ريس.با

                                                             
الصور ‌في‌ديوان‌حصار‌لمدائح‌البحر‌لمحمود‌دروي ،‌ مذكر ‌مقدمة‌لنيل‌شهاد ‌الماجيس ير‌في‌‌ياسين‌صلا ،‌بلاغة(_1 

‌أدبي ‌نقد ‌ لاصل: ‌العربي ‌(الأدب ‌الجزائر، ‌بسكر ، ‌لاي ر ‌محمد ‌جامعة ‌ملا و  ‌واللغات، ‌الآداب ‌قسم -ه1432،
‌.8م،‌ل‌2011

‌اللا ‌(_2 ‌ ‌ على ‌دروي  ‌محمود ‌الحر ، ‌الموسوعة ‌ويكيبيديا، ‌(ين ر: ‌الراب :‌، ‌على م وفر
http://ar.wikipedia.org/wiki،‌‌:19:34،‌على‌الساعة:‌2023-03-07 مت‌الزيار ‌يوم‌.‌

http://ar.wikipedia.org/wiki
http://ar.wikipedia.org/wiki
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 في أقام حيث ال سعينات من صإ في فلس ين إلى أوروبا من دروي  محمود عاد‌
  (1 .عمان الأردنية العاصمة وبين بينها م نقلا وعا  الزمن من ف ر  اه رام مدينة

 كثيرا يسهر أن عادا ه ومن جدا، لاجول أنه الشلاصية دروي  محمود صفات من وكان
 شلاصية في ما  ثبت الصفات هذه وكل ل أمل،وا‌لل فكير وفرصة م ع ه، الليل في ويجد

‌(2 .للحيا  عمي   بيعي وحب بسا ة من دروي  محمود

 وفاته:

 م،2008أغس س 9 السبت يوم الأمريكية الم حد  الولايات في دروي  محمود  وفي‌
 في‌بعدها دروي  دلال هيوس ن، في ال بي المركز في المف و  للقلب عملية إجرائه بعد

 بع ها  رجمت كبيرا وشعريا أدبيا ن اجا ورا ه ملالفا اه رام في ودفن وفا ه، إلى أدت غيبوبة
  (3 .لغة 22 إلى

 شعره:

 الإ لا  على أكبرهم يكن لم إن العرب الشعرا  أكبر من واحد دروي  محمود يعد‌
 حافلة حيا  عبر فيه  جمعت إشراقا، الشعرية النماذج أكبر من فشعره الراهن، الوقت في

  :(4 ‌هي‌بارز ‌مراحل ثلاثة وال صدي بالمقاومة

                                                             
،‌على‌الساعة:‌2023-03-07 مت‌الزيار ‌يوم:‌،‌(ويكيبيديا،‌الموسوعة‌الحر ،‌محمود‌دروي ‌ على‌اللا ‌ين ر:‌‌_(1 

19:45.‌‌‌
‌ .114 ل المح لة، الأرض شاعر دروي  محمود نقا ، رجا (_2 
 الدراسات كلية إلى مقدمة رسالة  الشعري اللا اب  حليل في دراسة دروي  محمود جدارية الجازي، قاسم جابر زياد (_3 

 العليا،‌الدراسات كلية العربية، اللغة قسم(،‌قديم ونقد أدب  لاصل :الدك وراه درجة على الحصول لم  لبات اس كمالا العليا
‌.‌24ل م،2015 مؤ ة، جامعة ملا و 

‌.‌8ل م،1995 ،1  حماد ، مؤسسة دروي ، محمود الغا ب الشاعر الزعبلي، أحمدين ر:‌‌ (_4 
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 .الس ينيات مرحلة مثلت وقد‌ :‌الرومانسية‌مرحلة -
  السبعينيات. مرحلة مثلت وقد :‌الإنسانية‌المرحلة -
 نهاية إلى واس مرت الثمانيات بداية منذ بدأت وقد ‌:‌والفلسفية‌الوجودية‌المرحلة -

 .حيا ه
 مراحلها من مرحلة كل ام زاج هو الشعرية دروي  محمود  جربة يميز ما أهم ولعل‌
 حاصر ه ثلاث  وفانات د  لان لاقه ومركزا بؤر  انفكت ما ال ي والثور ، الغ ب بمشاعر

‌.الجهات جميل من

  .الو ن و ياا اللعين الإح لال  وفانالأول:‌ -
  .ون مه وقيمه موازينه الا لت الذي العصر  وفان:‌الثاني -
‌الثالث -   ريقه في وجرإ قيمه، وأهدر  ريقه،  ل الذي الجديد الإنسان  وفان:

 في والاس قرار والحرية والعدل الح  قيم من  بقى ما كل وأغر  واليابس، الألا ر
 (1 .الرامي الم  احن الممسوخ العصر هذا

  :منها القيمة الجوائز من العديد دروي  محمود نال 
م،‌درا‌الثور ‌الفلس ينية‌1980م،‌جائز ‌البحر‌الم وس ‌عام‌1969جائز ‌اللو س‌عام‌‌
وفيي ي‌عام‌م،‌جائز ‌ابن‌سينا‌في‌الإ حاد‌الس1981م،‌لوحة‌أوروبا‌للشعر‌عام‌1981عام‌

 (2 .1983عام‌‌في‌الإ حاد‌السوفيي ي‌م،‌جائز ‌لينين1982

 والنثرية الشعرية مؤلفاتهثانيا: 

                                                             
‌..9 ل دروي ، محمود الغا ب الشاعر الزعبي، أحمد ين ر (_1 
 .3(،‌ل‌شعره-حيا ه دروي  محمود قصائد دروي ، محمود (_2 
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 وآها هم الشعب صوت قصائده حملت الآلارين الشعرا  غرار على"دروي  محمود"‌
 المعنى وا ساا الفكر  وعم  الم مون في والقو  والوصإ ال صوير في بالدقة كلما ه ف ميزت
 والسجن، والنفي ال شريد مرار  من وكابده عايشه مما نابل وشعره لا، كيإ العبار  وشمولية

 وعا  الأحداث كل وكلما ه بشعره فواكب فلس ين، وبحبيب ه بو نه ال عل  شديد فكان
‌إلى‌العلمية‌و نه أبنا  مل ومر  حلو  كل وعاي  ‌الفلس ينية ‌الق ية ،‌بل‌وحمل‌بقصائده

وقد‌ك ب‌ونشر‌لالال‌نصإ‌القرن‌من‌الشعر‌والإبداا،‌من‌‌وأسمل‌صوت‌شعبه‌ومعانا هم
(‌ديوانا‌شعريا‌بالإ افة‌إلى‌عديد‌25م‌لامسة‌وعشرين‌ 2008م‌إلى‌سنة‌وفا ه‌1960سنة‌

‌(1 الك ب،‌والكثير‌من‌المقالات‌النثرية،‌ومن‌دواوينه‌الشعرية‌نذكر:

 م1960عصافير‌بلا‌أجنحة‌ (1
 ‌م.1964أورا ‌الزي ون‌ (2
‌‌م1966عاش ‌من‌فلس ين‌ (3
‌‌م1967آلار‌الليل‌ (4
‌‌م1969العصافير‌ موت‌في‌الجليل‌ (5
‌‌م1970حبيب ي‌ نهض‌من‌نومها‌ (6
‌‌م1972أحبك‌أو‌لا‌أحبك‌ (7
‌‌م7‌1973محاولة‌رقم‌ (8
‌‌م1975 لك‌صور ها‌وهذا‌ان حار‌العاش ‌ (9
‌‌2م1977أعراس‌ (10
‌‌م1983مديح‌ال ل‌العالي‌ (11
‌‌م1984حصار‌لمدائح‌البحر‌ (12
‌‌م1986هي‌أغنية...‌هي‌أغنية‌ (13

                                                             
بو‌حجر،‌ال جربة‌الشعرية‌عند‌محمود‌دروي ‌مقاربة‌في‌جماليات‌ال لقي‌ بحث‌مقدم‌لنيل‌شهاد ‌الدك وراه‌في:‌محمد‌ (_1 

-ه1439سيدي‌بلعباس،‌الجزائر،‌-،‌كلية‌الآداب‌واللغات‌والفنون،‌ملا و ‌جامعة‌الجيلالي‌اليابس(النقد‌المعاصر
‌.‌181م،‌ل‌2018

‌م.1‌،2015هلية‌للنشر‌وال وزيل،‌عمان،‌الأردن،‌ محمود‌دروي ،‌ديوان‌أثر‌الفراشة،‌الأ (_2 
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‌‌م1986ورد ‌أقل‌ (14
‌‌م1990أرى‌ما‌أريد‌ (15
‌‌م‌1992كوكب‌عشر‌أحد (16
‌‌م1995لماذا‌ ركت‌الحصان‌وحيدا‌ (17
‌‌م1999سرير‌الغريبة‌ (18
‌‌م2000جدارين‌ (19
‌‌م2002حالة‌حصار‌ (20
‌‌م2004لا‌ ع ذر‌عما‌فعلت‌ (21
‌‌م2005كزهر‌اللوز‌شعر‌أو‌أبعد‌ (22
‌‌م2008لا‌أريد‌لهذه‌القصيد ‌أن‌ ن هي‌ (23

‌‌النثرية‌نذكر:‌وك ب‌أي ا‌مجموعة‌من‌الأعمال
‌‌م1971شي ‌من‌الو ن لاوا ر‌ومقالات(‌ (1
‌‌م1973يوميات‌الحزن‌العادي‌ لاوا ر‌ومقالات(‌ (2
‌‌م1974وداعا‌أي ها‌الحرب...‌وداعا‌أيها‌السلام‌ مقالات(‌ (3
‌‌م1987ذاكر ‌للنسيان‌ نل(‌ (4
‌‌م1987في‌وصإ‌حال نا نل(‌ (5
‌‌م1987في‌ان  ار‌البرابر ‌ نل(‌ (6
‌‌م1989 رسائل(‌محمود‌دروي ‌وسميح‌قاسم‌ (7
‌‌م1991عابرون‌في‌كلام‌عابر‌ قصيد ‌ومقالات(‌ (8
‌‌م2006في‌ح ر ‌الغياب‌ نل(‌ (9

‌‌م2007حير ‌العائد‌ مقالات(‌ (10
 ‌(1 .م2008أثر‌الفراشة‌ يوميات(‌ (11

‌ 

                                                             
‌م.2015محمود‌دروي ،‌ديوان‌أثر‌الفراشة،‌ (_1 
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 .ورش عن نافعبرواية  القرآن الكريم*
 كتب:ال (1
 .1‌،2006فرو‌للنشر‌وال وزيل،‌مصر،‌ ن،‌أنا‌نجيب‌محفو ،‌يزبراهيم‌عبد‌العز‌إ .1
‌الوسي ‌ عربي .2 ‌المعجم ‌الزيات، ‌مص فى‌وأحمد ‌ابن‌سرور‌‌-إبراهيم ‌ رجمة: أوردو(،

 م.2004محمد‌أويس‌عبد‌النصير،‌المك بة‌الرحمانية،‌لاهور،‌
 .م1‌،1995الزعبلي،‌الشاعر‌الغا ب‌محمود‌دروي ،‌مؤسسة‌حماد ،‌ أحمد‌ .3
‌الك ب‌العلمية،‌ .4 ‌دار ‌والبديل، ‌والمعاني ‌البيان ‌البلاغة، ‌علوم ‌المراغي، ‌مص فى أحمد

  .250م،‌ل‌3‌،1993بيروت،‌لبنان،‌ 
‌البلاغة‌و‌ .5 ‌م لوب‌وحسن‌البصير، ‌العالي‌والبحث‌العلمي،‌الأحمد ‌ال عليم ‌وزار    بي ،

 .م1999-ه2‌،1420العرا ،‌ ‌جمهورية
المعاني،‌وكالة‌الم بوعات‌للنشر،‌‌-البلاغة‌-أساليب‌بلاغية:‌الفصاحة‌،أحمد‌م لوب .6

 .م‌1980-م1‌،1979 
أحمد‌هنداوي‌هلال،‌المجاز‌اللغوي‌في‌لسان‌العرب‌لابن‌من ور،‌مك بة‌وهبة،‌القاهر ،‌ .7

 .م1‌،2005مصر،‌ 
:‌مراجعةإنعام‌فوال‌عكاوي،‌المعجم‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغة:‌البديل‌والبيان‌والمعاني،‌ .8

‌.م2002-ه3‌،1427أحمد‌شمس‌الدين،‌دار‌الك ب‌العلمية‌للنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ 
‌الملا ار‌ .9 ‌مؤسسة ‌البيان، ‌لمسائل ‌ حليلية ‌دراسة ‌البيان: ‌علم ‌قيود، ‌الف ا  ‌عبد بسيوني

‌.م2015-ه1436الرابعة،‌للنشر،‌القاهر ،‌ال بعة‌
‌بن‌بحر‌الجاح  .10 ‌[‌ه255]ت‌‌ أبي‌عثمان‌عمرو ‌وال بيين( ‌البيان ‌الدك ور‌‌، شر :

‌.علي‌بو‌ملحم،‌دار‌ومك بة‌الهلال،‌ د (،‌ دت(
‌.،‌ د (،‌ دت(جاكوب‌أبوت،‌نيرون‌ اغية‌روما،‌دار‌الحرإ‌العرب .11
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 .م1‌،2003دار‌العلم‌للملايين،‌ ‌ود،‌معجم‌الرائدعجبران‌مس .12
:‌ريرالصحا ،‌ ح،‌([ه‌‌398ت]‌ابن‌حماد‌الجوهري‌نصر‌إسماعيل‌يالجوهري‌ أب .13

‌.م2009محمد‌محمد‌ امر،‌دار‌الحديث،‌القاهر ،‌مصر،‌ د (،‌
حسان‌ابن‌ثابت،‌ديوان‌حسان‌ابن‌ثابت،‌شر :‌الأس اذ‌عبد‌أ.‌مهني،‌دار‌الك ب‌ .14

‌.م2‌،1994العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌ 
ديوان‌أبي‌الحسن‌بن‌محمد‌ال هامي،‌ حقي :‌محمد‌‌الحسن‌بن‌محمد‌ال هامي،أبي‌ .15

 .م1‌،1982بن‌عبد‌الرحمان‌الربيل،‌مك بة‌المعارإ،‌الرياض،‌ 
‌البيانية‌في‌الموروث‌البلاغي،‌مك بة‌الايمان‌بالمنصور ،‌  .16 ،‌1حسن‌ بل،‌الصور 

‌.م2005-ه1426
17. ‌ ‌لبنن، ‌بيروت، ‌المعرفة، ‌دار ‌ ماس، ‌حمدو ‌شر : ‌اللانسا ، ‌ديوان ،‌2 اللانسا ،

‌.131م،‌ل‌2004-ه1425
18.  ‌ ‌الو نية، ‌الك ب ‌دار ‌الحديثي، ‌الغفور ‌عبد ‌بهجت ‌ حقي : ‌نواس، ‌أبو ،‌1ديوان

‌.م2010-ه1431
،‌نهاية‌الإيجاز‌في‌دراية‌الإعجاز،‌ أبو‌بكر‌محمد‌بن‌يحيى‌بن‌زكريا‌الرازي(‌الرازي .19

‌.م2004-ه1‌،1424دار‌صادر،‌بيروت،‌ 
‌الأرض .20 ‌دروي ‌شاعر ‌محمود ‌النقا ، ‌القاهر ،‌‌رجا  ‌للنشر، ‌الهلال ‌دار المح لة،

‌.م2‌،1971 
،‌ اج‌العروس،‌الم بعة‌اللايرية،‌ السيد‌محمد‌مر  ى‌بن‌محمد‌الحسيني(‌الزبيدي .21

 م.1‌،1998مصر،‌ 
،‌أساس‌البلاغة،‌دار‌([ه538ت‌]‌ جار‌اه‌أبو‌القاسم‌محمود‌بن‌عمر‌الزملاشري .22

‌.م‌1998-ه1‌،1419،‌ج1الك ب‌العلمية،‌بيروت،‌لبنان،‌ 
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‌لل باعة‌ .23 ‌الوفا  ‌دار ‌بلاغية، ‌فنون ‌المصري، ‌محمود ‌وأحمد ‌اللاويسكي ‌كامل زين
‌ .م1‌،2006والنشر،‌الإسكندرية،‌مصر،‌ 

السري‌الرفا ،‌ديوان‌السري‌الرفا ،‌شر :‌كريم‌البس اني،‌مراجعة:‌ناهد‌جعفري،‌دار‌ .24
‌.م1996صادر،‌بيروت،‌ د (،‌

25. ‌ ‌دار ‌العربية، ‌البلاغة ‌حمود ، ‌سليمان ‌مصر،‌سعد ‌الإسكندرية، ‌المعرفية، الجامعة
‌.م2005 د (،‌

]ت‌‌ سراج‌الدين‌أبو‌يعقوب‌يوسإ‌بن‌أبي‌بكر‌محمد‌بن‌علي‌السكاكي‌السكاكي .26
‌([‌ه626 ‌العلمية ‌الك ب ‌دار ‌العلوم، ‌مف ا  ‌ ل، ‌لبنان، ‌بيروت، ‌1لنشر، -‌ه1403،

‌.م1983
‌ا .27 ‌عمان، ‌لنشر، ‌الفكر ‌دار ‌العربية، ‌علم ‌دروس‌في ‌مغلي، ‌أبو ‌ سميح ،‌1لأردن

‌.م2000
السيد‌أحمد‌الهاشمي،‌جواهر‌البلاغة‌في‌المعاني‌والبيان‌والبديل،‌المك بة‌العصرية،‌ .28

‌.صيدا،‌بيروت،‌ د (،‌ دت(
‌ابن‌لالدون‌ .29 ‌دار ‌والبديل، ‌المعاني‌والبيان ‌في ‌البلاغة ‌جواهر ‌الهاشمي، ‌أحمد السيد

‌.للنشر،‌الاسكندرية،‌ د (
30. ‌ ‌المدلال‌إلى‌دراسة ‌لاليل، ‌أحمد ‌للنشر،‌السيد ‌العربية ‌النه ة ‌دار ‌العربية، البلاغة

‌.م1968بيروت،‌لبنان،‌ د (،‌
-ه17‌،1425سيد‌ق ب،‌ال صوير‌الفني‌في‌القرآن،‌دار‌الشرو ‌للنشر،‌القاهر ،‌  .31

‌.م2004
‌.م1‌،2012 الب‌محمد‌إسماعيل،‌علوم‌البلاغة‌ال  بيقية،‌  .32
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33. ‌ ‌دار ‌الأساليب‌العربية، ‌في‌ و  ‌البيان ‌فريد، ‌حسين ‌والنشر،‌عائشة ‌ال باعة قبا 
‌.م2000الحجاز،‌ د (،‌

‌.هدهد‌سليمان،‌المؤسسة‌العربية‌الحديثة،‌القاهر ،‌ د (عبد‌الحميد‌عبد‌المقصود،‌ .34
35. ‌ ‌ د (، ‌للنشر، ‌العربية ‌النه ة ‌دار ‌البيان، ‌علم ‌ع ي ، ‌العزيز -ه1405عبد

‌.م1985
العربي،‌القاهر ،‌مصر،‌عبد‌الف ا ‌لاشين،‌البيان‌في‌ و ‌أساليب‌القرآن،‌دار‌الفكر‌ .36

‌.م1998 د (،‌
‌.1عبد‌الف ا ‌محمد‌سلامة،‌ن رات‌  بيقية‌في‌علم‌البيان،‌دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌  .37
عبد‌القادر‌الق ،‌الا جاه‌الوجداني‌في‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌دار‌النه ة‌العربية‌ .38

‌.م2‌،1981للنشر،‌ 
‌الجرجاني .39 ‌القاهر ‌الرح‌عبد ‌عبد ‌بن ‌القاهر ‌بكر ‌الجرجاني أبو ‌محمد ‌بن ‌مان
،‌دار‌الك اب‌3،‌أسرار‌البلاغة‌في‌علم‌البيان،‌ حرير:‌محمد‌الإسكندري،‌ ([ه471ت]

‌.م1998العربي،‌بيروت،‌لبنان،‌
،‌أسرار‌ أبو‌بكر‌القاهر‌بن‌عبد‌الرحمان‌بن‌محمد‌الجرجاني(‌عبد‌القاهر‌الجرجاني .40

‌ ‌دار ‌ر ا، ‌رشيد ‌محمد ‌السيد ‌ حرير: ‌ د (،‌لك ب‌االبلاغة، ‌لبنان، ‌بيروت، العلمية،
‌. دت(

،‌أسرار‌ أبو‌بكر‌القاهر‌بن‌عبد‌الرحمان‌بن‌محمد‌الجرجاني(‌عبد‌القاهر‌الجرجاني .41
‌.م1‌،1983،‌ج1البلاغة،‌ حرير:‌عبد‌المنعم‌لافاجي،‌القاهر ،‌ 

دلائل‌‌، أبو‌بكر‌القاهر‌بن‌عبد‌الرحمان‌بن‌محمد‌الجرجاني(‌عبد‌القاهر‌الجرجاني .42
‌.م‌1992شاكر،محمد‌:‌محمود‌علي الإعجاز،‌ 

‌.:‌محمد‌محمود‌شاكر،‌ د (،‌ دت(علي الجرجاني،‌دلائل‌الإعجاز،‌ عبد‌القاهر‌ .43
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،‌3عبد‌المحسن‌ ه‌بدر،‌نجيب‌محفو ‌ الرؤية‌والأدا (،‌دار‌المعارإ،‌القاهر ،‌  .44
‌. دت(

‌.م1984عز‌الدين‌إسماعيل،‌ال فسير‌النفسي‌للأدب،‌دار‌العلوم،‌السعودية،‌ د (،‌ .45
علي‌الجازم‌ومص فى‌أمين،‌البلاغة‌الوا حة‌البيان‌المعاني‌البديل،‌دار‌المعارإ،‌ .46

‌.القاهر ،‌ د (،‌ دت(
‌.م1‌،1952،‌ج1علي‌الجنري،‌فن‌ال شبيه،‌مك بة‌نه ة‌مصر‌للنشر،‌  .47
المؤسسة‌العربية‌الحديثة‌لل بل‌‌،علي‌بن‌نايإ‌الشحوذ،‌اللالاصة‌في‌علوم‌البلاغة .48

‌ دت(،‌والنشر‌وال وزيل،‌ د (،
‌.عيسى‌علي‌العاكوب،‌المفصل‌في‌علوم‌البلاغة‌العربية،‌ بعة‌جديد ‌منقحة‌ومزيد  .49
‌آبادي .50 ‌آبادي(‌الفيروز ‌الفيروز ‌الشيراري ‌الدين ‌مجد ‌يعقوب ‌بن ‌القاموس‌ محمد ،

‌ ‌دار‌الحديث‌للنشر،‌ د (،‌مراجعةالمحي ، ‌جابر‌أحمد، ‌الشامي‌وزكريا ‌أنس‌محمد :
 م.‌2008-ه1429

ي ا ‌في‌،‌الإ([ه‌‌739ت]‌ جلال‌الدين‌محمد‌بن‌عبد‌الرحمان‌القزويني‌القزويني .51
‌.م2000لنشر،‌بيروت،‌لبنان،‌ال بعة‌الألاير ،‌لعلوم‌البلاغة،‌دار‌ومك بة‌الهلال‌

،‌الإي ا ‌في‌([ه‌‌739ت]‌ جلال‌الدين‌محمد‌بن‌عبد‌الرحمان‌القزويني‌القزويني .52
‌دار ‌والبديل، ‌والبيان ‌المعاني ‌البلاغة: ‌ ‌علوم ‌لبنان، ‌بيروت ‌العلمية، ،‌1الك ب

  .م‌2003-ه1424
،‌ال للايل‌في‌([‌ه739ت‌]‌ جلال‌الدين‌محمد‌بن‌عبد‌الرحمان‌القزويني‌القزويني .53

‌.م1‌،1904علوم‌البلاغة،‌دار‌الفكر‌العربي،‌ 
،‌ديوان‌الم نبي،‌دار‌ أبو‌ال يب‌أحمد‌بن‌الحسين‌الجعفي‌الكندي‌الكوفي(‌الم نبي .54

‌.م1983 د (،‌بيروت،‌بيروت،‌



 

126 
 

 قائمة المصادر والمراجع 

‌.م1994مجدي‌وهبة،‌معجم‌مص لحات‌الأدب،‌مك بة‌لبنان،‌بيروت،‌لبنان،‌ .55
-ه4‌،1429مجمل‌اللغة‌العربية،‌المعجم‌الوسي ،‌مك بة‌الشرو ‌الدولية‌للنشر،‌  .56

 .م2008
محمد‌أحمد‌قاسم‌ومحي‌الدين‌ديب،‌علوم‌البلاغة‌البديل‌والبيان‌والمعاني(،‌المؤسسة‌ .57

‌ .م1‌،2003 رابلس،‌لبنان،‌ الحديثة‌للك اب،‌
‌.م1985محمد‌الشريإ‌الجرجاني،‌ال عريفات،‌مك بة‌لبنان،‌بيروت،‌ بعة‌جديد ،‌ .58
59.  ‌ ‌البي ا ، ‌الدار ‌المغرب، ‌وام دادها، ‌أصولها ‌العربية: ‌البلاغة ‌العمري، ،‌2محمد

‌ .م2010
‌-ه1‌،1409محمد‌جابر‌فياض،‌البلاغة‌والفصاحة،‌دار‌المنار ،‌جد ،‌السعودية،‌  .60

‌.م1989
،‌1دار‌الفكر‌ناشرون‌وموزعون،‌عمان،‌الأردن،‌ ‌ي،محمد‌ربيل،‌علوم‌البلاغة‌العرب .61

‌.م2007
‌الجامعية،‌ .62 ‌المعرفة ‌دار ‌الجميلة، ‌الفنون ‌ونشأ  ‌الجمال ‌فلسفة ‌ريان، ‌أبو ‌علي محمد

‌.م1991 د (،‌
محمد‌علي‌زكي‌صباغ،‌البلاغة‌الشعرية‌في‌ك اب‌البيان‌وال بيين‌للجاح ،‌المك بة‌ .63

‌.م1998-ه1‌،1418العصرية‌للنشر،‌صيدا،‌بيروت،‌ 

‌عل .64 ‌من ‌الملا ار ‌سل اني، ‌علي ‌العو‌محمد ‌دار ‌والعروض، ‌البلاغة ‌للنشر‌ م ما 
 .م2008-ه1‌،1427برامكة،‌ -وال وزيل،‌سوريا،‌دمش 

محمد‌فكري‌الجزار،‌سيمو يقا‌ال شبيه‌من‌البلاغة‌إلى‌الشعرية،‌نفرو‌للنشر‌وال وزيل،‌ .65
‌.1‌،2007بية،‌ جمهورية‌مصر‌العر‌



 

127 
 

 قائمة المصادر والمراجع 

‌العدد .66 ‌الكريم، ‌القرآن ‌في ‌ال صوير ‌جماليات ‌من ‌العال، ‌عبد ‌ق ب ،‌99محمد
‌.م‌1990-ه1410

محمود‌إبراهيم‌ال بل،‌قصيد ‌النثر‌وال حولات‌الشعرية‌العربية،‌الهيئة‌العامة‌لقصور‌ .67
‌.290م،‌ل‌2003الثقافة،‌ د (،‌

‌وال وز‌ .68 ‌للنشر ‌الأهلية ‌الفراشة، ‌أثر ‌ديوان ‌دروي ، ‌ محمود ‌الأردن، ‌عمان، ،‌1يل،
‌.م2015

،‌3محمود‌عوض،‌أم‌كلثوم‌ال ي‌لا‌يعرفها‌أحد،‌صادر‌عن‌مؤسسة‌ألابار‌اليوم،‌  .69
‌. دت(

‌والنشر،‌ .70 ‌لل باعة ‌الوفا  ‌دار ‌السبل، ‌المعلقات ‌في ‌ال شبيه ‌بلاغة ‌ع ية، ملا ار
‌.م2003الإسكندرية،‌مصر،‌ د (،‌

71. ‌ ‌الرويفعي‌الأنصاري‌من ورابن ‌نجيب‌الدين ‌بن ‌بن‌مكرم ‌الدين ‌بن‌جلال ‌ محمد
 ،‌لسان‌العرب،‌دار‌المعارإ‌للنشر،‌القاهر .(ه[711]ت

،‌1مهلهل‌بن‌ربيعة،‌ديوان‌مهلهل‌بن‌ربيعية،‌شر :‌ لال‌حرب،‌الدار‌العالمية،‌  .72
‌. دت(

73. ‌ ‌العسكريأبو ‌اه‌هلال ‌بن‌عبد ‌([‌ه396]ت‌‌ الحسين ‌الصناع ين، ‌علي‌،  حرير:
‌لبنان،‌ ‌أبو‌الف ل‌ابراهيم‌ورفقائه،‌دار‌الك ب‌العلمية،‌بيروت، ‌البجاوي‌ومحمد محمد

 .م2‌،1981 
‌لبنان،‌  .74 ،‌1يوسإ‌أبو‌العدوس،‌مدلال‌إلى‌البلاغة‌العربية،‌دار‌المسير ،‌بيروت،

 م.2007

 الرسائ  الجامعية:



 

128 
 

 قائمة المصادر والمراجع 

‌البيانية‌في‌المدحة‌النبوية‌هند‌حسان‌بن‌ثابت‌حميد‌قبايلي .1  رسالة‌مقدمة‌،‌الصور 
‌العربية،‌ ‌اللغة ‌قسم ‌الأدب‌العربي‌القديم(، ‌شعبة ‌الماجس ير‌في‌الأدب: لنيل‌شهاد 

‌.م‌2004ملا و ‌جامعة‌من وري‌قسن ينة،‌كلية‌الآداب‌واللغات،
 الشعري اللا اب  حليل في دراسة دروي  محمود جدارية الجازي، قاسم جابر زياد .2

 درجة على الحصول لم  لبات اس كمالا العليا الدراسات كلية إلى مقدمة رسالة 
‌قديم‌ ونقد أدب  لاصل :الدك وراه  العليا،‌الدراسات كلية العربية، اللغة قسم‌،(
‌.م2015 مؤ ة، جامعة ملا و 

لنيل‌‌زينب‌يوسإ‌عبد‌اه‌هاشم،‌الاس عار ‌عند‌عبد‌القاهر‌الجرجاني‌رسالة‌مقدمة .3
‌الدراسات‌العليا،‌فرا‌البلاغة،‌كلية‌اللغة‌ درجة‌الماجس ير‌في‌البلاغة‌العربية:‌قسم

‌.م1994-ه1414العربية،‌ملا و ‌جامعة‌أم‌القرى،‌
‌ال لقي‌ .4 ‌جماليات ‌في ‌دروي ‌مقاربة ‌محمود ‌عند ‌الشعرية ‌ال جربة ‌حجر، ‌بو محمد

الآداب‌واللغات‌والفنون،‌،‌كلية‌( بحث‌مقدم‌لنيل‌شهاد ‌الدك وراه‌في:‌النقد‌المعاصر
‌‌.م2018-ه1439سيدي‌بلعباس،‌الجزائر،‌-ملا و ‌جامعة‌الجيلالي‌اليابس

محمد‌مؤمن‌الصاد ،‌الصور ‌البيانية‌في‌شعر‌لاليل‌م ران‌ بحث‌مقدم‌لنيل‌درجة‌ .5
‌العربية، ‌اللغة ‌كلية ‌النقدية، ‌الأدبية ‌الدراسات ‌قسم ‌والنقد(، ‌البلاغة ‌في ‌الماجس ير

‌.م2009-ه‌1430رمان‌الإسلامية،ملا و ‌جامعة‌أم‌د
‌دروي ،‌ .6 ‌لمحمود ‌البحر ‌لمدائح ‌حصار ‌ديوان ‌في ‌الصور  ‌بلاغة ‌صلا ، ياسين

‌نقد‌أدبي ‌الماجيس ير‌في‌الأدب‌العربي‌ لاصل: ،‌قسم‌( مذكر ‌مقدمة‌لنيل‌شهاد 
 .م2011-ه1432الآداب‌واللغات،‌ملا و ‌جامعة‌محمد‌لاي ر‌بسكر ،‌الجزائر،‌

 المواقع الالكترونية:



 

129 
 

 قائمة المصادر والمراجع 

‌الراب :‌ .1 ‌على ‌م وفر ‌اللا (، ‌ على ‌دروي  ‌محمود ‌الحر ، ‌الموسوعة ويكيبيديا،
http://ar.wikipedia.org/wiki‌ ‌يوم: ‌الزيار  ‌ مت ‌على‌07-03-2023، ،

‌.‌19:34الساعة:‌

http://ar.wikipedia.org/wiki
http://ar.wikipedia.org/wiki


 

 

‌
‌

‌

‌

‌

وعات هرس الموض 
 
 ف



 

131 
 

 فهرس الموضوعات 

 فهرس الموضوعات:
 الصفحة الموضوعات

‌/‌بسملة
‌/‌شكر‌وعرفان

‌/‌إهدا 
‌د-أ‌مقدمة

 6 مد  : مفاهيم في علم البلاغة والبيان
‌أولا:‌مفهوم‌الصور ‌البيانية‌في‌الدرس‌البلاغي

‌الفصاحة‌لغة
‌مفهوم‌البلاغة:

‌البلاغة‌لغة
‌البلاغة‌اص لاحا

‌البيان‌لغة
‌البيان‌اص لاحا

‌مفهوم‌الصور ‌البيانية:
‌مفهوم‌الصور ‌لغة

‌مفهوم‌الصور ‌اص لاحا

6‌
6‌
7‌
7‌
9‌
9‌
10‌
10‌
11‌
11‌

وبلاغة الصورة  الأو : بلاغة الصورة التشبيهية الفص  الفص  الأو :
 الاستعارية

16 

‌بلاغة‌الصور ‌ال شبيهية‌المبحث‌الأول:
 مفهوم‌ال شبيه: -1

 لغة -‌أ
 اص لاحا -‌ب

 أركان‌ال شبيه: -2

16‌
16‌
16‌
18‌
19‌



 

132 
 

 فهرس الموضوعات 

 المشبه‌والمشبه‌به -أ 
 أدا ‌ال شبيه -ب 
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 أنواا‌ال شبيه -3
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‌محمود‌دروي ل‌"أثر‌الفراشة"‌ديوان‌بلاغة‌الصور ‌ال شبيهية‌في -5
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21‌
21‌
24‌
40‌

‌بلاغة‌الصور ‌الاس عارية‌الثاني:المبحث‌
 مفهوم‌الاس عار : -1

 لغة -‌أ
 اص لاحا -‌ب

 أركان‌الاس عار  -2
 أنواا‌الاس عار : -3

 الاس عار ‌المكنية -‌أ
 الاس عار ‌ال صريحية -‌ب

  حليل‌نماذج‌اس عارية‌من‌ديوان‌"أثر‌الفراشة"‌لمحمود‌دروي  -4
‌محمود‌دروي ل‌"أثر‌الفراشة"بلاغة‌الصور ‌الاس عارية‌في‌ديوان‌ -5

44‌
44‌
44‌
45‌
47‌
47‌
48‌
49‌
50‌
63‌

 69 بلاغة الصورة الكنائية والصورة المجازية الفص  الثاني:
‌بلاغة‌الصور ‌الكنائية‌المبحث‌الأول:

 مفهوم‌الكناية: -1
 لغة -‌أ

 اص لاحا -‌ب
 أنواا‌الكناية: -2

 كناية‌عن‌صفة -أ 
 كناية‌عن‌موصوإ -ب 

69‌
69‌
70‌
71‌
73‌
73‌
74‌
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‌لمحمود‌دروي ‌"أثر‌الفراشةمن‌ديوان‌"ية‌ئ حليل‌نماذج‌كنا -3
‌دروي ‌محمودل‌"الفراشة‌أثر"‌ديوان‌في‌الكنائية‌الصور ‌بلاغة -4

75‌
76‌
85‌

‌بلاغة‌الصور ‌المجازية‌المبحث‌الثاني:
 مفهوم‌المجاز: -1

 لغة -‌أ
 اص لاحا -‌ب

 أنواا‌المجاز: -2
 المجاز‌المرسل -‌أ

 المجاز‌العقلي -‌ب
 لمحمود‌دروي ‌"أثر‌الفراشةديوان‌"‌من‌يةمجاز‌‌ حليل‌نماذج -3
‌الصور ‌المجازية‌في‌ديوان‌"أثر‌الفراشة"‌لمحمود‌دروي بلاغة‌ -4

88‌
88‌
88‌
89‌
91‌
91‌
93‌
95‌
104‌

‌‌109لاا مة
‌‌112ملح 

‌‌120قائمة‌المصادر‌والمراجل
‌‌130فهرس‌المو وعات
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 :باللغة العربية مل ص
‌والأدبا ،‌‌ ‌النقاد ‌من ‌الكثير ‌الدرس‌البلاغي‌مح ‌اه مام ‌البياني‌في ‌ال صوير شكل

‌أو‌نثرا،‌ليكون‌ ‌لدوره‌الفعال‌في‌إثرا ‌ملا لإ‌النصول‌الأدبية،‌سوا ‌كان‌ذلك‌شعرا ن را
‌النصول‌بريقا‌ ‌على ‌  في ‌ال ي ‌العرب، ‌عند ‌الجمالية ‌العلوم ‌أهم ‌من ‌البيان ‌علم بذلك

 ‌.لااصا
‌وجا ‌‌ ‌البيان( ‌ علم ‌الميدان ‌هذا ‌كان‌مو وا‌دراس ي‌يلاوض‌في‌غمار ‌فقد وعليه

  "بلاغة التصوير البياني في ديوان أثر الفراشة لمحمود درويش". حت‌عنوان:‌
‌هذه‌‌ ‌ومن‌لالال ‌البيان‌على‌حد ، ‌على‌أع اب‌كل‌ركن‌من‌أركان‌علم وقفت‌فيه

الدراسة‌ا  ح‌لي:‌بأن‌ديوان‌أثر‌الفراشة‌قد‌ألم‌بجميل‌أشكال‌ال صوير‌البياني،‌من‌ شبيه‌
‌لاصائل‌فنية.‌‌واس عار ‌وكناية‌ومجاز،‌وهذا‌ما‌جعلها‌منحو ة‌أدبية‌ ميزها

بعض‌الأسئلة‌لأس لالل‌في‌الألاير‌مجموعة‌وحاولت‌من‌لالال‌دراس ي‌الإجابة‌عن‌‌
‌‌من‌الن ائ :

‌‌  في‌الصور‌البيانية‌بملا لإ‌أنواعها‌جمالا‌ورونقا‌للنصول‌الأدبية. -
‌ل كون‌ - ‌وجميل، ‌بأسلوب‌را  ‌البيانية، ‌الصور ‌ و يإ‌ لك ‌دروي ‌في ‌محمود برا

‌‌قصائد‌الديوان‌أثر‌الفراشة‌في‌أبهى‌حلة.
‌اليكمن‌سر‌ - ‌الم لقيي‌ذالبياني‌ال صوير ‌في:‌ي أثر‌‌يجعل ‌قرا  ها ‌بمجرد بالقصائد

‌وشاعرنا‌ ‌ملف ة‌وصحيحة، ‌صياغة ‌الصور ،‌صياغ ها إبداا‌الشاعر‌في‌حسن‌ن م
‌الصور‌ ‌اس لادام ‌وأبدعوا ‌ فننوا ‌الذين ‌الشعرا  ‌أبرز ‌من ‌واحد ‌دروي  ‌محمود الفذ

 ‌البيانية‌ن ما‌وصياغةت.
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‌مل ص باللغة الأجنبية:

Summary: 

The form of graphic photography in the rhetorical lesson is the focus 

of attention of many critics and literary scholars, due to its effective 

role in enriching various literary texts, whether poetry or prose, so that 

the science of statement is one of the most important aesthetic 

sciences among the Arabs, which gives texts a special luster.  

 Therefore, the subject of my study was delving into this field 

(data science) and came under the title: "the eloquence of graphic 

photography in the divan of the Butterfly Effect by Mahmoud 

Darwish".  

 Through this study, it became clear to me that the butterfly trace 

Divan has affected all forms of graphic imagery, from analogy, 

metaphor, metaphor and metaphor, and this is what made it a literary 

sculpture distinguished by artistic characteristics.  

 Through my study, I tried to answer some questions to finally 

draw a set of results:  

- Graphic images of various kinds add beauty and splendor to literary 

texts.  

- Mahmoud Darwish excelled in employing these graphic images, in a 

refined and beautiful style, to make the poems of the divan the 

butterfly effect in the most magnificent suit.  

- The secret of graphic photography that makes the recipient affected 

by the poems as soon as they are read lies in: the creativity of the poet 

in the good systems of the image, its formulation is striking and 

correct, and our poet Mahmoud Darwish is one of the most prominent 

poets who mastered and created the use of graphic images systems 

and wording. 


