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  ٕ����ء
هاري زْ لَ  نْ حمان �َ الرّ  ن عبدِ ار�ْ ا�ّ  ا�ید، �ريمِ  هِ لك�ابِ  �� الحافظِ وا�ي العارفِ  إلى روحِ         

   .هعنْ  اللهُ  رضيَ 
 . هصب�ُ  سَ ه وقد تنف� رؤیتَ  الما انتظرَ ا�ي قد طّ  یوبَ الهَ هذا ا�هودَ یاءٍ شدیدٍ �لى اس�تحْ  ٔ�رفعُ  -

في القلوبِ  الشّجْوَ �لى صورةٍ تنُِْ�تُ  والخطوبَ  الشوا�لَ ب�ؤدیةِ  تفَ�ضُ  كانت�مَ التي ا�ٔ  ولكن� 
والزّمانُ  ا��مانيكمنَْ یصُافي  نتُ فلقد ك . حتىّ �اءتْ سَكْرةُ الموْتِ �لحقْ  ،ذ� دونَ  �الَ قد  القاس�یَة

 ضَ رْ  وامنيّ  �لْ واقْ  ،تي �ٔ�بي العز�زْ ثرْ �َ  لْ ف�قِٔ  .فعّالٌ لما �ُرید واللهُ  ؛یعُانِدْ، و�نهَضُ ��مٓالِ والجدَ� قاِ�دْ 
َ  كَ فراقٍ  ن بعدِ مِ  الحیاةِ  ةِ ب�ّ  شعرَ ِ�ٔ  نى،المُ  �ایةُ  ف�� حتىّ �رَضى، واعْتَبْ  ،عني ، وعسى ذ� ر�رالم
ّ  فَ فّ يخُ و  �زُیلَ العُبوسَ من و�هِ الزّمان، ٔ�ن     لیك إ  وقِ الشّ  من مَضاضةِ  نصیباً  لتا�ةِ فسي المُ عن ن

  .قلبي بها ضَنين �ر�تِ ا�ّ  من �رائمِ  بها ٔ�طیافٌ  تْ حَ ر� وقد �َ 
  . واهأ�مْ  عن سا�رِ  زمٍ زمْ  ماءِ  لِ ثَ �ال كمَ �ٔ�بي في الرّ  َ�َ �َ مَ  إن -
الزّمانَ  ٔ�خْشى كنتُ  فما وكنتَ المرَُّ� لتضمیدِ الجروحْ، ور،الشرّ  هجَ ق�ني وَ التي تَ  ظّ�َ المِ  لقد كنتَ  -

       ح�داً ی�يمٌ و  من بعدِ ما�انقْتَ الثرّى�ٔ�بتِ  ا�نَٓ ٔ��  وها .ولو تلاقتْ یداهُ من وَرائي ٔ�و ٔ�مامي
خِ�ةِّ  فوَالهفْي �لى تَ� العهودِ  .مَكارهِ الحیاة في موا�ةِ  الخوَالي التي قضیْتهُا في �كْٔنافِكَ ٔ�ن لاّ ٔ�رى الر�

َ مَ�یلاً �ٔو لها من بعدِكَ    وم�لُ فقْدِكَ لم يخَطُرْ �لى �لي***   و بهِ السّالي   فقْدِكَ ما�سَْلُ  دَ ما بعْ  .دیلاَ ب
 صورةَ  �ادِ دني إلى أ�جْ ، فه�ي التي تُ �ر�تْ ا�ّ  �لَ حَ  تُ جْ ٔ�� ٔ�سرَْ  إنْ  ومعذرةً إلیك  الغاليا ٔ�بيعفوً  -

    . وماتْ  من ن�ىٔ عنهمْ 
ا �لیدً  ،اا بصيرَ �ً لماّ  ، �من كنتَ ضيرْ النّ  الو�هِ  ، وصاحبَ الك�يرْ  �ذا القلبِ : �ٔبتَِ العز�زْ  -

� بخَ نا و لَ طَ �لینا خَ  كُ س�تدرِ �َ  شتَ عِ  .،�یبَ الجِدِّ م�مٔونَ المِزاحْ اصبورَ  ُ  كْ ا�نٓ بغیابِ  ٔ�نتَ  .طا��تبَُصرِّ
كَ ��ٔبتِ  ...كْ بحضورِ  ا م�كَ تعبيرً  بلغُ �ٔ   ��  ...كَ في دو�ةِ العلیاءْ هنا ؤ�نتَ  فلِّ�ِ دَر�

�
ّ ا   .  عظيمْ  �و حظٍّ كَ ن

  ؟�ٔبوكَ  ٔ�ماتَ  -
  ٔ�بي  وتُ ٔ�� لايم ..ضلالٌ  
  ..م�هُ  تِ ففي الب�ْ  
َ وذِ  ،ربٍّ  روائحُ     بي �رى ن
   هُ ت� ٔ�ش�یاؤُ ..  هُ كنُ هنا رُ  
  . بيِ صَ  نٍ صْ غُ  فِ عن ٔ�لْ  قُ �� فَ تَ  
    ،یلْ النّ  ولا ماءُ  ��َ دَ  ءُ ما رویهِ إلیك لا�َ  ئيظمَ  إنّ ٔ�نفاسي �لیكَ لحَِرارْ، و  إنّ  ٔ�مَا ،وا�ي الحب�بْ  -
 اللهُ   ی�ذٔنَ حتىّ  �لیكَ فما یعَُد� ولايحَُدّْ ني ؤ�مّا دمعُ عیْ  ،ا كل� �لاواتِ الحیاةلا تذُهِبهُ ك دِ فقْ  مرارةَ  إنّ و 

ُ  عزّ    . رْ ق�دِ مُ  لیكٍ عند مَ  دقٍ صِ  دِ قعَ مَ في  ،ج�اّتٍ ونهََرْ في  ِ�ْ ناهُ  ه ��لقاءِ ش�نٔ
ُ  معَ فقةِ النبيِّّ أ�عظمْ في رُ  �لیكَ  وسلامٌ  -                                 . �الْ الرّ  من ٔ�قطابِ رْ أ�خ�ا ينَْ طفَ صْ الم
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هُ ونضُارُه،  ،همِهادُ و  عرِ الشّ  مَهیدُ  عریةُ الشِّ  ه ومَحْضُه،رَوُْ�هُ ورَيحانهُ، و  رُوُ�هنضرَُْ  مُهجتُهبل  هي سرِ�

ّ  عرُ الشِّ  أ�مّ و  .الرّطیب المونِعُ  وثمََرُه الخصَ�ب، البِكْرُ مُزْدَرَ�هَُ  إنها وِ�لاصُه، ها،فمَعدِنُ الشّعری         ة وفِلِز�

دُ ف�ونِ القولِ  ،ها ا�تومُ ورح�قُ  ةِ العربیّ  لافُ سُ هو   لى�ْ مَ  هو ،فن� الرّسمِ �لكلماتِ و  �مُ البِدا�تِ  ،س�یِّ

 و�شفٌ  هِ وطاقاتِ  �لكا�نِ  صاءٌ تقْ س�ْ اِ  ،ا�ٔولى المعرفةِ  مفاتیحُ هو  ،ةُ نطولوج�ّ ا��  ان�تهُ وبِ  هاخیالُ ومِ  غةِ ا�لّ  ٔ�سرارِ 

ّ  .�ل�دثْ  وا�تراقٌ  �لتاريخِ  �رميزٌ  وه، عنها َ إن  قولِ والعُ  لوبِ القُ  في �المِ  م�نُٓ إلیه الظّ  عُ فزَ ا�ي یَ  دُ رِ وْ ه الم

   .وأ�ذواقْ 

ّ  إلاّ  عرِ �لشّ  لا دورَ  ّ وانحیازً ، ائدِ عطى السّ ا �لمُ ر� س�تمِ ا مُ ه خرقً في �ونِ ، اه ذاتهِ تِ في شعری      ةِ ا إلى الحری

     هُ �ُ ترِ ه وما يجَْ تُ یّ فا�لِ  نهْدَُ وهنا �، هرادتُ وفَ  هُ ٔ�ي تميزُّ  ،اعرِ الشّ  اخ�لاق�ةُ  نُ �كمْ  وهنا. قهذا الخرْ  في إبداعِ 

وبين ، والعالمَ  غةِ بين ا�لّ  �دیدةٌ  �لاقاتٌ  قُ �لّ تَ في العادة ؛ ف�َ  مما تقولُ  �كٔثرَ  تقولُ  غةَ ا�لّ  جعلَ لیَ ، لالقوْ  من فنّ 

   .موالعالَ  الإ�سانِ 

ُ  أ�دبي�  ى النص� لقد ٔ�ضحْ    الق�ودِ  ثوبَ  ا عنهُ طارِ�ً  ،تحتها حُ زَ رْ التي كان �َ  صادِ ا من ا�ٓ رً �حرّ مُ  عاصرُ الم

د �لىفي ال  ا ٔ�بداً �اهدً  ،ارً دهْ  هُ التي �ٔثقلتْ  ُ الُ  عري� الشّ  ا النص� وخصوصً  ،نحباسِ الاِ  ٔ�نواعِ  كلِّ  ت�مر� ه بلغتِ  متميزِّ

 لالاتِ �لى ��� ف�ه حُ  فردةُ المُ  صارتِ  بحیثُ ، �ؤیلِ ة التّ رافَ ري بحِ غیُ  ه�يِّ موض الشّ الغُ  نِ زْ بمُ ا ِ�ضحً ، ةِ الإيحائیّ 

ُ  وبذ� ا�زاحتْ . دةِ المتعدّ  ُ  مِ ادِ إلى الصّ  باشرِ عن الم�لٔوف الم ى شظّ �َ تَ  لا نهائیةٌ  ها عوالمُ امَ د� قُ  ف�حَ تنْ لِ ، دِ ت�دّ الم

  .ایّ صِ ا عَ عتاصً ا مُ ا ٔ�مرً �نهِٔ في شَ  طابِ الخِ  لِ إلى فصْ  القارئِ  لُ وصّ تَ  و�كونُ  ،لا�ُ فيها ا�� 

َ  مّ ضَ وفي خِ ، ائمِ ا�ّ  رّ س�تمِ مُ الُ  الإلحاحِ  وتحتَ  ُ  عريّ الشّ  جریبِ التّ  وادرِ ب  عريّ الشّ  النصّ  لَ تحوّ ، تواصلِ الم

 ُ ّ  عاصرُ الم  �لىّ تتَ  دةٍ م�عدّ  ةٍ بداعیّ إ  إلى �شك�لاتٍ  ،عریةِ الشّ  ورِ الصّ  ةِ وانفعالیّ  لقاءِ والإ  القولِ  ةِ من شعری

 تمّ يهَ  �دیدٍ  قارئٍ  في اس�تقطابِ  صوىقُ  ف�ه ذا ٔ�همیةٍ  نصرٍ عُ  كل�  �تَ  بحیثُ ، الك�ابةِ /  صّ النّ  ها فيمظاهرُ 

ُ  الجزا�ريّ  اعرُ الشّ  لم �كنِ  لاتِ حوّ هذه التّ  وفي ٔ�ثناءِ . صّ النّ  �تِ كوّ مُ  �كلّ  ، ا عنهایّ صِ  قَ ا مكا�ً ذً تبِ �ْ مُ  عاصرُ الم



        قدمةم

 

 ب 
 

ّ في العُ  الخصوصِ  و�لى و�هِ  ُ  من القرنِ  أ��يرتينِْ  تينِ شری  من أ�شكالِ  العدیدَ  ا�ي ٔ�ثمرَ  ؛ أ�مرُ مِ نصر الم

  .ةالإبداعیّ  ةِ جری��ّ التّ 

ّ الشّ  إن فكرةَ  ُ  من –فه�ي  . هبرَِ �َ  مُ�ته�ىَ  وهي ثِ هذا البحْ  �تد�� هي مُ  ةِ عری  بُ قطْ  – نطلقِ هذا الم

ّ وم ،صولِ من الفُ  راةِ خْ ا��  أ�فلاكِ  ه سا�رُ في مدارِ  دورُ  ا�ي تَ َ� الرّ         طالبَ ومَ  �احثَ من مَ  هُ طُ ا تت�بٔ

َ ها لنفسِ  زعمُ �َ  في حركةٍ  َ  دعمَُ تَ  يرورةٍ في سَ ، الوُسعِ  ذلَ ب ت�  ٔ�نّ  والحق�قةُ .  ةَ الوظیف�ّ  هُ ٔ�دوارَ  لُ فعِّ وتُ  دارَ ذ� الم

التي  واهرُ هذه الظّ .  ه ح�� كانؤ�شجانِ  �سانِ عن الإ  ةً عبرّ مُ  ةِ الف�یّ  واهرِ الظّ  و�ةِ وى مجمسِ  ل�ستْ  أ�فلاكَ 

  ، ةِ لائق�ّ العَ  بكاتِ والش�ّ  شاجِ من أ�مْ  �ر�یبةً  ایةِ في ا�نهّ  ثمرَ تُ لِ  ،العامّ  النصِّ  ن �س�یجِ ضمِ  واشجُ تَ وتَ  تترا�بُ  تظلّ 

ُ  قدِ النّ  بلغةِ  – نقلْ ٔ�و لِ  ها من دون عمارِ مِ  كمالُ  بحالٍ  س�تحیلُ التي �َ  جربةُ هذه التّ .  عریةالشّ  جربةَ التّ  - عاصرِ الم

َ  . ةِ والواقعیّ  ةِ بين الجمالیّ  اهي كلیاّ ا وتمُ نوعیّ  صالحُ تُ  طاطةٍ لخَ  لِ م�ثاالاِ   شروطِ  �لى تحق�قِ  دُ عضُ وهو ما ی

  . ةبداعیّ لإ ا المعاد�ِ  �تِ بين مكوّ  الم�شودِ  نِ واز التّ 

ّ  ةِ خصیّ �لشّ  الإيمانَ  إنّ   رِ ا�نهّ  م�اهُ  ا تدافعتْ كلمّ ، رّ الحُ  الجزا�ريّ  ا قلبُ هَا ولَ بهَ  قُ فَ يخَ  عق�دةٌ  ةِ الجزا�ری

 مالِ الرّ  سِ في همَ  الجزا�ريّ  هُ سّ ی��فّ ورَوُْ�ا  الحیاةِ  وحُ هو رُ  هذا الإيمانُ . أ�زليّ  راهُ من مجَ  �سابةً مُ  سِ المقدّ 

ّ عِ لْ من طَ  هُ فِ�ُ ناتُ ، الباسقاتْ  یبانِ الزّ  یلِ ب��ذْنِ نخَ   عَ سجَْ  وى أ�صائلِ نجَْ  نَ عْ قِّ وَ یُ  ن� وهُ  ذابُ العِ  سماتُ ها ال�

َ ، وما كان �َ دیلِ الهَ  من ٔ�عطافِ  �ام�ً ، ه�باتِ في جَ  أ�دبيّ  ا�دِ  بمعالمِ  طیفةً مُ  وقلوبٍ  �ٔ�بادٍ  ثا�رَ راها الغالي إلاّ ن

ّ  ةِ خصیّ الشّ  ت�َ    . هودِ التّاريخف� سلفََ من عُ  مانَ الزّ  رَ وقهَ هرَ ا�ّ  ضعَ لود ا�ي ٔ�خْ الخُ  بيرَ عَ  ةِ الجزا�ری

َ �لیه كِ  سكُ التي تمُ  هو الحیاةُ  بلْ ، �لحیاةِ  غبةٌ رَ  هِ ف� هِ بنفسِ  يِّ الحَ  يمانَ إ  إنّ   .  هجودَ وُ  فظُوتحَ ، هُ یان

  .  هينٌ مَ  وجمادٌ  تٌ م�ّ  و��  عٌ ی� ضَ مُ  )*(قىً لَ  هذا الإيمانِ  بغيرِ  والحي� 

                                                             
  .وانههَ�رُكِ لِ  ، ثمُّ ما طُرحَِ  هوَ  )*(



        قدمةم

 

 ج 
 

 ةُ اعر الشّ  إ�يها الحیاةُ  دفعُ تَ  و�ا�ةً ، من هذه العق�دةِ  ضُ نهَ �َ  لوكاً سُ  الجزا�ريِّ  أ�دبِ  كان درسُ  ولوْ 

      التي  الجزا�رِ  ،اتهِ �شخصیّ  ةِ عتدّ المُ  في الجزا�رِ  ا�دٔبيِّ  رسِ ا�ّ  ةَ هو مادّ  هُ و�دَ  ها؛ لكان هذا أ�دبُ بنفسِ 

   .واهْ سِ  ف�هِ  فُ عرِ بل لا تَ ، هُ �يرَ  �لیهِ  رُ ؤ�ِ لا تُ  لم يخَلقُِ اللهُ م�لهَا في البلادْ، فه�ي

  ؛ لكان هذا أ�دبُ  بِ دا�ٔ  مِ سْ قِ  لواجبِ  ؤ�داءً ، الوطنِ  بحقّ  وفاءً  الجزا�ريّ  أ�دبِ  ولو كان درسُ 

، زٌ كْ لسواه رِ  عُ سمَ ولا �ُ ، صوتٌ  فيها لغيرهِ  عُ رتفِ لا �َ ، سمِ ذ� القِ في  رسِ ا�ّ  ه قا�اتُ ما تعرفُ  ٔ�وّلَ  هو هُ دَ و�

ّ سِ   �لحقّ  والوفاءِ  لِ وّ ا�ٔ  الواجبِ  ٔ�داءِ  بعدَ  ئُ يجَ  الجامعيّ  المعرفيّ  عِ وسّ والتّ ، راسيّ ا�ّ  فِ من الترّ ه نوع ٌوى ٔ�ن

  !؟… ا لیتْ ش��ً  نفعُ وهل تَ ، لیتْ  ثمُّ  لیتَ  ... دسِ أ�قْ 

ُ  من القرنِ  أ��يرُ  قدُ لقد كان العَ   ةِ یاس�یّ الس�ّ  الجزا�رِ  في ح�اةِ  لاتٍ تحوّ  فترةَ  �س�نواتِهِ المقُْحِطةِ  �سلِخِ الم

 قَ وهنا طفِ . ال�س�یطِ المواطنِ  �دانِ في وُ ا عمیقً  فرتْ حَ  من ٔ��ادیدَ  ةُ الوطنیّ  الم�سٔاةُ  هُ ا ٔ�ورثتْ لمِ ، اتخصیصً 

 للإبداعِ بما ، ا �خٓرَ طورً  ا �لى العصرِ ا وشاهدً ا طورً راق�ً مُ  هِ وا�كسارِ  تهِ موِ  جِ في �ٔوْ  وَ هْ وَ  الجزا�ريّ  الشاعرُ 

، نظرٍ  �ةِ ا عن وِ وتعبيرً  اتِ تحق�قا ��ّ ، والف�اءِ  �لموتِ  ضادٌ مُ  و فعلٌ وبما هُ ، ي�دّ والتّ  المقاومةِ  وحِ من رُ 

 واس�ت�ابةً ، دِ المت�دّ  الوجودِ  صفاتِ  ملُ يحَ  �دیدٍ  ا لمعجمٍ و�ش��دً  عریةِ الشّ  غةِ من ا�لّ  الموروثِ  بتفك�كِ 

  .�سانْ الإ  واقعِ في  غیيرِ التّ  لبواعثِ 

ّ  من الشعراءِ  �و�بةٌ  عتْ نَ هكذا صَ   شعر��  وقفاً مَ و ، ا بهاا �اصّ ها قاموسً لنفسِ  عاصر�نَ المُ  ينَ الجزا�ری

ِ  �راهنِ  اعرِ الشّ  التزامَ  دُ سِّ يجُ  طارفٍ  عن مشهدٍ  علنُ یُ  ا�دیدً  تَجَرَ في صدرِ  ،هراهاتِ كْ وإ  الواقع        هِ ومااش�ْ

ّ  فظُتحَ  اتٍ د� صَ مِ  قَ �لْ  �اولاً مُ  ،من �مٓالٍ و�لآمٍ   حساس�یةً  في ا�نهایةِ  رَ مْ وهو ما ٔ�ثَ  .في البقاءْ  هُ ه وحقّ تَ � حری

ّ  موضِ الغُ  ارِ من بهَ ضة ها بق�ْ نصوصُ  متْ تطعّ  �دیدةً  شعریةً   ج�لٍ  �لى م�اهاتِ  كما انف�حتْ ، �ةٍ وِ  من �یذِ ا�

َ  ٔ�بٍ  دِ الفاق صِّ النّ  تمَْ یُ  عَ ر� تجََ          .خراة��  من و�ةٍ  إلیهِ  دُ س��ِ �
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ً  الجزا�ري�  اعرُ الشّ  وهكذا لم �كنِ    ص� النّ  دَ شهِ بحیثُ ، عریةِ الشّ  العطاءاتِ  س�ت�داتِ ى عن مُ بمن�ٔ

 إ �لى م�د قامتْ  �ذریةً  تحولاتٍ  المنصرمِ  القرنِ  ا في نها�تِ وخصوصً  ،المعاصرُ  الجزا�ري�  الشعري� 

  .دْ والتفرّ  الت�صٔیلَ  س�تهدفةً مُ  �اوزِ والتّ  خ�لافِ الاِ 

� . نق�بْ والتّ  �لبحثِ  لیقاً �َ ، القراءةِ  بفعلِ  ق�قاً حَ  الجزا�ري�  الشعري�  من هنا كان المتنُ  ذ�  �كنْ  ا لمْ ولم

 �نُٔ الشّ فإن هذا هو ا؛ ا ودلالاتهِ �شك�لاتهِ و  أ�بن�تهِ  �لى تبا�نِ  عریةِ الشّ  المتونِ  من سا�رِ  د�اً بِ  الشعري�  المتنُ 

ت�ْ  ابتِْغاءَ  ،ةِ الإبداعیّ  هوجوهِ  عند �ٔ�دِ  ه والوقوفِ ضابيرِ ��  في وضِ �اني إلى الخدَ ا�ي ازْ  هِ �ٔوْ�ُ  لاءِ اس�ْ

َ  ،الشّعریةِ  الطّرافةِ  �ٔنهما  مانِ �زعُ  سٍ وتمرّ  ةٍ واشجَ �لى مُ  نهضُ �َ  عن ق�ا�ةٍ  ،نْقولوبیَانِ ماف�هِ من المبُتَكَرِ والم

  .ف�ه والبحثِ  عنهُ  ٕ�سعافي في الك�ابةِ  كف�لانِ 

 :فهو ا لهذا البحثِ ه وسمًْ �لى اخ�یارِ  العزمُ  ا�ي صح�  ؤ�ما العنوانُ ، �ل�سيف وَ یوسُ فهو  اعرُ ٔ�ما الشّ 

 ّ �ليها  التي كانَ  ا المصادرُ ؤ�مّ . �ل�سي نموذ�اً ف وَ یوسُ  تجربةُ : في الجزا�ر المعاصرةِ  ةِ العربیّ  القصیدةِ  ةُ شعری

� فه�ي مُ  عوالُ الت�   ا نوتهُ وصِ  ،"صارالإعْ  في مواسمِ  صفصافةٍ  ٔ�و�اعُ  ": هما اعرِ �لشّ  مطبوعتانِ  شعریتانِ  تانِ دون

  ".ارالطیّ  جعفرٍ  تغریبةُ  "

ّ ، العدمِ  ساربِ من مَ  لم ی�تِٔ  طفائي هذا الموضوعَ ا ٔ�ن اصْ �د�  وطبیعي�   �نٍ �ؤي إلى رُ ما هو یَ بل وإن

  : �تئها ف� ینوجزُ  من البواعثِ  شدیدٍ 

 نْ مَ  و�لى الخصوصِ ، س�تقلالِ الاِ  ما بعدَ  لشعراءِ  ةً �اصّ  عنایةً  تْ لَ التي ٔ�وْ  ةِ ا�كأديمیّ  راساتِ ا�ّ  ق�ُ  -

َ  عراءُ شُ " يهم ٔ�حمد یوسف سمّ �ُ   ."ينْ الماب

ّ  واسعةٍ  �ى شريحةٍ  مجهولٍ  بهَ ش�ِ  الجزا�ريِّ  عريِّ الشّ  المتنِ  بقاءُ  -  .العربيّ  الشعريِّ  �نِٔ �لشّ  ينَ من المهتم
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 ٔ�س�بابٍ  هم عنهُ رُارُ وِ وازْ ، زُهدًا ف�ه عريِّ الشّ  ذ� المتنِ  شطرَ  ةِ یَ لِ وْ عن الت�  ينَ الجامعیّ  لبةِ الطّ  عزوفُ  -

        كارهِينَ بها الجهَرَْ  ؤ�رُ نُ  ةٌ رّ مُ  ق�قةٌ ح  ت�، و الجزا�ريّ  ه المبدعُ ���ُ ما یُ  �لى هملاعِ اطّ  ها �دمَ ٔ�هم�  لعل�  �دیدةٍ 

 .المعسولْ  لباطلِ �  مَرْضاةً ها ٔ�ن نغُفِلَ �لى 

ُ تعی��ً  وا�دٍ  ه لشاعرٍ �ِ �رمّ  بحثٍ  إفرادَ  إيماني ب�نّٔ  -  التركيزُ   �� یتم� �كٔبرَ  لمسا�ةٍ  عطي الفرصةَ یُ ، ایعَُين�

ّ  ه �لى إضاءاتٍ فَ ه إلى ٔ�ن یوقِ مع قارئِ  جُ رّ ویتد، هدَ ُ�  فيها البحثُ  قُ یتعمّ ، مدیدةٍ  �لى جوانبَ   �كٔثرَ  ةٍ نقدی

 اوضو�ً  �ٔقل�  إلى نتائجَ  صَ لُ �ْ تَ لِ  �دید�نَ  شعراءَ  التي ت��اولُ  والبحوثِ  راساتِ ا�ّ  بخلافِ . ولاَ وشمُ  إ�اطةً 

 .ب�سارْ والاِ  عميمِ إلى التّ  و�ٔقربَ  ،ودقةً 

 القارئَ  يجعلُ  إلى مس�توىً  ز� س�تفِ ه المُ لا�ُ واطّ  ،عةِ الواس ه�ِ ثقاف  الناش�ئةُ عن ةُ أ�دبیّ  الشاعرِ  �اذبیةُ  -

 َ  ،م�هُ  بوْ�ٍ  �ك�بُ  ي ب�نٔهُ ر المتلقّ شعُ �َ  بحیثُ ، سلاميِّ لإ ا العربيِّ  اثِ الترّ  حقلِ  ما فيولا س�یّ  ،�لیهِ  هُ طُ غبِ ی

 ه في بناءِ ل�سقِ  اح�ذاءً  �وا�ِ �لى مِ  جَ ال�سْ  دُ إذ یتعم�  ،الكريمُ  القر�نُٓ  ٔ�خص�  و�لى و�هٍ ، إّ�هْ  هامٍ واس�تلْ 

 .هقلمِ  نانِ ري �لى س�ِ تجَ  القر�نِٓ  بلا�ةَ  ب�نّٔ وقد لانعَْدوا الحق� القریبَ إذا قضیْنا  ؛ الترا�یبْ 

ّ  ظاهرةٌ  – ولا ریبَ  –وهذه       هُ وتجبرُ  عريّ یوسف و�ل�سي الشّ  لمتنِ  ارسَ ا�ّ  �س�توقفُ  ةٌ شعری

 َ   .عریةه الشّ �لى مسيرتِ  أ��رِ  بيرِ ما لها من � لِ  اا ٔ�وْ كَرهً طَو�ً  اا عمیقً يهِّ لَ �لى تم

ربي د العَ محمّ : نِ �ْ الجاد�  ينِْ الباح�َ  نِ ا من َ�ُ �دّ  المشكورِ  إلى ا�هودِ  اتِ ��ّ  ناهُه  الإشارةُ  درُ تجَ قد و 

 ا لظواهرَ سً درْ و  رصْدًا ضاهُ حَ ومَ  ،الو�ل�سيِّ  الشعريِّ  صِّ تغلا �لى النّ ن اش�ْ ا���ْ  زكاّ ر بوعُ أ�سد وهاجَ 

ّ  و�شك�لاتٍ  ةٍ ٔ�سلوبیّ  ْ هما �� ؛ فكان صنیعُ  ةٍ لغوی َ بما ائْ  ا لناسً �  رَ � به ٔ�زْ دْ دَ شَ  ،ناهُ یْ دَ تهَْ بما اس�ْ  اؤ�ن�سً  �ا به،�ْ سَ �

      عزى یُ  یذُ�رُ ولا ینُكرُ  إلى مجهودٍ  إضافةً . ه وقِ توى �لى سُ حتى اس�ْ  هِ في ٔ�مرِ  ناهُ كْ ، ؤ�شرْ هذا البحثِ 

ّ  الباح�ةِ  إلى          ها من إیغالِ  غمِ ، �لى الرّ و�ل�سي في شعرِ  �لى الجم�ِ  ق�صارَ ها الاِ إیثارِ دندوقة و  ةَ فوزی

  .حويّ رسِ النّ ا�ّ  في مساربِ 
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�ا نا �شخصی�ِ ربطُ �َ  موضوعٍ  عندي في طرقِ  ةً ل�� مُ  رغبةً  قد وافقتْ  مجتمعةً  البواعثِ  هاتیكَ  كل� 

 ّ   ش��اً زعمُ ا�ي �َ  هذا البحثِ  بني في تقديمِ ما رغّ  وهو. فيها ةِ الإبداعیّ  من الوجوهِ  و�هٍ  عن طریقِ  ةِ الجزا�ری

َ  إذْ ، خصصِ من التّ  ْ  �لموضوعِ  الإ�اطةِ  دِ قصْ بِ  ،إلى سواهْ  عدوهُ لا یَ  �لى شاعر وا�دٍ  صب� نْ إنه ی  هِ ش�ت��ِ  لمةِ ولم

ّ  المتونِ  ه ٔ��دَ بوصفِ  هِ خصائصِ بعضِ عن  �لكشفِ  في محاو�ٍ  ،�دیدةٍ  من وجوهٍ  ّ  ةِ الشعری      لتي ا ةِ الجزا�ری

بهُ یُ بما  ،صِ المتخصّ  رسِ غري ��ّ تُ  ما �زالُ  دُها حُ  هو�زُ�ِّنهُا في قلبِ  الجزا�ريِّ  القارئِ  ا إلىقر�    ؛ ا فيها�� فَ�تََقَص�

 وقصائدِها الجِیادِ  عریةِ الشّ  � المتونِ ما في تِ  بِ عق� إلى تَ  تْ و�� تَ  ،من الطّلبةِ تخصیصًا الباح�ينَ  همِمَ  ٔ�نّ ولو 

َ ؤى و الر�  راتِ هِ من �  .َ��توَْا �لعَجبِ العُ�ابْ  ؛ال�شّك�لاتِ أ�سلوبیةِ  من بدائعِ  یتَل��سُهاوما  ،البوَا�رِ  عانيالم

  .�لیه وإق�الِهمْ  �ُ  الناّسِ  بحُِبِّ   رهينٌ  أ�دبِ  رُقي�  فإنّ 

ّ شّ ال  ماهیةِ  ��انُ تِ  ه�مِ اهْ  منِ  س�یكونُ عریة، و الشّ  سِ رْ بدَ  ن��ا في هذا البحثِ عُ       ة والكشفُ عری

 في اس�تكشافِ   س�یجتهدُ كما  .عميمْ �لى التّ  والإبداعِ  عريِّ الشّ  صِّ النّ  في مقاربةِ  اوخطورتهِ  بل ،اتهِ عن ٔ�همیّ 

     هلنفسِ  رهُ ما سطّ  �كلّ  ه الإ�اطةَ  لنفسِ زعمُ دون �نٔ �َ ، اً ها دلالیّ � و�ل�سي واس��طاقِ شاعرِ ا عند مواطنهِ 

ً بل ومُ ، راً �عذِّ كان ذ� مُ قد لف .لس��ِ�  هُ خط� ٔ�و   ومِ عن تخُ  الخروجِ  وخش�یةَ  طویلِ ا من التّ �ً زَ جَ ا �عسرِّ

   .أ�قدامْ  اعنده ل� زِ �َ   كادتْ  تيال المنهجِ  �اذ�رِ ومَ  الموضوعِ 

ا؟ وما ا وتصورً مفهومً  ما الشعریةُ : نظيرَ  �دیدةٍ  �لى ٔ�س�ئ�ٍ  یبَ ٔ�ن يجُ  هذا البحثِ  �لىكان 

 اس�تطاعت نظریةُ  مدىً  ه؟ وإلى ٔ�يّ �ُ ٔ�م غرب�ّ  �تِ المنْ  ةُ ؟ وهل هي عربیّ هاها؟ وما هي خصائصُ �دودُ 

ُ  العربيّ  عريِّ الشّ  صِّ النّ  مقاربةَ  الحدیثةِ  عریةِ الشّ  ّ سختِ في �  صِّ هذا النّ  وما مدى اس�ت�ابةِ  ة؟ه الجزا�ری

ٍ مُ  �سي عن وعيٍ و�ل  اعرِ الشّ  هل كان إبداعُ :  من بعد ذ� �س�لَٔ ة؟ ثم لِ ا الإجرائیّ ها ؤ�دواتهِ لمفاهيمِ   �بصرِّ

ّ  ةِ بجمالیّ  ُ  عریةِ الشّ  ةِ النظری عریة؟ و�یف الشّ  هُ تجربتَ  قُ عمِّ بما یُ  المعاصرةِ  ةِ ا�دٔبیّ  تِ والنظر�ّ  اثِ بين الترّ  �ةِ زاوِ الم

ّ نصوصِ  ا من �لالِ كانت تمظهراتهُ  ُ  د� عَ ة؟ وهل یُ ه الشعری ّ  سونَ ا��ن یؤسِّ  بد�ينَ من الم  عریةِ الشّ  ةِ �لنظری

ُ  إنّ  عراء؟ إذْ الشّ  من بين سا�رِ  متميزٍّ  �شاعرٍ  ةً إبداعیّ  وممارسةً  اتصورً   العربيِّ  النقديِّ  رسِ في ا�ّ  رِ قر� من الم



        قدمةم

 

 ز 
 

 ائعِ الشّ  �لى ال�مِ  الخروجُ  هو اشعرً  ها لكي �كونَ تحق�قُ  صِّ �لى النّ  الواجبِ  وطِ من الشرّ  ٔ�نّ  المعاصرِ 

       – فني�  بما هو سلوكٌ  – ٔ�ن هذا الخروجَ  وطبیعي� .  ائدْ السّ  ائعِ الشّ  �لى ال�مِ  الخروجُ  ثمُّ  ،التقلیديِّ 

ّ ، )المضمونِ /  الفكرةِ ( ظریةِ �لى مس�توى النّ  قُ لا یتحقّ    ٔ�يْ عبيرِ التّ  �لى مس�توى شكلِ  قُ یتحقّ  هو ابل وإنم

 . ال�مْ  ��ةِ بمعنى بِ 

        بهِ  التزمَ ، ا�ً � تعی  نهُ عی�  وا�دٍ  بمنهجٍ  دْ فهو لم یتق�ّ ، أ�س�ئ�ِ  �لى تیكمُ  البحثُ هذا  یبَ ولكي يجُ 

َ .  �تهاهْ مُ إلى  هِ �تدئِ مُ من  َ  ابتَ الثّ  ارمَ الصّ  عیاري� المِ  عني ذ� ٔ�ن المنهجَ ولقد ی           اقدُ عنه النّ  بحثُ ا�ي ی

�ا یو�دْ  دْ قَ  ٔ�و الباحثُ  تاتٍ  قد �كونُ  الوا�دَ  ص� عني ذ� ٔ�ن النّ قد یَ ول ،لم        تمِعاتٍ مُج  مُصْطَرَ�اً ٔ�ش�ْ

 ي �ٓ�رِ قضي بتقفّ تَ  البحثِ  ا �رى طبیعةَ نّ كُ  وإنْ  ،الجامعیةّ كما تنَطِقُ بذ� شواهدُ �الِ البحوثِ  من المناهجِ 

 والإحصائیةِ  سانیةِ ا�لّ  الإجراءاتِ  ببعضِ  البحثِ  ني من تطعيمِ هذا لم يمنعْ  �ير ٔ�نّ  .تحلیليّ  جماليٍّ  فنيٍّ  منهجٍ 

ت�  اس��رُ  �لى ٔ�لا یت�اوزَ .  ةالخف�ّ  زوا�هُ  من بعضِ  يِّ الشعر  النصِّ  إضاءةِ  في لها دورٌ  التي قد �كونُ 

 –هذه  والحالُ  –فهو .  عامْ في الطّ  الملحِ  قدرَ  – صوصِ �لنّ  ةِ ا�ا�لیّ  یاقاتِ ضمن الس�ّ  – الإجراءاتِ 

 .  لْ تم�ّ �ٔو  ا اف�ئاتٍ ا دونمَ تهُ ذا صوصِ النّ  به طبیعةُ  ما �سمحُ  �لى كلِّ  م�ف�حٌ  ،تحلیليّ  فنيّ  جماليّ منهج ٌ

َ  فالبحثُ  ،من هنا رَ كما ی�� ، اعرِ الشّ  ه لنصوصِ في قراءتِ  ةً منهجیّ  عي صرامةً دّ لا ی        بى �نٔ یت�د�

        یقومُ ، ا في المقاربةِ شخصی�  نموذ�اً  عُ نِ طَ یصْ  فهو إذاً . ام�  نٍ وْ �لى هَ  ولوْ  �لقصائدِ  المدرسيِّ  ناولِ إلى التّ 

َ یت منهجيّ  �لى �ر�یبٍ  َ  النقدي�  رسُ ا�ّ  ف�ه قُ عان  في مسعاهُ  داً �اهِ  - �رومُ  قارئٍ لِ  خصيِّ وق الشّ مع ا�ّ  نُ رِ الم

  .هوقراءتِ  عرِ الشّ  في مقاربةِ  عمقَ التّ  - خصیةِ الشّ  جربةِ �لى مس�توى التّ 

 الضوءَ  لقيیُ  �تمهیدٍ  فصلٍ  م لكلِّ ٔ�قدّ  إلى ٔ�نني كنتُ  -  عن المنهجِ  ثُ ؤ�� ٔ�تحدّ  – الإشارةُ  وقد تجدرُ 

         جم�ٍ  وذ� بطرحِ  . ةالتطبیق�ّ  وبخاصةٍ  ا�ا�لیةِ  الفصولِ  عناصرِ  مع سا�رِ  تُ عْ نَ وكذ� صَ ، �لیهِ 

بما  عریةِ الشّ  صوصِ �لنّ  والمناقشةِ  في العرضِ  ؛ ٔ�شرعَ الفصولِ  بمضامينِ  لما � �لاقةٌ  مهیدیةِ التّ  من المعارفِ 
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 �كون �اتمةً  راسةِ ا�ّ  إلیه في ٔ�ثناءِ  ما توصلتُ  �ٔهم�  طوي بين ج�بیهِ یَ  �س�ت��اجٍ  نه�ي ت� العناصرَ ثم �� . ت�سر� 

  .البحثْ  بعدُ لفصولِ 

 صفصافةٍ  ٔ�و�اع "من رسِ ��ّ  ی�ينِ نِ المعْ  المدونتينِ  عنوانيَْ  تُ ا إلى �ٔنني اخ�صرْ ٔ�یضً  ت�ن��هُ ال بنا  ي� وحرِ 

 وفي ٔ��ایينَ ، "غریبةالتّ  "إلى  "ارالطیّ  تغریبة جعفرٍ  "ومن. "الإعصار "إلى لفظة  "في مواسم الإعصار

 ذ� مردودٌ  ولعلّ . ��سوةً بمن س�بقو� من الباح�ين البحث من س�یاقاتِ ) ا�یوان ( مفردةَ  قد �ٔو�رُ  كثيرةٍ 

ه �دیثِ ه �ين نفسِ  اعرِ الشّ  إلى صنیعِ و ، هذا البحثِ  إضْباراتِ  في نوانينِ العُ  هذ�نِ  رانِ دوَ  لا إلى كثرةِ ٔ�و� 

   .�لیاً  ماعنهُ 

لهذا  �تُٔ فقد هی� ، ذ� س��لاً  إلى تُ ما اس�تطعْ هِ ب الإ�اطةِ و   الموضوعِ �سَْو�رِ  في ا منيّ واجتهادً 

 بخاتمةٍ  اةٍ قفّ ومُ ، منها إلى غُرُفات البحثِ  یدُرَجُ  بمقدمةٍ  مس�بوقةٍ  فصولٍ  �لى ٔ�ربعةِ  ضُ �نهْ  خطاطةً  البحثِ 

ّ الشّ  صوصِ النّ  �لالَ  ونحن نجوسُ  ةِ لعلمیّ نا ار� بها في س�یاح�ِ التي ظفِ  تائجِ النّ  صي ٔ�هم� تحُ   . ةعری

من ح�ث ، ةمصطلحیّ  بما هي إشكالیةٌ  عریةِ الشّ  مقو�ِ  فقد وَقفَُْ�هُ �لى دراسةِ  ا�ٔولُ  ٔ�ما الفصلُ  -

ّ الشّ  صوصِ و�لنّ  عرِ ا �لشّ ها و�لاقتهُ ا وخصائصُ ها و�لٓیاتهُ ا ومعایيرُ ماهیتهُ   مَحَضْتُ الفصولَ  في �ينٍ .  ةعری

ّ اني الث الفصلَ  تُ نْ ح�ث رهَ ، ةطبیق�ّ التّ  راسةِ ��ّ  أ�خراةَ  الثلاثةَ  ّ لشعری  هُ تُ عْ وقد وز� ، الإیقاعيِّ  شك�لِ ة ال�

ّ  ا بمصطلحِ بدٔ�تهُ  ثلاثةٍ  �لى عناصرَ  .  ةا ا�ا�لیّ وصنوتهِ  ةِ الخارج�ّ  �لب��ةِ  ختمَ لیُ ، ا �لإیقاعِ مشفو�ً ، شك�لِ ال�

َ  وافدِ الرّ  ا من �ٔهمّ رافدً  �یف كان الإیقاعُ  �تُ وبی�   يرورةَ والسّ  ه الت�ثٔيرَ وتمن�ُ  ،عريِّ الشّ  النصِّ  عَضُدَ  د� شُ التي �

ّ  �ا عن شعریةِ م�قِّ  ٔ�ن �كونَ  ا�ي �ٓ�رتُ  الثالثُ  الفصلُ  هِ فِ دْ في رَ  ی�تئَ لِ .  فاذْ والنّ  ح�ث ، ا�لغويِّ  شك�لِ ال�

 ��ة أ�سماءِ في بِ  �لبحثِ  لَ إلیه التكفّ  تُ كلْ  ا�ي ٔ�وْ فيِّ ا �لمس�توى الصرّ بدٔ�تهُ  ،ثلاثةٍ  ه إلى مس�تو�تٍ متُ قسّ 

     ا ا�لغویةَ وتمظهراتهِ  ةَ الو�ل�س�یّ  الشعریةَ  الجم�َ  دَ صَ ا�ي رَ  �یبيّْ ثم ثنَ��تهُْا �لمس�توى الترّ .  ا أ�فعالْ وشق�قتهِ 

ا�ي  ابعِ الرّ  �لفصلِ  التطبیقي�  الجانبَ  ختمَ نَ لِ . اوإشراقً  بهاءً  الشعرَ  زیدُ ا بما �َ وا�ز�ِ�  ائهِ ها وإ�شامن �برِ 

ى شعریةَ   رُ طِ شَ وما ت�ْ  المبدعْ  من زاویةْ  ثمّ  ،والمفاهيمْ  الحدودِ  من زاویةِ ا إ�ها یً �قصِّ مُ  الخیاليِّ  ال�شك�لِ  تهج�
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�يَ إلى الصّ ركّ ؤ�خرى مُ  مفردةٍ  ةٍ حس�یّ  إلیه من صورةٍ          إلیهِ  عُ وما تتفرّ  المتلقيّ  من زاویةِ  ورةِ بة، لِنَ�تهِْ

  .هدلالتِ  إنتاجِ المعنى و  طناعِ ذا� في اصْ  ةِ ة، ومدى ٔ�همیّ بلاغیّ  و�نیةٍ  ةٍ ا�ز�ح�ّ  ورةٍ من ص

 دُ وهي تؤكِّ .  إ�يها تُ صْ لُ التي �َ  النتائجِ  فيها ٔ�هم�  لتُ ٔ�جمْ  بخاتمةٍ ذ�  في ٔ�عقابِ  البحثَ  هذا یتُ ثم ٔ�نهْ 

ّ  ظاهرةِ  ا �لى حضورِ في جملتهِ   �لى اخ�لافِ  واعیانِ   وممارسةٌ تفكيرٌ بما هي  الشاعرِ  في نصوصِ  ةِ الشعری

  .و�شك�لاَ  ها رؤیةً طرائقِ 

ِ  من المصادرِ  �اً كَ �� مُ  هذا البحثِ  نجازِ � لإ تدْ عْ ��  وقد، هذا َ رَ  والمراجع  كنُ ويمُ ، ا�ددَ  ئتينِ �لى المِ  تْ ب

  : ا�تيٓ حوِ ها �لى النّ تصنیفُ 

-  َ  .�ل�سيیوسف وَ  �لشاعرِ  عریتانِ الشّ  نتانِ دوّ الم

ّ  مؤلفاتٌ  -  .المفاهيم إلى بعضِ  سترشادِ في الاِ  منها البحثُ  ٔ�فادَ ، قديمةٌ  ةٌ عربیّ  ةٌ نقدی

 لها وشا�ةٌ  ةً ؤ�خرى �امّ  ةً ٔ�ساس�یّ  قضا� ٔ�دبیةً  التي تناولتْ ، )بْ تُ كُ ( الحدیثةُ  قدیةُ النّ  المتونُ  -

َ ، �لموضوعِ   .البحث من مك�بةِ  ا�كٔبرَ  القسمَ  ٔ�ن �كونَ  تْ �رب

 .ٔ�و ب�خٓرَ  بنحوٍ  هُ تْ ومس��  عریةِ الشّ  ضوعِ �لى مو  اش�تغلتْ  ومقالاتٌ  بحوثٌ  -

ت�ٔ�سََ التي  والمترجمةِ  ةِ أ�ج�بیّ  المراجعِ  بعضُ  -  .ا ر�هٓ مف�دابم ا البحثُ به اس�ْ

   أ�فكارِ  �رت�بِ و  العناصرِ  في توزیعِ  ضطرابِ من الاِ  شيءٌ  البحثِ  هذا �لى لاحظُفقد یُ ، ا بعدٔ�مّ 

 تختلفُ  تقّديمِ وال  العرضِ  طریقةَ  ٔ�نّ  ؛ ٔ�يْ وجوهٍ  ةِ ا من �دّ منه البعضِ  ؤ�ح�ا� �كرارُ ، الفصولِ  تضاعیفِ  في

ّ  ناًوَهْ  خ�لافِ بعض الاِ  �لى ٔ�ساسٍ �يرِ م�ينٍ  �سُاقُ قد ف�ه  أ�حكامِ النقّدیةِ  بعضَ  إضافةً إلى ٔ�ن، ةً وح�وی

 هنِ ��ّ  صفتْ عَ  اتٍ ب في ٔ�وقتِ كُ  البحثَ هذا  ذ� إلى �نّٔ  دّ رَ مَ  ولعلّ ؛ لیلِ ا�ّ  صحیحُ وتَ  ةِ �ّ الحُ  ه تحر�رُ وزُ یعَ 

فَ�ا عن مُرا�اةِ  عََ�َ�ِ ال �املُ  معطوفاً �لیهِ ، إلى ٔ�حوالْ  من �الٍ  وقُ وا�ّ  فيها العقلُ  لَ تحو� ، فاً صْ عَ  ا�ي صرََ

َ نُ  ٔ�ننّا هذا ومعنى؛ النقّديِّ  ومُق�ضیاتِ العقلِ  م�طقِ البحثِ ا�كأديميِّ   البحثَ  هذا نضعُ ونحن عاذ�ر ِلقي �لم
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ةِ  وملامحِه ،طِلاءٍ  دونَ  الصرّيحِ  بو�هِ  هتمينَّ الم  ٔ�یدي بين  �لبةُ  �لیه لاحظُكما قد یُ  . اصْطِناعْ  دون المعبرِّ

 ّ        عرَ نا ب�نٔ الشّ إيمانُ  لَ أ�وّ : �ينِ � في ذ� من وَ و�ذرُ ، �شكلٍ فاقِع ةِ ا العلمیّ �لى خصيمتهِ  ةِ أ�دبیّ  لغةِ ا�

.  قةونِ مرائقةٍ  ةٍ وجمالیّ  تعةٍ ممُ  ةٍ ف�یّ  بصورةٍ  �لحق�قةِ  المقاربِ  الو�هِ  �لى تقديمِ  التي تحرصُ  هُ ه إلا لغتُ لا تناس�بُ 

         .  �ااه�مِ  موضعَ  ٔ�ن �كونَ  فيها يجبُ  فَ كلَ� لا �َ  عنایةً  �ٔ�سلوبِ  العنایةَ  � ب�نّٔ والثاني اعتقادُ 

عند  مسؤولاً  كان عنهُ  ٔ�ولئكَ  كل�  ،هدِ من الجُ  �سيرٍ  يرَ � قدراً  فدُ التي �س��ْ  والنتائجُ  وأ�بحاثُ  فأ�فكارُ 

ّ ا في ح�اتِ نّ وإذا كُ . هلهلْ مُ  رثٍّ  في ثوبٍ   �ُ  زَ برُ ٔ�ن تَ  لا يجبُ ف ،القارئْ   ا�وقِ  كمالِ  دوا وراءَ نعْ  ةِ نا المادی

ّ  الحیاةِ  في نطاقِ  فما ٔ�حرا� ٔ�ن �كونَ  ،ه�ِ ودقّ               .  الم�شودْ  الكمالِ  من دا�رةِ  ر�ً قُ  �كٔثرَ  ةِ هنیّ ا�ّ و  ةِ المعنوی

َ  ذ�،  هو الغانمُ  القارئَ  نّ إ ف ا �كنِ الشّ�نُٔ،ؤ��� مّ ، العواقبِ  م�مٔونِ  �يرُ  مس�ٌ  هذا ب�نّٔ  سلفاً  علمُ ونحن ن

تُهُ �لى �يرِ ما قد یَ��ظِرُ القُرّاءُ، ولكلّ  بذ� وما ��ظُننيّ .�الْ  �لى ٔ�يِّ  ظَلمْتُ هذا البحثَ �ين وَّ�ْ

 . �حثٍ ٔ�سلوبْ 

في هذا  ٔ�ذ�رُ   لستُ فإنيّ ، بها ه ف�عثرُ في طریقِ قرُونهُا  جُمُ نْ تَ  وصعو�تٌ  عوائصُ  بحثٍ  ن لكلّ وإذا كا

                                                      :سوى المقامِ 

     من �قدٍ  ٔ�ح�ا�ً  ه جم�ً واخ�لافُ ، أ�دبيِّ  قديِّ النّ  طابِ الخِ  ه دا�لَ طرابُ واضْ  طلحِ المصْ  إشكالیةُ  -

مسالكِهم في ا�تراحِ و  تبَا�نِ مَشاربهِم و النقّادِ ٔ�هْواء  اصْطِ�ابِ  ؛ ولعل� ذ� ٔ�نْ یعُْزى إلىإلى �خٓرَ 

ن �حثٍ �َٔ ؛ ف المصطلح؛ دَ ا�ل�بِّ  ائكِ الشّ  هذا الوضعِ  إزاءَ  قفَ و  �نِّ مِّ  وهْوَ یوُاِ�هُ بحرًا هائجاً  ،انَ �يرْ  مُشر�

 .امدحورَ  م�ه منهوكاً  یخرجَ لِ  ؛ا�ٔرضُ تحتً قدمْ�ه  هامیدُ لَ ، تَ من المصْطل�اتِ المتُلاطِمةِ 

 منها بطریقةٍ  ري �لبعضِ وتصو� ، ةِ المعاصرِ  قدیةِ النّ  صانیةِ النّ  من المناهجِ  نيتمك�  من �دمِ  عيزَ جَ  -

ليها � ضِ ق�� التّ ا ٔ�و ا �لى اس��ضاِ� صبرً  طیعُ فلا ٔ�سْ  ،شابكُ �َ ف�َ  ٔ�ح�ا�ً في ذهني  بحیث تتدا�لُ ، شةٍ مشو� 

ْ إذا تَ  وبخاصةٍ ، ٔ�مينْ  مكينٍ  �شكلٍ      مَريجةً مَرِ�ةً  التي لا تبرحُ ا مصطل�اتهِ  فُ �نِ ا�ي �كْ  � الغموضَ بصر�

 .معا في �نٍٓ 
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               .دیدةمَ  ها �دیدةً �الُ و�� ، ا�طوطةِ  اعرِ الشّ  �لى قصائدِ  لحصولِ ا ٔ�سفي �لى �دمِ  -

طْ  لاوازْدِهاءً،  ا ٔ�وِ ولافخرً ، ولا جمالاً  لاً عي كمالا تدّ  راسةَ ا�ّ فإن هذه  ،اؤ��يرً  الإ�اطةَ بما لمْ يحُِ

ّ ، وائلُ ا�ٔ  هُ بما لم �س�تطعْ  الإتیانَ  وِ �ٔ ، به �يرُها ا یعُرفُ وَسَطً ا خ�طً  ٔ�ن �كونَ إلى  طَل�عُ التّ  اتهُ یَ �ْ مُ و  صاراهاما قُ وإن

ُ  راساتِ ا�ّ  في �س�یجِ   والقَ�ولِ ��تمليّّ  فُ�ؤ�ذُ  ؛�سِ��هُ   من دا�رةِ  بهُ قرِّ بما یُ ، الجزا�ريِّ  عرِ الشّ  لراهنِ  ضةِ ح� مَ الم

� وَ ف�ُ  ،م ف�هِ بهُ بِّ ويحُ  ،�ا بهِ طلب�ِ  اه�مِ  َ  �لینا یومٌ  ی�تئَ  ئلاّ لِ  ،هم شطرهُ هم و�ٔقلامَ وجوهَ  ونَ ل حَق�  ف�ه ٔ�مةً  تديغْ ن

  .ن �ق�ةرى لها مِ �َ فلسْتَ  �ليها القولُ؛

ّ ، وفي الختامِ   ص� ؤ�نُ  بهِ  ش�یدَ ��  نْ ِ�ٔ  من هذه ا�لحظاتِ  ل�س �ٔ�رمَ  نٍ �ْ دَ  عنقي طوقَ في  سُ ني ٔ�تحس� فإن

 فعِ ا من النّ ا عریضً قدرً  تُ ما ٔ�ص�ْ ولك�ّ ، هماو�دَ  هدي القاصرِ بجُ ولا  لمتواضعةِ بقراءتي ا ف�ٔ� لم �ٔنتفعْ .  �لیه

  ولهذا البحثِ ، و�لیاً  و�نیاً  لاً وش لشخصي ٔ�وّ  بخّ دیق �ليا�كتور الصّ  المشرفِ  أ�س�تاذِ  اح�ضانُ  دهُ جس� 

َ ٔ�عْ  یوماً إلاّ  وَ�هُ ، وا�ي ما �زَلتُْ دَ ذ� في غضُونِ  جولِ الخَ  هَیوبِ ال       ٔ�مَدّني بجرْ�ةٍ و  دِه،طاني صفْقَةَ ی

يمِ ال�َ  رْيحَيِّ ا��  هِ فإلى شخصِ . �صْطِبارمن  ّ  قِ لُ الخُ  الواسعِ  ،س�ّ ُ ��  �ر�حُ �لندّى، ش�یطِ إلى المعروفِ ال�  طَيرِّ

َ  لكلّ  س�تجیباً مُ  رَ وما ٔ�خّ  مَ �لى ما قدّ  ،م�نانِ والاِ  كرِ الشّ  باراتِ ٔ�سمى ع      موصولٌ  كرُ والشّ  .من الخيرْ  ف�هِ  ةٍ مَ �� ن

 قٍ �رف�  �كلِّ  قويمهِوت البحثِ هذا  لوا بقراءةِ ا��ن تفضّ  المناقشةِ  لجنةِ  ٔ�عضاءِ  ادةِ إلى السّ  من بعد ذ�َ 

 ٔ�هِ�  إلى قلبَ ینْ ا و  �سيرً بَ حسا�ً �اسَ ه، ف�ُ ا بين یديْ صاح�ِ عً شف� �كونَ  ب�نٔ �لیقاً  هُ فإن رٔ�وْ . قاءواس��ْ 

 طفِ ا�لّ  فذ� �ایةُ  ؛ رتیاحْ الاِ  من �شوةِ  عاعٍ �شُ  فؤادُه رَ مَ غْ یُ و  ،�لمنىُ يخَفَقُ  وهو فَ�قََر� بلاَبِلُ قلبِه ،امسرورً 

      بَ تِ روا �ٔنه كُ كُ یذْ ولْ ، ثریبْ ولا تَ من ذ� فلا تعَذالَ �ليهم  ش��اً  هُ ثَ رِّ وَ ٔ�ن یُ  من ٔ�صغرَ  وإن رٔ�وهُ ، منهم

 هرَ الظّ  مُ قصِ ه ما یَ �وفِ وحُ  هرِ ا�ّ  عاطبِ �تُ فيها من مَ لقِ ، العاتیَِة  وائبُ فيها النّ  ٔ�لح�تْ  وقد سودٍ  في ٔ�وقاتٍ 

 برِ الصّ  بحبلِ  عتصامِ �لى الاِ  فسِ النّ  رویضَ نا �َ همَ ٔ�لْ ، و نا أ�لطافَ حَ �َ إذْ م  ،لم�َ سَ  ولكن� اللهَ  ،مرْ العُ  فُ قصِ ویَ 

  .ومن بعدْ  من ق�لُ  رُ و� أ�م فهو المحمودُ في أ�ولى وا�خِٓرة، ،الجمیلْ 
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  :القراءة  م�لُٓ  /قديمالتّ  س�یاقُ  - 1

َ معينّ  عن مجال معرفيّ  الحدیثَ  إنّ    یطرح بما  والإ�اطةَ ، �هاه وقضظواهرِ   ٔ�همّ س�توجب تقصيّ  �

، وتنوعت القراءاتُ ، واخ�لفت المواقفُ ، �نٔه ا�رٓاءدت �شاصة إذا تعدّ وبخ، و�ساؤلاتٍ  من مشاكلَ 

  .الت�ؤیلات وتبای�تِ 

ُ ، رح النظريفي س�یاق هذا الطّ و ان لح �س�تمدّ المصط �نٔ تحدید المفهوم وضبطَ ابتداء لس�ّ �

 : ٔ��رزها، ة وجوهٍ تهما من �دّ شرعیّ 

واصل بين �س�تحیل التّ  وبدونه، ناول العلوم والمعارفمن المبادئ المنطق�ة في ت  �دید م�دٔ�ٌ إن التّ  -

  .والمتلقي الباثّ 

ّ  جزءا من ب��ة ا�شكلّ  )عریةالشّ ( لفظةإن  -   ب وما یترتّ ، ت صیاغته لٔ�طرو�ةلعنوان ا�ي تم

  .هطبیعتَ هذا البحث و  جوهرَ   من قضا� تمسّ عن ذ�

ا�لغوي  كانت من ح�ث البناءُ  وإن، �صطلاح�ة�س�تعمال بدلا�تها  �دیثةُ  ) عریةالشّ (لفظة إن  - 

ریة في المعاجم كلمة الشع دْ رِ فلم �َ  .الت�نٔ�ث و�ء ال�س�بة و�ء ) الشعر(با من لفظة مصدرا صناعیا مركّ 

�عتقاد إلى عهد  ظلّ قد ؛ و  �ازم قدي عربي وردت ف�ه هو منهاجُ ن ٔ�قدم نصّ ٔ�نّ ویبدو  .العربیة القديمة

  .)1("فن الشعر" �ٔو " الشعر " هو     poetiqueـلجمة العربیة ب�نٔ الترّ  قریبٍ 

 -  ّ  عُ دَ صْ مما یَ  دةً س�نَ ومُ  یة مفردةً إذ ٔ�صبح التعبير �لشعر ، ب الواضح في اس�تعمال المصطلحس�ّ ال�

ّ ، ث ا�ارسون عن شعریة ٔ�رسطوالرؤوس؛ ف��دّ  وشعریة ، میائیةوالشعریة السّ ، ةوالشعریة الب��وی

  .اجر�  وهلمّ ، وشعریة الروایة، ثروشعریة النّ ، أ�نواع

                                                             
- 1ط ،دار الك�اب العربي القاهرة، "كتاب الشعر : "الشعریة، �رجمه شكري عیاد بعنوان / )البویطیقا(كتاب �رٔسطو  �لى س��ل ا�تمثیل، فإن )1(

  .1983 -2ط ،دار الثقافة بيروت، "لشعرفن ا" :مان بدوي بعنوانفي �ين �رجمه عبد الرح. 1967
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ي ـه�ٔ  :من سؤال  یطرح بصددها �كٔثرُ غموض وُ ها كثير من الفي ذاتها �ك�نفُ "  الشعریة "مفردة  نّ إ  - 

  ؟ةنصیّ   خصیص�ةٌ م �ٔ  ة���راس ي منهجٌ ـه�ٔ  ؟ةٌ �ٔ�و نظری مٌ �هي �لٔ�م ؟ ومٌ ٔ�و مفه مصطلحٌ 

 حَ ترََ فقد ا�ْ ، العربیة إلى  poetiqueخ�لاف الحاصل بين الباح�ين العرب في �رجمة مصطلح الاِ  - 

  :هؤلاء النقاد والمترجمون بعض المقابلات ا�تلفة نذ�ر منها

نظریة ، فن الشعر، فن النظم، الإبداع، الفن الإبداعي، �لم أ�دب، الإ�شائیة، الشاعریة، الشعریة

 لـِ لا م�اس�با مقابِ  عد� الشعریة یُ إن لفظ :   عنه حسن �ظم بقو�ما �برّ وهو  )1(؛ بوی��ك، بویطیقا، الشعر

poetics ، ٍزید المس�ٔ�َ  من دون محاو� �لق �دل�  ّ  مس��دةً  ذهو�ة النظر هما �كون �شا�كا وتعق�دا؛ ورب

 فضلاً ، ا في كثير من كتب النقدإلى ٔ�ن لفظة الشعریة قد شاعت ؤ�ثب�ت صلاح�تهَ  -  فقط وب�ساطة –

 بو ف�ه كثيرٌ لوقت ا�ي يخَ ضیة توح�د المصطلح في الق  هذا �رس�یخٌ في و، عن الك�ب المترجمة إلى العربیة

  )2(.من �ریق البدائل أ�خرى

 -من �ة ٔ�ولى –ننا نوا�ه إ  " ؛ إذْ سير دائما في اتجاه وا�دهوم لا �َ بين المصطلح والمف  العلاقةُ  - 

ه مفاهيم نوا�ِ ح�ث ؛ �رزا في �راثنا النقدي العربي ویبدو هذا أ�مرُ ، ا�دا بمصطل�ات مختلفةمفهوما و 

 الجهةَ  بوصفه؛ �لاء التراث النقدي الغربي �كٔثرَ  ویظهر هذا أ�مر في ،ح وا�د من �ة �نیةبمصطل مختلفةً 

ذت مصطل�ات وقد اتخ�  . )البحث عن قوانين الإبداع ( في الشعریة العام مفهومُ عندها ص تلخّ ی  تىال

المحاكاة  دة إلىو أ�قاویل الشعریة المس��، ظم عند الجر�انيالنّ نظریة ، شعریة ٔ�رسطو:  مختلفة منها

 عت في إطار مصطلحِ ضص في النظر�ت التي وُ لخ� ٔ�ما الجهة الثانیة ف�ت .القرطاجني�ازم ل عند والتخی� 

                                                             
  .18- 14ص 1994/ 1ط .المركز الثقافي العربي ا�ار البیضاء. مفاهيم الشعریة : حسن �ظم )1(
  .17ص نفسه،المرجع  )2(
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 رومان ماثل عندل في نظریة التّ كما هو الحا، الإبداع وقوان��ه ف التصور في سرّ مع اخ�لا ،هذاتِ ) الشعریة(

  )1(. كمال ٔ�بي دیبیة الفجوة مسافة التو�ر عندونظر ، ينة ��ز�ح عند �ان �وهونظری، �ا�و�سون

      وإ�ادة الحدیث، شرعیة الحدیث  المعرف�ة هو مصدرُ یاق العام لهذه المشاكلإن الوعي �لس�ّ 

  .من القراءات الممك�ة لهذا المفهومنا لمفهو�ا في هذه أ�طرو�ة هو بصورة ما قراءة ٌ؛ وتناولُ عن الشعریة

 كو�ن غة إلى خما�ر التّ من �ٔمشاج ا�ل : عریةالشّ   -2

      ن یتكوّ ، صل ��لسانیاتم�ّ  وهي مفهوم �دیثٌ  بما هي �رجمة، ،أ�صل یو�نیة الشعریة كلمةٌ 

          تعني في اللاتی��ة الشعر و :  « lexeme » : وهي و�دة معجمیة، « poèm » : من ثلاث و�دات

ير إلى الجانب و�ش، �لى ال�س�بة تدلّ  morphèmeهي و�دة مورفولوج�ة و   icواللاحقة ، ٔ�و القصیدة

  .ها من الشعرقاقِ تن���ة اش�  سلمِ إلىما �ُ وهو ، )2(ا�ا� �لى الجمع) S(واللاحقة ، العلمي لهذا الحقل

     : مفهوم الشعریة/ �ٔولا 

ّ  كانـت وإن �اصا، اه�ما الحدیث العصر في"  الشعریة " المصطلح بهذا النقاد اهتمّ     موجـودة سـمیةال�

 مصدرُ  هو الإلهام ب�نٔ ف�ه ورد ا�ي" الشعریة ٔ�و الشعر فن" كتابه عنوان من انطلاقاً  ٔ�رسطو زمن �ذم 

 .والإلهـام القريحـةُ  هـو ا�ي الشـعر لمصـدر فهمهم في الیو�ن مع العرب فقویتّ  الشاعریة، �عثُ ومَ  الشعر

 �لإلهـام وثیقةٍ  ص� ذا القديم في الشعر ظلّ قد  و .أ�ولى العصور في غی��ة ٔ�سطوریةً  التفسيرات وتظلّ 

 ٔ�سـاطير ك�ـهتحَ  فـ� MESES الف�ـون ب�لٓهـة الشـاعر صـ�ُ  عنـه بـينتُ  مـا الإلهام هذا رمز وكان الإله�ي،

      ونظيره :قائلاقديما  الشعر لمصدر تفسيرهم في العرب عن عرف ما هلال غنيمي ویوضح ، 3...الیو�ن

                                                             
  11مفاهيم الشعریة، ص: حسن �ظم  )1(
  .11، صالمرجع نفسه )2(

365، ص1986لحدیث، دار العودة بيروت، النقد ا�ٔدبي ا:  محمد غنيمي هلال - 3  
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 نفمِـ لسـانه، �ـلى  الشـعر یقول ش�یطا�ً  شاعر لكل ٔ�نّ  نم أ�سطوري عهدهم في العرب عن رتهُِ ش�ا ما

  :الراجز قول ذ�

 ــُ�ـنُ  نِ � ـْ� الع  في انَ �وك                               نِّ السّ  صغيرَ  كنتُ  وإن إنيّ             نيّ ـــــمِ  و� ـ

َ                                 ـنِّ ــالجِ  يرُ �ٔ�م ش�یط�اني فإنّ             فنِّ  كل�  عرالشِّ  في بي، ذهبُ ی

  1...العرب كق�ائل ق�ائلَ  الش�یاطين جعلوا بل

 �زالـون لا مـن الحدیثة العصور ابتّ كُ  ومن .إلهام الشعر ب�نٔ یعتقدون المعاصر�نقاد النّ  من �دد �زال ولا

َ  ممـا و�هـما العبقریـة، ٔ�و الموهبـةُ  سـوى هاتفسرّ ـ لا الشـعر في مسـ�تترةٍ  بجوانبَ  نادونیُ      الإ�سـان زعجـی

ّ  ومــن ؛ 2...السـماء ٔ�مــور مــن فهـما شر�ــه، عـن        ومس�تعصــیةً  الحــدود مجهـو�َ  �زالمــا الشــعریة فـإن مــةَ ث

  3.اعتیاصا هاؤ�شدّ  زئبق�ةً  و�كٔثرها المصطل�ات كلِ ٔ�شْ  من �تتْ بل  ،ا�رس �لى

   غم ت النقدیـة، �ـلى الـرّ  وا�ـد في العدیـد مـن الك�ـا�بمعنىً " الشاعریة  "و " الشعریة " د كلمة رِ و�َ     

ق �لـنص دون المبـدع ولهـا �ان لمعنى وا�ـد ولا هـما مترادف�ـان، فالشـعریة تتعلـّمن ٔ�ن ا�لفظتين لا تصلُ 

ق لوسـائل الـتي سـوف یتطـرّ ذ� مـن ا مز وا�از و��ز�ح و�يرِ معینة كالرّ  م�عددة ٔ�و وسائلُ  عناصرُ 

ّ إ�يها الب ّ دِ يز �لثبات والحَ حث لاحقا، و�تم   ن الشـعریة فـإ .. حسـب رٔ�ي الناقـد ٔ�يمـن ا�لبـديو . ة و��تهاءی

 د، ومعـه تصـبح �ـام�ً كم لهذا النص الثابت المنته�ي والمحدً تَ في نهایة أ�مر، تتعلق �لنص كما ٔ�سلف�ا، وتحَْ 

ه المطلـق لتبقـى موضـوعیة، وإذا كانـت �ات الثبات، ولو ٔ�نها ٔ�د�لت المتلقي، فه�ي قد اشترطت ح�ـادَ 

                                                             
.365النقد أ�دبي الحدیث، ص: غنيمي هلال - 1  
.368، ص نفسهالمرجع  - 2  
.9ص  2006 ،)ط.د( قس�نطینة، الفكر، �ٔقطاب دار والمفاهيم، الحدود في اصطلاح�ة قراءة الشعر�ت والسرد�ت ،: یوسف و�ل�سي - 3  
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ّ قة �لنص �لى هذا النّ ة المتعلّ الشعری ق بهـا ح إلا لمـا یتعلـّصـلُ ة و��تهـاء، فهـ�ي لا تَ حو من الثبات والحدی

   1..فقط

�ما  -�لافا لما ذ�ره ٔ�يمن ا�لبدي -�ير محدود  مكن اعتبار الشعریة فضاءً ة، یُ ومن و�ة نظر �اصّ        

 ب�یٔـة صـفة، ٔ�ن �لـماء الشـعریة ئ ح�ـاد�ّ محدود و�بت، ولا يمكن ٔ�ن �كون القار  كانت تنطلق من نصّ 

ن معهـا ٔ�ن �كـون المتلقـي مكـ�لشعریة، �لمیة تجری��ة، یُ  سس وقوانينَ لوا إلى وضع �� ا�نٓ لم یتوصّ  دّ إلى �

 والمقـو� السـابقة ٔ�يمـن ا�لبـدي هي رؤیـة نظریـةٌ  .�رى كل المتلقين شـعریة �رؤیـة وا�ـدة، بحیث ح�اد�� 

ه بعـد إنهـاء كتابـة النص إن لم �كن هنـاك قـارئ؟ فالكاتـب نفسُـ �ت وجودَ ث یُ ذا ا�ي من  إذْ  فحسب، 

یـا� ه یغـدو كَ ا�خٓـر�ن، فـالنص عنـدما تـتم ولادتـُ اءا عنه، ویصبح قارئا � �سـا�ر القـرّ ه �كون �ار�ً نصّ 

لالات ا�وق�ــة من�ــه تــ� ا�� برهن �ــلى �ینونتــه، ثم یَ ه هــو ا�ي یُــو�ــدَ ) المتعــدد(، والمتلقــي مســ�تقلاّ 

  .والرؤیویة

في المبـدع،   في الـنص، وكانـت الشـاعریة هي الطاقـة الكام�ـةَ الشعریة تت�لىّ  وإذا كانت ملامحُ          

  .اواشج ب�نهما �كون قو� وم�ینً فإن التّ  ،ونفس�یة ٔ�خرى �ارج�ةٌ  �تها عواملُ التي �وّ  ت� الطاقةُ 

الجـ�س  –العوامـل �ج�عیـة  –الب��ـة  :، فمنهـا الشـاعریة  سـهم في نمـوّ ٔ�ما العوامل أ�ساسـ�یة الـتي �ُ 

  2. بادل المعرفيقد والتّ النّ  –جربة والمعا�ة التّ  –الفكر والإیدیولوج�ا  –الثقافة  –وازع النفس�یة والنّ 

ة كا�نمطیـة ا ٔ�ن �كـون نمطیّـ�ى المبـدع، فإنهـا إمّـ ٔ�و ملكةً   الشاعریة، و�كون طاقةً و�ين ت�شكلّ       

ظم القـديم كانت الشـاعریة في الـنّ و  ..ص الحرّ نمطیة �شعراء النّ  عمودي، ٔ�و �يرَ التي �ى شعراء النص ال

بدر�ـة  نفسـ�یة م�وطـةٌ  ا الیـوم فالشـاعریة هي �ـا�ٌ ٔ�مّـ .ة حرف�ـة شكلیة وبصورة حسـ�یّ   بجمالاتٍ تت�لىّ 

ّ الاِ        اح �نف�ــ هــا في النفــوس مــا كان منهــا واســعَ الشــاعریة ؤ�فعلُ  ســاع نطاقــه، ؤ�سمــى در�ــاتِ نفعــال وا�
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 ّ بـين الشـاعریتين  عزى هذا الفـرقُ ، ویُ  1..شوة ا�ا�لیة وا��ة الو�دانیة�لى ٔ�عماق الحیاة وصادرا عن ال�

ت هـذه ا�نمطیـة كو�ن والإیدیولوج�ا والممارسة الشعریة، وإذا �شكلّ إلى الثقافة والتّ ) ا�نمطیة و�ير ا�نمطیة(

لیـت�لص ، لها مـن �دیـد كي �كـون �ـير نمطیـة �یـه � بنائهـا و�شـكُ  كة الشاعر فإنه یصعب إ�ـادةُ في ملَ 

هـا المعـماري بعـد �ـنى نمطُ �ـين یُ صور في صیا�ة النص الشعري، فالشعریة �ادیة الرؤیة والتّ الشاعر من �� 

ــ في �یــان الشــاعر ٔ�و المبــدع �ــبرَ  يٍ َ��  ــا�رة، یصــبح مــن العســيرنٍ ومُ زمــن �كــویني طویــل، وبعــد ���ْ �          

ب �ار�ا عن ا�نمطیة المعتادة التي بلغت مر�� التصلّ  ��ج ت� الشعریة نو�ا �خٓرَ ٔ�ن تُ من �ير الممكن ٔ�و 

ّ  في �یان المبدع، �ير ٔ�ن ق�ً    دون،الحاجز �شكل ثوري، وهم ا�دّ  يز�ن �س�تطیعون �سرَ من الشعراء المتم

 :  معجم�یا  -  �ٔ 

 : العرب اء في لسانفقد �، "شعر"ذر الثلاثي الجِ  إلىلهذا المصطلح  ا�لغوي العربيّ  یعود أ�صلُ 

، القول م�ظومُ : عْروالشِّ . �ٔو لی�ني �لَِمْتُ ، یْتَ شِعْرِي ٔ�ي لیَْتَ ِ�لمِْيولَ ... شَعَرَ به و شَعُرَ �شَْعُر شِعْراً 

عْرُ القَریضُ : وقال أ�زهري. وزن والقاف�ةه �ل�لیه لشرفِ  بَ لَ �َ   والجمعُ ، اوزهابعلامات لا يجُ  المحدودُ  الشِّ

َ  به �يره الا �شَْعُرُ بمٔ�نه �شَْعُرُ  وقائ� شاعرٌ ، ٔ�شعارٌ  عر :شَعَرَ  :وق�ل، علمَ ٔ�ي ی  ٔ��اد :وشَعُرَ ، قال الشِّ

عْرَ  يَ شاعرا لِفِطْنتَِهِ (...)  الشِّ   )2(. وسمُِ

 ُ �ة لفظة ٔ�ما، ـِ �لم ب، ل إلى معرفةتوصّ ، ركٔ�دْ  :شَعَرَ ف  ن�د الوس�یط  ٔ�ما في الم  صفةُ :  فه�ي شِعْریِ

َ شعریة � : ٔ��اس�سَ ثير ایُ ما  )3(.نظرالم

خییل ر في التّ ري �لى منهج الشعمسجوع يجَ  بلیغٌ  �مٌ  هو :الشعر المنثورف م،ا �لى ماتقدّ �ً ركْ و 

  .)4(نع ما صَ  ؛ ٔ�ي لی�ني ٔ��لمُ نع فلانلیت شعري ما صَ : ویقال، والت�ثٔير دون الوزن
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َ ا �لى ما � وت�سٔ�سً  عریة(ٔ�ن مصطلح ج س�ت��ِ س�بق � والفطنة ، لمالعِ : ل �لىته ا�لغویة يحُیفي دلال ) الشِّ

 ة ٔ�ح�ا� و�بتةً كونها م�غيرّ ل، �يهاإ س��د وانين والقوا�د التي �َ ل إلى معرفة من �لال القوصّ والإدراك والتّ 

  .اةٔ�ح�ا� ٔ�خر 

  : اصطلا�ا - ب

عریة( د� عَ تُ  عروهي ل�ست حِ ، عناصر النص من ٔ�همّ ) الشِّ        بل ل�ست حكرا ، كرا �لى الشِّ

الن�ص أ�دبي لإثبات وجوده �لى شعریتهد عتمِ وإنما یَ ، �لى النصوص أ�دبیة
فه�ي هنا �لمعنى المطلق  .)1(

 ُ   .كات والمعقولاتدرَ �لجمال في سا�ر الم

عریة( ز أ�ولى التي قامت �ليها ماهیةر�كاوانطلاقا من نقطة الاِ  فه عرِّ ا�ي یُ " الجمال"وهي ، )الشِّ

  )2(جمی�ً  ا�ي �كون به أ�ش�یاء الجمی�ُ  الشيءُ  : ٔ�فلاطون ب�نٔه

�ة( یلَ معة المضیئة التي ٔ�ضاءت ل فقد كان هذا التعریف أ�فلاطوني بمثابة الشّ  بمفهو�ا ) الشعری

  .)3(ا و�س��ا لهاحتى وإن كان التعریف �امّ ، الحداثي

 ابتعاد ضرورةَ  يهاف رٔ�ى حم�ً  شنّ  ح�ث ،صارماً  والشعراء الشّعر من ٔ�فلاطون موقف كان لقد        

ُ  �الم عن الشّعر     صادر �يرَ  إلهاماً  الشعر في �رى فهو الفاض�، �لمدینة أ��لاق�ة المعایير وعن لِ،ثُ الم

َ  الإ� ٔ�ن ذ� وتفسير .ه�يإل  صدرمَ  ذو هو بل العقل عن  ا�ي هو ؤ�نهّ واسطةً  صبحف�ُ  شعوره فقدی

َ  ٔ�نه كما ،ثیت�دّ   المرتبة في الشعراء تصنیف إلى دفعه ما وهذا إلهاماً، هاویعتبر  �لشعر الفضی� نقرِ ی

َ  الشعراء ٔ�ن ٔ�یضاً  ویضیف .4 الرّسامين مع السادسة        والفنّ  ها،جوهرَ  لا أ�ش�یاء خ�الاتِ  عكسونی
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 يمّ�د ٔ�نه الغنائي الشّعر ٔ�فلاطون فضّل وقد .المحسوس مَ العالَ  يحاكي ٔ�نهّ الحق�قة عن ابتعادٌ  ٔ�ص� في

 .الملهاة وبعدها الم�سٔاةُ  ثم الملحمي الشّعرُ  بعده ی�تئ ثم لَ أ�بطا

    َ لان طـو� مُ  شـ�ن وهـما ،وأ�ود�س�یة الإلیاذة إلى شيرو�ُ  ،أ�سطوریة القصصَ  ٔ�یضاً  �دیثه ٔ�ثناء ذ�روی

 لِ حق�ق�ة مما یؤدي إلى إفساد عقـو  �ان لقصص �يرِ روِّ من ٔ�شكال القصیدة الشعریة الیو�نیة ، فيرى ٔ�نهما �ُ 

  1.عب إلى قلوبهم أ�طفال وإد�ال الرّ 

ُ  �المُ  هو ؤ�رفعَ  ٔ�سمى �خٓر لعالمٍ  ظل�  هو محسوسٍ  واقع كل ٔ�نّ  ٔ�فلاطون رى�و         كتابه في میقدّ  إذ ل،ثُ الم

ُ  بعـالم الواقـع �لاقة ف�ه یفسرّ  م�الاً  ''الجمهوریة'' نـوا سجُ  ٔ��سٍ  ٕ�دراك لٔ�شـ�یاء النـاس إدراك ف�شـ�بهّ ثـلالم

إلا ظـلال  رون�ـَ لا فهـم و�لیـه  ٔ�ما�ـا النـار ،رون النور إلا �بر ف��ة تتوهجّ م�ذ ولادتهم لا �َ  فدا�ل �ه

 لعـالما لهـم حقـائق أ�شـ�یاء في ونها حق�ق�ـة ، ٔ�مـا �ـين یغـادرون الكهـف تت�ـينّ النار �لى الجدران ف�حسّ 

  2.المثالي

  الحق�قـة، عـن بعیـدةٌ  المحـاكاة بـ�نّٔ  قـولال إلى ٔ�فلاطون دفيهَ  ،''الكهف ٔ�صحاب'' قصة �لى تعق�باً و        

 بعـالمٍ  یتصـلون م�ـاكيالُ  �المهم في فالشعراء الوجود، حقائق تفسير  إضافة إلى، المظاهر يحاكي فنّ  هي بل

َ  إذ ،لف�انينوا هم جمهوریته من لطردهم دفعه ما وهذا هم،لحواسّ  مضللٍّ   العالم ظاهر يحاكي ا�ي الف�اّن عتبری

  .الواقع من ؤ�قل�  ٔ�دنى ٔ��يرةٍ  مراتبَ  في الفنّ  س�یضعُ  المثُلُٔ�و  الحسي

ـ النـاس ٔ��لاقَ  همإفسادَ  الشعراء �لى ٔ�فلاطون اس��كر فقد ،أ��لاق عن ٔ�مّاو  هم فَ ووصْ ـ الـرّذی�، و�شرَْ

 �اتبة وأ�ود�سا ، كما ٔ�نه من الإلیاذ ٔ�بیات كثيرةٍ  قام بحذف ، فقدبما لا یلیق بها ، وبناءا �لى هذا ا�لٓهةَ 

 .ذ� �لىه هوميروس م�تقدا إ�ّ  
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ـ �ـالم أ�وّل :�ـالمين هنـاك ٔ�نّ  العـالم عـن �دیثـه في ٔ�فلاطون ویضیف        دائم وهـو د،شـاهَ م   حسي�

 .الحق�قي �لموجود وخ�ال ظل�  فهو ،اموجود یه�سمّ  لا الإدراك صعبُ  التغیير،

 ، مثلالُ  �الم و�سمّى كلهّا، الموجودات شاكلته �لى صیغت الحسيّ  �لعالم ٔ�صلوهو  ،داتوالثاني �الم ا�رّ 

 1).�المِ  شيءٍ  لكل الحیوان، ح�وانیة الإ�سان، إ�سانیة (

 وبين ب��ه ا�لغویة الص�َ  الیو�ني م�ش�ئه في الشعریة لمصطلح �ش�تقاقي أ�ساسُ  هذا یؤكد وإذاً،    

 الواضع ٔ�رسطو دعَ یُ  الصدد، هذا وفي  . ویة�الب�  النظریة مع �دیثا عنه لینفصل أ�مر، ٔ�ول فيالشعر 

 بين الفرق سىٔ�رْ  من ٔ�ول هو إذ ، "الشعریة في" ٔ�و ،"الشعر فن "الشهير كتابه في المصطلح لهذا أ�ول

    يمیل ا�ارسين من كثيرا فإن ذ� ومع.  الإق�اع فن بوصفها والبلا�ة الشعر، نظم فن بوصفها ةالشعری

 ذ� ،أ�دبُ  هو موضو�ه ٔ�ن �لى یتفقون لا ٔ�نهم إلا أ�دب، في نظریةً  )ازً و� تج( ٔ�رسطو كتاب اعتبار إلى

       مكان لا و�لمقابل ،ال�م طریق عن  )المحاكاة( ا�تمثیل في كتاب هو تودوروف، نظر و�ة من ٔ�نه

 ٔ�نّ  یؤكد �ين  Michelle aquien  �ٓ�یان م�شال  ما �د إلى هیذهبُ  مذهب وهو  2.�لشعر الك�اب في

 الشعریة فإن ذ�، ومع الشعریة، �لواقعة التق�یة ا�راسة �لى ��لا� دائما س�ت�دم�ُ  لم الشعریة مصطلح

 النثر جعلت التي البلا�ة بخلاف الشعري، النظم مع تتدا�ل طویل، ٔ�مد تْ ظلّ  فردِ �ُ  كما لى التّعميم�

 .لها موضو�ا

 �لتفكير �ريخیا ستس ��  فقد ، إيجا�ً  و�ٔ  لباً سِ  إنْ  ، أ�رسطیة �لشعریة المعاصرة القراءةُ  �كنِ  ٔ���  و   

 المحاكاة تجس�ید �لى – م�ظورها في – ٔ�قدر ٔ�نه لها موضو�ا ا�تمثیلي الشعر جعلت إذ؛ أ�دب في المنهجي

     الخطابة �عدتاس�َ  كما ، ذات��ه عن �لتعبير الشاعر ف�ه عنىیُ  ا�ي الغنائي الشعر من ٔ�فضل �شكل

 بوظیفة ذ� كل ربطتْ  ثم ، المحاكاة �لى لا والت�ثٔير، الإق�اع �لى یقوم �شاط ٔ�نها الجمالیة م�ظومتها من
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 بواسطة العالم �لى المعنى ٕ�ضفاء مشغو� هي إذ ، الا�ّ  لا المدلول شعریة  النحو هذا �لى هي و .طهيرالتّ 

  . دالمشاهِ  /  المتلقي تطهير هي – نظرها في – الشعر فغایة  �لیه و  .الفن

 كالتاريخ أ�خرى الإ�ساني ال�شاط ٔ�شكال فيها دانیهتُ  ،لا سام�ة منز� الفن�  هذا سب�َ اك  هنا من و

 الشاعر ةهم� مَ  ٔ�ن قلناه مما كذ� واضحو   :الشعر بتفوق هام�وّ  الصدد هذا في ٔ�رسطو یقول إذ الفلسفة و

 إما : ممك�ة ٔ�ش�یاءا و . یقع ٔ�ن يمكن ما روایة بل ، فعلا وقعتْ  كما أ�مور روایة في ل�ست الحق�ق�ة

 روي�َ  ٔ��دهما �كون يختلفان لا الشاعر و المؤرخ ٔ�ن ذ� ، ورةالضرّ  بحسب ٔ�و �ح�ل بحسب

 وقعت التي أ��داث �روي همأ��دِ  �ونُ  ح�ث من �تميزان إنما و،  نثرا �رويها ا�خٓر و شعرا أ��داث

 ٔ�سمى و الفلسفة من حظا ٔ�وفرَ  الشعر نكا ولهذا . تقع ٔ�ن يمكن التي أ��داث �روي ا�خٓر ب�� ، فعلا

 1.الجزئي �روي التاريخ ب�� ، الكلي �روي �ٔ�حرى الشعر ٔ�ن ، التاريخ من مقاما

 دون الشعر جوهر �ليها ینطوي التي المحاكاة قوة من ةد� المس�تمَ  ، معا وا�ٔ�لاق�ة الجمالیة الفعالیة هذه

       إشكالیة إلى لتحو�  ،ومعها أ�رسطیة الشعریة رمحو  یغدو هجعلتْ  التي هي أ�خرى الجمال ٔ�شكال

               .الشعري �ل�سق الجمالیة المعرفة �سقُ  هكذا فارتبط ووظیف�ه، ماهیته حو  الفلسفي �لت�مٔل

 ٔ�رسطو، كتاب في الت�لیل مادةَ  بوصفه الشعر،ٔ�ي  موضو�ه إلى شيرل�ُ  الشعریة مصطلح �اء هنا ومن

 بج�س مفهومه اقترن ا�ي المصطلحَ  هذا لكن  .الت�لیل لهذا العام الس�یاقي لمنظورا عن النظر بغضّ 

  .وي�الب�  المعرفة نظام مع التاريخي مساره في ا�س�يمی� إ  لالیادَ  لاتحو�  س�شهد ا�تمثیلي، الشعر وتحدیدا الشعر،

�لمصطلح  كون بدیلا مكاف�اسعى الشعریة إلى ٔ�ن �َ ح�ث � ، )2(إن مصطلح الشعریة قديم �دیث

، )poetica( اللاتی��ةر من الكلمة و�هما م��دِ  ،)poetics( الإنجليزي�ٔو ) poétique(الفر�سي 

، م 16ة التي تداولها الفر�س�یون �لال القرن عتیّ �لصیغة النّ ) poiétikos(ة من الكلمة الإغریق�ة المش�تقّ 

                                                             
26، ص الشعریة كتاب مقدمة: تودوروف  - 1  

  .11مفاهيم الشعریة ص:  حسن �ظم  )2(
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� �لال القرن اوَ دالمت) poiétiké(ؤنث ٔ�و بصیغة �سم الم )inventif(ق ع �لاّ دَ  ماهو م�تَ كلّ  بمعنى 

  .)1("فن الشعر"في كتابة ) Aristote(ه ٔ�رسطو السابع عشر �لمفهوم ا�ي خط� 

ير خطوة د إلى السّ �ي عمَِ ا ٔ�رسطو ٔ�ن الشعریة في الغرب ظهرت م�ذ  ر�� يمكن ٔ�ن نقرّ 

ا� إلى جعل المعایير تتقاطع د ٔ�ح�بل عمَ ، د ش��ا فش��ا موضو�هوتقس��ت تحدّ اضعا تعریفات و ، خطوة

م �شكل دق�ق نظِّ وهذا النوع من المقاربة التجری��ة كان یُ ، يز �ٔو�ه الصورةیر�یبا �سمح � �تم  �شكلِّ ل�ُ 

  .)2(بناء العمل الفني عين �لىالتي تُ ٔ�نواع والعناصر لصارم  مایعالجه وینجزه تدريجیا بتصنیفٍ 

  .ف�ه �بر التاريخ وكامنٌ  ع من الشعر�ب، الشعریة مصطلح قديم بمفهومههكذا ف و

ل عما يح : ٔ�و هي بتعبير رومان �اك�سون ،والشعریة هي ما يجعل من النص الشعري نصا شعر�

  )3(.من أ��ر أ�دبي ٔ��را ٔ�دبیا

د ٔ�ن إبداع الشاعر مما یؤكّ ، �سمیات ةق �لى مصطلح الشعریة �دّ طلِ ٔ�ما في القرن العشر�ن فقد �� 

      مما یقوم  �كٔثرَ " الثقافي "القديم والغربي الحدیث یقوم �لى فكرة الجهد الإ�ساني  في التصور الیو�ني

)4(.المعاصر و العربي القديمریبدو �لیه التصوّ ما  عكسَ فكرة الإلهام  �لى
  

الشعریة في ٔ�ي  ا الخصائصَ د �لى ضوئهتحدّ ، طنع لنفسها ٔ�نظمة وقوانينة ٔ�ن تصْ لقد �اولت الشعری

َ  التي ث عن ا�لٓیاتوتبح، نص ٔ�دبي   . لخصائص الشعریة�النص  قها ام�لاكَ عني تحقّ ی

     َ َ  �عتبارها معیارا �لمیا) أ�دبیة(ر نقاد عصر� إلى الشعریة ظَ كما ن     ل بها بين فصِ يمك�نا ٔ�ن ن

 طُرت ت� الضوابفإن توفّ ، مل الفني إ�يها العتكمِ يحَ  وقوا�دَ  ٔ�نها عندهم تعني وجود ضوابطَ، فن و�خٓر

                                                             
  67الشعر�ت والسرد�ت ، ص:  یوسف و�ل�سي: ینظر )1(
  27ص ،1، 2011الشعریة العربیة مرجعیاتها وإبدالاتها النصیة، دار الحامد �ل�شر والتوزیع، عمان، أ�ردن، ط:  مشري �ن �لیفة: ینظر )2(
  .277الحق�قة الشعریة، ص: �شير �ور�ریت   )3(
، 1الشعریة والثقافة مفهوم الوعي الك�ابي وملامحه في الشعر العربي القديم، المركز الثقافي العربي، دار البیضاء، المغرب، ط:  حسن البنا عز ا��ن )4(

  .27، ص2003
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، وشعریة الروایة، لهذا كان هناك شعریة الشعرو ، بفن محدود دون �يره قتلحِ �� ي تجربة والقوا�د في �ٔ 

  .)1(...وشعریة النثر الفني، وشعریة القصة

ن ٔ�ن هنا� مجالا نقادها �روْ  مما يجعل بعضَ ، إلى العلم ٔ�قربَ ) أ�دبیة(لشعریة وهذا الحدیث يجعل ا

ٔ�و كما ،  إ�يها ا�ٔعمال أ�دبیةتكمِ تحَ  �ي يهدف إلى تحدید القوانين ا�ردة التيا" �لم أ�دب"كاملا �سمونه 

       النص ٔ�ي ما يجعل ذ� ، ةأ�دبی هو وإنما إن موضوع العلم أ�دبي ل�س هو أ�دبَ :  تودوروف قال 

وعیة �لموضو�ات النّ  ائصالخص إن موضوع العلم أ�دبي يجب �نٔ �كون دراسةَ :  إيخنباوم �ٔو كما قال د�، �ٔ 

  .)2( عن كل مادة ٔ�خرىها أ�دبیة التي تميزّ 

 قص ا�ي ظهر في أ�سلوبیة من ح�ث إنّ �ا �اءت الشعریة �رٔ�ي بعض الباح�ين ل�س�تكمل النّ 

 برِْ وإنما تت�اوزه إلى سَ ، من البناء ا�لغوي في النص أ�دبيوظاهر  ماهو �اضرٌ  الشعریة لا تقف عند �دّ 

َ  اعتباراكما ٔ�نها تقيم  ،وضمني خفيّ ما هو  عل تجلا ٔ�ن فالشعریة لا يمكن إ . �ش�ٔ في نفس القارئ من ٔ��رلما ی

  ما أ�دب؟: عریة ٔ�ن تجد � جوا� هو�لى الشّ  �ؤل سؤال يجبف�، أ�دب موضو�ا لها

بل إلى معرفة القوانين العامة التي ، لا �سعى إلى �سمیة المعنى:  تودوروف �� فه�ي كما یقول 

  .)3(ذاته دا�ل أ�دبِ  ولكنها تبحث عن هذه القوانينِ ، كل عمل ولادةَ  منظِّ تُ 

 : الخصائص الشعریة - 3

ٔ�و قد �كون ، نف�اح �ليهاالقارئ للاِ  اتها دعوةَ العظيمة تحمل بين طیّ  الإبداعیةَ من المعلوم ٔ�ن أ�عمال 

وفي جمیع الحالات ، اء �لصدفة�لتق و�درا ما یتمّ ، بعد ر�� بحث طوی� إلیه القارئُ  ا�ي ی�ته�ي المرف�� 

بم�ا�  اقد البصير بمیدانه الخبيرُ ؛ والنّ )4(وبقوة ت�ثٔيرها ف�نا، بضرب من س�یطرتها �لینا ةُ عرف ا�ٔعمال العظيمتُ 

                                                             
  .7، ص1999، )ط.د(، المركز القومي �ل�شر، إربد، أ�ردن، -دراسة نقدیة في دیوان �مٔل نقل –فضاءات الشعریة :  سامح الرواشدة )1(
  .8المرجع نفسه، ص )2(
  .10، ص1، 2011أ�سلوبیة وخصائص ا�لغة الشعریة، �الم الك�ب الحدیث، إربد، أ�ردن، ط:  مسعود بودو�ة )3(
  .114ص.1979.م�شورات وزارة الثقافة و�رشاد القومي دمشق. صیاح الجهيم. ر�.النقد الفني:  �نٔدري ر�شارد )4(
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 ؛ إذ لا بدّ �لى مصدر الت�ثٔير وم�بع الجاذبیةه واضعا یدَ ، وإعجابه وانفعا�قه ذوّ هو ا�ي �سعى إلى تفسير تَ 

 َ لاس�تحسانك ولفظ �س�تجیده من ٔ�ن �كون  –كما یقول عبد القاهر الجر�اني  – نهس�تحس�ِ لكل �م �

و�لى صحة ما ادعیناه من ذ� ، كون لنا إلى العبارة عن ذ� س��لٌ ؤ�ن �، معقو� و��ٌ  معلومة ذ� �ةٌ 

  .)1(دلیلْ 

     سوى ل�س ، س�تحسانالاِ س�ت�ادة و�ة  الاِ  عنه الجر�اني بعّ� إن مصدر الت�ثٔير ا�ي �برّ    

 ؛ ولعلّ الجغرافي �ٔو التاريخي �ٔو العرقي ه كان ان�ؤّ الشعري ٔ��ّ  للإبداعح �لیه �لخصائص العامة لِ ما اصطُ 

 ق�ضي اس�ت�لاصَ بهذا �سم یَ  ة �د�رةٍ ولا شك ٔ�ن إ�شاء شعریة ٔ�دبیّ : �وهين �ين قال.  هذا ما عناه ج

  .)2(قافاتٔ�و �دة ث ة لغاتٍ من �دّ  بين قصائدَ  السمات المشتركةِ 

  البحث عن تلكمُ د فيوهر عملها یت�دّ جفق �لى ٔ�ن المدارس الشعریة تتّ  كانت ٔ��لبُ  لقدو 

  .وفي طبیعتها فيها البحثُ  الجا�زِ ، ماتالخصائص والسّ 

إن  يمكن القولُ ، لعربي وكتا�ت الشعراء المعاصر�ناث النقدي االترّ  ومن �لال اس�تقراء نصوصِ 

  :د ف� یليتت�دّ  لإبداعیةِ خصائص النصوص الشعریة ا ٔ�همّ 

هو شریك  ؛ فالقارئُ عطي �لنص وجوده �لفعلهو ا�ي یُ  فمن المعلوم ٔ�ن المتلقي ،لق�ّ التّ : ٔ�ولا

�ؤل موقع ف، المتلقي �� النص لِ اس بدر�ة تق�� قالشعریة تُ وأ�دبیة ٔ�و ، �ادة الخلق الشعريإيجابي في إ 

�نٓذاك  ف�كون أ�دبیةُ ، لش�بكة التواصل�اضعا  اعتبر� أ�دبَ ؛ وهذا طبیعي إذا لد أ�دبیة هو التق�ّ لرصْ 

ُ ، و لثه النص من وقع في المتق�ِّ دِ ف� يحُ  م�حصرةً  التق�ل ٔ�ن در�ة  ومعلومٌ ، )3(ذ أ�دبيعبر عنه �لت�ّ هو ما ن

  .وطبیعة قراءته، داول النصها �دود تَ ٔ�همّ ، قاس بمجمو�ة من المقای�ستُ 

                                                             
  .41ص. 1989. 2ط. القاهرة. مك�بة الخانجي. محمود محمد شا�ر:  تح، عجازلائل الإ د: اني عبد القاهرالجر� )1(
  .31ص 2014 ،2ط المغرب، �ل�شر، توبقال دار العمري، محمد و الولي محمد: �ر ب��ة ا�لغة الشعریة: �ان �وهين  )2(
  .10ص.1987، 2ط مفهوم أ�دبیة، م�شورات عیون المقالات، دار البیضاء، : توف�ق الزیدي )3(
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: من ق�یل العربي القديم بمصطل�اتٍ  التعبير عنه في الخطاب النقدي تمّ  وقد ،�س�امالاِ : �نیا

     وهي كلها تصبّ ، و�يرها، ماسكالتّ ، لاحمالتّ ، البناء، الائتلاف، شاكلةالمُ ، ظمالنّ ، صفالرّ ، بكالس�ّ 

 أ�جزاء ةَ مترابطوا�دة  ةً م�نٔ �كون لحُ يجب  –شعرا كان ٔ�م نثرا –الإبداعيص النّ  ٔ�نّ  �ید �لىوفي اتجاه التّ 

 أ�جزاء سهلَ  ه م�لاحمَ ٔ�یتَ ما ر الشعر  ودُ ؤ�جْ  : یقول الجاحظ .ا�اتي هق م�طلبات الموضوع وم�طقفوَ 

      كا وا�دا فهو يجري �لى ا�لسان كما يجري ك س�بْ بِ وس�ُ ، داغ إفرا�ا ج�ّ فرِ بذ� ٔ�نه ��  علمُ ف�ُ ، ا�ارج

 لكنّ ... ه�لى موادّ  ض �رت��ا وتنظ� وو�دةً فرِ  یَ عمل فني كلّ  : ویقول صاح�ا نظریة أ�دب .)1(هان�لى ا�ّ 

 في بعض القصائد ح�ث یغدو بك المحكمَ د والحَ إلى �دود التنظيم المعق�  قد تتزاید حتى تصلَ  هذه الو�دةَ 

عر ففي الشّ  :ن ضیفاویُ  .)2(كلمة دون إفساد ت�ثٔيرها في مجمو�ه  كلمة ٔ�و وضعُ من المس�تحیل تقریبا تغیيرُ 

  .)3(وثیقة العلاقات بين الكلمات �دّ  د �كونالجیّ 

فالشاعر في هذا المس�توى یت�اوز  ؛سانیة الخا�ة والمعاني الشمولیةعبير عن الحقائق �� التّ : �لثا

   وهي حق�قة ، ح بحق�قة ا�ات ��سانیة �كللبوْ ق إلى افردة في نطاقها الضیّ د نقل انفعالات ا�ات المُ مجرّ 

ها ها و�لآمُ ؤ��لامُ ال�شریة  ك ا�ي تلتقي ف�ه المشاعرُ ذر المشترَ ث الجِ ح� ،النفس�ٔعماق �بعة من 

بدعون في معناه وا�ي يختلف الم ،  المعنى الكلي والجوهري للإ�سانهذا الجذر ا�ي �شكلّ .. .او�ذا�تهُ 

  )4(.لهذا المعنى ٔ�دبي والشعري هو�شفٌ فالإبداع الفني وا، �تٔلفون في حق�ق�ه الوا�دةویَ ، �اربحسب التّ 

َ  ،دق الفنيّ الصّ  :بعاار      المبدع فالثابت ٔ�نّ ، غها المبدع �لى عم�س�بِ تیة التي �ُ عني به أ�صا� ا�اون

 َ صدقا  عبير عن الواقع �كٔثرَ ح�نئذ ی�تئ التّ ، د معهویتو�ّ ج ف�ه وإنما یندمِ ، نقل الواقع ولا یتعالى �لیهلا ی

إلى الكشف  عر هو الوصولُ فالشّ ، الجزیئات المحیطة بها في الكشف عن معالم ا�ات في تفا�لها مع وجمالا

                                                             
  .67، ص1ت، ج.عبد السلام هارون، دار الفكر، بيروت لبنان، د:  البیان والتب�ين، تح : الجاحظ )1(
  .24 – 23ص.1985، 3محي ا��ن صبحي، المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر، بيروت، ط: نظریة أ�دب، �ر : ر�ناو �وٓستن  ویلیك وری��ه  )2(
  .181، صنفسهالمرجع  )3(
  .31ص. 1989. الر�ط. شركة �بل �لطبا�ة وال�شر. التصور المنهجي : �ٔحمد الطر�سي )4(
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 ؛ وبذ� تصبح عملیةُ )1(شعر بها القلبو�َ ، ش�یاء كما �راها التجربة الشعوریةُ ل�ٔ  عن المعاني الجوهریةِ 

 ، لا معنى لها إ �ة ٔ�و الخطالحكم �لیه �لصّ  سلطةَ  ٔ�نّ  ٔ�ي، لحق�قة�  الشعري ام��ا�ً  إخضاع الإبداع

  )2(. )ٔ��(والتجربة ، تجربة والإبداعُ ، فالشعر إبداع

ك الكا�ن ال�شري وتدفعه �لعمل الحوافز التي تحرّ  فالشعور �لم�سٔاة من ٔ�همّ  ؛ الرؤ� الم�سٔاویة: �امسا

 ؛ والشاعر كا�ن �يرُ وازن في الحیاةقل من �ٔ�ل �لق التّ �ٔو �لى ا�ٔ ، غیيرالتّ  والتفكير والإبداع من �ٔ�ل

      ، دةكل ر�� یطرح ٔ�س�ئ� �امضة ومعقّ وهو في ، تمرار في أ�ش�یاءل �س�  فهو �ر�َ و��، �ادي

 َ        .إ إلى مرف إ ومن مرف، ةمن محطة إلى محطّ  ی��قل محموماً  لّ یظ ،��ظر جوا� �لى ٔ�س�ئلتهومن �ير ٔ�ن ی

 كلیضرب في ، ا�ة ٔ�و المقام في مكان ��اتالرّ فهو لا یعرف ، هش القلق قلبَ نهَ عر إ�سان �َ إن الشا

ی�ني  إنه يحلم بمیلاد الإ�سان ا�ي.. .ثقل كاه�ا�ي یُ  لمِْ عن تحق�ق الحُ  ا�ٔبواب بحثا ق كلّ طرُ ویَ ، ا�فٓاق

دم في كل ر�� بحث �ٔ�رض صطالشاعر ت�تئ من ح�ث إنه إ�سان یَ  وم�سٔاةُ ، �لى أ�رض المدینة الفاض�َ 

   .الیباب

، من العدا� لم ٔ�فسحُ والظّ ، لممن السِّ  �ٔوسعُ  والحرب فيها، من الحب في هذه ا�ٔرض �كٔبرُ  الحقدُ و 

َ . .ان�شارا من الحیاة والموت ٔ�شد�   وفي خضمّ ، ی�ته�ي وإلیه، ��دئ الشعرفي هذا العالم المليء �لمفارقات ی

  )3(و� الرؤ� الم�سٔاویةأ�ش�یاء التي تتصارع في هذا العالم تُ 

َ أ�لم الرّ  إنّ         �سين �رتقي به و�رفعه إلى مقامات القدّ بدع و سمو �لشاعر المُ و� هو ا�ي �

 الإبدا�ات ذاتُ  ربهذا أ�لم تتفجّ  الشعور الحادّ  نِ عَ ؛ فَ سالات الكبرى في الحیاةٔ�صحاب الرّ صاف وإلى مَ 

َ والشا، فالشعر لا یو�  إلا ح�ث أ�لمُ  ؛الرؤ� الم�سٔاویة والشعر الحق ، المفارقات شعر إلا في خضمّ عر لا �

  .)4(ؤ�وسع ٔ�عظمَ  والطموحُ ، من الواقع  �كٔبرَ لمْ �كون ف�ه الحُ 

                                                             
  .158ص.1987، 1ط. المؤسسة الحدیثة �ل�شر والتوزیع ا�ار البیضاء. الرؤیة والفن : �ٔحمد الطر�سي )1(
  .1991یولیوز �ٔغسطس  83 – 82ع  7مج� الو�دة س. الشعر والتجربة : محمد السرغیني )2(
  .291ص .1/1985ط.دبي الثقافي �دةالنادي ا�ٔ . الخطیئة والتكفير : ميالغذا بد اللهع  )3(
  .49ص. التصور المنهجي: �ٔحمد الطر�سي  )4(
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، ومعها المعاني، ومعایيرهنتقال من �ا� العقل ٔ�ي الاِ  ،الإ�سانیةعن الحقائق م عبير الحالِ التّ  :سادسا 

ا ینظر إلیه وإنم، سائي إلى العالم بعين الحِ اعر الرّ نظر الشح�نئذ لا یَ و ؛  )1(یام والهُلمْ إلى �ا� الروح والحُ 

    ؛ لمالقدرة �لى الإمساك بناصیة الحُ وإنما هو ،  فقطلمُ س والبصيرة؛ فالإبداع ل�س هو الحُ ين الحدْ بع

           والنفاذَ ، غوامض الكون س�تطیع المبدع ا�تراقَ ا الطبیعة �ل�شر � و�لى ج�اح هذه الطاقة التي م�حتهْ 

  .إلى حقائق المعرفة

ٔ�نها ، ولن �كون ٔ�بدا كذ�، ونهائیة ل�ست محدودةً  تِ والسما ائصَ الخص إن تلكمُ  : القول و�لاصةُ 

عراء ٔ��ين الش بَ صْ �لى ا�وام نُ  وموضو�ةٌ ، القصائد الشعریة الإبداعیة من لبّ �س�تمرار  مس�ت��طةٌ 

ضما� �اوز والتطو�ر نویع والتّ من حر�تهم في الإضافة والتّ  د� دون ٔ�ن تحَُ ،  وفق معالمهايرْ المبد�ين �لسّ 

، الفذّ �لى أ��ر الشعري  ة ل�ست سابقةً  والقوا�د الف�یّ ؛ فالقيمَ اس�تمراریتهفاظا �لى وحِ ، بداعلصيرورة الإ 

، الماضي نكر الشاعر قيمَ هكذا لا یُ  .مع ما ر�هٓ الشاعر وسمعه وقرٔ�هق طبّ ولكنها تخلق وتُ ، ق معهلَ وإنما تخُ 

ع في ٔ�شكال وقيم نوِّ تُ غني و �ُ ف ، ف�ضمن ا�ا�ل وتَ  �ح لها ٔ�ن تنفجرَ وإنما ی� ، ضهانقُ سها ولا یَ ولا یعكِ 

  ائعفي هذا التناقض الفني الر و، في �نٍٓ س�تغنى عنها كاف�ة ولا �ُ  كل قيمة ٔ�و قا�دة في الشعر �يرُ ، �دیدة

      القديم النقدي الخطاب في �لیه حلِ اصطُ  بما �رتبط الخصائص ت� ف�عض .)2(الشعري التعبير حركة تتم� 

َ  - المرزوقي كمایقول –ها بحقّ  هامَ زِ لَ  ن؛ فمَ �اتالصف من ا�تيٓ في إلیه وبةٌ �ٔ  ولنا" عمودالشعر " ـب ه نى شعرَ وب

ُ ، �ليها مفهو عندهم الم ُ ، فْلِقُ المعظ�   ه ف�قدر سُهْمَتِهِ منها �كون نصیبُ ، هاها كل� ؛ ومن لم يجمعْ من المقد� حسِ والم

  .)3(ه إلى ا�نٓبع نه�ُ �� ومُ ، م�خٔوذ به وهذا إجماعٌ ، م والإحسانمن التقدّ 

        الإبداع انطلاقا من الوعي بحدود الكا�ن لم� نة في سُ معیّ  ٔ� مكانةً ی��و�  �شك�ل شعريّ  فكلّ     

ها � دَ ه�مَ  یقف �لى ٔ�رضیة صلبةٍ  ض دائما ٔ�ن الشاعر المبدعَ ف�حن نفترِ ، لمس�تق�لا إلى اس�شراف �فٓاقِ 

                                                             
  .49ص المنهجي التصور: �ٔحمد الطر�سي   )1(
  .   45ص،  1985، 1دار ا�دٓاب ، بيروت لبنان،طس�یاسة الشعر، : �ٔدون�س  )2(
  .11ص .2/1967القاهرة ط. �ٔحمد �مٔين وعبد السلام هارون تح. اسةشرح دیوان الحم:  المرزوقي  )3(
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 �س�تمدّ من هذه الرؤیة النقدیة  . ه الخاصةٔ�خرى تحمل بصماتِ   عوالمَ ف إلىها �بر ر�� الكشْ سابقوه لیت�اوزَ 

        ثل ا �تم فاستراتیجیتهُ ، ةالعلمیّ  ب الشعریة سمةَ ك�سِ لرؤیة �َ وفي هذه ا، ادینام�تهَ  الخصائص الشعریةُ 

ة  ٔ�ولیّ  ها مادةً اس��ر هذه القوانين واس�ت�دامِ  ومر��ِ ، اك�شاف القوانين ووضع المبادئ �ِ مر�: في مر�لتين

  .)1(في معالجة النصوص  ول�س نهائیةً 

وقيم ، ىمن موضو�ات كبر ، ق التعبير الشعرية لكل طرُ المميزِّ  مات والخصائصماع السّ إن جُ     

شروطا  –ملإضافة إلى ما تقدّ � –عتبرتُ ، و�يرها مما تبوح به القصائدُ ، �ینةٍ وصیغ م ، ومعان راق�ةٍ ، سام�ةٍ 

ٔ�مام  ضعنا دائما تَ  فالإبدا�ات الراق�ةُ  .تهاومعرف الشعریة صوصالنّ قراءة وت�ؤیل لا بد منها لإنتاج وتلقي و 

  .)2(وم�طورة �دیدةٍ  وضوابطَ ةٍ �دیث قوا�دَ 

ُ یُ  ا�ي �ير ٔ�ن السؤالَ   :  د تمظهراتهال والناقد في رصْ المحلِّ سعف طرح حول طبیعة الخطاب ا�ي �

  هذه أ�ج�اس؟ وعُ ٔ�م مجم ،الك�ابةُ هو ؟ ٔ�م �ٔم النثر الشعرُ  وَ ٔ�هُ 

  .عریةمجال الشّ  ة تحدیدِ سا بقضیّ ط ٔ�سارتبِ والسؤال بهذه الصیغة �َ      

  : عریة والشاعریةالشّ   -4

اخ�لاف  فةَ قيم مسانص فلكونها تُ ال  ٔ�ما سمةُ  . هنتا�ُ و  نصٍّ  ار �نٔ الشعریة سمةُ د فكري جزّ �رى محم

المعارف العلوم و  تِ �سمح �س��ر إمكا� سافةٌ م ، تهاءادا�ٔ مل وما في مجُ عمغة ا�لّ بين لغة النص و  رةٍ مغا�ِ 

لى حركة بعض إ یل يحُ  مصطلحٌ  إجرائیاا النص فٔ�نهّ  ؤ�ما �ونها نتاجَ  . ها إلى ٔ�دوات قراءةتحویلِ و  ا�لغویة

    ،عن إنتاج ا�لا� الشعریة لتعطیل فا�لیة النظام ا�لغويّ ، اه عناصر النص أ�خرى كافةً عناصر النص �تجّ 

ٓ نظام  كان وجودِ تحفيز إمو   ؤداها ٔ�نّ ار إلى حق�قة مُ ص الجزّ لُ يخَ و  . بعملیة الإنتاج هذا �اصّ  �نوي خرَ �

                                                             
  .69ص. مفاهيم الشعریة: �ٔحمد الطر�سي  )1(
  .26الشعریة والشاعریة، ، ص : �ٔيمن ا�لبدي )2(
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   التي تجعل  الخاصةَ  هشعري استراتیجیاتِ  لكل نصّ  ٔ�نّ و ، نظيرة �لى مس�توى التّ نصیّ  د سمةً عَ تُ  الشعریة

  1.كرار�لتّ  قابلٍ  �يرَ  اً ته نتا�ی من شعر 

  اعر؟من هو الشّ 

ٔ�نه   شاعرٌ ، وقائُ�  ٔ�شعارٌ  والجمعُ ...  عر القریضُ الشّ :  قال أ�زهريّ : ن العرب �اء في لسا   

 َ   2. علمَ ه ، ٔ�ي یَ ر به �يرُ شعُ ر بما لا �َ شعُ �

  3.به شعرْ ده ف�ٔنه لم �َ قصِ ه به ، فإذا لم یَ شاعرا لفطنته و�لمِ  يَ وسمُِّ : صباح المنيروفي المِ 

ُ یّ وعند ا�ن رش�یق ٔ�ن النّ    4.الشعري  ز �ليها العملُ ر�كِ ات التي �َ مقوِّ ة إ�دى الم

م في �شك�لها هِس بدع الخلاق �ُ عریفات ٔ�ن شخصیة الشاعر المُ وا�ي یبدو من �لال هذه التّ 

  :عنصران اثنان ٔ�ساس�یان هما 

الشاعري لٔ�ش�یاء والعالم في مس�تواهما العمیق  ، ٔ�ي الإدراكُ بحق�قة أ�ش�یاء المعرف�ة الشام�ُ  الإ�اطةُ  -

قدي القديم �لعلم والفطنة ، وما جرى مجراهما ؛ و��  عنها في ا�رس النّ ؛ وهي التي یعبر� موليوالشّ 

 5 إبداعي راقٍ  إلى مس�توىً  ة �لشاعر حتى �سموَ القوة أ�دائیّ  �ذ�شَ  �لاقةٌ 

یؤ لمعا�شة التجربة یبدٔ� ��تهّ  ، وهو وعيٌ  إبداعي هذا الإدراك في قالب فنيٍّ  الوعي بضرورة صیا�ةِ  -

الشاعر المبدع  فميزةُ . التعبير عنه �لنیة والقصد وما جرى مجراهما ته�ي ٕ�نضا�ا ؛ وهو ما تمّ وی� 

 ... و�رللانفعال والتّ  قابلیةً  من ا�خٓر�ن ، و�لتالي هو �كٔثرُ  ل في ٔ�نه �ٔكثر حساس�یةً وعیة �تمثّ النّ 

                                                             

22 ص ، الشعریة والشاعریة: �ٔيمن ا�لبدي    - - 1  
  2 409،صلسان العرب ، مادة شعر: ا�ن م�ظور -
   315، صدت ، 2ط مصر، ، المعارف،القاهرة دار الك�ير، الشرح غریب في المنير احالمصب:  الف�ومي �ٔحمد - 3
.  119 ص ، م1،2001ط بيروت، ، العصریة المك�بة ،1ج الهنداوي، الحمید عبد: تح ونقده، و�دٓابه الشعر محاسن في العمدة: ا�ن رش�یق  - 4  

   15ص، 1984،  1ط ،قضا� نقد الشعر في التراث العربي: محمد �ٔحمد العزب  - 5
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     ّ  لردود مس�سلمِ  � �يرَ ٔ�ن یت�مّٔ نفعال والس�یطرة �لیه، ثم يحاول يز �لقدرة �لى ضبط هذا الاِ كما �تم

  1.نفعاللهذا الاِ  الفعل المباشرةِ 

ثه دِ مما تحُ ، ما وراء ا�لغةغة و عن ا�لغة تحوي ا�لّ  فه�ي لغةٌ  ها؛��ع من ا�لغة لتصفَ ن الشاعریة تَ إ 

هذا تمیيز �لشاعریة عن ا�لغة و  .كلمات ولكنها تخت� في مساربهاظهر في الالإشارات من موج�ات لا تَ 

 ّ َ  ا�تهاكٌ و ة العادی   ، م�ه و موقفاً �ٔ �لعالم او تعبيرا عنه  ا�لغة من �ونها انعكاس ج عنه تحویلٌ ��ُ لقوانين العادة ی

ٓ ا �الما هن �كون هي نفسُ �ٔ  إلى   . � العالم عن ذوربما بدیلاً ، خر�

  : هي طٍقَ  ثلاثة نُ في یةالشاعر   تودورف يحدد و 

  .نظریة ضمنیة لٔ�دب ت�سٔ�سُ  -     

 .الیب النصوصٔ�س تحلیلُ  -

 )2(.أ�دبي ق منها الج�سُ لریة التي ینطرات المعیاالشاعریة الى اس�ت��اط الشفْ  يُ عْ سَ  -

         ریة لابد ق الشاعكي تتحقّ و ،إلى مسا�ة �بيرة في �الم أ�دبیل �� فان الشاعریة تحُ و

  : مات هيهذه المقوّ و  ،هانهض �ليها و�سا�د في �شكلّ من مقومات �َ 

 .الموهبة - 1

 .ةة العامّ غویة وأ�دبیّ قافة ا�لّ لثّ ا - 2

 .ةفاهیّ الرّ ة و فاف�ّ الشّ  - 3

 )3(. جربةخوض التّ و  المعا�ةُ  - 4

                                                             
6، دت ، ص 2حول أ�دیب والواقع، دار المعارف ، القاهرة ، ط: عبد المحسن طه بدر - 1

  
  27، صالشعریة والشاعریة: �ٔيمن ا�لبدي   )2(
  .26، صالمرجع نفسه  )3(



 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 
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  : تيندرج بحسب �رت�بها التصا�دي كا�ٓ ه�ي تَ ف  ،ا عن مرا�ل الشاعریةٔ�مّ 

  : ك�شافوالاِ ة مر�� الحافّ  -  �ٔ 

هذه الموهبة  ن ا�تزانِ ة عالمبدع �لحركة الناتج فيها دوا�لُ  تبد�ٔ المر�� التي  هذه المر�� هي ذاتُ 

 ممن همُ عن سا�ر ٔ�قرانه  اً مختلف �ان �یه ش� �ٔ دة � �س�تمرار ا مؤكّ �لى صاحبه لح� تُ  رة والتي لا تنفكّ المتوفّ 

  )1(.حو�

  : غویةاعریة ا�لّ الشّ  مر��ُ  - ب

الشاعر  من ا� نظ  بمبالغة �بيرةٍ و  ،�لى م�ابعة الجانب ا�لغوي نصب� یَ اه�م الشاعر في هذه المر��  إنّ 

ه الوح�د في هذه المر�� ا�لغویة هو حرصُ و  ،ل اه�ماته في نصوصهوهذا �ٔوّ ، ة ه الخاصّ ٔ�ن �كون � لغتُ 

  .ٔ�ساسا ا�لغةُ 

  .د بها عن �يرهلغویة ینفرِ  وموهبةٌ جمالیة  ن �ى الشاعر لغةٌ ففي هذه المر�� تتكوّ 

  : صو�ریةاعریة التّ الشّ  مر��ُ  - ج

َ في تطوّ  لا جمیلاً فصِ ف مَ یة التصو�ریة ف�قِ ٔ�ما المر�� الشاعر   ضجتر الشاعر بعد مر�� �كون قد ن

 ّ موس�یقي  سٍ جرْ  ه ذاتَ ف�صبح قصائدُ ، ن �اضه في المر�� السابقة�ٔ ف ا�ي س�بق ن���ة الميزان المك�

لى الوزن � ةدالمعتمَ  قى الخارج�ةِ اصة من �ح�ة الموس�یوبخ ، �لى�ٔ إلى �ركيز  فيها دون الحا�ة ضج م�اسبٍ �

      الإیقاعیة صائتةً ظّ� تتابعها بين الحروف المناس�بة لإنتاج المِ �لكلمات و  نویع الحرّ وال�شك�ل والتّ القاف�ة و 

ران لطبیعة المِ  ن���ةً  ه العناصرُ في هذه المر�� ت�تئ هذو .ومف�و�ة مغلقةً ، وطوی� قصيرةٍ  ومقاطعَ  وصام�ةً 

                                                             
  35ص،  والشاعریة الشعریة: �ٔيمن ا�لبدي  )1(
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ور اس�ت��اع الصّ ته التصو�ریة و مّ هَفي مَ  الشاعر ل �ركيزَ ا �سهّممّ ، �بير ا�ق�قة دون عناءٍ  الملاحظةِ والخبرة و 

 ّ )1(.القصیدةسق ا�ي ت�تئ �لیه في ال�
  

ّ اعریة المنهجیّ الشّ  مر��ّ  -د   : ةة فالنقدی

َ و  ،المر��ُ  هذه  اإلا لعدد من الشعراء دون سواهم نظر  �تىّٔ تالشاعریة المنهجیة لا ت  مر��َ  بها عنين

  .دةم�عد ٔ�س�بابٍ 

ً  هذه ففي إذاً و  تجربته الشعریة  نضجتْ س�تقرار و تمام الاِ  اعر قد اس�تقرّ صبح الشالشعریة المنهجیة ی

بما ، ا�لغة�ه من إ�ادة صیا�ة طة تمكّ ة م�ضبِ قا لس�یطرة شعریة �مّ بحیث ٔ�صبح محقّ ، واكتملت ضجتمام النّ 

َ  لها �یه إلى ٔ�نل تحص� هي التي �س�تطیع من �لاق والتحقّ  س�یطرةُ هي  طة تق�الیة م�ضبِ سعى �لى اس� �

  )2(...اتمرّ و  ةة به مرّ غة الخاصّ دة صیا�ة ا�لّ �ه من إ�اتمكّ 

  :ل ما یليعنا لهذه المرا��س�ت��ج من �لال ت��ّ و 

إلى مر�� الشاعریة  وصولاً  والشاعریة ا�لغویةف ح�ث تبدٔ� من مر�� الكشْ  ،�لشاعریة مرا�لُ  _

  .قدیةالنّ بمر�� الشاعریة  التصوریة لت�ته�يَ 

  .به �اصةً  ن لكل نص مرجعیةً �ٔ ، منالزّ �لى  قةٌ الشعریة م�غلِ  _

  )3(.معامن الزّ �لى النص و  م�ف��ةٌ الشاعریة  _

أ�دبي  كم الخطابَ وانين التي تحَ الق�لبحث عن المواصفات و  تهتمّ  ریة �لشع و�يزةً  هذه وقفةً كانت 

       هذا و ، النقد أ�دبيا وثیقا بنظریة أ�دب و ارتباط طرتب�صنا فيها إلى ٔ�ن الشعریة قد �لُ و ، ماهیتهو 

 والعربَ  یينالغرب ، ا�ارسينالتي جعلت النقاد و ه الإجرائیة ه ؤ�سالیبُ � ٔ�دواتُ ، قائما بذاته س��لاً علها يج ما 

  .عن �ینونته  �ونینقّ و المصطلح  هذا عنیبحثون 

                                                             
  38، صنفسه  المرجع )1(
  .35ص،  ةوالشاعری الشعریة: �ٔيمن ا�لبدي   )2(
  .45، صنفسه  المرجع )3(
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  : الشعریة مجالُ   - 5

 َ ؛ وانطلاقا من هذا المفهوم  دراسة شعریة س �ليها كلّ ت�سّٔ ن ٔ�ن ت كصوص التي يمُ النّ : عني ��الن

 في القصائد لجم�ٍ  – شخصیة من و�ة نظر –عن الشعریة  البحثِ  مجال بادر إلى حصرْ ال�س�یط نُ  العاديّ 

  : ٔ�همها، عتباراتمن الاِ 

د ت�دّ �لى الموضوع ا�ي لم ی  فة المحمو��دم بصیغة الصّ اس�تُ  دفق، یغ اس�ت�دام المصطلحصِ  :لأ�وّ 

  یل ا ٔ�ن هذا �س�تعمال يحُ ؛ ویبدو �لیّ هأ�و �يرَ ، �ٔو لو�ة، ٔ�و م�ظرا طبیعیا، فقد �كون �ما، ٔ�بدا

ق�  ت�دامُ ر هذا �س� وِ لبَ وإن لم یُ "... شعر"�ش�تقاقي �لكلمة ا�ي هو  �لى المعنى ا�لغوي وأ�صلِ 

 ا لفظةُ دة وا�تلفة اك�س�تهْ �ة المتعدّ صطلاح لالات الاِ وا��  هذه القيمُ  . ص الكلمةتخصِّ  اصطلاح�ةً 

دون إهمال دور �س�ت�دام   poétiqueضع كمقابل �لفظة أ�ج�بیةمع صیغة �سم ا�ي وُ ) الشعریة(

�  التي تُ الشعر ؤ�صوَ�  ل أ�ول فن� يمثّ :  معناه في اتجاهينصناعي ینحصرِ  درٌ أ�ول؛ فالشعریة مص ع �َ �

 رة في ال�م المتميزّ الطاقة المتفجّ ل الثاني ؛ ويمثّ وحضور تميزٍ  ذاتِ  ر یدل �لى شاعریةٍ �لوصول إلى شع

  .)1( ر�ا� من التو�ّ  د و�لقِ �ح والتفرّ �زبقدرته �لى الاِ 

د فجا�و�سون �ٔكّ  ؛�لتطبیق ل �ير النص الشعري مجالاً في جع ظر�ت الشعریةٔ��لب النّ  إخفاقُ  :�نیا

      الشعریة  معالجة الوظیفةِ  ح�ث س�تمّ ، كل خطاب لغويد في ال شعریته یت�دّ �كٔثر من مرة  ب�نٔ مج

عر �لوظیفة الشعریة لا في الشّ  الشعریة �لمعنى الواسع �لكلمة ؛ وتهتمّ �لاقتها مع الوظائف أ�خرى �لغة في

الشعر ح�ث  بها ٔ�یضا �ارجَ  وإنما تهتمّ ، أ�خرى �لغة يمن هذه الوظیفة �لى الوظائفح�ث تهُ  بْ حسْ و 

محاو�  كلّ :  ؛ ویضیف قائلا)2(ولویة لهذه الوظیفة ٔ�و ت� �لى حساب الوظیفة الشعریة عطى ا�ٔ تُ 

             ي لا تؤدّ فإنها عر �لى الوظیفة الشعریة  الشّ صرْ لقَ  حتى �ٔو، الوظیفة الشعریة إلى الشعرلا�تزال دا�رة 

                                                             
  .10ص. التصور المنهجي: �ٔحمد الطر�سي   )1(
  .35ص، 1988، �1ر محمد الولي وم�ارك ح�ون، دارتوبقال �ل�شر، ا�ار البیضاء،المغرب،ط ،قضا� الشعریة: رومان �اك�سون  )2(
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)1(لط ومضلِّ مفرِ  إلى ت�س�یطٍ إلاّ 
الخطاب أ�دبي  عم� سون تَ عریة �ا�و� یو� ب�نٔ ش إن م�ل هذا ال�مِ .  

  .في �ير الشعر هذه الوظیفةَ  إلا ٔ�نه لم یناقشْ ، بصفة �امة

ّ ا وقد نعتقد ب�نٔ مجالَ           مسافة التو�ر ا�ي هو ٔ�ساسيّ  / سع ��ساع مفهوم الفجوةلشعریة ی�

د �دّ الشعریة قد یت مجالَ  وقد نعتقد كذ� ب�نٔ، دیب وكمال ٔ�ب اعتقادحسب ، في التجربة الإ�سانیة ب�كمٔلها

        ، ف�ض به النثر من شعریة�لنظر إلى ت�ٔ�ید هذا الباحث �لى ما یَ ، ا ونثرافي الخطاب أ�دبي شعرً 

ض �لشعر �ين �ْ نه طاقة قادرة �لى الفَ إ و ،  خصیصة النثریة �شكل مطلق يمتِ� إن النثر لا : إذ یقول

 ؛ )2( معینة �سمح بف�ض شعریته مكو�ت ٔ�خرى �لب��ة �لاقاتٌ یة ت�ش�ٔ ف� ب��ه وبين د�ل في ب��ة كلّ یَ 

ّ د عندمما ی��دّ  �انَ سرَ  �عتقادَ �ير ٔ�ن هذا  ٔ�ي  -إن مجال اك�شافها:  دیب ووا�ه بقول كمال ٔ�با ن

  .)3( یه شعرا �سمّ  ما ف�ه ت�لىّ ی النص ا�لغوي ا�ي  دُ هو في �اتمة المطاف جسَ  -الشعریة

، ٔ�رسطو إلى عبد القاهر الجر�اني م�د��  وهو ،به الشعر في مقابل النثرا يمتاز إلى م وذ� راجعٌ 

    ج ه �لى دمْ هي قدرتُ ، ه عن النثرتميزّ   ٔ�ن �لشعر خصیصةً �لى اإصرار  ثمةَ  فإن؛ حتى لوتمان ا�و�سون�و 

      ه ضَ دیب أ�ول كما عرَ  و؛ بل إن مشروع كمال ٔ�ب)4( بين المتنافرات والجمعُ ، من أ�ش�یاء لا یندمج ما

كما یبدو من �لال ، ب��ویة في الشعر هو مشروع دراسةٍ  )5("وة البحث ا�لساني والس�يمیائيند "في 

  .العنوان الفرعي �لعرض

إلا في قصائد  ا وفي ذاتهاقصد �اتهب�نٔ الشعریة لا تُ  يمكن القولُ  ،موت�سٔ�سا �لى ما تقدّ : �لثا

 سد القصیدة فحسبْ ل في ج لا يحَِ  -الجوهر ووح الرّ  وبما ه -�نٔ هذا الشعر بنكر  یُ و بهذا لا ، الشعر

                                                             
  .32 – 31ص، الشعریة  قضا�: رومان �ا�و�سون  )1(
  .68ص. 1991 ،1ط بيروت، العربیة، أ�بحاث مؤسسة ،الشعریة في:  كمال �ٔبودیب  )2(
  .144ص نفسه،المرجع  )3(
  .125ص، نفسه  )4(
  . 1981ماي  9 - 8 -7انعقدت �ٔ�م  )5(
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، كة ب�نهاالمشترَ  معها ب�نٔ الشعر هو الخاصیةُ  إلى در�ة يمكن القولُ ، ةإلى سا�ر أ�ج�اس أ�دبیّ  ا يمتدّ وإنم

 عدّ تُ  جوهریةٍ  ر ما �رتبط بعناصرَ بقدْ ،  وقيمیا لا �رتبط �لشكلتجرید�ّ  مفهوما وبذ� یصبح هذا أ��يرُ 

الروایة وشعریة  بل إن ا��ن �الجوا شعریة، نكرلایُ  هذا الرٔ�يِ م�ل  إن .)1( في العملیة الإبداعیة س�یةً ٔ�سا

ٔ�ن المقاب� بين  )2(فهو �رى، روفتودو  ؛ ویو�د �لى ر�ٔس المدافعين عنهاس��دوا إلیه، اجر�  المسرح وهلمّ 

و�عتقاده  .)3(ثرنف كتا� سماه شعریة ال د ٔ�لّ في إطار القراءة الشعریة ؛ بل لق أ�نواع أ�دبیة يجب ٔ�ن �زولَ 

َ فإ          )4(أ�دبي هو الخطابُ  ا�ي الخطاب �اصیاتُ سعى الشعریة إلى مساءلته واخ�باره هو ن ما �

؛ إلا ٔ�ن روح  هوهذا الرٔ�ي � و�اهتُ ، )5(مع ٔ�ج�اس الخطا�ت ا�خٔرىمن �لال تحدیده في تقاطعه 

كما في �راث �ير�  –ح �لیه في �راثنا العربي المصطلَ  الخطابِ   في ذلكمُ الشعر لن �كون مقصودة �اتها إلا

في ٔ�ي م�اقشة :  ؛ یقول صاح�ا نظریة أ�دب ٔ�و ما إ�يهما، قد �كون قصیدة ٔ�و موشحا ا�ي �لشعر –

 فكلّ ، ج من طبیعته��ُ اس�تعمال الشعر یَ ف، ه م�لازم�ينن طبیعة أ�دب ووظیف�ُ ٔ�ن �كو لا بدّ ، م�سكة

 ضع �س�تعمل لما وُ  �ين �ُ قِ� س�تعمل ٔ�حسن ما �كون �س�تعمال ؤ�عمن الموضو�ات �ُ  وضوع ٔ�و صنفم

؛ فالشعر يختلف عن �قي ٔ�نواع الخطاب )6(ه الرئ�س�یةضمر وظیف�ُ �نو� �ين تُ ب اس�تعمالا ك�سِ ؛ و�َ ٔ�ساسا

  طرائقَ في ذه الك�ف�ةت��دئ هح�ث ، مشترك ة ومعطىً �امّ أ�دبي في �یف�ة التعامل مع ا�لغة ٔ�داة 

 ر الطاقة الشعریةتفجّ ؤ�ب��ة  ؤ��ساق و�را�یبَ  مها �لوصول إلى ٔ�نظمةٍ وتنظِّ ، ف بين الكلماتتؤلِّ  مخصوصةٍ 

 ل�س مشكلَ  –ت�سٔ�سا �لى هذا  – الشاعرشكلِ ومُ  . مزریة لهذا الواقع ق موازاةً وتخلُ ، في الواقع

  ا تهُ ی� �ِّ ا ب�دٔون�س إلى القول ب�نٔ شعریة القصیدة ٔ�و فَ ؛ وهذا ما �د)7("�شك�ل" شكلُ مُ  هو وإنما" توصیل"

                                                             
  .107ص 1987ینا�ر فبرا�ر مارس  4ع  �17الم الفكر ا�� . دلا� الت�دید في الشعر : محمد إق�ال عروي )1(
)2( Dictionnaire. p 193   
)3(TZVETAN Todorov. Poétique de la prose. ed du seuil. Paris. 1978.  
)4(poétique. p 17.  
)5(Dictionnaire. p 107.  
  .29نظریة أ�دب ص: ری��ه ویلیك و �وٓستن وار�ن )6(
  .71ص، 2،1987، ط م�شورات عیون المقالات ، ا�ار البیضاء، مد�ل إلى �لم الجمال أ�دبي : عبد المنعم تليمة )7(
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     الشعر  ودورُ ، إلا في ذاته �ُ  لا وظیفةَ  –تقاده �ع  –عموما ن الإبداعَ ؛ �ٔ )1(ا في بن�تها لا في وظیفتهِ 

  .)2( شعریته ذاتهافي 

  : موضوع الشعریة - 6

        ما ا�ي يجعلُ : سؤال التاليفي الإ�ابة �لى ال  �ا�و�سون عندد موضوع الشعریة یت�دّ  إنّ 

  )3(؟ٔ��را ف�یا فظیةٍ من رسا� ل 

َ )4( ه الشعرموضو�ُ  ب�نهٔا �لمٌ د الشعریة �وهن ف��دّ . ٔ�ما ج  –ق من تقس�يم ا�لغة المك�وبة نطلِ ؛ وهو ی

 البحثُ  هو -�س�یطةبعبارة  –الشعریة  هدفُ  الشعر والنثر؛ و:  إلى �انتين هما –ا�امّ  �عتبارها مادةً 

 �اضرةٌ  فهل تو�د سماتٌ ، في هذه الخانة ٔ�و ت� نصّ  د إلیه تصنیفُ أ�ساس الموضوعي ا�ي �س��ِ  عن

إذا كان الجواب و ؟ "النثر"ف ضمن نّ في كل ما صُ  �ائبةٌ ٔ�خرى و ، "الشعر"ف ضمن نّ في كل ما صُ 

عى ٔ�ن شعریة �س ا�ي يجب ٔ�ن تجیب �لیه كلّ  ذ� هو السؤالُ  ؟ إنّ ت� السمات فما هي، �لإيجاب

  )5(.ة�كون �لمیّ 

َ ��رى �زف "  القاموس الموسوعي لعلوم ا�لغة " وفي ما ك –عني طان تودوروف ٔ�ن لفظ الشعریة ی

    ما  اه كاتبٌ نطبق �لى اخ�یار یت��ّ ؛ و�نیا یَ نظریة دا�لیة لٔ�دب كلّ ، لأ�وّ : في اس�تعما� التقلیدي –وصلنا 

          رجع ؛ و�لثا �َ "شعریة هیجو" م�ل، )�ر�ی��ة، بیةٔ�سلو ، ةموضو�اتیّ (ت أ�دبیة بين الإمكا� من

  )6(.�كون اس�تعمالها عندئذ إج�ار��  تطبیق�ةٍ  ٔ�دبیة بمثابة قوانينَ  صوغها مدرسةٌ إلى القوانين المعیاریة التي تَ 

                                                             
  .71ص. 5/1986ط. دار الفكر بيروت. زمن الشعر :�ٔدون�س   )1(
  .20ص ، س�یاسة الشعر: �ٔدون�س   )2(
  .QUESTIONS DE POETIQUE. ed seuil 1973 p. 19: و. 24ص الشعریة، قضا�: رومان �ا�و�سون  )3(
  .9ب��ة ا�لغة الشعریة ص: جون �وهين   )4(
  .15 – 14ص المرجع نفسه، )5(

(6)DICTIONNAIRE ENCYCLOPEDIQUE DES SCIENCES DU LANGAGE. ed seuil 1972 p 106. 



 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 

 

- 43 - 
 

لشعریة ا اغیّ تَ في إطاره تَ  إذْ ، ه�م �لى المفهوم أ�ولزا الاِ ركّ م لغي تودوروف المفهومين ا�ٔ�ير�نویُ 

     ه وهذا ما دفعَ ، لكل ا�ٓ�ر أ�دبیة عِ و�دة والتنوّ �ل هفي الوقت ذاتِ  غ الإمساكَ سوِّ �ُ  خصائصَ  إ�دادَ 

     لَ�ْس من ف هذا التعریفَ �ك�نِ  ما الوقتِ ذات ؛ وهو یدرك في  )1(الشعریة �لم أ�دب  القول ب�نٔ إلى

م من و�ات هِوقد فُ ، ٔ�ن أ�دب هو لأ�وّ : وذ� لس�ب�ينلٔ�دب  وجود �لمٍ  هما �دمُ مصدرُ  ،غموضو 

لٔ�دب  ةَ المميزّ  السماتِ و�نیا ٔ�ن .. .من العلوم الإ�سانیة �خٓرَ  �لمٍ  ل جزءا من موضوع ٔ�يّ يمثّ ، مختلفة نظرٍ 

  )2(.مختلفة تولیفاتٍ  تْ كل� حتى وإن شَ ، هتو�د �ار�َ 

بنائه  صرحِ  �ش��دَ  دقص� ویت، موح العلمي لشعریته من �ةاز الطّ إن تودوروف �سعى �اهدا لإ�ر   

ا یبدو ذ� �لیّ  ح�ث ؛من �ة �نیة العلمي یة التي یق�ضيهما التفكيرؤالنظري �لى ٔ�ساس الوضوح والرّ 

  �لم  ضوعُ ل�س مو  : -وهو بصدد ضبط موضوع الشعریة  -كقو� ، ة وشمولیة�امّ ف� یقدمه من تعریفات 

  )3( .هالتي تميزِّ  القوانينُ  ولكنْ ، الخاصةَ  ما هو الواقعةَ 

 و موضوعَ هفي �د ذاته  أ�دبي ل�س العملُ :  د عند تودورف في قو�شعریة یت�دّ وموضوع ال 

  )4(.بيوعي ا�ي هو الخطاب أ�دهذا الخطاب النّ  فما �س��طقه هو خصائصُ ، الشعریة

 تعریفها ومعایير، بعید من موضو�ه إلى �دّ  واثقٍ  �يرُ  �لم : ٔ�ما �يرار ج�یت فالشعریة عنده هي 

  )5(. یق�نیة ؤ�ح�ا� �يرُ ، ةم��ا�س �يرُ  ماإلى �د

وقد �كون ، م في نها�تها�ان ما تتحطّ �ة سرَ مؤقّ  فقط ووس�ی�ً  �ل�س�بة لجن�ت ل�ست إلا ٔ�داةً ) �لم(وكلمة 

   .)6( ث معها ما قد �دث لٔ�ولى�دُ �َ ف  ،�خٓر �لما ٔ�ي�دیدة  ا بدورها وس�ی�ً نها�تهُ 

                                                             
  .84ص. 1987/  1دارتوبقال ا�ار البیضاء ط. شكري المبخوت ور�اء �ن سلامة :ر� ،لشعریةا: �زف�طان تودوروف  )1(
  .86 – 85ص رجع نفسه،الم )2(
)3(  p106 ،   DICTIONNAIRE ENCYCLOPEDIQUE DES SCIENCES DU LANGAGE. ed seuil 1972 .  
  .22نظر كذ� صی و ،  23ص : الشعریةتودوروف،   )4(
  .11ص. 1986/  2ط. عبد الرحمن �یٔوب دار توبقال ا�ار البیضاء. ر�.مد�ل �امع النص: �يرار ج�ن�ت  )5(
  .11ص، المرجع نفسه )6(
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ها وصیاغتها عاد �شك�لُ د �س�تمرار ویُ تت�دّ  �لى رغبة في إقامة شعریةٍ  سةُ قدیة المؤس� هذه الرؤیة النّ        

فق �يرار ویتّ )1(.نالسِّ  و�دیثُ  عجوزٌ  عریة ب�نهٔا �لمٌْ ن�ت إلى وصف الشی بج ت دَ هي التي �َ ، وام �لى ا�ّ 

  ٔ�دبیةُ ء تنحصرِ شي في ٔ�يّ : د في الإ�ابة عن السؤالعریة یت�دّ ج�یت مع �ا�و�سون في ٔ�ن موضوع الش

     الخصائص العامة  النص ٔ�ي مجموعُ  �امعُ  هو بل، النص� الشعریة ل�س هو  ل ٔ�ن موضوعَ ؟ ل�س�ِّ أ�دب

 ُ َ ، دةنص �لى �ِ  التي ی�تمي إ�يها كل�  تعالیةٔ�و الم  وصیغَ ، الخطا�ت ٔ�صنافَ :  ر من بين هذه أ�نواعكُ ذْ ون

  .)2( أ�دبیة وأ�ج�اسَ ، التعبير

للإی�س�تمولـوج�ا من ح�ث  عریة ب�نهٔا ای�س�تمولـوج�ا الك�ابة �لمعنى العامّ م�شونیك الشّ  نري�ف هُ عرِّ ویُ 

وأ�دب  عرفة الك�ابةِ كم، من المع�ارف إلى معرف�ةٍ  النظـرة الهادف�ةِ  ونتائجِ  وفرض��اتٍ  م�ادئَ  هي نقدُ 

  )3(.مع الممارسة ج في �لاقة حتمیةٍ �عتبارها تندرِ 

 ، ف�ه لا غموضَ  لعصر ال�س�یكي معنىً وكلمة الشعر كان لها في ا، ه الشعر�ُ موضو  فالشعریة �لمٌ 

و�لى أ�قل  الیومَ  لكنْ و ، اتلٔ�دبیّ  �س�ت�دا�ا بدورها التي �تميزّ " القصیدة "ا ٔ�دبیا هو كان یعني ��سً إذ 

ّ  �كٔثرَ  معنىً  ٔ��ذت الكلمةُ ، فينالمثقّ  جمهور عند ّ ر ر تطوّ �ْ إ سا�ا �لى ا�   )4(.ةمع الرومان��ك�ّ  ه بد�ٔ یبدو �ٔن

  : �دود النص الشعري - 7

ٔ��دهما  مكن تعریفُ لا یُ ف، وا�دة لعم�ٍ  كالو�ينإذ هما ، اعرالشعر بمفهوم الشّ  ط مصطلحُ رتبِ �َ 

ً  –قاد وا�ارسون وإن كان النّ ، عن ا�خٓر بمعزلٍ     ؛ فریق ب�نهمان في الغالب التّ وْ ت�اشَ ی  – ا و�دیثاً قديم

ب �لى الصعو�ت التي غلّ التّ  دَ وقصْ ، لاة ٔ�وّ لضرورة منهجیّ  دةٍ �ِ وا�د منهما �لى  كلّ  تحدیدَ  ��ٓ�رْ وقد 

                                                             
  .80ص،  النص �امع إلى مد�ل :�يرار ج�نات  )1(
  .94و�یٔضا ص 5ص، المرجع نفسه )2(
)3(H.MESCHONIC.Pour la poetique ᴨ.ed.Gallimard. paris 1973 p 25.  
، )ط.د(�حمٔد درو�ش، دار غریب �لطبا�ة وال�شر والتوزیع، القاهرة، : ا�لغة العلیا، �ر ،بناء لغة الشعر ،لشعریةاالنظریة :  جون �وهين: ینظر )4(

  .29، ص1، ج2000
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، عريالنص الشّ  من فهم طبیعةِ  قترابُ �هو نا مطمحِ  و�ایةَ  �دَ كْ ؛ ٔ�ن وُ �نیا  �دیدالتّ  ا شمولیةُ تطرُ� 

   .العمیقة ٔ�بعادهِ  واس�تك�اهُ 

... �لوزن والقاف�ةه لب �لیه لشرفِ �َ ، لالقو  مُ عر م�ظو الشّ :  كما ٔ�سلف�ا العرب �اء في لسان    

  )1(.زهااوِ لا يجُ  بعلاماتٍ  دُ المحد�  القریضُ  عرُ الشّ : وقال أ�زهري

�عاضدا وكان مُ  ب �ر�یباً رك� ما�َ  ،هو�دَ  ظم الموزونعر العربي هو النّ والشّ  :وفي المصباح المنير   

  )2(....شاعرا ى قائُ� ا ولا �سمّ مى شعرً سها فلا �ُ فما �لا من هذه الق�ود ٔ�و من بعضِ .. .موزو� مقفى� 

)3(.�لى معنى ى یدلّ مقفّ  موزونٌ  قولٌ  �نٔه�ن جعفر ب فه قدامةُ وعرّ 
  

  )4(.من التصو�ر من ال�سج و��سٌ  وضربٌ  الشعر صیا�ةٌ : وعند الجاحظ

ا�ي عن المنثور  ��نٌ ، م�ظوم �مٌ  –الله  كَ عدَ ٔ�سْ  –الشعر  : هبا العلوي بما نصّ باطُ فه ا�ن طُ یعرّ و 

         دسُ وفَ ، ه أ�سماعُ تْ ل عن �ته مج� دِ م ا�ي إن �ُ ظْ من النّ  ص� اس في مخاطبتهم بما خُ �س�تعم� النّ 

  )5(. محدود ه معلومٌ مُ ونظْ ، وق�لى ا�ّ 

ه د تحب��ُ صِ ب إلى النفس ما قُ بِّ ى من ش�نٔه ٔ�ن يح موزون مقفّ  �مٌ : م القرطاجنيّ والشعر عند �ازِ 

 سن تخییلٍ ن من حُ تضمّ بما یَ ، لبه ٔ�و الهروب م�هل بذ� �لى ط حمَ لتُ ، هصد �كريهُ إ�يها ما قُ  هَ كرِّ و�ُ ، �يهاإ 

       ، هرتهٔ�و قوة شُ ، ة صدقهٔ�و قوّ ، ال�م ت�ٔلیفِ  بحسن هیئةِ  رةٍ و م�صو� مس�تق� بنفسها �ٔ  ومحاكاةٍ ، �

                                                             
  .مادة شعرلسان العرب،  )1(
  .  315ص   المصباح المنير ،: �ٔحمد الف�ومي )2(
  .64ص .ت.د.دار الك�ب العلمیة بيروت. محمد عبد المنعم خفا�. تح.قد الشعرن: قدامة �ن جعفر )3(
  .132ص 3ج . مك�بة البابي الحلبي. عبد السلام هارون. تح.الحیوان: الجاحظ  )4(
  .4-3ص. 1982/  1ط. ر الك�ب العلمیة بيروتدا، عباس عبد الس�تار تح.عیار الشعر: ا�ن طباطبا  )5(
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   �لنفس  ب حركةٌ والتعجّ  �س�تغرابَ  نّ فإ ، به من إغراب قترنذ� یت�كٔد بما یَ  وكلّ ، ذ� ٔ�و بمجموعِ 

  )1(.رهاها وت�ٔ�ّ ي انفعالُ وِ ة قَ إذا اقترنت بحركتها الخیالیّ 

ّ  – من ف�ضٍ  ى غیضٍ وهي ل�ست سو  –ابقة صوص السّ ویبدو من �لال النّ  / س�یج ا�لغوئ�ن ال�

فق  وَ ش�� مُ  ا شعر� إبداعیا إلا إذا �اءه نصّ مكن اعتبارُ الإیقاعي ا�ي یبدو في شكل قصیدة لا یُ 

        ها مكن تصنیفُ یُ  ه الحدودُ وهذ، و�رة ٔ�خرى �لق�ود، �لعلامات �ليها �رةً  �صطلاحُ  تم�  وشروطٍ  ضوابطَ

  .معرف�ة �لٓیة و�دودٍ  �دودٍ  :إلى نو�ين

 :الحدود ا�لٓیة  *

وهذه ، والعروض �ةُ ف والبلاحو والصرّ  النّ وهي، لارتباطها بعلوم ا�ٓ� ا المصطلحُ لها هذ يرَ �اخْ  وقدِ 

 والقاف�ة وما إ�يهما من العناصر ا�لٓیة البانیةِ  فذ�روا الوزنَ ، بصريح العبارة التعبير عنها �رةً  الحدود قد تمّ 

 � نحویةٍ حمو ذاتِ  لين مفرداتٍ مس�تعمِ �ليها  لمیح إ�يها �رة ٔ�خرى بما یدلّ ٔ�و التّ  ،ص الشعريلجسد النّ 

ّ ، ظمالنّ : وبلاغیة من ق�یل   .�یب وما إ�يهاوالترّ ، �ةیاوالصّ ، جسوال�

       �لى در�ة  شعریةٍ  ن منها لا �كفي و�ده لإيجاد قصیدةٍ وا�تمكّ  هذه أ�دواتِ  ام�لاكَ  �ير ٔ�نّ 

م الشعر إلى �س�تعانة �لى نظْ  تجْ ه لم يحَ ه وذوقُ طبعُ  فمن صح� : با بقو�باطُ من الإبداع وهذا ما عناه ا�ن طُ 

، وضروب الفنّ  فقط بين ٔ�لوان القولِ  میيز�لتّ  عریة هي وس�ی�ٌ لیة �لك�ابة الشّ ا�ٓ  فالحدودُ  .)2(�لعروض

             الشعر ٔ�بعدُ ، اال شعرً �بقاف�ة فقد ق د وز�ً قَ من عَ  ل�س كل� :  �ني بقو� عنه المرزَ ولعل هذا ما �برّ 

  ، )3( اامً �انتظ ز� ـا ؤ�عمن ذ� مرامً 

  

                                                             
  .71ص .1986/  3ط.دار الغرب الإسلامي بيروت. محمد الحب�ب �ن الخو�ة. تحوسراج أ�د�ء ،  منهاج البلغاء: �ازم القرطاجني  )1(
  .4-3عیار الشعر ص: ا�ن طباطبا   )2(
  .547ص.1/1969ط.دار ا�نهضة المصریة. �لي محمد الب�اوي تح، اء في م�ٓ�ذ العلماء �لى الشعر الموشحّ :  �ٔبو عبد الله المرز�ني )3(
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- 47 - 
 

  

       لا�ةُ �وال�. م�لا  ومُ كمنظـومات العل، إبداع��ة ٔ�غراض �يرُ ن س�ت�دماوالقاف�ة قد �ُ  فالـوزنُ 

ُ  ازُ �م أ�لغ�ف في نظقد توظ�   القصیدةَ  بمعنى ٔ�نّ ، ة� �لمعنى الحق�قي �لكلمدا�ا شعر�� �وهما ل�سا إب، یاتعم� والم

رى ـٔ�خ اءٍ ��لى ب�شٔ�يجب ٔ�ن �كون حُ  الشعریةَ  ٔ�ن القصیدةَ  ٔ�يْ ، �لى ب�شٔ�یاءيجب ٔ�ن �كون حُ ة �الشعری

ا ��وهو ما اصطلحْ ، عريالمعنى الشّ  اس�شرافنظمها إلى  ومواز�نَ ، یغ �ر�یبهاوصِ ، الكلمات ��ةَ تت�اوز ٔ�بْ 

�لصورة التي  دو ٔ�ن �كون قاب�ً �یولى التي لا تعالهَ ةَ �ل منزللیة تنزِ ا�ٔوّ  فالعناصرُ  . ة�ّ دود المعرف��ه �لح��ل�

  )1(.الشعر ق بحثُ وبها یتعلّ .. .ل �لیهعو� وهي الم، یقوم �ليها التر�یبُ 

 :الحدود المعرف�ة  *

اصة وبخ، ةة والحدود المعرف�ّ الحدود ا�لٓیّ  ربط بينا�ي �َ  سرَْ ا��ر الجِ  الفُ ظ السّ الجاحِ  عتبر نص� یُ 

 من م�ظور فنيّ ق العالم �لْ  صو�ر سوى إ�ادةِ ول�س التّ ، "صو�رمن التّ  ��سٌ "ه �لى ٔ�ن الشعر �یدِ وعند ت

 .�لمعرفة الشعریة وابط المرتبطةِ من الضّ  إلا في �دود مجمو�ةٍ  لن تتمّ  الخلق هاتهِ  وعملیةُ ، �لشاعر �اصّ 

 وفي هذا المس�توى، دنصهار والتو�ّ م�حى الاِ  ت الشاعرةُ اها مع العالم الخار� تنحو ا�ّ ففي عملیة تفا�لِ 

 ها الشاعري ا�ي تتمّ إدراكَ  ب ا�اتّ ك�سِ توى �َ في هذا المس�  .ها وشمولیتهاوعمقِ  �لى حق�قة أ�ش�یاء تقفُ 

ّ وم�طقُ ، ا بناؤها الخاصّ له ه في شكل قصیدةٍ صیاغتُ  صطلاح �لیه �لمعرفة الاِ  مكنوهو ما یُ ، يزها المتم

 ّ     ، �لى الواقع �اصّ  فٍ تعر� لِ  ةٌ أ�خرى �ٔنها ثمر الإ�سانیة   عن سا�ر المعارفِ �تميزّ  وهي معرفةٌ ، ةالشعری

َ  ٔ�ي ، )2( ومعنى ذ� ٔ�نها رؤ�ویة، جوهرها في عریة انفعالیةٌ الشّ  فالمعرفة ولهذا . معها ویتفا�ل بها لُ نفعی

  ، ه وقسماتهات�ب وم�طق مشاهدِ الرّ  ئيّ من ضحا� الواقع الجز ر ا�لغةَ ق ا�ي یطهِّها الخیال الخلاّ مصدرُ 

  

                                                             
 .110ص  القاهرة 1997، مك�بة لبنان �شرون،الشركة المصریة العامة �ل�شر،الشعر وا�لغة:  لطفي عبد البدیع )1(
  .39ص 1991ماي  2س  4الظواهر البلاغیة ومس�تو�ت الإدراك في العمل الشعري المناظرة ع :  طر�سي�ٔحمد ال )2(
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المحاولات  ؤ� هي ٔ�صلُ فالرّ ، و بها إلى مس�توى المعنى الإ�ساني�سم س�ة إشاریةً ضفي �ليها مِ ویُ 

  )1(.في نواة النفس ا هي غوصٌ حتى ل�ٔنهّ ، نصلبلوغ إلى الحِ ا الخیال ابتغاءَ ها بذلُ التي یَ 

، ا م�طق�اولا �لى تبر�رها تبر�رً ، م الواقعكما هي في �الَ   أ�ش�یاءِ الشعریة لا تقوم �لى تقديم فالمعرفةُ 

       ٔ�س�ئ�  یغِ لت�تئ في شكل صِ ، ؤ�ه انطلاقا من طبیعة الرِّ ابتِ وغر العالم  �لى تف�ير غموضِ  ولكنها تقومُ 

  )2(.ة و�بتة ٔ�جوبة قارّ مل معنىً لا تحَ 

     وا�خٓرُ ، صا�ل النّ اع بين أ�� وا�خٓر دمن الصرّ  �ٔ�ساس �لى نوعِ  �ش�ئةٌ  إن هذه المعرفةَ 

    ، عن الع�الم الم�شود إلى ر�ل�ة البحثِ  هعَ الشاعر ودفَ  الواقعــي ا�ي اس�تفزّ  د الكائــنَ في النص يجسّ 

 ُ َ قسماتِ  س�تمدّ �َ  شدان �المٍ ٔ�و إلى � دام ا�ٔولى صّ من لحظة ال اً یلازمه بدء  ا�ي ظلّ لمْ ه من طبیعة الحُ ه ومعالم

ق الشاعر ا�ي یؤرِّ  م� فالهَ .الحلمْ  /القصیدة  كتابةِ  ملازما � إلى �ين وربما س�یظلّ ، ةمع الظاهرة الواقعیّ 

 وهي حق�قة لا تت�تىّٔ ، )3(مة�الِ  شعریةٌ  حق�قةٌ هو نها علا یبد وإقامةُ ، الحق�قة الواقعیة هو تحطيمُ  دائما

ٔ�ي ، فاشْ لم كَ یصبح الحُ  ح�نئذٍ ، س والبصيرةیاء والعالم بعين الحدْ نظر إلى أ�ش� یَ ا إلا عندما �لشاعر صیاغتهُ 

وّفُ ما ت�ش س بها �لمَ ��ِ قْ ف�َ ، ور الواقعاتمن صُ  ةً النفس لمح العةُ مط : ��ون بقو�فها وهي التي عرّ ، رؤ�

، إشراق�ة، ة�دس�یّ  بداعُ ها الإ ریقة التي یترسمّ الطّ  : ف�قول ٔ�دون�سٔ�ما و  .)4( ةإلیه من أ�مور المس�تق�لیّ 

  )5( ..عهاا وتنوّ اها في تف�ير ممك�اتهِ نض الحیاة وغِ عن الحلول في ف�ْ  وهي تبحثُ ، رؤ�ویة

  

                                                             
 .168ص 1991یولیوز �غٔسطس  83 – 82ع  7مج� الو�دة س . لنظریة الشعرتمهید : ف یوسف سامي الیوس )1(
  .13ص .1991/ 1ط. شركة �بل �لطبا�ة وال�شر والتوزیع الر�ط. الشعریة المشابهة الرمزیة: �ٔحمد الطر�سي )2(
  .133ص ،1997شركة المصریة العامة �ل�شر،القاهرة،، مك�بة لبنان �شرون،ال الشعر وا�لغة :لطفي عبد البدیع  )3(
  .102 ص.1983/  4ط. دار القلم بيروت. المقدمة:  ا�ن ��ون )4(
  .118ص.1983/ 4دار العودة بيروت ط.مقدمة �لشعر العربي:  �ٔدون�س )5(
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  : القديم قدي العربيّ رس النّ ا�ّ  في عریةُ الشّ  - 8

  : تمهید

ّ  الوجود إلى المعاصرةُ  العربیةُ  الشعریةُ  تِ ٔ�تَ   هذاالمصطلحُ  قلنُ  إذ ،اونقدً  فكرا ةالغربیّ  �لثقافة رةً م��ٔ�

 ،العربُ  قادالنّ  بها قام التي ةكرور الم غم المحاولاترَ  م�عددةً  مصطل�اتٍ  رفوعَ  ،ا�البً  وا�دٍ  بمفهوم إلینا

        .ذاتیا نقد�ّ  اكتفاءً  قيحقّ  قد، الحدیث الغربيّ  المفهوم لهذا قديمٍ  عربيّ  بمعادل فرالظّ  في نهمم رغبةً 

    مةالمتقدّ  �لإ�ابة مطالبين �كونوا لم دامىالقُ  �ٔ��دادَ  نفإ ، ام�طق�ّ  الصنیعِ  اهذ صعوبة غم منالرّ  و�لى

   .�عصرُ  ایطرُ�  التي أ�س�ئ� �لى

    وهب �ن محمد هاف�ؤردَ ، ٔ�خرى یاتسم� مُ  في كان وإن، الشعریةَ  القديمُ  العربيّ  زُ نجَ المُ  �الج لقد

 تحت ات�الطبق ه�كتاب في محيالجُ  سلام ا�نُ  عنها ثوتحدّ  ة�ناعالصّ  فِ صْ وَ  ىبمسمّ  الشعر نقد كتابه في

ّ  في هذاتَ  حَ ــالمصطل العسكريّ  لالٍ �ه ٔ�بو ثم احظُ�الج د�مَ واعتَ  رــالشع صنا�ة ىمسمّ   ؤ�طلق، فاتهممؤل

 )1(.هكذاو  ظمالنّ  سمىمُ  تحت ر�انيالجُ  ها�الجَ و  الشعر عیارَ  باباطُ طُ  ا�نُ  �ليها

 ه�كتاب في الشعر صنا�ةِ  مسمى تحت الشعریةَ  �الجوا ا��ن قادالنّ  ٔ�وائل الجمحي من مسلاّ  ا�نُ  ویعد� 

 .العلم ٔ�صنافِ  ا�ر��س العلم ٔ�هلُ  یعرفها ةً �وثقاف ةً �صناع عنده الشعر ف�صٔبح .الشعراء فحول ات�طبق

 عرفلایُ  والیاقوتُ  ا�لؤلؤُ  ذ� فمن ..ا�لسانُ  هفُ ثقَ یَ  ومنها أ�ذنُ  هفُ ثقَ ماتَ  ومنها العينُ  هفُ قَ ثْ تَ  ما منها نا�اتُ والصّ 

ُ  دون وزنٍ  ولا بصفة َ الم ُ  عند الناقد فهعرِ ویَ  هبصرِ یُ  نممّ  نةعای    مفهوم بلورَ تَ  ثم. )2(هاوزائفَ  ابهرَ�  فُ عرِ ف�َ  عاینةالم

 والمعنى ا�لفظِ قضیة عن ه�دیثِ  معرض في نا�ةلصّ � الشعر وصفَ  ا�ي الجاحظ عند الشعر صنا�ة

ّ  من وضربٌ ، صنا�ةٌ  الشعر إن... : فقال   )3(.صو�رالتّ  من و��سٌ ، سجال�

                                                             
  ..19 ص، 2014ئة المصریة العامة �لك�اب،،حركة الشعریة العربیة في مطلع �لف�ة الثالثة،الهی التجریب غوایة : الضبع محمود: ینظر )1(
  .5ص .المدني، دط، دت، �دة شا�ر، دار محمود قر�هٔوشر�ه الشعراء فحول طبقات : الجمحي سلام �ن محمد )2(
  76، ص، 1969 دط،بيروت، ،الفكر دار، تح عبدالسلام هارون،  والتب�ين البیان : الجاحظ )3(
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- 50 - 
 

 لنظريّ ا �لخطاب الت�سٔ�س�یةِ  طوةِ الخَ  بمثابة، الك�ب ثنا� في المبثوثةُ  النقدیة ا�رٓاءُ  هذه وكانت

  .العربیة والشعریة النقدِ  م�دان في �دةُ الرّ  مُ هُلَ  كانت �خٓر�ن لنقاد الطریقَ  دتهّمَ إذ ، ةالعربیّ  �لشعریة

  ِبا العلويباطُ طُ  عند ا�ن : 

    والشعریة النقد م�دان في النظريّ  النقد في كتابٍ  وضعَ  �اول نم لَ ٔ�و  العلوي باباطُ طُ  ا�ن كان لقد

 �الموصِ  أ�س�بابَ  ديحدِّ  الفن لهذا عیارا سیؤسِّ ، �لشعر مفهومٍ  تقديمَ  محاولا ،الشعر یارُ عِ  هكتابِ  �لال من

 �م الشعر: قولف�◌ِ  الصنعة بقوا�د الشاعر التزمَ  لو ظمُ النّ  �ليها ینطوي التي القيمةَ  ديحدّ  كما، مهنظْ  إلى

 ،ة� من لدِ �ُ  إن ا�ي ظمالنّ  من به ص� خُ  بما مخاطباتهم في اسالنّ  �س�تعم� ا�ي المنثور عن نٌ ��ِ  م�ظوم

 )1(.هميزانُ  هي التي �لعروض الشعر منظْ  �لى �س�تعانة إلى يحتجْ  لم هذوقُ  و هطبعُ  صح�  نفمَ  ...أ�سماعُ  هُ تْ مج� 

َ نا هُهَ   وهو وقا�ّ  �لى �لشعر نقده في دویعتمِ .  لمعناه تحدیدٍ  دون �لنظم الشعرَ  باباطُ طُ  ا�ن صفُ ی

 نِ سْ حُ  بمعنى درِ ما�َ  كثيرا بل، الشعري الوزن إقامةَ  دائما لاتعني مٍ نظْ  كلمة ٔ�ن القولُ  ويمكن .يالموس�یق س� الحِ 

 ةأ�ساس�یّ  العناصر من جم� �لى قائمةً  �راها ح�ث، العربیة �لشعریة باباطُ طُ  ا�نِ  رتصوّ  نكمُ �َ و ، )2(الت�لٔیف

 هذه لو�تمثّ  .ی�نةالمع  القصائدُ  ٔ�و أ�عمالُ  به تحظى ا�ي نسْ الحُ  ٔ�و الجمالیة مقدارَ  توفرها مقدارُ  یعُينِّ  التي

 ٔ�خرى عناصرَ  طباطبا ا�نُ  یضیف الثلاثةِ  العناصرِ  هذه �انب إلىو .  وا�لفظ والمعنى الوزن في العناصرُ 

 ت�س�یقُ  ٔ�و الت�لٔیف وانتظامُ ، عبيرالتّ  في الكامل الوضوحُ  �ٔو التامّ  البیانُ  :وهي سابقتها عن ٔ�همیةً  ل� قِ لاتَ 

  .)3(ب�نها ف� الترابطُ ٔ�و ها�ٔو�شاكلُ  هاوتلاؤمُ  ٔ�بیاتا

ق لقد  �سر�  ح�ث، العربیة والشعری�ةِ  �لشعـر مفهـومٍ  لإقام�ة أ�ولى المحاو�ِ  تقدی�م طباطبا في ا�ن وُفِّ

  .جعفر �ن قدامةُ  اب�عِ الرّ  القـرن فـي ه�مؤ�هم�  ،الشعرِ  لمفهـوم �صٔ��ل�لتّ  بع�ده ج�اء من �لــى أ�مـرَ 

 

                                                             
  41، ص3م�ش�ةٔ المعارف الإسك�دریة، ط، �لول سلام محمد ز / عیار الشعر تح : ا�ن طباطبا )1(
  197، ص1981الطلیعة بيروت، ار د ،نظر�ت الشعر عند العرب : مصطفى الجوزو )2(
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  جعفر �ن دامةُ قُ عند: 

      الإبداعیة لٔ�عمال م�كام�ً  نظریة مساهمةً  مواقد�  ا��ن قادالنّ  ٔ�وائل من جعفر �ن قدامةُ  عتبریُ 

   .ة�العرب� ة�عری��لش اصّ �الخ روّ ـالتط لاص�لاس�تخ ها ـإل�  وعـجالرّ  نـمكویُ  . ةالعرب��ّ  ة�ا�لغ يـف

 �لوزن الشعرَ  دق�ّ  من ؤ�ولُ  ،دامىالقُ  العرب عند عریةِ الش النظریةِ  �ريخ في محطةٍ  ٔ�ولُ  فهو

 )1(.معنىً  �لى یدلّ  ىمقف�  موزونٌ  لفظٌ ٔ�و قولٌ  عنده فالشعر، والقاف�ة

 .والمعنى والقاف�ة والوزنُ  ا�لفظ وهي بها عرفیُ  �دودٌ  �لشعر لتْ عِ جُ  ٔ�ن التعریفِ  هذا �ٓ�ر من وكان

 المنظومات مضمونُ  تحتها جیندرِ  قد معنىً  كلمة و�نّٔ  �لاس�ِ ، فعریالتّ  هذا الغموض في بعضُ  ظلاحَ یُ  وقد 

   ، الناقدِ  زمن في معروفةً  �كنْ  لم العلمیةَ  المنظوماتِ  ت� ٔ�ن هو �ح�لَ  هذا دبعِ یُ  ا�ي لكن�  .ةالعلمیّ 

، والغزل والوصفُ  وال�ش��هُ  والمراثي واله�اءُ  المديحُ  وهي الشعر �ليها یدلّ  التي المعانيَ  د�د�  قدامة نإ  ثم� 

 .ب�نهما وح�دالتّ  إلى المیل دون، ٔ�سلوبٌ  هو وما مضمونٌ  هو ما بين طٌ�لْ  ف�هِ ف  ،دق�ق �يرَ  هتقس�يمُ  كان وإن

 كان وإلا ،ما �كون الغایةُ  ٔ�جودِ  الشعر صنا�ة في التجویدَ  بجَ ٔ�وْ  قدامةَ  ٔ�ن هو �خٓرُ  وشيءٌ 

ُ  ٔ�ن كنيمُ  مابل ، فحسبْ  المعنى و والقاف�ة نَ الوز ل�شمَ  لا التجوید وهذا، اردیئً  رٔ�یه في الشعر  هیَ سمِّ �

   هذا ضمن لكنْ و ، رالشع د� �َ  هي والمعنى والقاف�ة الوزنُ  :الثلاثةُ  فالعناصرُ ، ٔ�یضا والبدیع والفصا�ة البلا�ةَ 

ة صا�والف ق �لبلا�ةتتعلّ  ٔ�مورٌ  وهي .عنها بمعزل الشعرُ  لا�كون ٔ�نه ،هاإغفالُ  لايجوز ٔ�خرى ٔ�مورٌ  الحدِّ 

  )2(.والبدیع

ُ  الصحیحُ  الفصیحُ  ا�لفظُ  هو، عند قدامةَ  الشعر �د�  فإن  هذاأ�ساسِ  و�لى  الترت�بِ  ليمُ السّ ، ينُ بالم

،  ا�صوصةٍ  الشعر معاني من واضحٍ  معنىً  �لى ال� ا�ّ  القاف�ةِ  الفصیحُ  ىالمقفّ ، روضِ لعَ ا السهلُ  الموزونُ 

 روضالعَ  ىـموس�یق اة�راعـبم �ك�فِ  لم فقدامةُ   .والغزل والوصفُ  وال�ش��ه والمراثي واله�اءُ  المديحُ  وهي

   الجم�، لترت�ب اهتمّ  كما فيها، ا�لغوي �لجانب نيَِ وعُ  ذاته�ا دّ �بح ةِ �الكلم ىـوس�یقبم كذ� مّ �اه� بل، و�دها

                                                             
  .64ص نقد الشعر ،: قدامة �ن جعفر )1(
  .198ص العرب عندنظر�ت الشعر : مصطفى الجوزو ینظر )2(
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 الشعریةو  �لشعر الرؤیة رتطوّ  �لى خِرّیتٌ  دلیلٌ  وهذا .امع والنظمِ  وا�لفظِ لعروض� نيَِ عُ  نه�ٔ  ٔ�ي

 إخضاعَ  �اول ح�ث سطيأ�رِ  �لمنطق قدامة رت�ٔ�ّ  إلى الباح�ين من كثيرٌ  ٔ�شار فقد ذ� ومع. قدامة عند

 ف�ه لما قـالمنط نـم اً وقریب ذوق�ال عن دا�بع� اء�فج، والمصطل�اتِ  دودَ �الح عَ ووضَ  ،المنطق�ةِ  �لمفاهيم الشعر

 هذا رزْ وِ  مليحَ  النقاد رٔ�ي في قدامةُ  وظل ،رج�ة�ا شكلیةً  نظرةً  الشعر إلى ف�ظر . ورسوم �دودٍ  من

 )1(.عرالشّ  جوهر عن البعید التعریف

 قدالنّ  م�دان في ورائدا مام�قدّ  انجازا  دعَ یُ  عم� فإن ،لقدامةَ  تّ�ِ وُ  التي �نتقادات من غمالرّ �لى و 

 ٔ�مك�هُ  ما ویتابعوا تجربته من لاحقوهُ  ف�دَ یُ  ٔ�ن �لى كاملا نجازه�ٕ  ت�تئَ  ٔ�ن لر�دته �كنْ  ولم، العربیة والشعریةِ 

         كدالمؤّ  ومن، �لهجرة الرابعِ  القرن من ا�ٔول ثلُ الثّ  في مامحاو�تهَ  وقدامةُ  باباطُ طُ  ا�نُ  مد� قَ  لقد  .هبناؤُ 

 ٔ�خرى محاولاتٍ  إلى �شير كما، �ام مجهود مشكورٍ  إلى شير�ُ  الناقد�ن هذ�ن عند المحاو�ِ  ازدواج ٔ�ن

 التراجم كتبَ  ولكنّ ، وقدامة طباطبا ا�ن كتابيْ  سوى إلینا یصلْ  لم �ٔنه صحیحٌ  .�لشعر نظري مٍ مفهو  لت�صٔیل

 هاواس�تمرارَ  الرابع القرن في النظريّ  �صٔیلالتّ  محاولات ازدهارَ  دتؤكّ  مفقودةٍ  كتا�ت إلى شير�ُ  والفهارسَ 

 �سير مطرو�ةً  القضیةُ  تواس�تمرّ .....ی�ل �لقِ  ل�ست الشعر عن النظریةَ  الك�ا�تِ  ٔ�ن عنيیَ  مما قرونٍ  طی�

  )2(.العربي عرالشّ  ازدهار مع تناسبٍ  في

 م�ظور وا�ن فارس كا�ن فا�لغویون .والعروضیين والنقادِ  ا�لغویين من طائفةٌ  ا�نهجَ  هذا س�لقد  و

ٓ والفيروز   العربُ  النقاد ٔ�ما..ادً قصْ  الثابتين هذ�ن �لى والمؤسسُ  المقفى المنظومُ  ال�م ب�نٔه الشعرَ  وا�د�  �دي�

، رش�یق وا�نُ ، والمرزوقي ،والعسكري وا�مٓدي الحاتمي :منهم �ذ�رف  القدام�ة �لمدرسة ت�ٔ�روا ا��ن دامىالقُ 

      ا�ٔ�صحابه مابين مع التعاریفَ  هذه ولكن�  .وقدامةَ  هؤلاء بين اخ�لاف �س�یطٍ مع همو�يرُ  أ�ثير وا�نُ 

                                                             
  .199 – 198، صنظر�ت الشعر عند العرب: مصطفى الجوزو  )1(
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     كنانورُ  الشعر في ٔ�ساس�یانِ  عنصران والقاف�ةَ  الوزن ٔ�ن �لى عونمِ يجُ  فإنهم، واخ�لافٍ  اوت�تف من

 .)1(�ٔركانه ٔ�همّ  من

، قدامةُ  مهقدّ  بما اوْ واكتفَ  الشعر مفهوم في البحثِ  عناء من هم�ٔنفسَ  وأ�راحُ  العربِ  نقاد ٔ�ن والحق�قة

        ة��لإضاف ،قرون ة�طیل تاس�تمرّ  التي القداسةَ  هذه ةَ �الخلیل� دةَ �القص� بَ سَ �كْٔ  ما هو ذا�ه ا�وربم

 والصرف�ة ةِ �النحوی ا��القض ف�مختلِ  يـف به ادَ ��س�شهو رـالشع نـم النوعَ  هذا ة�ا�لغ اءِ ��لم اد�اعتم ىـإل

 وأ�د�ُ ، هشعرُ  لق�َ یُ  لم �لقصیدة العموديّ  الشكل هذا عن وجَ الخر  �اول من وكل�   .والعروضیة ةوالبلاغیّ 

     ،بها وا�ارسين النقادِ  إعجاب من غمرّ �ل أ�ندلس�یةُ  الموشحاتُ  هاؤ��رزُ  أ�دبي �راثنا في كثيرةٌ  ذ� �لى

َ  الخروجُ  وهذا ؛العربِ  ٔ�وزان عن �ار�ةً  اعتبروها ٔ�نهم إلا ، ةا���  ةا���  الك�ب في بتدو�نها سمحلا�

 ة��ل�س� رُ ـأ�م كذ�و  . التي �سَ�تحِق عنایةَ ال  لاهاوْ ��  من �اء ٔ�ن إلى قرون طی�َ  شفو� روى�ُ  توظلّ 

َ  لم ذي�ال ة�فعیلالتّ  لشعر   .هوجودَ  �تَ ثْ ��  ٔ�ن إلى رَ ـعش عَ �التاس رنـالق ة�بدای يـف ةُ �العرب� ٔ�ذنُ ا ه�ْ غس� سْ �

ُ  مساء�َ  في هذه الوقفةِ  نحاولُ إننا   �لال من الشعریةِ  موضوع في القديمِ  العربي النقديّ  زِ نجَ الم

 هاقوا�دِ  واس�ت�لاء هاملامحِ  لمعرفة، أ�دبیةالعصورِ  �بر اتناو�تهْ  التي نقدیةال  ٔ��رزالمحطاتِ  عند الوقوفِ 

   .الإشكالات هذه عن الإ�ابة ومحاو�َ  ، الجمالیة ا�تهَ ورؤ  أ�دب�تهَ  �لقصیدة ققِّ تحُ  التي الفني البناءِ  ومعایير

 العرب النقادُ  نك� تمَ  ى؟وهلٔ�خر  بمفاهيمَ  هاتناولَ  ٔ�م المعاصرِ  بمفهو�ا الشعریةَ  العربي النقدُ  رفعَ  هل

  الشعریة؟ الت�اربِ  دِ بت�دّ  دُ تت�دّ  م�غيرةٌ  ٔ�م �بتةٌ  هامفاهيمُ  النظریة؟وهل مس�توى إلى بها قيالرّ  من

ل �لشعر يمثّ  جعفرٍ  ا�نِ  قدامةَ   فإن تعریفَ ، العربي الشعریة في التراث النقديّْ نا عن إذا بحثْ إننا 

 ا�لفظ والمعنى والوزن في تلتمثّ التي ، هوخصائصَ  الشعر �ٔركانَ د فقد �دّ ، الشعریة ا�راسة قَ م�طلَ 

ّ �ٔ من  وكان ٔ�ولُ ، عمود الشعر �لور عندما ظهرت قضیةُ ت�  بدٔ�ت الشعریةُ  ثمّ . والقاف�ة ام ا�ي �رها �ٔبو تم

          ك بتقالید العربِ ا�ي تمس�  كما ٔ��رها الب�تري� ، فٍ ع طری�دَ و�اء �كل مس�َ  شعر القديمِ خرج عن ال 

ّ  "ا�مٓدي إلى ت�لٔیف كتاب دفع ب� مماّ ، في شعرهم  دا خصائصَ �دِّ مُ  ،"يمام والب�تر الموازنة بين شعر ٔ�بي ت
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     ا�ي اس�تفاد  ا ا�نهائیة إلا مع المرزوقيصیاغتهَ  لم تبلغْ  ولكنها، الشعر وهي عمودُ ، عنده دِ الشعر الجیّ 

الشعر عنده  ودُ وعم ."لوساطة بين المت�بي وخصومها "من �رٓاء ا�مٓدي وكذا القاضي الجر�اني في كتابة 

 الثلاثةِ  ومن اج�ع هذه أ�سالیبِ  ؛في الوصف والإصابةُ ، ها�لفظ واس�تقام�ُ  وجزا�ُ ، هالمعنى وصحتُ  شرفُ 

    ها �لى تخيرِّ ٔ�جزاء النظم والتئامُ  والت�امُ ، في ال�ش��ه والمقارنةُ  ،أ�بیات  أ�م�ال وشواردُ  ت سوا�رُ كثرُ 

�لقاف�ة حتى  اق�ضائها وشدةِ ، ا�لفظ �لمعنى ةِ شاكلومُ ، م�ه �لمس�تعار � المس�تعارِ  وم�اس�بة �یذ الوزنِ  من

  .ب�نهما لا م�افرةَ 

 عند عبد القاهر الجر�اني :  

، ظممن �لال نظریة النّ  لٔ�دب إلا مع عبد القاهر الجر�انيّ  كنظریة �امةٍ  �ير ٔ�ن الشعریة لم تتضحْ 

فالنظم عنده  .الفنيال�م  ثم ٔ�دبیةُ ، عنده فكان ذ� هو أ�ساسَ  .القر�نٓ إعجازَ  ا من �لالهالتي فسر� 

        ازً ر�كِ مُ ، والبناء وال�س�یجَ  والصیا�ةَ  لت�لٔیفَ الك�ابة وا فهو یعني نظامَ  ،الشعر �لشعر و�يرِ  مرتبطٌ

، م�عددةً  ز دلالاتٍ نجِ لتُ  ذوب أ�جزاءُ ح�ث ت، والترت�ب منها وأ��ساقِ  والتناسقِ  �لى مفاهيم العلاقاتِ 

ّ و  بين ا�لغة المعیاریة التي ميزّ ومن هنا فهو یُ  .الشعریة عنده ساسُ �ٔ  �لغة وهو نظم هو اس�تعمال �اص� �ا فال

         �لى �نحراف ٔ�و �س�تعمالِ  والتي تقومُ ، معنى المعنى تمنحُ التي  ةالشعری وا�لغةِ  ،المعنىح منَ تَ 

  )1(.�لغة الخاصّ 

في تحدید  د �ليها�عتموالقاف�ة لا یُ  ٔ�نه �رى �نٔ الوزنَ ، الشعر عمودِ  ةَ �نظری �ارضَ  ي� ـالجر�ان �ير ٔ�نّ 

ر الشعریة الشعر وحر�  ا عمودُ �سس التي قام �ليهمن ا�ٔ  الك�يرَ »  ظمالنّ « ض بنظریته قَ فقد نَ  شعریة الشعرِ 

 )2( ،ونظم مٍ  بين نظْ ميزّ وإنما  ،�دود النظمن الجر�اني لا یقف عند إ  نا القولُ و�ا يمك�ُ  .من ق�ده العربیةَ 

َ ، دا�لها �لعلاقات الموجودةِ  اهتمّ  بل، لها بذاتها لا قيمةَ  ب��ة قائمةٍ  دَ مجر  النص�  ٔ�ي لم یعتبرِ   عُ نبَ وهي الم

  .ومعنى المعنى�ٔ عنده بنظریة المعنى  عرفُ وهو ما یُ ، �لشعریة الحق�قي� 
                                                             

  .23، ص2011، 1الشعریة العربیة مرجعیاتها وإبدالاتها النصیة، دار �امد �ل�شر والتوزیع، ط:  مشري �ن �لیفة )1(
  .70ص .2004، 1، دمشق، طفي الشعریة العربیة قراءة �دیدة في نظریة قديمة، م�شورات اتحاد الك�اب العرب: طراد الك��سي )2(



 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 
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 ،ظم یه النّ سمّ ا�ي �ُ  �لغة في �س�تعمال الخاصّ لجر�اني هي الشعریة عند عبد القاهر ا مفهومَ  إنّ 

في ا�از ا�ي  ٔ�يْ ، ظم هو في الشعریةالنّ  �م فإن سرِّ ة الث�ت من صحّ هو التّ ) ظمالنّ (ة م� هَوإذا كانت مَ 

  1.إلیه ة عنه وراجعةٌ ��فرِّ ن ال�م مُ محاس كل� 

وال�ش��ه  قه �س�تعارةُ قّ ص �لى ا�از ا�ي تحالنّ  في اح�واء هي الشعریة عند الجر�اني فمدارُ  ا،إذً و 

  .ه وضعفُ  صشعریة النّ  د من �لالها قوةُ د� وهي التي تحُ ، هماو�يرُ 

ّ  )2(. النظم والك�ابة ه هي شعریةُ ما في نظریة الجر�اني �نٔ شعریتَ  �ٔهمّ ومن    یهه من �لال كتاب ٔ�ي ٔ�ن

َ قد  "ودلائل الإعجاز"، " ٔ�سرار البلا�ة " دراسة  موضوعَ  كونَ لتَ ، طوة أ�ولى لنظریة شعریةٍ الخُ  ث� ب

ُ �َ من قِ  وتحلیلٍ    .ثين�دَ ل النقاد الم

 كان كلما الش�ی�ين بين التبا�دَ  تَ و�دْ  ش�يهاتِ � ال  تریْ قْ اس�تَ  فإذا  :بقو� الشعریةَ الجر�اني  فعرِّ یُ 

، �ٔقربَ  ث ا�ٔريحیةُ دُ ن تحَ �ٔ ا إلى وكان مكانهُ ، لها ٔ�طربَ  وكانت النفوسُ ، فوس ٔ�عجبَ إلى النّ  كانت، ٔ�شد� 

 ضُ لنا فرْ  والمت�لٓفَ ، فين مـن �رتیاح��ّ  والمثيرَ ، �س�تطرافِ  ومكانَ ، �س�تحسان موضوعَ  وذ� ٔ�نّ 

 َ   )3(.ؤتلفينومُ ، �باینينلين مُ �ْ �رى بها الش�ی�ين مِ  ٔ�نك، ٔ�طـراف ا�بهج�ة �فَ ؤلِ والمُ ، ةسر� الم

 بين خ�لافوالاِ  با�نالتّ  �لى قائمةٌ  عنده الشعریة ن�ٔ ، الجر�اني القاهر عبدمن �م  لنا ضحیتّ 

َ  فهمهایَ  نم عند اصةوبخ ،وارتیا�اً  وإعجا�ً  غرابةً  القارئ نفس في ثدِ تحُ تي ال الكلمات  هاغموضَ  فهموی

  .ظرالنّ  وإنعامِ  عقلال إعمال بعد فافَ الشّ 

                                                             
      71ص،الشعریة العربیة قراءة �دیدة في نظریة قديمة في : طراد الك��سي  -1

  25الشعریة العربیة، ص:  مشري �ن �لیفة )2(
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ّ  عرفیُ  بما  رالقاه �اء عبدُ  قدإذا، و   �لمْ إ  : قو�ب�لمعنى  فظا�لّ  قة�لا إلى �شٔاركما  ،النظم ةبنظری

 هابعضُ  قَ علُ یَ  حتى ولا�رت�بَ  مِ الكلِ  في لانظمَ  ٔ�ن الشكّ  هیعترضُ  لا مالْ �ِ  تَ �لمْ  نفسك إلى رجعتَ  إذا ٔ�نك

  )1( من ت� هذه �س�بٍ  علَ وتجَ ، بعض �لى هابعضُ  نى�ویُ  ببعض

 �رت�بِ  �لال من ال�م شعریةَ  قمايحقِّ  وهذا، والمعنى فظا�لّ  بين العلاقة في ن�كمْ  ههنا السرّ�  إن

 به الخاصّ  معناهُ  من عن �يره لفظ كلّ  �خ�لاف وذ� .هابعدَ  وما هاق�لَ  ما مع معا�يها بحسْ  أ�لفاظ

 .ف�ه ضعوُ  ا�ي  یاقوالس�ّ 

 شعریة عن الكشف في أ�ساسُ  هو ظمُ النّ   : �لشعریة او�لاقتهِ  ظمالنّ  نظریة حول قائلا ضیفیُ و 

ّ  �اء ء �یفماالشيّ  إلى الشيء ضم�  لایعني هذا لكن ..نصال  ٔ�و الك�ابةِ      الكلمات �رت�بَ  یعني إنما، قفَ وات

 اق�ضاهُ  ا�ي الو�ه �لى معا�يها وتتلاقى ادلا�تهُ  ت��اسقُ  بحیث، فسالنّ  في المعاني �رت�ب بحسْ  �لى

 ا�لفظ بين �امعٌ  القاهر عبد  عند ظمنّ ل فا، )2( بذاتهالمعنى  ولافي، بذاته ا�لفظ في ل�ست والميزةُ ، ...العقلُ 

يجب كما �لفكر  �س�تعانةُ  بُ قلب وتجَِ العين ب صالنّ  إلى النظرُ  يجب إنماو ، هو�دَ  ا�لفظُ فلا�كونالمعنى و 

� وِ الرّ  إعمالُ    )3(. �لفهم العقل و�س���ادُ  ومراجعةُ ، ةی

 أ�بد ز ال�مَ برِ إنها تُ  .ا�ازیة سحرٌ  وا�لغةَ ، ...النظم ا�ازُ  وسر� ، الشعریة و�رى كذ� ٔ�ن النظم سر� 

 ٔ�و م�صورةٍ   بنفسهاوبم�اكاة مس�تقّ�  ،فظمن المعاني �ل�سير من ا�لّ  وتعطیك الك�يرَ  ،ةدّ في صورة مس�ت�َ 

د بما یقترب به ذ� یت�كّٔ  وكل� ، �ٔو بمجموع ذ�، هشهرتِ  ه ٔ�و قوةِ صدقِ  ال�م ٔ�و قوةِ  سن هی�ةٔ ت�لٔیفِ بحُ 

� انفعالُ  يَ وِ بحركتها الخیالیة قَ  �لنفس إذا اقتربتْ  حركةٌ  والتعجبَ  س�تغراب�فإن ، غرابُ ا�ٔ    )4(.رهاها وت�ٔ�

 يـوال�) ظمنظریة النّ ( حول قالها التي هي الجر�انيا  �یقدِّ  التي �س�ت��ا�ات ٔ�همّ  بين من ولعلّ  

 فقوَ  یتمّ ه ءَ بنأ�ن  ٔ�ي ،صـال�ّ  يـف ونـ�ك ویةُ ـالنح لا�وا�� ، " ب�والتر�� ف�الت�لٔ� "يـف ودةً ـموج ا�ر�هٓ

                                                             
  .101ص ، 2007، 1رضا، دارالفكر، دمشق، ط رش�ید: الإعجاز، تعلیق دلائل:  الجر�اني اهرالق عبد )1(
  .44ص، 1985، 1والتوزیع، بيروت، لبنان، ط �ل�شر ا�دٓاب العربیة، دار الشعریة:  �ٔدون�س )2(
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 ٔ�صوِ�  و قوان��ه �لى العملُ  ؤ�یضاً ، النحوُ  مایق�ضیه فقوَ  ال�م وضعُ  هو عنده فالنظمُ  ؛و�لاقاتٍ  روابطَ

  )1(. مالكلِ  معاني بين ف� هوفروقِ  هوجوهرِ  هؤ�حكامِ  النحّو معاني ّ� وَ تَ  إلا ش��اً  النظمُ  ل�س :لقو�

         هذا�رتباطُ  دثهومايحُ  أ�خرى �لكلمات هاوارتباطُ  �لكلمة ةُ الترات��ّ  ٔ�و المقام لا�ُ دَ  وهناك 

 مالكلِ  في لانظمَ  ٔ�ن الشك�  هلایعترضُ  �لماً  تَ �لمْ  نفسك إلى إذارجعتَ  ٔ�نك وا�لمْ  : تصورات لقو� من

 ا�لا�ٔ�ما . 2 ت� من �س�ب هذه وتجعلَ  بعض �لى هابعضُ  �نىویُ ، ببعض هابعضُ  قَ علَ یَ  حتى ولا�رت�بَ 

 ٔ�وعیةٌ  فأ�لفاظُ ، وتوا�يها أ�لفاظِ  �رت�ب �لى یصرّ  فهو، وا�لفظ المعنى بين الت�لٔیف �دةوَ  ٔ�ي  :ةالبنائیّ 

       لقضیة منهم كل انتصارَ  والمعنى ا�لفظ د�اة �لى عیبُ یَ الجر�اني  ٔ�نّ  كما  .النظّم في لها عٌ بَ وتَ  �لمعاني

      ��ّهیُ  بل .ٔ�خرى �لى قضیةٍ  ��صرٔ�يولایَ  والمعنى ا�لفظ بين ملكاالتّ  وجوبَ  �رى فهو، ٔ�خرى �لى

    ها فلا يحصرُُ ، �لمادة ها�ربطُ  والتي، )الصورة( وهي والمعنى لفظا� تفا�لِ  نتاجَ  �كون �لثةٍ  قضیة �لى

ة في بناء ف�ّ الخ فكير في العلاقات وهذا لا �كون إلا �لتّ  ،العقل في ال�م ٔ�ي صورةُ ، في ا�از والك�ایة

  .صالنّ 

  نيّ رطاجم القَ �ازِ عند : 

؛ فهذا خییله تقوم �لى التّ الشعر وجوهرَ  ةَ من �لال اعتباره ٔ�ن حق�ق موضوع الشعریةِ  تناول �ازمٌ 

     التي تقوم  النظریة لموضوع الشعریة ٔ�صولَ  تناولواإلى الفلاسفة المسلمين ا��ن  یعود ٔ�صلا المصطلحُ 

فقد �اءت ، عند الفلاسفة المسلمين ة الشعریةِ الصنا� فالتخییل هو موضوعُ  .�لى التخییل �شكل �اصّ 

    لمصطلحَ هذا اقد تناولوا و ، ة �لشعرالموّ�ِ  المركزیةُ  و الطاقةُ هو  ،�لتخییل إلى جوهر الشعر المرتبطِالإشارة ُ

  )3(.ب �لى ذ� من تغیير في السلوكترتّ وما یَ  يلقت�لم ه من �لال ارتباطِ 

                                                             
  296صالإعجاز، ،  دلائل: الجر�اني  )1(
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ُ  ٔ�ن القرطاجني �ازمٌ �رى   التخییلُ  دّ فقد �ُ  و�ا . والمحاكاة خییلُ ا هو التّ في حق�قة الشعر إنم برَ عتَ الم

  .المعاني الشعریة ٔ�ساسَ 

               )1(. المعاني الخطابیة هو قوامُ  المعاني الشعریة والإق�اعُ  وامُ التخییل هو قَ  إنّ  ویقول

          ه وقد �كون ظاهرةً الشعر وجوهرُ  ٔ�ساسُ  ووه، المرئي ش��هَ قد قصد �لمحاكاة ال�  و�ا فإن القرطاجنيّ 

  .�لإعراب ولا س�� إذا اقترنتْ ، الشعر ولكنها قوامُ ، نةضم� ٔ�و مُ 

      ا�ي هو وس�ی�ٌ ، خییلفي نفس المتلقي بواسطة التّ  بِ أ��ر المرغو  الشعر عنده إ�داثُ  فغایةُ 

  .هو الفعل إلى غرض معينٍ 

    هٌ وهذا التخییل مو�ّ ، المعنى فالمحاكاة هي تخییلُ ، دائما �لحق�قة د لا �كون مطابقاً ق الفعلُ وهذا 

  .لا إلى عق� يلقّ تإلى نفس الم 

 القرطاجنيّ فقد رٔ�ى ،  - ٔ�ساس�یا في العملیة الشعریة طرفاً  بوصفه -يلقتفي الم  تخییلي ولتحق�ق دورٍ 

  .في ا�لغة المس�توى الفنيّ  عاني الثواني التي �شكلُ الم �تمثل في ا�ورُ   هذا هال التي  الشعریةَ  ن المعانيَ �ٔ 

ّ �ـ �لا�المحاكاة مع التخییـل �ـ تدا�لُ  هنا واضحٌ   فهـذا العمـلُ . شـك�ل الجمـالي �لعمـل الشـعريلى ال�

ضـفي ممـا یُ ، والرمـز وا�تمثیلِ  وال�ش��هِ  س�تعارةِ في ا�از و� و�تمثلُ ، الفني �لغة ىتحقق من �لال المس�تو ی 

 ل�سـت �مـاً   ٔ�ن الشـعریةَ بـين� ولهـذا فـإن القرطا�ـاني قـد .  یة الشعریةالفني �لى العمل  الغموضَ و  الجمالَ 

 .في جوهر الشعر  الكامنوهي السرّ ، وجوهرهٔ�و نظما ب�ئ شكل من أ�لفاظ بل هي حق�قة الشعر ، �اد�ّ 

في الشـعر  ریةَ ـٔ�ن الشعـ ،هذا ن� ظُ  وكذ� : بقو� زةً ـمتم� ه عملا جمالیا وصنا�ةً �ويجعل، ةَ ه الف�یّ من�ُ بحیث یَ 

ّ  ٔ�ي لفظٌ، إنما هي نظمٌ   ولا قـانو�ً  عنـده في ذ� عتـبرَ لا یُ ، و صـفةٍ �ـلى ٔ�ي غـرض �ٔ ه ه وتضـمینُ فق نظمُ ات

ُ ، اموضو� ماً رسْ      ه نعُ یص ـ زیـد بمـافـلا �َ ، بـه إلى القاف�ـة لى الـوزن والنفـاذُ الـ�م �ـ عنده ٔ�جـزاءُ  عتبرُ وإنما الم

  تَ وإنمـا اح�جـ�ْ اخ�یـاره؛  ه في الـ�م وسـوءِ ح مذاهبِـعن ق� عربَ ویُ ، وراهي عن عَ بدِ یُ من ذ� �لى ٔ�ن 

ُ إلى الفرق بين الم   ، حُ ق�َ التي تَ  القول في إیضاح الجهاتِ  و�ردیدِ  ،ح�ةنة في الشعر والمس�تق�َ س�تحس�َ واد الم
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 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 
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   القرطـاجني عري عنـد �ـازمٍ الـنص الشـ وتقـوم دراسـةُ  )1(. نا�ةفي هذه الصّ ـط �كٔثر الناس لَ �َ  ــروإلى ذك

  : ٔ�ساس�یة �لى ثلاثة عناصرَ 

  ُلعمل  تقوم �لكشف عن أ�بعاد الإدرا�یةِ ، أ�دبي  في مجموعها العملَ شكلِّ تي �ُ ال أ�لفاظ�     

بعاد �ٔ وعن ، �لعمل �لى مس�توى �لاقة المبدعِ  ةِ وعن ا�ٔبعاد ال�شك�لی، المبدع �لعالم ةِ �لى مس�توى �لاق

 .�لمتلقي س�توى �لاقة العملِ �لى م  الت�ثٔير

 لمتلقي ها أ�لفاظُ ة التي تنقلُ ور ا�هنیّ ٔ�و الصّ  المعاني�. 

  ُ2(. منها العمل أ�دبيالتي ی�شكلّ  الصورة ا�هنیةِ  ا�ي هو ٔ�صلُ  الخار� العالم( 

  الشع س �ليها �لمُ یت�سّٔ  هي قوانينُ وإنما ، ولا قاف�ة ست طبعا ولا وز�ً ل�  عند �ازمٍ هنا الشعریة  نجد 

  :المعاصر قدي العربيّ عریة في الخطاب النّ الشّ  - 9

  : تمهید

، النظریة دلا�َ  يحمل وهو ناعيالصّ  المصدرِ  بصیغة العربي قدِ النّ  سا�ة إلى الشعریة مصطلحُ  انتقل

 ص�ِ لمتّ ا عوالقها من صهالِّ وتخُ ، اماتهِ مقوّ  صفحَ وتَ ، النظریةَ  هذه لوتجَْ  العربِ  والنقاد ا�ارسين ٔ�عمال وبد�تْٔ 

ً  كانت التي أ�ساس�یةَ  اومصطل�اتهِ  امفهوماتهِ  نتجت��  التي أ�مِّ  اغتهِ لُ وبِ ، أ�نجبتهْ  التي الثقاف�ةِ  بب��تها  م���ٔ

 هابعضُ ، م�نو�ةٍ  اتجاهاتٍ  في النظریةِ  هذه إزاء النقدیةُ  الجهود وتحر�تِ ، هأ�سسَ  اوْ ٔ�رسَ  ا��ن لين�لم�لّ 

 َ  الش�نیين ٔ�یدي �لى أ�دبیةُ  الب��ویة ابلورتهْ  كما الشعریة نظریة حملتْ  التي الثقاف�ةَ  الروافد حمنمتَ ی

 هذه مشروعیةِ  لت�سٔ�س العربي �راثنا في والبلاغیةِ  النقدیة أ�صول إلى ا�خٓرُ  هابعضُ  واتجه، وسالرّ 

 �سولت�سٔ ، وم�كام�ٍ  ٔ�صی� عربیةٍ  نظریة إلى طو�ر�لتّ  اقابلیتهِ  ولفحص، الحدیث النقد في أ�صولِ 

                                                             
  .28.23.منهاج البلغاء ، صزم القرطاجني، �ا: ینظر )1(
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 ا�ي أ�دبَ  وبخاصة ا�تلفةِ  ا�لغاتِ  �دٓاب �س�ت�ابة �لى اوقدرتهِ  اومرو�تهِ ، النظریةِ  هذه مشروعیة

  .الطوی� عصورها �بر العربیةُ  الثقافة هتْ رزْ ٔ�فْ 

ّ  �ح�ة من الحدیثِ  العربي النقد في الشعریةُ  ٔ�ثيرتْ وقد         الشعریةِ  بنظر�ت رات�ٔ�ّ  والمفهومِ  سمیةال�

  .المالع في

إلى إسقاط  ٔ�ن الحداثة ا�تهتْ ، "عمود الشعر"ب�سق نظریة  ة مق�دةً الشعریة العربی دِ عُ لم تَ و

 ّ   )1( ..هاة نفسِ �ریـى الشعـمع�في  رِ ـادة النظ�وء إعـفي ض رةِ ـریة المعاصـة الشع�ربـراءة التجـادة ق�وإع ،وذجـا�نم

 ُ ، �دیدة لت�سٔ�س ٔ�شكالٍ ، بیةشعریة العر دا�ل ال   عن �راكمات مك�وبةٍ ا�ي �دث یعبرّ  فالتغير�

  .ا الخاصةبمعرفتها ولغتهِ  �نهضُ 

  ة الحدیثة العربیّ وما بين نظر�ت الشعریة ) عر�تالشّ (ما بين نظریة العرب في  فالاخ�لافُ  ومن ثمَّ 

ّ  اخ�لافٌ ، ب��وي هو اخ�لافٌ    )2( ...في النظام ،سقفي ال�

         بقوة نو�ا�و�س طر�ه ٔ�ن م�ذ والنقدیةَ  أ�دبیة ساطَ ا�ٔو  )أ�دبیة( الشعریة مصطلحُ  لغَ شَ ولقد 

 مر�ض الم� عبدِ  ٔ�م�الِ  �بارٍ  نقادٍ  �بر العربي النقد إلى المصطلحُ  هذا وانتقل، العشر�ن القرن بدا�ت في

 :� ةٍ مشابه بمصطل�ات دةً زو� كانت مُ  المصطلحِ  لهذا �َ المس�تق�ِ  العربیة الب��ةَ  ٔ�ن إلا، هماو�يرِ  فضل وصلاح

         الشعریة مصطلحَ  ٔ�د�ل ا�ي أ�مرُ  ؛الشعري واءِ ر� وال، النظم نِ سوحُ ، الشعري والماءِ ، كا�یبا�ة

  .القديمة النقدیة المصطل�اتِ  هذه مع معركة في

 عربٍ  ادٍ �لنق ات�المؤلف ضَ ـبع ض�س�تعرِ  ة�العرب� ة�والحداث ةِ �الشعری مسائل ةِ �م�اقش ٔ��ل منو 

ّ  ا�كأديمیينم بين دراساتهُ ثين شاعت �دَ مُ  ٔ�بو دیب  كمال/ ٔ�دون�س (م منه ن��خبُ و ، ا بين العامة �یٔضاوربم

وب��ات ، وا�دة هم ی�تمون إلى مر�� زم�یةٍ اصة ووبخ، )سامي سویدان/ محمد مف�اح / صلاح فضل / 

     صون هم كذ� م�خصّ و، أ�ج�بیة �ون ا�لغاتِ تقِ إلى �ٔنهم یُ إضافة ، )المغرب/ مصر / الشام (مختلفة  ةٍ عربی

                                                             
  .30الشعریة العربیة مرجعیاتها وإبدلاتها النصیة، ص: مشري �ن �لیفة   )1(
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بين الفكر ال�س�یكي والفلسفة  م حول الشعریة �ع�د المزاو�ةِ موا ٔ�طرو�اتهِ فقد قدّ  .في النقد المعاصر

لكل  المرجعيّ  الثقافي و�خ�لافَ نوع َترجم ذ� التّ تُ ، م�كاف�ة ٔ�فكار �يرِ  مون مجمو�ةَ كما ٔ�نهم یقدّ ، الحدیثةِ 

  . وا�د منهم

   دیب كمال �بٔو عند : 

ٔ�بحا�  ٔ�ن ثمةَ  ولا شكّ ، من �ة المفهوم فقط ضرةً وإنما كانت �ا، العربیة كمصطلح عرف الشعریةُ لم تُ 

 .الموضوع من دا�ل الشعر ز �لى اك�شاف شعریةِ منها فحسب �ركّ  قلیلاً  ولكنّ  .ت�ت من ٔ��لهاكُ  كثيرةً 

     مظهر  وكان ٔ��رزَ ، ة مرتبطا �لشعرالعربی م الثقافةِ مفهو  وقد ظلّ ، منها �ام حولها من �ار�ه وكثيرٌ 

  .ن بعد ذ�وّ ثم دُ ، روایةً  إلینا ح�ث وصل الشعرُ ، من مظاهرها

ّ ف  وإذاً         �زال  ما ��ترافيّ في نموذ�ا ، العربیة الحداثیة مفاهيم الشعریةِ حول  كثيرةٌ  ة ٔ�بحاثٌ ثم

صوب  الو�ة الصحی�ةَ  بعدُ  لم یت�هْ  �ترافيّ � ن النقدَ إ بل ، ٔ�شواك� محفوفٌ  إنه بحثٌ ، الطریق في بدایة

    �لشعریة  الت�سٔ�س�یةَ  ت� المحاولاتِ نحَتفي ب ونحن هنا  .الشعریة ف�ه الشعري لاس�تخراج مكامنِ  النصّ 

ة سعید و �ا�، لنقاد المحترفين كـ �الي شكريمن ا د س�یاقاتها �لى ید نخبةٍ وفي تعدّ ، في م�ظورها الحداثي

 ا�ي اهتمّ  و كمال ٔ�بو دیب، اميو عبد الله محمد الغذّ  عیلا��ن إسما وعزّ ، سدي لام الم و عبد السّ 

القديم  من الشعر العربيّ  نماذجَ  في �ل إشكالیاتها �بر تحلیلِ  �لقضا� النظریة الشعریة و�اول الإسهامَ 

  .وبعض الشعر الغربي والحدیثِ 

 وخصوصاً  ،الحدیث الغربيّ ن م�ظور النقد منه ی��اول الشعریة َ�ٔ  هو في عم� ولعل الشيء المهم�  

ٓ  اك�سون و�عند  ٔ�عمال ٔ�خرى   ام�داداً عمُ�  د� عَ یُ  ومن ثم�  ،�لتراث العربي ولك�ه �لى وعيٍ  ،ر و�يرهمازِ �ْ �

  )1(.�دیدة �بر س�نواتٍ 

                                                             
  .61، صوالثقافة الشعریة: حسن البنا عزا��ن   )1(



 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 
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   خصیصة �لائق�ة ٍ  ذاتُ هي ، ها في ب��ة كلیةٍ ریة من ح�ث تبلورُ الشع ٔ�ن �ٔبو دیب رىو�     

ا أ�ساس�یة ٔ�ن � منها تهُ سمَِ  من العلاقات التي �نمو بين مكو�ت ٔ�ولیةٍ  في النص لش�بكةٍ  دٌ ا تجس� ٔ�ي ٔ�نه

    ،العلاقاتُ  هذه ف�ه ت�ش�ٔ  ا�ي الس�یاق في لك�ه .شعر� �كون �نٔ دون �خٓرَ  س�یاق في یقع ٔ�نيمكن 

 �لشعریة �لق فا�لیة إلى لیتحوّ  اذاتهُ  أ�ساس�یة مةالسّ  لها ٔ�خرى مكو�تٍ  مع ةشجِ االمتو  حركته وفي

، التو�ر الفجوة ٔ�و مسافةِ ، س�سه لمفهوم الشعریةِ شير إلى ٔ�ن ٔ�بو دیب في ت�ٔ � �ا  .وجودها �لى ومؤشرٍّ 

 .ب�نهما ب�نٔه ٔ�مر ضروريّ  �رتباطُ ویوصف ، ةُ والكلیّ  ةُ �س��د في ذ� إلى مفهومين نظریين هما العلائق�ّ 

           من الوزن ٔ�و القاف�ة  ـطس�ت��َ �ُ ، مفردة رةٍ ـد �لى ٔ�ساس ظاهولا تحد� ، ة�كل� د بوصفها ب��ةً ة تحد� �فالشعری

 ا�ي ی�ش�ٔ من إقحام مكو�تِ  الفضاءُ ... دها ب�نهٔاإن الشعریة في مفهوم ٔ�بو دیب التي يحدّ  )1(.ٔ�و التر�یب

تقوم  في س�یاقٍ ،  (code)" نظام الترميز" اك�سون�ت�تمي إلى ما �سمیه  عناصرَ  يّ �ٔ  ٔ�و �لغة ٔ�و وجودٍ 

  )2(.�نعد�ن مميزّ ذات بُ  ب�نها �لاقاتٌ  ف�ه

، العادیة �لمكو�ت المذ�ورةِ  وظائفِ من الخصائص وال �بعةً  طبیعیةً  �عتبارهام �لاقات تقد�  )1

 .وأ�لفة الطبیعیةَ  تمت� الصفةَ  في ب��ة لغویةٍ  وم�ظمةً 

 ،م��ا�سة �يرُ هي تحدیدا  اتِ لاق؛ ٔ�ي ٔ�ن العاللاتجا�س واللاطبیعیة ت� خصیصةَ تم  �لاقاتٌ  )2

 .سح في صیغة المت�ا�ِ طرَ م ف�ه تُ قد� تیاق ا�ي لكنها في الس�ّ 

الصوتیة  هتَ ص ٔ�ي مادعتمد �لى لغة النّ ت فه�ي  ،ةلسانیّ  ه هي شعریةٌ وقد ٔ�شار إلى ٔ�ن شعریتَ 

 في تحدید الشعریةِ  فِ ٔ�نه لم �ك� والواقعُ  .كم �لى الشعریة عند جون �وهينفي الح م�لما هو الش�نُٔ ، لالیةوا�� 

      غة ل�� مرتبطةٍ  ٔ�و تصو�ریةٍ  شعوریةٍ ٔ�و  فكریةٍ  بل تجاوزها إلى مواقفَ  ،�لى الب��ات ا�لغویة فحسب

ّ  ٔ�و التجربةِ    )3( �ام �شكلِ  الإیدولوج�ة ٔ�و �رؤ� العالمِ  ةِ ٔ�و الب��ة العقائدی

                                                             
  .14ص الشعریة، في:  ب�ٔبودی كمال )1(
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   ��ه وبين رومان �اك�سون و �ان �وهينا ب �شابها �بيرً حظ فإننا نلْ ، في شعریتة ا النظرَ نّ عَ وإذا ٔ�مْ 

 .ق الفجوةمن وسائل �لْ  في ٔ�طرو�ات ٔ�بو دیب هو وس�ی�ٌ  فالا�ز�ح ُ  . ٔ�و ��ز�ح في قولهما �لانحرافِ 

    ، ��ج الشعریةَ ة لا تُ لجامدا اموس�یةِ الكلمات ب�ؤضاعها الق ذ� ٔ�ن اس�ت�دامَ ، مسافة التو�ر: عنى �خٓربم

  .إلى طبیعة �دیدة لكلمات عن طبیعتها الراسخةِ � ها الخروجُ ��جُ بل یُ 

لم �كن بعیدا عن ت�  فإن هذا الت�ٔ�رَ ، لغربیين في ت�سٔ�سه لشعریة مف�و�ةٍ قاد اره �لنّ غم ت�ٔ�ّ ورَ 

 ُ بين  ٔ�بو دیب هي مزيجٌ  فشعریةُ  . ه عن نظریة النظملعبد القاهر الجر�اني في �دیثِ  القيمةِ  ساهماتِ الم

  . مشرو�اً  ر ش��اً الت�ٔ�ّ  ظَل� �ا یَ ، أ�صی� عربیةِ الغربیة وال فاهيمِ الم

  ٔدون�س عند� : 

 ن�كمُ  الشعریة فالجمالیةُ  : یقول أ�دبي، النصَ في سدتتجّ  التي ا�ازیةِ  ا�لغة �لال من الشعریةَ  ٔ�دون�س تناولَ 

 الشـعریةِ  ومفـاهيم 1. دةم�عـد معانيَ  و مختلفةً  ت�ؤیلاتٍ  ليحتمِ  ا�ي ٔ�ي الم�شابه، الغامضِ  النصَ في �ٔ�حرى

 : في ور�تمحْ  ٔ�دون�س �ى

 :المعنى لتناسُ  و الشعري النصَ انف�اح -�ٔ 

 ذ� ؛ولى�ٔ ا الشـعرِ  مـيزة من وهذه ،لخرقها ا�الَ  حفسِ تُ  وانماَ، والمقای�سِ  �لقوا�د ضعتخَ  لا القصیدةَ ٔ�ي ٔ�ن  

 �عتبـاره أ�وَل الـنصَ صـورةُ  محـيتنْ  ٔ�ي؛  2أ�ول أ�صـلي الـنصَ �لى �نٍ  نصّ  كتابةُ  هو الجدیدَ  النقد ٔ�ن

  .دةالمتعدّ ءات ار لق�لى ا نف�احللا ا�الَ  حفسِ تُ  و �دیدةٍ  كلمات من تْ توّ�  المدلولات من بؤرةً 

 انف�ـاح ضرورةِ  إلى دعـى ح�ـث ،الشـعریةِ  سـات را�� وااهتمـّ ا��ـن قادالنّ  بين من ٔ�دون�سُ  عتبرویُ        

س ٔ�دون� و�رى ،الإبداعیةِ  تجربته من اس�تو�اها التي براهينِ وال أ�د� من مو�ةٍ بمج ذ� و�كٔد الشعريِّ  النص

                                                             
.46الشعریة العربیة ص: �ٔدون�س  - 1  
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          �دیـدةٍ  تـ�ؤیلاتٍ  ل�سـامح مـع� �لـنصَ ا�ـالَ  یفسـح الشـعرَ  ٔ�ن ٔ�ي  1.والمقـای�س �لقوا�ـد خـرقٌ  الشعر ٔ�نَ 

 .أ�ساس�یة    هطبیعتِ  من وهذه 

 الـنصَِّ  ٔ�عـماق في الغـوص مـن نو�ـتمكّ  معـه ویتفا�ـلُ  بـه سيحُـ ا�ي هـو �لشـعر الحق�قـيّ  القـارئإن      

 نومَـ د،د� يحُ  ولا فیوصَ  الشعرلا ٔ�ن.صالن�  إلیه و�رمي دفيهَ  ما إلى �یوصِ  ما وهذا ،ٔ�سراره في نق�بوالتّ 

  2 .عنه معرفةٍ  ٔ�دنى � �كونَ  ٔ�ن �لیه �س�تحیل م�اشرة هيحس�  ٔ�و الشعرَ  یعرف لا

 النقـد إنَ  .�دیـدةٍ  ب�لٓیات النصَ ی��اول ،�دیدٍ  لنقد ت�سٔ�سٌ  هو ون�س،ٔ�د �ى الشعري النصَ انف�احو     

    دیؤكّـ الجدیـدَ  النقـدٔ�ن  ٔ�ي  3.ةالخاصّـ بلغته یهغطّ یُ  العكس، �لى وانماَ ه،نقدُ یَ  ا�ي النتاجَ  يرّ یعُ  لا الجدیدَ 

 معـاني إلى �و� تحَـ وبهـذا ،�دیـدةٍ  ب�لٓیـات الـنصَ اسـ�تقراءُ  �كون وانماَ ه،وانف�ا�ِ  النصّ  اس�تقلالیة فكرةِ  �لى

 ، الجدیدةِ  العلاقات من ٔ�فقٍ  إلیه تنظرُ  وانماَ النَص، في الكاملِ  المعنى وجودَ  تنفي فه�ي ،نهائیةٍ  لا ودلالاتٍ 

  .ٔ�دون�سَ  شعریةُ  �لیه تقوم ما وهذا

 : الغموض-ب

 �دیدةٍ  بطریقة لغةٍ  �لق ٔ��ل من إلیه اوْ سعَ  فقد ن،والحداثی الشعراءُ  هالَ وس� تَ  ابداعیةٌ  عملیةٌ  هو الغموض

      الحدیث الشعرِ  و القديم الشعرِ  لغة بين مقارنته عند ٔ�دون�سُ  �هب��  ما وهذا . القديم الشعرِ  لغة عن تختلف

 بلغة التعبيرِ  لغةَ  �س��دلَ  ٔ�ن في الحدیثُ  الشعر دُ هَويجَْ  تعبير، لغةُ  القديم العربي الشعر في ا�لغَةُ  :في قو�

 بطریقة هٔ�ش�یاءَ  يخلق ا�ي الشخصُ  بل عنه، لیعبر شيءٌ  �یه ا�ي خصَ الشّ  الشاعرُ  فل�س ق،لْ الخَ 

 ومك�و�تهم، الشعراءِ  حوال�ٔ  عن �لتعبير �ك�في القديم العربيّ  الشعر في ا�لغَة انَ  یعني وهذا، 4.�دیدة

 بهذا و إلخ،... وصفيّ  و�ٔ  �اطفيّ  شعرٌ  هو ما بين ويميزّ  یفهمَ  ٔ�ن القارئُ  �س�تطیع واضحةٌ  قاموس�یةٌ  لغةٌ  فه�ي
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 هو ما كلَ  عن ت��عدُ  فه�ي، رةف� شَ مُ  و �امضة لغةٌ  هي الحدیث الشعرِ  لغةُ  ب�� الشاعر، إلیه �رمي ما كیدرِ 

 . ا�هشة و ال�ساؤلَ  �س�تدعي ما هذا و م�لٔوفٌ 

 القصیدة من يجعل اَ�ي الوضوحِ  ضدَ  نينإ :  قو� في الشعر في الغموضِ  �شعریة  ٔ�دون�سُ ویعترف        

 الوضوح ضد�  ٔ�نه �ئ  1.مغلقاً  �هفاً  القصیدة من يجعل ا�ي الإبهامِ  ضدَ  كذ� إني ،عمقاً  لا سط�اً 

   .منها جخرَ مَ  لا م�اهةً  القصیدة من يجعل ا�ي الإبهام ضد�  وكذ� القصیدة في طحيالسّ 

 نَ مِ فَ  :قو� في ٔ�دون�سبه  حصرّ  ما وهذا الشعریة، الحداثةِ  خصائص من �اصیةً  الغموضُ  عتبریُ و     

 الحداثي، عرالشّ  في وف�یة جمالیةٌ  ظاهرةٌ  فالغموض  2.ا�امضً  مفاج�ا، اغریبً  الشعرُ  یت�لىّ  ٔ�ن الطبیعي

 الإبداع، عملیةَ  �یه زفِّ يحُ  و،  القارئ إغراء إلى يیؤدّ  ما وهذا الشعریة �ؤ�عماِ  تجاربه في الشاعرُ  لهایتوسّ 

�  ما وهذا  زيحفِّ  ا�ي هو�راؤُ  الفن وخصوبةُ ه وإغراؤُ  الفن سحرُ  یت�لى الغموض في : قو� في ٔ�دون�سُ  إلیه حَ لم

   3 .قويموالتّ  النقد ٔ�و قالتذوّ  ٔ�و للإبداع جهاویؤجّ  القرائحَ 

 �لٓتْ  ف� اضائع القارئَ  نجد بحیث والشاعر، القارئِ  بينو  الغموضِ  ظاهرة� بين وهو ما ٔ�دى إلى قطع الصّ 

ٍ  تٍ �� شَ مُ  موقف في وفه ، الحداثةُ  إلیه  .صالن�  معاني عن بحثه في وضائع

 �لقارئ مقدّ یُ  ٔ�ن الشاعر �لى ول�س اعرالشّ  مس�توى إلى رقى�َ  ٔ�ن القارئ �لى  :ٔ�دون�س یقول

َ  ٔ�دون�سَ  ٔ�ن ٔ�ي ، الجمیع هیعرفّ  ب�سٔلوبٔ�فكارا   �لال من الشاعرِ  مس�توى إلى القارئُ  یصلَ  ٔ�ن في  لُ �مَٔ ی

 �� ؛ وشاعرال  إلیه يهدفّ  ما كلَ  وإدراكِ  لفهم �یؤهّ  واسع معرفي�  مخزونٌ  �یه كون� ؤ�ن ،قدراته  �نمیةِ 

  .4 الجمیع یدركه ب�سٔلوبٍ  حویصرّ  میقدّ  ٔ�ن اعرالشّ  �لى ل�سف 
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 : ا�هشة ٔ�و ةُ الفُ�اءَ  -ج

  جتخر  القصیدةَ  يجعل ما وهذا ؛�لٔوفالم و�يرِ  والغموض هشة��ّ  م�يرٌ  هو ما كل �لى تقوم الحداثةُ 

 .ا�هشة إ�رة ِو  والغموضِ  �لغرابة يزُّ مَ تَ ف�َ  ،واضحٌ  هو ما كلّ  عن

   هاوحضورُ  الشعري، النص في ةً ف�یّ  �اصیةً  �عتبارها ةِ ءَ �االفُ  لعنصر ٔ�همیةً  ٔ�دون�سُ  ٔ�عطىولقد 

 ٔ�دون�س اهسمّ  ما وهذا ،وفضوَ�  هدهش�تَ  يرثی  ما كلِّ  لإدراك القارئ �رةً إ و  تفا�لا �س�تدعي النص في

      إضافة  ،وم�سلسل م�طقي�  ماهو كل عن الجدیدةِ  الشعریةِ  التجربة في الشاعر وقد تخلىّ  . �لإ�رة

ّ  ٔ�دواتإلى    .المتلقي نفس في والغرابةَ  وا�هشةَ  الفضولَ  یثير ما كل�  بذ� اقاصدً  ش��ه،ال�

 : �خ�لاف -د

 كل ضد�  فهو ،ٔ�دون�سُ  إلیه ذهب ما وهذا ين،یالحداث  عند الشعریةِ  الحداثة ٔ�ساسُ  هو �خ�لافُ 

 1 .هاائتلافِ  في لا اخ�لافها في القصیدةِ  وهرُ فج  ،و�امدٌ  �بتٌ  ماهو

        ن�كمُْ  القصیدة جوهرَ  ٔ�ن؛ نظام و�ٔ  ق�دٍ  ٔ�ي الخضوعَ  �رید ولا ،�بتٌ  هو ما كل �رفض �دٔون�سُ ف

 افقً وَ  لتفا�لا و فالتك��  في �لافُ �خ وقد �كون  ، �يرها عن تختلف هايجعلُ  ما وهذا ،اخ�لافها في

 �ى الشعریة فمفهومُ  . الائتلاف في ااخ�لافً  الحداثةَ  يجعل ما وهذا . مالتقدّ ٔ�سالیب و  الحضاریةِ  �لتغيرت

  .و�خ�لاف با�نِ التّ  جمالیة �لى م�ني�  ٔ�دون�س

 :خییلالتّ  و ؤیةالرّ  -ه

 �ل�س�بة لتخییلُ او  الجدیدة، العربیةِ  الشعریة في ٔ�ساسي م�دٔ�ٌ  وهي خییل،التّ  بعنصر ؤیةُ الرّ  �رتبط      

َ  التي ؤ�ویةُ الرّ  القوة هو ٔ�دون�سَ   هو خییلَ التّ ٔ�ن  ٔ�ي  ،2 الواقعَ  تحتضنُ  ف� الواقعِ  وراء ما فّ شِ س� �

ِ  بين سرٍ لج  ا�د� �ش  الطبیعةِ وراء  ف� تبحثُ  ه�يف  الخیال، من ٔ�عمق وهي عمیقةٌ  ظاهرة وراء  وما الواقع

 لاواقعالو  الواقع بين وطیدالتّ  و لت�امُ � وهذا  .جودالو و  الإ�سان بين العلاقةَ  دیوطِّ  ما وهذا الواقع،
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 جمالیةِ  قدانفُ  إلى يیؤدّ  اوغیابهُ  الشعریة، �لقصیدة جمالیةٍ  قيمة ذاتَ  شعریة رؤیةً  يمنحُ  ما هو ،والوجودِ 

 . الشعري النص

 هطِ وربْ  عرالشّ  في االمیتافيزق لظاهرة ة�اصّ  �ٔهمیةً  ٔ�دون�سُ   مب�نه منو  الحداثیون، الشعراءُ  لىوْ �� وقد        

 ال�خٓرِ  الجانب معرفةِ  ٔ�و اك�شافِ  محاو�ُ  إنه ح�ث من فلسفةٌ هو  �خٓرَ  بمعنىً  عرفالشّ :  یقول ذإ  �لفلسفة،

 ش�ْ النّ و  الشعر، في المیتافيزیقيّ  الجانب عن التنق�بِ  محاو� وه الفلسفيّ  المنظور في الشعرُ ف  .1العالم من

 كلَ  عن والخروجِ  حرر�لتّ  وقفزةٍ  انطلاقةٍ  بمثابة الحداثيّ  المفهوم في القصیدةِ  فرؤیة ،یبٌ غَ  هو ما كلَ  في

 .ةالمعروف المفاهيمِ 

 : عريالشّ  منالزّ  ةحر�یّ  - و

 الحداثة م�ظور في الماضي وزمنُ  وقف،�لتّ  عترفُ تَ  لا فه�ي �لواقع، ازً وتجاو  الزمن مع صرا�اً  الحداثةِ  �عتبار

. � نهایةَ  لا مجهول مس�تق�لٍ  نحو اً قم�طلَ  یعتبره �نٔ �لشاعر كنيمْ  ذ�ر�ت، عن عبارةٌ  هو بل ،قيمةٌ  � ل�س

 هذه في فالزمنُ ،  القديمة عریةالشّ  التجربة في الثابتِ  نقد �لى یقوم ٔ�دون�سَ  �ى الشعري منالزّ  فهومُ فم 

 .2 الحیاة فسدیُ  �ار�ّ  رٌ قدَ  هو بل قها،يخلُ  أ�ش�یاء في ادا�لیّ  عدابُ  ل�س وهو ،يّ رِ دَ قَ  زمنٌ  هو التجربة

  .القدر و �لقضاء مرتبطٌ  ٔ�دون�سَ  عند الشعري الزمن

        اعبرّ مُ  ،�داثيّ  إطار في ید�ل وهو دا�ليّ  زمنٍ  زم�ين، إلى الشعري منالزّ  ٔ�دون�سُ  مقسّ ولقد   

        .الق�ود كلَ  من رحرّ لتّ ا إلى یدعو الزمن وهذا بها، یتغنىّ  التي شاعرى ال � عریةالشّ  التجربة عن

ّ او ٔ�و الخضوع  دالتق�ّ  ل �لىیعمَ  إذْ ٔ�عمى، ي� تقلید زمن فهو الخار� منالزّ  ٔ�مَاو   القديمةِ  لقوانين� ثش�ّ ل�

  . ائدةالسّ 
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   اميعبد الله الغذّ  عند : 

وقد �اء  ،ة عن الحداثةثِ عن الشاعریة في س�یاق �دی الله الغذامي هو ا�خٓر ُ ث الناقد عبدُ تحدّ 

، الشعري ه �لى انف�اح النصّ وقت نفسِ دا في المؤكّ ، �ٔو التلقيّ  مرتبطا �شعریة القراءةِ عن الشاعریة  ه�دیثُ 

  .القراءة و�لى انف�احِ 

 لعمل أ�دبيّ مها �لى ابل ٔ�طلقها وعم�  ،فحسبْ  الشعریة في دا�رة الشعرِ  الغذامي مصطلحَ  لم يحصرُِ و

أ�دبیة اعریة التي تجمع ا�لغة َالغربیة إلى كلمة الشّ   poeticsكلمة  ؛ ح�ث اقترح �رجمةَ النثرو  بنوعیه الشعرِ 

هذا  �لنظّر إلى ٔ�ن عریةإلى كلمة الشّ  poetics مصطلحِ �رجمة الغذامي  وقد انتقدَ . شعرا ٔ�و نثرا�كأن  سواءً 

 ّ     ه�ي ف و�لتالي  ،شاعرال من  مش�تقةٌ  ةٌ الشاعریة كلم نّ إ إذ ، نحو الشعر �فذةٍ  بق�ةٍ ئ يز بحركة ز ا�لفظ �تم

  )1(.من النثر ٔ�قربُ  إلى الشعر

السائد  �سرَ  ىوَ وتهَْ  ك القوانينَ �تهِ ح�ث تَ ، دعة �روح ا�تمرّ م�ش�بّ قيمةٌ لغذامي إذن فالشاعریة عند او 

 إنها لغةٌ : ح�ث یقول،  هتجس�یدو  �دیدواقع ٍ رسم إلى السائدِ  عن الواقع من تعبيرٍ  ل ا�لغةَ حوِّ لتُ  ،والم�لٔوف

 نها ب��ةٌ إ من ح�ث ، ا�ائم تفا�لِ مات ال تمت� مقوِّ  دا�لیةً  ��ةً س �لنص بِ یؤسِّ  انعكاسٍ  ٔ��رِ  ا إ�داثَ كنهُ يمْ 

    عد� لا یُ  تولید �ددٍ  ل ف� ب�نها قصدَ �لتحوّ  �ٌ ومؤه� ، فسحكم ا�اتي �لنّ �لى التّ  قادرةٍ ، شمولیة ةٍ سمِ  ذاتُ 

 متمو�ةً  وبذا �كون الشاعریةُ ، �لى التلقي قدرة القارئِ ب سْ بح وهذا  ریةِ صى من أ�نظمة الشاعولا يحُ 

  )2(.زئبق�ة

خرج لتُ  ٔ�نها تعمل �لى تف�ير الإشاراتِ  ،ه أ�دبیةَ مت� النص سمعتَ بدونها لا یَ و   هذا ٔ�نهاعنىوم

     ص ن النّ إ ذ إ ، أ�سلوبي التحولِ  تعني ف�یاتِ هي و ،ریة�لشاع ها الغذاميّ لهذا فقد وصفَ و .  امخزونهَ 

الشعریة  ةُ و�ا تصبح وظیف، ا شعر�� مز یصبح نصّ والرّ  �س�تعارةِ �لى ا�از و ومن �لال بن��ه القائمةِ 

 شاعریة هي ف�یاتُ وال : ح�ث یقول إلى ا�لغة الف�یةِ  عادیةِ عن ا�لغة ال هي �نحرافَ  ا عند الغذاميومميزاتهُ 
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من معناه الحق�قي  النص�  ح�ث ینحرفُ ، لاس�تعارة الجم� ورٍ كتطالنص  وهي اس�تعارةُ ، أ�سلوبي التحولِ 

  )1(.إلى معناه ا�ازي

الخطیئة (كتابه من م�احث  بمبحث عمیقٍ  الغذامي هذه المس�ٔ�َ  ص� ا عندما خَ وضو�ً  لحدیثُ و�زداد ا

)2(المدرسيالتعبير  تحمل جفافَ  الإ�شائیةَ رٔ�ى ف�ه ٔ�ن ، )يركفوالت
ه یتو�ّ  ریة الشع م�لما رٔ�ى ٔ�ن مصطلحَ  

 )3(هن في مسارب ا�ّ  الصعوبة مطاردتهِ  ماح هذه الحركةِ جُ  نحو الشعر ولا �س�تطیع �بحَ  �فرةٍ  ئبق�ةٍ بحركة ز 

 ا�لغة أ�دبیةَ  فُ صِ ا یَ محً ا� التي ت��غي ٔ�ن �كون مصطل�اً "  الشاعریة "هو  ا ٔ�خرَ اصطلاح�ّ  بدیلاً  مقتر�اً 

  )4(.في نفس الغربي) petics( مقامَ  في نفس العربيّ  ٔ�و یقومُ  ،في النثر والشعر

   المفاهيم  ف�نوعُ ، هنفسُ أ�دبي  ها هو الخطابُ ها كلِّ فإن مرجعَ  عتْ وتنوّ  دتْ �ما تعدّ  إن الشعر�تِ 

  : ا �لى النص یقولوسلطتهِ  وفي �دیثه عن فا�لیة القراءةِ  .لٔ�دب والفن مف�دٌ  المرجع ٔ�مرٌ  في ضوء و�دةِ 

ى م�ا �سرقون به ما تبقّ  ابیان��ّ را ـوغوها شعصُ ا لی��� و�ٔ�اس�سَ ومشاعرَ ا ���سرقون لغتَ  راءُ ـالشع 

 قراءةٍ  وكل� (....) إلینا عن طریق القراءة  ل النصّ حوِّ ف�ُ ، �ا من سارقهحقّ  لنا إلا ٔ�ن �ستردّ  ول�س ،ناؤ�خ�لتِ 

سها التي ٔ�سّ  ةَ الحرّ  قراءةَ ولعل هذه ال .)5(هِ مِّ إلى ��  دعوةٍ  ٔ�نها ل�ست سوى ٔ��رِ ، صحی�ةً  ةً بذ� تصبح قراء

�لبحث عما  هي محاو�ٌ ؤ�ن القراءة َ، یفرةفي تفسير ت� الش�ّ  ن الحریةُ وإنما �كمْ  ،یاقد �لس�ّ الغذامي لا تتق�ّ 

 ه القراءةُ لشيء اسمُ طلاقا إ  وبهذا المعنى فلا وجودَ  .المتلقي من ٔ��ر في نفس�یةِ  المقروءُ  ثه ذ� النصّ دِ يحُ 

ُ ( والقراءةُ ) الصحی�ة( واه وإنما �شارك بقُ  فحسبْ  ر لا �س�ته� النص� الغذامي في التصوّ  وقارئُ  . )ئةطِ خ الم

؛ �نیةٌ  لنص وكتابةٌ ا � عني وجودا شكلی� ن؛ و ولى��  هي كتابةٌ  والقراءةُ  ،من �دید في إ�ادة إنتاج النصّ  العقلیةِ 

  .أ�دبي لعالم النصّ  فنيّ  ٔ�ي وجودٌ 
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ّ  فشعریة الغذامي هي شعریةٌ  من ح�ث  الإبداعيّ  النصّ  س� مَ  انف�احٌ  . ساؤللانف�اح وال�ّ سمت �ا�

        وتختفي الحداثة وراء هذا التنوع والتعدد . تنو�ةالم طرائق الوالقراءة من ح�ث ، تعددةالم لالات ا�ّ 

 َ     وقد تحولت هذه الخصائص  . وا�تمرد والحریة وال�ساؤل و�نف�اح العادةذ بْ في ق�ا�ا �لى ا�هشة ون

  )1(.م �لا� الغذامي صیا�ة �دیدة ل�س�یج الشاعریة تنظيرا وممارسةعم �دید قدّ إلى طَ 

  .والإبداع عند الغذامي هو �نف�احُ  الشعریةِ  ن جوهرَ إ  وبهذا �س�تطیع القولَ 

 عند  َ  وإضافاتٌ  �بيرةٌ  الم� مر�ض إسهاماتٌ  عبدِ  اقد الجزا�ريّ �لنّ  : ر�ضمُ  ِ� عبد الم

مةٌ  ّ �َ  مُ�قدِّ ها ها وإ�راءَ من بين القضا� التي �اول ضبطَ  �ا كانت الشعریةُ  ؛سّا�ةِ النقّدیةِّ العَربیةّفي ال  ةری

من البحث  في هذه المسا�ةِ  �ٓ�ر�قد و�� ف ". قضا� الشعر�ت "عنوانه  لها كتا� كاملاً  ردَ نه ٔ�فْ إ حتى 

رها ها التي ی��غي توف� �ض؟ وما خصائصُ �ى عبد الم� مر ما الشعریةُ : إشكالیتين ٔ�ساس�ی�ين هما معالجةَ 

  ظم أ�دبي؟في النّ  د فعلالتتجسّ 

 لُ ثُ مْ الجمالیة التي تَ  ٔ�و الحا�ُ  الف�یةُ  ؛ فه�ي عنده الهیئةُ  �ى عبد الم� مر�ض شعر�تٌ  الشعریةَ إن 

وم لمصطلح وبهذا المفه، )2(ص النثريه عن النّ يزّ تمُ  ف�یةٍ  لا �لى خصائصَ ش�تمِ  مُ ج النص لتجعَ� في �سْ 

إن  :ا�ي یقول jean cohen ينهه مع فهم جون �و فهمُ  یتوافقُ  ،�ى عبد الم� مر�ض الشعریةِ 

في معناها من معنى ) الشعریة( وبهذا المفهوم ٔ�یضا تقتربُ  .)3( ما نصا شعر� هي ما يجعل من نصّ  الشعریةَ 

 ل�س موضوعُ  :بقو� الشهير  Roman Jakobsonاك�سون� رومان دهاالتي �دّ  littérarité، أ�دبیة(

َ ، )4(ٔ�دبیا عملاً  من عمل معينٍ  ؛ ٔ�ي ما يجعلُ  ةُ وإنما أ�دبیّ  ،هو أ�دبَ  أ�دبي العلمِ  ل شمَ إلا ٔ�ن أ�دبیة �

  .�لى الشعر  الشعریةُ ق�صرِ ب�� تَ ، معاعر النثر والشّ 

                                                             
  .350، صالحق�قة الشعریة: �شير �ور�ریت  )1(
  .19ص. 2009، 1دار القدس العربي، وهران، ط . قضا� الشعر�ت : عبد الم� مر�ض )2(
  .10ص. 2000. �2ٔحمد درو�ش، ا�لس أ��لى �لثقافة مصر، ط : النظریة الشعریة، �ر. ا�لغة العلیا : ينهجون �و  )3(
  84الشعریة،ص  : �زیف�ان تودروف )4(
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ف�ة عر في الوزن والقاهم لمفهوم الشّ دامى حصرَ �لى القُ ابق الم� مر�ض في قو� السّ  كر عبدُ نْ یُ 

 ّ ب رٔ�یه حسْ  – فلا بدّ ، �لحكم �لى ال�م ب�نٔه شعرٌ  كاف�ةٍ  و�رى ب�نهٔا �يرُ ، ة فقطوالمعنى وا�لفظ والقصدی

ّ  �كمُ الشعریة التي ر خصائصِ ن توفّ مِ  –  ال�سجهذا  وفي �را�ة اصطناعِ ، سج ا�لغوين �البا في ال�

     بقو� ذ� دویؤكّ ، )1(صو�رالتّ  في البرا�ة مقدارِ  إلى فة�لإضا، بتذال� عن ٔ�مكنما  بهما و�بتعادِ 

 وتلو�نٌ ، �سرٌِٓ  وتصو�رٌ ، جمی� لغةٌ  ٔ�نه شعرٌ  ولك�ه، عروضي وتقطیعٍ  وزنٍ  مجردِ  ل�سَ : إنه الشعر عن

  2(.� إلاّ  لا�كون فا�نٍ  وإیقاع، ف�ه إلاّ  لا�كون بلغة النفسِ  ضمير عن دق�قٌ  وتعبيرٌ ، ساحرٌ 

 : ر�ضمُ  عبد الم� عند عريالشّ ص النّ  صّ ـــــخصائ - 10

 : روضيفي الميزان العَ  نحصارِ الاِ  �دمُ   - 

     یدلّ  موزون مقفى�  قولٌ :  وا�ي �اء ف�ه ب�نٔه، جعفرٍ  �نِ  ةَ عر عند قدامیف الشّ في نقده لتعر 

إمكانیة  إلى ظرنّ وذ� �ل ، مانعا ه ل�س �امعاً ولك�ّ ، قةالم� مر�ض ش��ا من ا�ّ  ى عبدُ ر�ٔ ، )3(�لى معنىً 

، التعریفِ حول هذا  �اومن بين الملاحظات التي قدّ ، هضمنَ ى الموزون والمقفّ  المنثورِ  بعض ال�مِ  إد�الِ 

كن يمْ  والقولُ ، معنىً �لى  اشترط ا�لا�َ  ةدامعریف ٔ�ن قُ في التّ ) قول(ل لفظ �لى اس�تعما ه لقدامةَ معات��ُ 

  .دالّ  و�يرَ  بدون معنىً  ٔ�ن �كون �ماً 

 : الجمی� ا�لغةُ   - 

من أ�صوات  سمفونیةٌ ، العجیبُ  الصوتيّ  إنها هذا ا�لغزُ :  ر�ض عن ا�لغةالم� مُ  یقول عبدُ 

ذ�ر ویُ ، ذ�ر یذُ�ر معها ا�لفظُ�ين تُ .. .كوالإدرا التصورِ  و�رجمانُ ، و�س�تق�الِ للإرسال  ٔ�داةٌ .. .المتدا��ِ 

      ، اللهمن �ٓ�ت  ٔ�نها �یٓةٌ  عجیبٌ  هي لغزٌ ، )4(لمتعاملين بهامن ا مجتمعٍ  یذُ�ر معها وجودُ و .. .معها المعنى

                                                             
  .51ص. تقضا� الشعر�: عبدالم� مر�ض  )1(
  .49، صنفسهالمرجع  )2(
  .64نقد الشعر،  ص: قدامة �ن جعفر  )3(
  .51ص ت،قضا� الشعر�: عبدالم� مر�ض : نظری  )4(
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مَاوَاتِ وَا��رْضِ وَاخْ�لاَِف ��لسِْ�َ�كمُِْ وَ��لوَْاِ�كمُُ  ﴿ :قال تعالى ن� فيِ ذَِ�َ لَ�َٓ�تٍ �لِعَْالمِينَ  وَمِنَ �َٓ�تِهِ َ�لقُْ الس�
�
ا

 الصوتيّ  من ٔ�عضاء الجهازِ  �شترك ف�ه مجمو�ةٌ  م�كاملٌ  موس�یقي�  ٔ�نها �شك�لٌ  وهي سمفونیةٌ ،  )1(﴾

للإرسال  وهي ٔ�داةٌ ، �ٔو حكایة  ٔ�و موضو�اً ٔ�و معنىً  ا �ا�ً ر صوتی� تصوِّ ، من �دة حركاتٍ  نُ ویتكوّ ، ال�شري

�عتباره  ا في التواصلِ نازعها مكا�تهَ تُ ا�ٔولى التي لا  التواصلِ  ورة وس�ی�َ ذت �لضرّ وبذ� اتخ�ِ  ،س�تق�الوالاِ 

       فسي والعقلي ات بجا�بها النّ ا في ا�ّ عن مّ  ٔ�نها تعبيرٌ  والإدراكِ  التصورِ  وهي �رجمانُ ، ح�و�ّ  اطاً �ش

 ا مقترنةً وهي ت�تئ دومً ، واصلبين ٔ�طراف التّ  عتبر ق�اةً وبذ� تُ ، عقلیة مجردةٍ  ؤ�فكارٍ  من انفعالات حس�یةٍ 

فإذا ، ه ا�لفظه المعنى وجسمُ رو�ُ  ��  كا�نٌ  ال�مُ  إذِ  لانٔ�نهما و�اها ا��ان لا ینفصِ  ،فظ والمعنى��لّ 

  )2(سجمادا لا يحُِ  والجسمُ ، لتمث� ا لا �ُ سً نفْ  روحُ ب�نهما ٔ�صبح ال تَ لْ صَ فَ 

 :صو�ر الفنيالتّ   - 

 ،ي المتلقّ الفني ا�ي ی�سرِٔ  صو�رُ الم� مر�ض �لشعریة هي التّ  ها عبدُ التي اشترطَ  الخصیصة الثالثةُ 

ُ  د به ٔ��رُ قصَ ویُ  َ فْ الشاعر الم  قصیدةً  دري ٔ�یقر�� یَ ه ماشعرِ  وصفا يجعل قارئّ  رئیاتِ المف صِ لق ا�ي ی

�ارئ �ٔن�ه لقإلى ال �ّ �ا يخُ �وصف الو�دانیاتِ  من م�اظر الوجود وا�ي یصفُ  �ٔم �شاهد م�ظراً ، مسطورةً 

 ضمن الفنيّ  وقد �اء التصو�رُ ، )3( دٍ جیشاعر مُ ل  مخ��ارةً  ـرٔ� قطعةً ه ٔ�نه یقــويح�اور ضميرَ ، هنا� نفسَ یُ 

 َ الصورة  فِ ومن بين ٔ�هم وظائ، همةٍ مُ  ر�ض نظرا لما لها من وظائفَ الم� م �ليها عبدُ  ص� الخصائص التي ن

، المعتاد �لظاهر المحسوسِ  د� عت یَ ا�ي لا ل الغائب الخفيّ ثُ مْ فيها هؤ�ن یَ  ؛ ٔ�ن أ�صلَ والوضوح الإ�نةُ  الف�یةِ 

من وراء  ف�انٍ  �سعى إلیه ٔ�يّ  ا�ي وبما ٔ�ن الهدفَ ، )4(المراد المعنى وبیانِ  هذا ٔ��ل إیضاحِ  نُ سْ ف�كون حُ 

ها بما عُ ق�ِ ف�ُ ، في نفس الف�انج ُبما يختلِ  سّ لها تحُ ر فيها ويجع ف�ؤ�ّ ، همعم� نفوسَ  لى المتلقين هو بلوغُ ه إ نقل تجاربِ 

                                                             
  .21سورة الروم، ا�یٓة  )1(
  .74ص 1967. 2دفاع عن البلا�ة، �الم الك�ب، القاهرة ط  : �ٔحمد حسن الز�ت )2(
  .65ص،1936 ، 2ط ، القاهرة،  مطبعة مصطفى البابي الحلبي واولاده بمصر الموازنة بين الشعراء، : زكي م�ارك )3(
  .246ص. 1982، 1سر الفصا�ة، دار الك�ب العلمیة، بيروت، ط  : نان الخفا�ا�ن س�  )4(
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ْ ��  ؛ ٔ�نالوضوح إلى حَ نَ  لابد ٔ�ن يجَْ ن عمَ� فإ ، �رید ، ليِّ لى �َ ي إ فِ �ا من خَ رِ �لى ٔ�ن تخُ  فوس موقوفٌ س النّ �

  .هي �ش�نٔه ٔ��لمُ  ه إلى شيء �خٓرَ إ�ّ  هامُ لِ عْ ها في الشيء تُ د� رُ ؤ�ن �َ ، نيٍِّ كْ وت�ٔ�يها بصريح بعد مَ 

 : افس وو�دانهِ ق�ق عن ضمير النّ عبير ا�ّ التّ   - 

ُ غة الشّ �لّ  الرابعةُ  الخصیصةُ  ، اوو�دانهِ  فسِ  النّ عن ضمير ا�ق�قُ  هي التعبيرُ ر�ضي عریة في الفكر الم

ن والف�و، ا� �شعره ونثره ف� ن أ�دبُ كا ذْ إ ، )1(الو�دان هي تصو�رُ  الشعریةِ  إن وظیفة ا�لغةِ : داإذ یقول مؤكّ 

عليم ن التّ فإذا كا، ع القلوبَ تِ وتمُ ، ل أ�ذواقَ قُ وتصْ ، باعَ ب الطّ ذِّ ولكنها تهُ ،  العقولَ علمِّ ها لا تُ من ح�ث هي كل� 

وإن كان  ،معنويّ  انيّ دو� ماديّ  لها �انبٌ  �شریةُ فا�ات ال ، )2(ه الو�دانُ فالفن قصدُ ، ه العقلُ قصدُ 

، همع�ش�تَ ه و ل �لى الإ�سان ح�اتَ سهِّالتك�ولوج�ا ل�ُ  ق�صاد و�لومِ � يحتاج م�لا إلى �لومِ  أ�ولُ  انبُ الج

    م� بما تحَْ  ال�شريّ  دف الو�دانَ س�تهْ ه �عتبارها �َ و�َ ر  يَ غذّ لتُ  إلى ا�دٓاب والف�ونِ   فإن الثاني يحتاج

لت�  بُ التي هي قالَ  الشعریةَ  ��غي ا�لغةَ ب �لى من یَ جَ �ا وَ ، نفس�یةٍ  وقيمٍ  ؤ��اس�سَ  من مشاعرَ 

ه من انفعالات تلج في نفسِ ب ما يخَ قارِ والترا�یب والمعاني التي تُ  ص �لى انتقاء ا�ٔلفاظِ رِ ٔ�ن يحَ  الو�دانیاتِ 

َ  فس�یةٍ ن    .قهاطابِ تُ  لْ قُ إن لم ن

 : الفا�ن الإیقاعُ   - 

كي لِ فَ ، )3(وصفه �لى �دّ  الفا�نُ  الم� مر�ض فه�ي الإیقاعُ  رها عبدُ كَ التي ذَ  الخامسةُ  ٔ�ما الخصیصةُ 

هذا أ�مر ، " الإیقاعُ  "عند �شك�لها  ىراع�نٔ �ُ  فلا بدّ ، ل و�ها �لى �ٔكموظیفتهَ  ا�لغة الشعریةُ  تؤديَ 

د قصَ یُ ا�ا�لي ا�ي  ٔ�و الإیقاعُ  من وزن وقاف�ةٍ الخار�  الإیقاعُ  سواءٌ ، ه�لی ب التن��هُ جَ وَ  ا�ي الجلیلُ 

َ إ عنه  وربما يمكن القولُ ، كبرى فللإیقاع ٔ�همیةٌ ، ٔ�و مر�بةً  الكلمات مفردةً  سُ رْ به جَ  ؛ ٔ�ح�ا�  الإحساسَ ِ� نه ی

 من ذ� �ينَ  ذهب إلى �ٔبعدَ  عضَ بل إن الب ،�ى المتلقي الو�دانیةِ  �س�ت�ابةِ م في إنتاج هِس ٔ�ي ٔ�نه �ُ 

                                                             
  .113قضا� الشعر�ت، ص: عبدالم� مر�ض  )1(
  .116، صالمرجع نفسه )2(
  14، ص 2021، 01، �دد3، مج"مواز�ن"، مج� مر�ض الم� عبد عند النقدي التصور في الشعریة: عبد الله مختاري  )3(
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     الموس�یقى  غر�زةُ  والثانیةُ ، المحاكاة ٔ�و التقلید لاهما غر�زةُ ٔ�و: تينرجع إلى �لّ �لشعر �َ  أ�ساسيّ  فعَ ٔ�ن ا�ا ارٔ�وْ 

 )1(�لنغم حساسُ ٔ�و الإ 

 : ة��ّ �ِ ردان الفَ   - 

 الفردانیةُ هي  عن ا�لغة الشعریةِ لم� مر�ض ا من �دیث عبدِ  ف� شَ س�َ التي �ُ  السادسةُ  الخصیصةُ 

 صریةُ الح إلاّ  فلفظةُ  .لا �كون إلا � فا�نٍ  وإیقاعٍ ، كون إلا ف�هلا �َ  بلغةٍ : به قوُ� وهو ما یو�  دُ ٔ�و التفرّ 

    لكاتب عنه  �نىً لا غِ  شرطا ها مرةً بل يجعلُ ، في ٔ�سلوب الك�ابة فردُ قصد بها التّ ویُ ، �لى ذ� هذه دا�ٌ 

ٔ�خرى  ومرةً ، )2(به ة بلغة �اصةٍ تِ كتاب   طریقةُ يز� تمَ يجب ٔ�ن �َ ب ك�ُ �َ  �ين:  إنه الكاتبِ ا هذإذ یقول عن 

، حكمٍَ  رف�عا إلا ب�سٔلوب مُ �كون ٔ�د�ً لا  إن الك�ابةَ : بقو� ودة الك�ابةِ جَ ا ل�س �لك�ابة وإنما لِ يجعلها شرطً 

َ  ٔ�ما الخصوصیةُ  .ثرا وشعرابة نهنا عن الك�ا والحدیثُ ، )3(دة وتفرّ دّ �لك�ابة ف�ه �ِ  ونظامٍ  ها قصدها فلعلّ التي ی

    �نٔ وإنما الشّ ، ب�لٔفاظها ةٌ العربیة غنیّ  فا�لغةُ ، لهامِ ه ومعانیه التي يحَ الكاتب و�را�یبِ  �كون في معجم ٔ�لفاظِ 

أ�لفاظ  بعضها إلى بعض حتى �كونَ  ها وضمِّ وفي طریقة نظمِ ، ٔ�خرى دون ٔ�لفاظٍ  الجمع بين ٔ�لفاظٍ  في

  .)4(وهي مما في ٔ�یدي الناس، اسما في ٔ�یدي النّ  ن السامع ٔ�نها �يرُ ظُ یَ ، كا غریباس�بْ  مس�بوكةً  �ُ المس�تعمَ 

الشعریة  الم� مر�ض هو ٔ�ن ا�لغةَ  ها عند عبدِ من �م حول الشعریة وخصائصِ  مَ قد� ما تَ  و�لاصةُ    

من الك�ابة  ى �الٍ هي مس�توً  وإنمابل ، روض وحسبْ في الشكل والعَ  صرُ �لشعر عن النثر لا تحُ  زةَ الما�ِ 

��في معها لاها تَ والتي لو، �نٓفا المذ�ورةُ  الخصائصُ  يها هاتیكَ تتوافر ف التي وزوا�ها جوانب ا�لغةِ  كل�  س� مَ تَ 

  .اها جمیعً رِ ورها لتوافُ �دي في ٔ�سمى صُ �ْ ب�� تَ ، ومعناها الشعریةُ 

  

                                                             
  .12، ص1952، 2موس�یقى الشعر، مك�بة أ�نجلو المصریة، مصر، ط  : سا�راهيم �نٔ� )1(
  .50، ص2003الك�ابة من موقع العدم، دار الغرب، وهران، د ط،  : عبد الم� مر�ض )2(
  .91نفسه، ص رجعالم )3(
 دت،                 -مصطفى البابي الحلبي و�ؤلاده، مصر، دط، مطبعة  1محمد محي ا��ن عبد الحمید،ج: في �ٔدب الكاتب والشاعر،تح المثل السا�ر: ا�ن أ�ثير  )4(
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  : ينعریة ب�قٔلام �ٔ�لا�ا الغربیّ الشّ  - 11

  : تمهید

 ولیدةَ   في مطلع القرن الع�شر�نَ التي عرفها العالم الغربي�  تجاهات النقدیةِ والاِ  المدارسِ  ن �ش�ةُٔ لم �ك

 بل كانت ٔ�یـضاً إفـرازاً م�اشـراً للاتجاه�ات والمذاهبِ ، وحسبْ  واج�عیةٍ  س�یاس�یةٍ  ظروف وم�ا�اتٍ 

، والفكر قضا� ا�لغ�ةِ  وبخاصةٍ ، اعوالإبد النقدِ  بمسائلِ  المساسِ  التي ا�شغلت بقضا� شدیدةِ  ةِ الفلسف�ّ 

ع و� �ـَ تَ و�لوجود إلـى  ا ��ات الإ�سانیةِ لتهِ حول هذه القضا� وصِ  ال�ساؤلاتُ  تِ وقد ٔ�دّ .  والمعرفة والعقلِ 

َ  فـي المواقف النقدیةِ  غزیـرٍ        ،الواح�دةِ  قدیةِ ضمن المدرسة النّ  فِ خ�لابا�ن والاِ من التّ ل �داً صِ قد ی

  .هاوالقضا� التي یعالجُ  ل عن التفكير الفلسفيِّ بمعزِ  �ش��  ن مذهب نقديٍّ مِ إنه ما  مكاننا القولُ �ٕ  ح�ـى ص�ار

�  ٔ�ن یبد��  لابدّ  �لنظریة الشعریةِ  تحدیدٍ  إن ٔ�ي�  هذه  بذورَ  ولى التي ظهرت وهي تحملٌ فات ا�� �لمؤل

ّ ، النظریةِ   فس�نقفُ ، الحدی��ة الشعریةِ  ت في فترة �شوءِ التي ظهر  الك�بِ  ع جمیعِ لت��ّ  سعُ ولما كان ا�ال لا ی�

  .في تطوراتها اللاحقة الشعریةِ  التي دارت حولها �بحٔاثُ  ةَ وات النّ شكلّ ، منها عند ثلاثة مؤلفاتٍ 

  رومان �اك�سونعند Raman Jakobson /   

یة من ٔ�هم ، لرومان �اك�سون) قضا� الشعریة( وهو كتابُ ، ل منهاعند أ�وّ  الوقوفِ  ز ٔ�همیةُ برُ تَ 

َ  النقديّ  الموقعِ   .ها إلـى أ�دباش�تغالِ  مجالَ  لَ ونقَ ، ا�لسانیة ر النظریةَ ��اً طو� بوصفه ٔ�لسُ ، � المؤلفُّ شغَ ا�ي �

من فروع  ؛ فالشعریة عنده فرعٌ ٔ�ن یتخطاهُ  بحثٍ في الشعریة تطبیق�اً كان ٔ�م تنظير�ً  ولا يمكن ٔ�يّ 

فإنه ، ب��ات ا�لسانیةِ �ل  الشاملُ  لمُ هي العِ  ا�لسانیاتِ  وبما ٔ�نّ ؛ انیةا�لس ��ةِ بقضا� البِ  ٔ�نها تهتمّ  ا�لسانیاتِ 

  .اتمن ا�لسانیّ  �� جزءا لا یتجزّ  الشعریةِ  كن اعتبارُ يمُ 

ه ق منها بحدیثِ ما تعلّ  اصةٍ بخو ، طا وثیقاً ربْ  ةِ بجهوده ا�لسانیّ  الشعریةِ  �اك�سون مصطلحَ  وقد ربطَ 

  .)1("واصلالتّ  "ٔ�و  غِ التبلی في نطاق نظریةِ  عن وظائف ا�لغةِ 

                                                             
  .27ص .قضا� الشعریة : رومان �اك�سون )1(
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 :تواصلیةٍ  في كل عملیةٍ  أ�ساس�یةَ  افَ ل ا�طٔر مثّ تُ ، ة عناصرَ عنده �لى س�تّ  هذه أ��يرةُ  وتقوم 

 ه رسا�ً و�ّ ل یُ رسِ الم إنّ  : ح�ث، )تصالالاِ  وق�اةُ ، فرةیوالش�ّ ، یاقوالس�ّ ، سا�والرّ ، ل إلیهوالمرسَ ، لالمرسِ (

، " المرجع "دعى ٔ�یضا یل �لیه وهو مایُ تحُ  س�یاقاً  فإنها تق�ضي، فا��ً  سا�ُ ولكي �كون الرّ ، ل إلیهإلى المرسَ 

؛ وتق�ضي كذ� ٔ�و قابلا ٔ�ن �كونَ  اا ٔ�ن �كون لفظی� وهو إمّ ، ل إلیهدركه المرسَ قابلا ٔ�ن یُ  اقاً س�یبوصفه  

َ د ذ� سَ بع الرسا�ُ  ُ  ٔ�و بعبارة، ل إلیهل والمرسَ بين المرسِ ، ا ٔ�و جزئیاكا كلیّ مشترَ  �اً �  سننِّ ٔ�خرى بين الم

ّ  وتق�ضي الرسا�ُ  ،الرسا� ننَِ ك سَ فكِّ ومُ    )1(.�لیه والحفاظِ  واصلِ سمح لهما ٕ�قامة التّ �َ ، صالا�ٔ�يرا ات

  س�یاق

 Contexte  

  مرسل إلیه............................. .رسا�........................مرسل

 Destinatair  Message  Destinateur  

  لاتصا

Contact   

  ننَ سَ 

 Code   

  ).الباعث(رف أ�ول وهو الطّ :  لالمرسِ ).1(

  ).المتلقي(رف الثاني وهو الطّ :  ل إلیهالمرسَ ). 2(

  .شيء ق�ل كلّ  اً  �مشكلّ ا�لسانیين �لى ٔ�نها �ُ  عضُ ب ٔ�لحّ :  الرسا�).3(

  .سا�شير إلیه الرّ وهو المحتوى ا�ي �ُ :  المرجع). 4(

َ و:  الق�اة). 5(   .ل إلیهل إلى المرسَ سا� من المرسِ رّ ل القْ سمح بنَ هي ما �

                                                             
  27قضا� الشعریة، ص : رومان �ا�و�سون  )1(
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ها وشرطُ ، ها التر�یبيت�لٔیفِ  وكذ� نظامُ ، سا�ُ كل منها الرّ التي ت�شّ  اتِ العلام هو مجموعُ : ننَ الس� ). 6(

  )1(.سا�الرّ ها طرفا لیفهمَ ، كةً ٔ�ن �كون مشتر 

  : ا�لغویة الوظائفُ 

  )2(: مختلفة لغویةً  ظیفةً و  من هذه العناصرِ  عنصرٍ   كل� یوّ� 

  ةمرجعیّ 

 Référentiel  

ّ          ةانفعالیّ    ةإفهام�ّ          ةشعری

 Conative  Poétique  Emotive  

  ةان��اهیّ 

 Phatique  

 ةم�تالسانیّ 

 Métalinguistique   

  )La fonction émotive / expressive( : عبيریةٔ�و التّ  نفعالیةُ الاِ  الوظیفةُ  - 1

  )3(.ث عنهما یت�دّ  اهَ تجِ  المتكلمِ  ن موقفِ ع  بصفة م�اشرةٍ عبرِّ ل إلى ٔ�ن تُ �لى المرسِ زة ُالمركِّ 

 ) La fonction conative: (  ةالإفهام�ّ  الوظیفةُ  - 2

 .وأ�مر حوي الخالص في النداءِ ها النّ وتجد تعبيرَ ، ل إلیهإلى المرسَ  ةٌ و�� مُ 

 )( La fonction référentiel : ةالمرجعیّ  الوظیفةُ  - 3

  .�لعالم �لس�یاق ٔ�يْ  صلُ وتت� 

                                                             
  .12ص 2004. ��1ا، ط، دار الك�اب الجدید المت�دة، بنغازي، لی)مقاربة لغویة تداولیة(استراتیجیات الخطاب :  عبد الهادي �ن ظافر الشهري )1(
  .33قضا� الشعریة، ، ص:  رومان �اك�سون )2(
  .28، صنفسهالمرجع  )3(
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 )  ( La fonction phatique:  ن��اهیةالاِ  الوظیفةُ  - 4

  .هه ٔ�و قطعُ �ٔو مواصلتُ  التواصلِ  إقامةُ  ا أ�ساس�یةُ تهُ �م� 

ّ  "ة المیتالسانیّ  الوظیفةُ  - 5  ) ( La fonction métalinguistique ": ةالماوراء لغوی

من ٔ�نهما إلیه لیت�كٔدا  �ٔو المرسلُ  رسلُ إ�يها الم ویل��� ، م عن ا�لغةالتي تتكلّ  غة هي ا�لغةُ ا�ل اوراءَ م

  )1(.وا�دا اس�تعملان مصطل�ً �َ 

 ) ( La fonction poétique: ةالإ�شائیّ / الشعریة  الوظیفةُ  - 6

ست ول�   ،�لغة الشعریةَ  الوظیفةَ  طبعُ هو ما یَ  لحسابها الخاصّ  يها�ل التركيزَ و  الرسا�ِ  إن اس�تهدافَ 

  )2(.دةوالمحدِّ  المهيمنةُ  وظیفةُ البل هي ، ا�لغة لفنّ  الوح�دةَ  ةَ هي الوظیف

م�ه و ، �لى ذاتها سا�ُ ز الرّ �ين تتركّ  يمن �لى الخطاب ا�دٔبيّ تهُ "  الوظیفة الشعریة " و�لتالي فإنّ  

 دراسة ٌ اً إذ  فٔ�ن الشعریةَ . " الشعریة الوظیفةُ  "�ليها  غلبُ تَ  لغویة ب�نٔه رسا�ٌ  النص أ�دبيّ  ن تعریفُ مكِ یُ 

  )3(.لغوي ما بها خطابٌ  التي يختصّ  �لخصائص أ�دبیةِ 

 رٔ�ي حسن �ظم في رومان �اك�سون:  

          ، أ�دبي الخطابَ  م� فحسب؛ بل هي تعُ  �لى الشعرِ  ق�صرُ لا تَ  الشعریةَ �رى حسن �ظم ٔ�ن 

ّ  ه نظریتِ �لى في التعریف ه الت�دیدیةَ رؤیتَ  قْ لم یطبِّ  –ه حس�بَ  –�اك�سون  �ير ٔ�نّ  اثل ا�ي في ا�تم

لوظائف �ه یفِ وتصن  في نموذج التواصلِ  ه؛ إذ یضع شعریتَ الشعریة من �لال الوظیفةِ  د الشعرَ يجسّ 

           ، اا�لغویة ذاتهِ  عن معالجة الرسا�ِ  قةِ المن��ِ "  الوظیفة الشعریة "ه �لى�شدیدُ  ومن ثمَ�  ،ا�لغویة

  )4(.أ�دبيّ �لخطاب  ٔ�و حتى �لحا�ة إلى شعریةٍ 

                                                             
  .28قضا� الشعریة، ص: رومان �ا�و�سون  )1(
  .31صالمرجع نفسه   )2(
  1،الجزا�ر،طم�شورات �خ�لاف -ا�ار العربیة �لعلوم �شرونإشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید،:  یوسف و�ل�سي )3(

  .275ص  م2008 –ه 1429،
  .94مفاهيم الشعریة، ص:  حسن �ظم ینظر )4(
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 : عریةوس والشّ ون الرّ �نیّ لشّ ا  - 

هذا العلم  وموضوعُ  ."الشعریة"لٔ�دب هو  �دیدٍ  بضرورة م�لاد �لمٍ  وسُ الرّ  الش�نیونَ  �دى       

العلم  موضوعَ إن  :یقول رومان �اك�سون في ذ� . )1(أ�دب ٔ�دبیةُ  اولكنه، كمفهوم �ائمٍ  �س أ�دبَ ل 

 . )2(ٔ�دبیا من عمل ما عملاً  ٔ�ي ما يجعلُ ، إنما أ�دبیةُ و ، ل�س هو أ�دبَ  أ�دبيّ 

والتي ، القديمة لٔ�دب ف التصوراتِ وز مختلِ إلى تجا فُ �لى الشعریة يهدِ ) الش�نیين( ولهذا كان �ركيزُ  

   الشعریة  مفهومَ  د الش�نیونَ �� �دّ و، ف�ه ببعض الظواهرِ  اهتمتْ إنما و ، ب�دٔبیة أ�دبِ  لم تهتم� 

ٔ�و ما يجعل  ،لٔ�دب إلى الخصائص النوعیةِ  لُ التوصّ  یتمّ وبها ، ة�لخطا�ت أ�دبیّ  العامةُ  النظریةُ  ا�لى ٔ�نه

  )3(. ٔ�دبیامن العمل خطا�ً 

 فهما �شتركان معا في ٔ�نّ ، ات المعالجةِ و�یف�ّ  في أ�هدافِ  اصةوبخ، إذن بمفهوم الشعریةِ  لصیقةٌ  ٔ�دبیةُ فا

ّ ، )4(وا�دة لهما �ایةً  ؛ ت�نىّ ویُ  لین�شرَِ  الكافيَ  واجَ الرّ  يجدِ لم  أ�دبیةِ  �ير ٔ�ن مصطلحَ ، لمیةمان �لعِ سؤ�نهما ی�

  )5(.�لیه وطغتْ  ما شاعت الشعریةُ  �انَ فسرَ 

  ان �وهينعند� jhon cohen /   

��فِ الم ل ٔ�هم��ةُ �تمثّ  س�یة الفر�  الشعریةَ  لُ في �ونه يمثّ ، لصاح�ه �ان �وهن الشعریةِ  ب��ة ا�لغةِ  الثاني ؤل

 �لى دراس�ة الـصورةِ  في الشعر بعد ٔ�ن �لبتْ  ورِ ه بمس�ٔ� الصّ في اه�مِ و، اا ووضوِ� ج نـضوِ�  ٔ�وْ في

  . زم�اً طویلاً  التقلیدیةُ  البلاغیةُ  أ�نم�اطُ 

 نحرافالاِ �ٔو ،  ��Déviationز�حِ �لى مفهوم  ه الشعریةَ نظریتَ  جون �وهنس لقد ٔ�سّ و 

Départure ، تعملُ  مس�تق�ٍ  عواملَ  ٔ�صنافَ د عَ التي كانت تُ  القديمةِ  البلا�ةِ في ذ� من مفهوم وینطلق 

                                                             
  .11ص. 2000، 1أ�سلوبیة وتحلیل الخطاب، دار هومة، سطیف، الجزا�ر، ط:  نورا��ن السد )1(
  .22قضا� الشعریة، ، ص: رومان �ا�و�سون  )2(
  .12صالمرجع السابق، :  أ�سلوبیة وتحلیل الخطاب )3(
  .9ص. 2011. 1، دار أ�لمعیة، قس�نطینة، الجزا�ر، ط)سردیة الخبر(شعریة الخطاب السردي :  عبد القادر عم�ش )4(
  .36مفاهيم الشعریة ص: حسن �ظم  )5(



 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 
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. ق القوا�دبخرْ  قُ �لشعر تتعلّ  و�نٔ القيمة الجمالیةَ ، ��ز�حَ  لتمثّ  الشعرِ  �نٔ لغةَ ب�وهن  ویقر� ، لحسابها

 اس�ته تد�لُ ب�نٔ در  حُ ویصرّ  الحدیثةِ  ها في ضوء ا�لسانیاتِ ویدرسُ  من الصور البلاغیةِ  ی��اول �وهن مجمو�ةً و 

ن الشعر ل�س �ٔ : هامفادُ  فهو ینطلق من مقو�ٍ ، إلى ��ز�ح إضافةً ، القديمة تجدید البلا�ةِ  ضمن مشروعِ 

  في �ين ٔ�ن الشعرَ ، ا تماماسالبً و�لنظر إلى ذ� یبدو ، النثر بل هو نق�ضُ ، �خٓر یضاف إلیه شيءٌ نثرا 

ه من �لال مقارنتِ  دُ �لشعر تت�دّ  فالمعرفةُ . )1(�نیة مر��ٌ  وهذه، هابناءَ  عیدَ إلا لیُ  العادیةَ  م ا�لغةَ لا يحطّ 

�لشعر  يجب ٔ�ن تهتمّ  یةَ اعتبر ٔ�ن الشعر ح�ث  ،والنثر بين الشعرِ  إلى إ�راز الفرقِ  وهذا ما دفعهُ ، �لنثر

  .)2(الشعرُ ه موضو�ُ  �نهٔا �لمٌ بها فُ فقط إذ یعرِّ 

 لت في اس�ت�لاص الخصائصِ تمثّ ، یةِ في دراسة الشعر  ةً رئ�س خطوةً �ان �وهن  دَ وهكذا �دّ  

 تعارةِ لنظم و�س� كا، ا�لغوي ا�صوصِ  والإس�نادِ ، والقاف�ةِ ، الوزنِ : ه م�لص فرادتَ �لن التي تحققُ  ماتِ والسّ 

  )3(.الشعري أ�سلوبِ  عن خصائصه في �لمِ  بحثُ ما یُ  عنده هي فالشعریةُ ، هاو�يرِ 

ٔ�ي ٔ�ن ، ا�لغویة ��زيحاتِ  �لمَ ه لشعر ا�ي �د� في ا ق �وهين إلى قضیة ��ز�حِ تطرّ  فقد وإذاً 

 و�كونُ ، بذ� إلى �نحراف عن القا�دة ولَ لتتح ؛القصیدةِ  مكو�تِ  كل�  س� يمَ  تعميمي�  � طابعٌ  ��ز�حَ 

ّ ، ظهورا في ا�لغة الشعریةِ  �كٔثرَ  �نحرافُ ٔ�ي  هذا أ��يرُ  ا �وهين ��لغة نعتهُ یَ و سم �لغموض مما يجعلها ت�

  .)4(علیاال 

 انطلاقا  شعريّ  وما هو �يرُ  بين ما هو شعري�  فارقةً  �عتبارها �لاقةً  الشعریة عند �وهين ددُ وتحُ 

   صنعُ التي تَ  تِ مامن الخصائص والسّ  د بدوره من �لال مجمو�ةٍ ا�ي یت�دّ  من ار�كازها �لى ��ز�حِ 

  

                                                             
  10.ص 2014، 2دار توبقال �ل�شر، المغرب،ط،محمد الولي ومحمد العمري:�رب��ة ا�لغة الشعریة،  : �وهن �ان )1(
  .9ص ، نفسهالمرجع  )2(
  .17ص، نفسه  )3(
، 2001، 1رح�ق الشعریة الحداثیة في كتا�ت النقاد المحترفين والشعراء النقاد المعاصر�ن، مطبعة مزوار، الوادي الجزا�ر، ط : �شير �ور�ریت )4(

  66ص
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، قه �لمعیار الم�لٔوفِ بخرْ  ة الفردیةِ في الك�اب من ��ز�ح وس�ی�ً  �ذُ یتّ  فالشاعرُ ، الفنيّ  ال�مِ  شعریةَ 

  .شعريمن اللاّ  نا من تمیيز الشعريِّ تمك�ّ  ف�یة �الیةٍ  خصوصیاتٍ  ذاتِ  جمالیةٍ  قوةٍ  وإ�داثِ 

          واسعٍ  ذا حضورٍ  ماثل ا�ي �كونُ  التّ في نُ �كمْ  �وهين حسبَ والنثر  بين الشعرِ  إن الفرقَ 

بين الشعر  الفرقِ  في معالجة قضیةِ  صویب ا�ي ٔ�د�� �وهينالتّ  ن مرجعَ ویبدو �ٔ  .النثر في الشعر من دونِ 

)1(من طبیعة شعریةٍ  والنثر �بعٌ 
        م�ظوم ��نٌ  �مٌ  الشعرُ : با في قو�باطُ طُ  �وهين مع ا�نِ ویتفق  . 

 �تمیيز بين الشعرِ ا فهو یقترح ٔ�ن �كونَ ، )2( به النظمُ  ص� في مخاطباتهم بما يخَُ  س�تعملُ عن المنثور ا�ي �ُ 

  )3(.الفن الشعر هي لغةُ  الطبیعة ولغةَ  هي لغةُ   ٔ�ن لغة النثرِ والنثر لغو�� 

 فهو الشعرُ ، الكامل الشعرِ  ه صفةَ عطیَ ٔ�ن نُ  س�تحقّ ث �ان �وهين عن الشعر ا�ي �َ كما تحدّ 

  )4(: في الجدول التالي صنیفِ هذا التّ  �شخیصُ  مكنُ ویُ  ،ا�لالي   وتيّ الصّ 

  

  

  

  

  

 

  

  )5( .واف�تانْ  وسحرٌ  �لغة وطاقةٌ  �بتةٌ  قوةٌ  الا فهوا فعّ عر دورً و�رى �وهين ٔ�ن �لشّ 

                                                             
  .121مفاهيم الشعریة ص: حسن �ظم  )1(
  9عیار الشعر، ص  : ا�ن طباطبا العلوي )2(
  .�69ق الشعریة الحداثیة صرح: �شير �ور�ریت  )3(
  487ص.2007، 1دار مجدلاوي عمان أ�ردن، ط) قراءة مونتاج�ة في �ٔدبیة أ�دب( �لم الشعر�ت  : عز ا��ن المناصرة )4(
  .259، ص ا�لغة العلیا -النظریة الشعریة:  جون �وهين )5(

  ا�لالیة  لصوتیةا  الج�س  

  +  -  قصیدة نثر  1

  -  +  نثر م�ظوم  2

  +  +  شعر كامل  3

  -  -  نثر كامل  4
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عني �لا�ز�ح ویَ  ،فه�ي ا�ز�حٌ ، ب�سٔلوب شعريٍّ  الشعریةِ  ب معنىقارِ یُ  ى �وهين�ر  فمن �لال هذا الحدیثِ 

  .ةعن المعاني القاموس�یّ  و�نحرافَ  دولَ العُ 

  ِاجس�ت�ْ ا� : 

َ  يجوز، وت�سٔ�ساً �لى ما س�بقَ   كما ، نموذ�اً فرن�س�یاً ) �لغة الشعریة ب��ة ا( �ان �وهن كتابَ  د� عُ لنا ٔ�ن ن

 . �نيّ �لیل الشّ لتإلى ا�لى أ�قل  التي تعودُ  شعریةال  ان�شاراً وهي نظریةُ  النظر�تِ  �كٔثر �دادٌ ٔ�نه امْ 

من القوا�د  في الصورة خرقاً لقا�دةٍ  تجدُ عد التي ان�شارا وهي نظریة البُ  �كٔثر النظر�تِ  نه ام�دادٌ �ٔ كما 

 كتابُ  �د� من هنا ُ.  لالیةً إلى �س�تعارة بوصفها م�افرةً دَ  ق ه�ذا لكوهين �ين نظرَ قّ وقد تحَ  . ةا�لسانیّ 

  .نفي القرن العشر� الشعریةِ  نظریةِ  سَ لتي �ٔرستْ ��سا المصادرِ  �وهن واح�داً مـن ٔ�ه�مّ 

  زف�تان تودورف�َ عند/ Todorov Tzvetan   

إلى الموقع  هذا الك�ابِ  وتعـود ٔ�همیةُ ، لِتزف�تان تـودوروف) الشعریة( فهو كتابُ  ٔ�ما المؤل�ف الثالثُ 

 َ  ل النقدِ في نقْ  ه �� الك�ابِ وضعِ بم هَوإلى �ونه ٔ�سْ ، العالمیة ا�ة النقدیةِ وروف في السّ  تودُ� غَ شْ ا�ي �

ه ٔ��يراً إلى دراس�ته وتعود ٔ�همیتُ ، الجدید  قدِ النّ  مدا�لإلى  الروسِ  الش�نیينَ  شعریة أ�دبي في فر�سا من

أ�خرى م�ناولاً إ�ها  لته ب�شٔكال الخطابِ دي فـي صِ ال�سرّ  فيها �لى قضا� الخطابِ  فَ ها التي وقَ سِ نفْ 

 ّ   .والعمق ��قةِ  سمُ تناولاً إشكالیاً ی�

، به الشعریة لصیقٌ  فمصطلحُ ؛ تودوروف � م�اشرة إلى الناقد الغربيّ عن الشعریة یقودُ  والحدیثُ 

  .في هذا ا�ال وت�صٔیلٍ  من دراسة وتنظيرٍ  الناقدُ هذا   مهُ قدّ  ما �لنظر إلى

�  فارقُ یُ  الشعریة لا مصطلحُ  فقد ٔ�صبحَ            ث تودوروف تحدّ  إذْ ، من مؤلفاته العدیدةِ  فاً مؤل

وكذا  ،في أ�دب التاريخيّ  الوجودَ  لُ تمثّ  هابوصفِ ؛ ا �شعریة �ٔرسطوعن الإرهاصات أ�ولى �لشعریة بدء

ح�ث ، عن شعریة تودوروف المیلود ع�نَ  رٔ�يُ  د هذا الحدیثَ ویؤكِ  . اونضو�َ  ةِ أ�رسطیّ  الشعریةِ  اك�لَ 
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   تعلیقاتٍ  دَ الشعریة مجرّ  كتبُ  وس�تصبحُ ، س �لك�اب المقدّ لاً ٔ�رسطو لعب دورا مماث شعریةِ  إن كتابَ : قال

  )1(. في الشعریة تودوروف �لى كتاب

فهو لا یق�ل ، ى ذ� إلى المعجزة الإلهیةِ ل یتعدّ ب، ضوجِ ل النّ كتمِ مُ  ریة ا�ٔرسطیة مخلوقً فالشع اً إذ

 العمل أ�دبي عملاً  من التي تجعلُ  ئصِ الخصا ب�نهٔا مجمو�ةُ  تودوروف الشعریةَ  د� كما �َ ، �دةٔ�و الزّ  التعریفَ 

فما ، الشعریةِ  ه هو موضوعَ ذاتِ  أ�دبي في �دّ  ل�س العملُ : لح�ث یقو ، وا�تميزّ  عطیه الفرادةَ وتُ ، اا جمالیّ ٔ�دبیّ 

          عتبرُ لا یُ  عندئذٍ  وكل عملٍ ، ٔ�دبيّ  ا�ي هو خطابٌ  النوعيِّ  هذا الخطابِ  ه هو خصائصُ �س��طقُ 

ُ  إلا انجازاً  ول�س العلمُ ، و�امةٍ  ةٍ ب��ة محددّ ل  یا� إلا تجلّ    .مك�ةمن انجازاتها الم

بت�  عنىیُ  فهو وبعبارة ٔ�خرى، بل �ٔ�دب الممكنِ  عني �ٔ�دب الحق�قيّ لا یُ  هذا العلمَ  و�� فإنّ 

  )2(. ةأ�دبیّ  ٔ�يْ ، أ�دبيّ  الحدثِ  فرادةَ  التي تصنعُ  دةِ ا�ر  الخصائصِ 

، لٔ�دب الحق�قيّ  ولي إه�ماً لا تُ  مع ٔ�رسطو في ٔ�ن الشعریةَ  فقُ یتّ  دوروفَ لنا ٔ�ن تو  ىومن هنا یتراء

ُ  اه�مَها طُسلّ بل �ُ  َ  ،عِ �ٔو المتوق�  مكنِ �لى أ�دب الم  الشعریةَ  تودوروفُ  د� وقد �َ  . ل إلى أ�دبیةصِ وبهذا ن

َ  �س�تف�دُ  عنده الشعریةِ  �عتبار ،صوص النثریةِ والنّ   بين النصوص الشعریةِ ما مشتركاً قاسِ   العلومِ  كلّ  س�ثمرُ و�

        الف�یة التي تجعلُ  ةُ أ�دبیّ  ها فه�ي ا�لغةُ ا بخصوص مجالِ ٔ�مّ و . من موضوعها  جزءٌ  ا�لغةَ  بما ٔ�ن، �ٔ�دب المتعلقةِ 

  . عن ال�م العاديّ ا �تميزّ  جمالیّ من أ�دب ٔ�د�ً 

َ  وضع �زف�تان تودوروفُ لقد  والطریقة  الخطابِ  راته حول ماهیةِ داً إلى تصو مس��ِ ) الشعریة ( ه كتاب

ه�ذه  مُ إذ تقدّ  ،اش�تغاِ�  أ�دبي و�لٓیاتِ  لب��ة الخطابِ  نظریةٍ  ه اقتراحُ وكانت �ایتَ ، ا معناهمنه قُ التي ین��ِ 

 ضمن الخطابِ  الشعریةَ  یضعُ  ، فهو بين خطابين حول أ�دبِ ميزّ وهو إذ یُ  .�دولاً للإمكا�ت أ�دبیة الب��ةُ 

دها ال�ـي �ته�دّ  الخصائصِ  وضبطِ، عطاةٍ لموضو�ات مُ  �امةٍ  لكشف عن مقولاتٍ ا�ي يهدف إلى ا

 . إلـى توض�یحْ  ا�ي يه�دفُ  فهو التفسيرُ  ٔ�ما الخطاب ا�خٓرُ  ،هو النظریةُ  إنما وهذا الخطابُ ، �عتباطُ 

                                                             
  40ص. 1990. ، ا�ار البیضاء المغرب1شعریة تودوروف، ط : یلودع�ن الم  )1(
  23الشعریة، ص : �رودوروف  )2(
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َ  بوصفهاها دبیة وت�ؤیلَ ا�ٔ  ا�ٔعمالِ  مضامينَ  دُ التي ل�م تعَ�ْ  موقفاً من الشعریة التقلیدیةِ  ذ تودوروفُ وقد اتخّ  ثاً عْ ب

 العمل  ٔ�همیةُ ز �ـرُ ومن ه��ا تَ .  �لى كتاب ٔ�رسطو نفسِه والتعلیقاتِ  لشعریة ٔ�رسطو من �لال الشروحِ 

�ر�یباً �جحاً  عواصنذ� ٔ�نهم  ،ين الروسِ الش�نیّ  عملِ  به�ذا ٔ�همیةَ  ققِّ تحُ وق�د  .ٔ�رسطو كهُ رَ من ح�ث �َ 

 ا إلى ت�سٔ�س النظریةِ وْ ونحََ ، ح�ـى ذل�ك الح�ين تطغى �لى النظریة أ�دبیةِ  التي كانت ف �تجاهاتِ �تلِ 

 وحق�لِ ، ه لموضـوعهاوتحدی�دِ ، ن في تعریفه �لشعریةكمْ �َ  مه تودوروفقدّ  تحدیدٍ  ٔ�ن �ٔهم�  �ير .الحدیثة

، فرديّ  عم�لٍ  ك�لّ لـولادة  مةِ نظّ بل إلى معرفة القوانين الم ، لا �سعى إلى �سمیة المعنى فالشعریةُ ، اش�تغالها

و�لى هذا فه�ي ، هفي أ�دب ذاتِ  في ٔ�نها تبحث عن هذه القوانينِ  و�ج�عِ  عن �لم النفسِ  وهي تختلفُ 

وهذه ،  النوعيّ  الخطابِ  بل خصائصُ ، ها ل�س أ�دبَ وموضوعُ .  دةجر� ومُ  ةً لٔ�دب �طنیّ  بةٌ مقارَ 

نظَر       وق�د  .مجردة یاً لب��ةٍ تجلّ  عد� یُ ، و تها الممك�ةِ لا إنجازاً من إنجازاإ  ل�س العملُ  يع�ـن التي  الخصائصُ 

     .ةوهو ما دع�اه �ٔ�دب��ّ  ،أ�دبي الحدثِ  فرادةَ  هي التي تحققُ �لى ٔ�نها  - �لكشف عنها -الشعریة إلى 

بهذا  وهو، �تجاهات  د بين كلّ المو�ِّ  العامّ  جزءاً من المشروع ا�لائليّ  الشعریةَ  تودوروفُ من هنا �رى 

و�لتالي فقد . هانقطةَ انطلاقِ و ، اتفر�اً من فروع ا�لسانیّ  ا�ي جعل الشعریةَ  د عن �اك�سونَ عُ بْ لم یَ 

 عنده تهتم�  الشعریةِ  فبوصْ ، أ�دبي ا م�كاملا �لنصّ رً م تصوّ یقدِّ  ٔ�ن في إطار الشعریةِ  �اول تودوروفُ 

  . ةالعامّ  ٔ�دبِ ا�لبحث في خصائص 

 اس�ت��اج : 

 ـنَ �و�ان �وه  ودوروفَ تو  �ا�و�سونَ   الَ م��ٔ  ينَ ثالمحدَ  الغربیين قاّدُ النّ  عند الشعریةِ  مفاهيمُ  ��ا�نُ ا ت وهكذ   

  في ا�راسة ا�لسانیةِ تت�لىّ  �اك�سونَ  فشعریةُ  . وال�س�یك�ة القديمةَِ  فه�ي تختلفُ عن النماّذج الشّعریةِّ ، 

ز وا�لغة تبرُِْ ، منها وجزءٌ  من فروع ا�لسانیاتِ  �نٔ الشعریةّ فرعٌ ، كثيرةٍ  من بين وظائفَ  لوظیفة الشعرِ 

عند  م�دانَ الشّعرِ  لى ٔ�نعَطْفاً � هذا .التّعبير الفنيّ أ�خرى تختلِف عن طرقِ  وظیفَة الشّعر بطریقةٍ 
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 والوظیفةُ ، أ�خرى من المیاد�ن الجمالیةِ  الشّعریةّ بحظّ وافرٍ   الوظیفةِ لت�ليّ  أ�رجَحُ  هو المیدانُ  �اك�سونَ 

  .�ّ�راسَة قصودةُ هي الم؛ �نهٔا ساَ� ا�لغویةِ في الرّ  شعریة �ایةٌ من الغا�تِ التواصلیّةِ ال 

  : ص إلى الك�ابةمن النّ  ة المعاصرةُ العربیّ  عریةُ الشّ  - 12

 .شعریة النص :  

 یةِ �ر�كز �لى مفهوم الشعر  وهذا العنصرُ  ،والنثر بين الشعرِ  ا فاصلاً �دّ  العربیةُ  قيم الشعریةُ تُ      

  .والنثر ق بين الشعرِ یفرِّ  كمعیار مطلقٍ  ماعِ والسّ  �لوزن والإ�شاءِ  ةً قت لصیالتي ظلّ  فویةِ الشّ 

ّ م  في الثقافة العربیةِ  الشعرِ  �� كان تعریفُ   جعفر  �نِ  فهو عند قدامةَ . �لصرامة والحدود  سما�

  )1(.�لى معنى ى یدلّ مقف�  موزونٌ  قولٌ 

والمعنى ، والوزنُ  ا�لفظُ: وهي یقوم �لى ٔ�ربعة ٔ�ش�یاءٍ  الشعرَ  ٔ�ن من �ته يرىف رش�یقٍ  ا�نُ ٔ�ما  

إ�داهما مع إثبات  :عت عنها شعریتانوتفرّ  الشعریةِ  مق�اسَ  ف� بعدُ  ٔ�صبحت هذه العناصرُ . )2(والقاف�ة

  .لتخیّ ا تضیف إ�يها ال إلا �ٔنهّ ، �لوزن والقاف�ة في تعریف الشعرِ  ك مع أ�ولىوأ�خرى �شترِ ، نىوالمع الوزنِ 

 عنه هذا ما �برّ و ، ٔ�خرى �ٔضیفت إلیه عناصرُ  اأ�صل نثر في  �راه، غا�را �لشعركما نجد مفهوما مُ  

، كره نثراالشعر �لیه في فِ  بناءَ  المعنى ا�ي �ریدُ  ضَ قصیدة مح�  بناءَ  فإذا ٔ�راد الشاعرُ : با بقو�باطُ طُ  ا�نُ 

  )3( ..�لیه القولَ  ُ�ُ سِ سلْ ا�ي �ُ  لوزنِ ه واه والقوافي التي توافقُ طابقُ ه من أ�لفاظ التي تُ ه إ�ّ ل�سُ � ما یُ  ؤ��د� 

ّ ،  الشعر والنثر �لى ٔ�ساس الإضافةِ بين كانت المفاض�ُ  ومن ثمَّ   الجوهريِّ  زِ ا�لا �لى ٔ�ساس ا�تم

  .الك�ابة اجع بعد �كر�سِ في الترّ  �ٔ بد السطحيّ  وهذا التفاضلُ ، انطلاقا من البناء �كلّ 

 ّ ق� �لنّ  تْ دالتي �ّ ، ظمِ النّ  في صیا�ة نظریةِ  الشعريّ  النصّ  لَ نقْ  قر�نيّٓ ال اءة النصِّ ب عن قر وقد �رت

 القر�نيٓ والنصّ  إلى المقارنة بين النصّ  ٔ�و ب�خٓرَ  �شكل العربیةُ  ا�راساتُ  هتْ واتجّ  . من الشفویة إلى الك�ابة

                                                             
  .15نقد الشعر، ، ص :ة �ن جعفرقدام )1(
  .119ص العمدة،:  ا�ن رش�یق )2(
  .170صعیار الشعر، : ا�ن طباطبا   )3(
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       .القر�نيٓ ق النصّ �لى تفوّ  دةً ؤكّ مُ ين بين النصّ  ٔ�ساسا إلى إقامة الفرقِ  فُ دِ التي كانت تهَ  الشعريّ 

ّ  –ها كانت ه وبفعل المقارنة نفسِ في الوقت ذاتِ  لكنْ و  ا القر�نيٓ نموذ�ً  تجعل من النصّ  – تقصدَ  ٔ�ن ما دونورب

ّ  ا �دیدا یقابلُ ٔ�دبیّ    )1(.اهویتخطّ  الجاهليّ  وذجَ ا�نم

ل فصِ ا�ي یَ  التقلیديّ  المفهومَ و�س��عد ، حولاتِ هذه التّ  بُ �س�توعِ  الحدیثة العربیةُ  فةُ الثقاف ا،وإذً 

َ كما ،  ٔ�ساس الوزنِ بين الشعر والنثر �لى       والنثر  ل بين الشعرِ قلیدي ا�ي یفصِ التّ  المفهومُ  س��عد�

، الشعرَ  ناقضُ قد یُ ، اسطحیّ  ا�ارج�ّ  االشعر �لوزن تحدید دَ تحدی ح�ث �رى ٔ�دون�سُ  �لى ٔ�ساس الوزنِ 

    ورة �لضرّ  انثر �الیً  ول�س كلّ ، ورةشعرا �لضرّ  �م موزونٍ  �س كلّ ل ف ، عرظم لا �لشّ النّ  إنه تحدیدُ 

  )2(...عرمن الشّ 

 َ ّ  ا�لغة مق�اساً  اس�ت�دامَ  لنا ٔ�دون�سُ  طرحُ وی د وبذ� يحدِّ ، والنثر يز بين الشعرِ ٔ�ساس�یا في ا�تم

   )3(:ف� یلي النثر والشعرِ  في خصائص بناءِ  الجوهریةَ  الفروقَ 

  . في الشعرل�س ضرور�ّ  رادَ طّ هذا � في �ين ٔ�نّ ، ما ٔ�فكارٍ  وتتابعٌ  دٌ راطّ اإن النثر  - 1

 ل �ا�ً نقُ ف�َ  ٔ�ما الشعرُ ، �نٔ �كون واضحافي  حُ طمَ و�� یَ ، محدودة فكرةً  إن النثر ینقلُ  -2 

َ ، ٔ�و تجربة شعوریةً    .بطبیعته ه �امضٌ و�� فإن ٔ�سلوب

فمعناه ، سههي في نف  عرُ ب�� �ایة الشّ ، ومحدودة معینةٍ  �ارج�ةٍ  �ایةٍ  ذو، تقر�ريّ  فيّ وصْ  إن النثرَ  - 3

  .ب قارئهوبحسْ ، ر ا�ي ف�هحْ السِّ  د دائما بحسبِ یت�دّ 

اس�ت�دام  ٔ�ي �یف�ةُ ، عبيرالتّ  وإنما طریقةُ  ل�س الوزنُ  بين الشعر والنثرِ  الجوهريّ  الفرقَ ٔ�ن هذا یعني 

 �� یؤكد  .شعوريّ  موقف عن یعبرُّ  ا�ي غامضِ ال أ�سلوب إلى، التقر�ريّ  الوصفيّ  أ�سلوب من ا�لغةِ 

 مع ٔ�نها في أ�ساس مفهومٌ  ،طریقةالو  ب��ةِ ال  لا�ِ �كامل دّ ، ربیةع قصیدةٌ  هي الیومَ  ثرالنّ  ٔ�ن قصیدةَ  ٔ�دون�سُ 

                                                             
  .36الشعریة العربیة ، ص : �ٔدون�س )1(
  .16زمن الشعر، ص : �ٔدون�س )2(
  .174ص مرجع سابق،الشعریة العربیة، : �ٔدون�س  )3(
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            شفوا فاك�َ ، ا �لى الصوف�ة العربیةِ ابهِ تّ ف كُ تعر� خصوصا بعد  ها العربيّ عدَ �ذت بُ وقد ��  ،غربيّ 

 ؤ�ن طرقَ ،  في الوزننحصرِ ٔ�ن الشعر لا یَ ، عربي طامي وا�نِ سْ وح�دي وال�َ والتّ  ةً �اص ريف� النِّ  كتا�ت في

  )1(.موزونة وإن كانت �يرَ  شعریةٌ  هي جوهر�ّ ،ا�لغة  اس�ت�دامِ  وطرقَ  التعبير

وا�ته�ى  .شعریة تجربةً  صوفِ التّ  اعتبارَ ر ٔ��ح � هذا التصوّ  .ؤ�ب�نٔه رُ  الحدیثَ  الشعرَ  فُ عرِّ ده یُ نجَ كما 

ست لممارسة ثر التي ٔ�سّ النّ  اصة قصیدةُ بخو ، الحدیث والشعرِ  بين الك�ابة الصوف�ةِ  هناك �لاقةً  إلى ٔ�نّ 

  .صإلى مر�� النّ  من مر�� القصیدةِ  نصيٍّ  ت إلى إبدالٍ ٔ�دّ  كتابیةٍ 

       ومن المحسوس ، يّ إلى الكل ص من الجزئيّ �لنّ  يرورة ا�ا�لیةِ هي في الصّ  لاتِ هذه التحوّ إن 

، والبناءِ  مِ من �دلیة الهدْ  ناهٍ � لام  ؤ� في ٔ�فقٍ ومن الواقع إلى الرّ ، إلى ا�هول ومن المعلومِ ، ليإلى التخیّ 

)2(...�اءف وال  الخلودِ ، والحیاةِ  والموتِ 
  

 دٌ فهو �اه .من أ�شكال شكلٍ  في ٔ�يّ  الحدیثَ  النص�  نَ سكِ ٔ�ن �ُ  رفض ٔ�دون�سُ �َ  ؤیةِ هذه الرّ  وضمنَ 

      وما �لى الشاعرِ ، ةٌ ٔ�نها حرّ  رةٌ طِ خَ  قصیدة النثرِ  ب�نّٔ  و�رى، نحباسالاِ  ٔ�نواعِ  كلّ  �لى تّمردفي ال  دوماً 

  .ه الشعريّ لنصِ  ملائمةٍ  �دیدةٍ  قوانينَ عن  إلا البحثُ 

 . ُالك�ابة شعریة :  

َ إ و  ،بيالعر اثِ في الشعر والنثر كثيرا من كتب الترّ  الك�ابةِ  ل موضوعُ غَ شَ   ف�ه أ�بحاثُ  تْ رَ دُ ن ن

ب ب�ين �ل�احظ وكتام�ل البیان والتّ  عن الك�ابة والك�ابِ  التي تتكلمُ  الك�بُ  تِ ففي القديم كثرُ  .الحدیثة

َ قد الحدیثة ف الك�بُ بخصوص ٔ�ما و . لمثیلتّ �لى س��ل ا العسكري ناعتين ٔ�بي هلالٍ الصّ   عملِ  عثرُ �لىن

                                                             
  .181الشعریة العربیة، ، ص : �ٔدون�س )1(
  .182ص، المرجع نفسه )2(
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یقول ، الك�ابة في أ�دب عن ٔ��رِ  ف�ه فصلٌ و  .ك�ابة عند العرب ال  ج�دة بعنوان صنا�ةُ  الحمید عبدِ  الناقد

ِّ  ف�ه   )1(. في �ريخه القديم أ�دبُ  هُ فْ عرِ �دید لم یَ  موضوعٌ  الك�ابة في أ�دب العربيّ  إن موضوعَ  : هفُ مؤل

�ٔم ، ٔ�زليّ  فعلٌ  الك�ابة هو في العمق م�هُ  علُ هل فِ :  من ب�نها ة �ساؤلاتٍ دّ  ٔ�ذهاننا �ِ فيى قبرُ هنا تَ و 

      أ�لفاظِ  تدو�نِ  ؟ ٔ�م هو وس�ی�ُ رتحال ا�ائميرورة والاِ الصّ  و فعلُ ؟ هل هري ٔ�م �سلطيّ عل تحرّ هو فِ 

  ء؟لاّ أ��ِ  الإسلاميّ  يّ الفكر  اثِ ه من �لماء الترّ عري و�يرِ ن أ�شْ سَ �لى رٔ�ي ٔ�بي الحَ 

و��  ؛ةفي مغامرته المعرف�ّ  ثِ الحدی الفكرِ  هو في �ذوره سؤالُ  الك�ابةِ  سؤالَ  نّ فإ :  القولِ  ومجملُ  

  )2( هنا  بمفهوم الك�ابة  �ي نعنیهِ ما دَ دّ ی��غي ٔ�ن نحُ 

  .  )المعنى  /فظا�لّ  (نائیة ثُ  ح��سَ  �ريخیا في �راثنا الفكريّ  المفهومُ  لقد ظلّ :  نقول وٕ�يجازٍ 

ّ فأ�وّ   إن الفكرَ  : �راهيمإ الله  یقول عبدُ  ددِ وفي هذا الصّ ، وال�لزّ  صفُ �لخلود والثاني یتّ  مُ سِ ل ی�

ذ�  و�ما اخ�لفت حقولُ ،  نائیةِ ت� الثّ  طرفيَْ مع تعامل  قد ،ویةغوا�لّ  وال�م�ةِ  بمظاهره الفلسف�ةِ  العربيّ 

ّ  الك�ابةُ  قَ لْ ولم تَ  ن ا�لفظُوامتهُِ ، أ�صل ةَ فيها سمِ  اك�سبَ قد المعنى  فانّ  الفكرِ    )3( ...ا عنایةٍ في ذ� ٔ�يم

 مدلولاته الحدیثةِ  في بهذا المفهومِ  حُ هو ال�سلّ  الموجزةِ  م�ةِ رمي إلیه من وراء هذه ا�لّ ما �َ  إن �لاصةَ 

  : التالـي ��ا نطرح السؤالَ هذا ما يجعلُ و ، ا�ة ثقاف�ا ؤ�دبیاالسّ  قاربةعند مُ 

  ؟الشعریة الك�ابةِ  هي �سرٔارُ وأ�دبي؟ وما قافيّ خطابنا الثّ  ابة دا�لَ الك� لا�ُ ما هي دَ 

إلى م�طقة  ه الشعریةٍ من س�یاقات كتابتٍ  �ه في س�یاق معينٍ یتّ  نجد الشاعرَ ات، لمقام ��ّ في هذا او

ه ن فيها خصوصیتَ تضِ التي تحَ  والبؤرةَ  ،عم� تفاصیلَ  ج ف�ه الشاعرُ ��ِ  ا�ي یُ م�برَ ل الِ مثِّ وهي تُ  ،أ�سرار

   . الإبداعیة

                                                             
  20ص، الشعریة والثقافة:  حسن البنا عز ا��ن )1(
  50ص. 2015، 1شعریة الك�ابة والجسد دراسات حول الوعي الشعري والنقدي، مؤسسة �ن�شار العربي، بيروت لبنان، ط :محمد الحرز )2(
  56ص، المرجع نفسه )3(
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طبیعیا  ،مختلفةٍ  بطرائقَ  فضاءاتِ والؤى إلى الكشف عن أ�دوات والرّ  الشاعرِ  يُ سعهنا �كون و 

  )1(.ضمن إطارها عملُ التي یُ  والمسا�اتِ  فاقِ �لحدود وا�ٓ  صريحَ التّ  ضمنُ خوم القصوى التي تَ إلى الت� 

، هافسِ ل إلا لن را في أ�صا� التي لا تؤصِّ ذّ تج �كٔثرَ  –بهذا المعنى  –الشعریة  الك�ابةُ  عد� تُ  من هنا

 �لى الشاعر ٔ�ن �ك�ب التي تحتمِّ  في ذ� أ�صا�َ  ��اوزةً مُ ، هو موروثٍ  بدورها عن كل ما رجُ  تخَ والتي

         ب�نهٔا صادرةٌ  عنيلا ��  ف�ٔ� قصیدةً  ح�� ٔ�صفُ  :یقول ٔ�دون�س، ه القدامىرار ما كتبه ٔ�سلافُ �لى غِ 

�لى العكس  نيوإنما ٔ�ع .ا من �ش�بهها بهذا أ�صلٔ�و �ٔنها �ك�سب ٔ�صا�تهَ ، مجراه ٔ�و �اریةٌ ، عن ٔ�صل قديمٍ 

 ا الف�یةَ ؤ�ن لها بن�تهَ ، ا طبعاذاتهِ  نها ٔ�صلُ �ٔ و ، لا نحو الماضي، �ه نحو المس�تق�ل�لقديم وإنها تتّ  مغا�رةٌ  ةٌ ٔ�نها فذّ 

َ  بها ورؤ�ها الخاصةَ  الخاصةَ    )2(.بها ها الخاص� بها و�الم

 فإن كل�  من هنا، عربیةال الحداثةِ  تِ سما ؤ� ٔ��رزَ من الغرض إلى الرّ  الشعر العربيّ  لُ لقد كان تحوّ 

بل هي ، من الواقع ل�س هرو�ً  ظور الحداثةِ ٔ�ن الرؤ� في م�، ه الخاصّ وشكلَ ، لنا لغته الخاصة�  برزُ یُ  تغیيرٍ 

  .ف�ه ف�اءٍ  عملیةُ 

 �ى ٔ�سلاف�ا یقوم  كان الإبداعَ :  ف�قول في عبارات موجزةٍ  السالفةَ  الفروقَ   ٔ�دون�سُ تصرِ �ا يخَ 

      الیوم �ل�س�بة إليّ الإبداع  �ير ٔ�ن موضوعَ  ،العام  الإ�سانيّ  في �دود الوعيِ  تٍ �لى انتقاء موضو�ا

    �ٔ�يهم ٔ�نه ی، ـهما عنه�م ٔ�و عن معظمِ یبدو غریبً  ه قدإن جوهرَ   اس بل�ى النّ  ل�س ٔ�لیفاً ، �لى أ�قلّ 

هم فهمِ  ـزعزع معطیاتِ هم وتُ صد� تَ  �مٔا�م تجرب�ةً  طرحُ یَ  مـن �وك�ب مجهـولٍ  و�ٔ ، العصورِ من ٔ�عماق 

  )3( .موحساس�تهِ 

                                                             
  .20ص، 2009،مصر -�الم الك�ب القاهرة، )دراسة في المنطلقات وأ�صول والمفاهيم( ،�لٓیات الشعریة الحداثیة عند �ٔدون�س:  �شير �ور�ریت )1(
  .164ص، )ةصدمة الحداث(الثابت والمتحول، : �ٔدون�س   )2(
  .20، ص ، مرجع سابق�لٓیات الشعریة الحداثیة: �شير �ور�ریت  ) 3(



 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 
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ن الخطابة �ٔ ، والك�ابةِ  الشعر/ بين الخطابةِ  ةِ �لى مس�توى الممارس رُ ظهَتَ  ومن هنا ابتدٔ�ت الفوارقُ 

 والبرهانَ ، ب الوضوحَ ا�ي یتطلّ ، هوتعمل �لى �رفيهه وإق�ا�ِ ه جمهورا تخاطبُ ، ان�تهِ تق�ضي في صميم بِ 

  .الإلقاءو  وكذ� الهیئةُ ، الشاعر / عند الخطیبِ وجماَ�  لصوتَ  یق�ضي اوالت�ثٔيرُ ، وا�لیلَ 

  )1(: منها �دیدةٍ  قوا�دَ  وت�سٔ�سِ ، الخطابة ى إلى الخروج �لى قوا�دِ دّ �ٔ ، نحو الك�ابةِ  هذا التحولَ إن 

  .لعنصرا ٔ�ساس�یا في القوْ  دْ عُ مع لم یَ اسّ ٔ�ن ال  - 1

  .المعیار الخار� إلى جوءِ دون ا�لّ ، ث في شعره الخاصدِّ ٔ�ن الشاعر يحُ  - 2

 محل�  القارئُ  �ل� ح�ث ، لا في الخارج، في ذاته العمیقَ  ه الإبداعيّ د جوهرَ دِّ ٔ�ن الشاعر يحُ  - 3

  .السامع

  .عرفما لا یَ  عرفَ لیَ ، ل ف�هه ویت�مّٔ ا �لقارئ �شاهدُ رح نصّ طإنما تَ و ، ب السامعَ لا تخاطِ  ٔ�ن الك�ابةَ  - 4

ّ  �ابةِ و�عتبار الك  ، ا �ك�بُ م عل من الكاتب عندما يختارُ ا يجل مسؤولیتهِ وتحم� ، ما ابةٍ فإن اخ�یار كت، ةحری

فكير في أ�دب ول�ست في التّ  طریقةٌ  ه هيوكتابتُ ، الفعالیةِ  ول�س اخ�یارَ ، وعيِ ال فهو في �ا� اخ�یارِ 

اعتبار �لى ، العمقفي  �لى ام�لاك ا�لغةِ  یعملُ  هو من م�لا �ل�س�بة لرولان �رت فالكاتبُ  .ل�شره طریقةً 

     . .)2(ها سلبیةكانت كل�  نوإ ، ةفي القمّ قيم �لى البعد یُ  إ�ساني�  قٌ �ل�س�بة �لكاتب ما هي إلا ٔ�ف ٔ�ن ا�لغةَ 

: قائلا ف أ�سلوبَ ح�ث عرّ ، والك�ابة  ٔ�یضا بين أ�سلوبِ ه ميزّ فإن، والك�ابة مِ  بين ال�وإذا كان قد ميزّ 

دا�ل  غلقةٌ ه هو ذ�رى مُ وسرّ ، دائما سرِ�  وا�سٔلوبُ (...) ، ما ٔ�ي معاد�ٌ ، هو إلا اس�تعارةٌ إن أ�سلوب ما

    ل الإ�سانَ تحمِ  ٔ�دبیةٍ  من العملیة فوقَ  من أ�سلوب نو�اً  حویل تجعلُ هذا التّ  ومعجزةُ ، الكاتب جسدِ 

                                                             
  .310ص شعریة الحداثیة،�لٓیات ال : �شير �ور�ریت  )1(
  .201ص الشعریة العربیة، : مشري �ن �لیفة )2(



 )التطور مسارب/الم�ش�ٔ  �اد(  الشعریة: ا�ؤل الفصل 
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ّ  )1(.رحْ ة والسّ إلى القوّ   صائصِ ا من كل خنهائی�  صْ لم یت�لّ ، في مساره عر العربي� ن الشّ �ٔ من  رغمِ و�لى ال

�رید ٔ�ن  مغامرةً  إلاالك�ابة  لت�سٔ�س تجربةِ  وما المحاولاتُ ، عر المعاصرِ �لشّ  ةً قت لصیظلّ  فقد، فویةالشّ 

ّ  ا�ا�رةَ  رَ دمّ تُ    .والوجودْ  والعالمِ  للإ�سانٍ  مغا�رِ  تصو�رٍ  �لى ٔ�ساسِ  المكانِ  �شك�لَ  عیدَ وت

                                                             
  .202، الشعریة العربیة: مشري �ن �لیفة  )1(
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1-  ّ    : عريص الشّ شك�ل والنّ في ال�

 ٔ�  -   ّ   :  اشك�ل مفهومً ال�

ّ  الماطّ  فقد، القول  ف�ونِ  س�یدَ  قديما هو لقد كان الشعرُ  العربي م�ذ  ع �لى اه�مات الإ�سانِ �رب

ُ ، الجاهلي العصرِ  ّ  العربیةَ  نة الشعریةَ دوّ وهذا ما جعل الم ّ ت�       .�لشعر المتعلقةِ ة في المفاهيم سم �لتعددی

 وخصوصا في العصر ،موشغلتهْ  والمهتمين �لحركة الشعریة والشعراءَ  الإبداع أ�د�ءَ  عملیةُ  تْ وقد �يرّ 

        ا�ائم الثابتُ  فهما الجوهرُ ، صو�روالتّ �لى �یف�ة ال�شك�ل  والشعر م�ذ ٔ�قدم عصوره قائمٌ  .الحدیث

وتصو�ر  هي بحد ذاتها �شك�لٌ  وكل قصیدةٍ ، النقاد إلیه ت نظرةُ ه واخ�لفدت مدارسُ �ما تعدّ ، في الشعر

  .وإبداع

  تهدف،بعید  دق�قة إلى �دّ  هو عملیةٌ  شعريّ ال لنص �  والبحث في مس�تو�ت ال�شك�ل الإبداعيّ 

. ه المكونة لجمالیتهب��ات إبدا�ِ في  ت�مٔلِ ال و ، في خصوصیته ا�لغوي الم�شابكِ  إلى الإلمام �سمات هذا المؤلفِ 

وكلّ � ، حتكالرسم والموس�یقى والنّ ، �لشعر رةٍ مجاوِ  ه إلى ف�ون عریقةٍ مصطلح يحُیل ذ�رُ  ال�شك�لُ و 

، لاً بدءا من �فٓاق المبدع �ٔوّ ، هذا الكون وفي اس��طاق عوالمِ ، ه الخاصة في صُنع الظاهرة الإبداعیةشرعتُ 

َ ب  فالف�ون ال�شك�لیةُ  .من الشعر بهذه الف�ون �كٔثرَ  وهو مفهوم لصیقٌ  وأ�قمشة  س�ت�دم أ�خشابَ �ساطة �

من كلّ  شكلُ و�ُ  م�باینةٍ  وكلّ ما يخطر �لى �لنا من موادّ ، ا�تلفةَ  وأ�حجار والمعادنَ  وأ�لوانَ  وا�لو�اتِ 

�شك�لي  ا�راسات ٔ�ن الشعر عملٌ  �ل�  قرّ تُ  .1ومعنى �اص ذات قيمة معینةٍ  ٔ�عمالا ف�یةً  هذه المواد الغُفلِ 

، الصرفي(غ وتظهر �بر مس�تو�ت ا�لغة بزُ تَ ، لاً من ذات الشاعر ٔ�وّ  ف�ه القصیدةُ  ت�شكلُّ ، في أ�ساس

وتت�دّد ، وا�ال وا�دٌ  تتعدّد ف�ه المدلولاتُ  امعقد اؤ�نّ �لغة أ�دبیة نظام . )والصوتي وا�لالي، والنحوي

                                                             
46،ص2005،،1بداع النقد ،دار الفكر ا�لبناني ،لبنان،طالفن ال�شك�لي، نقد الإبداع و إ : كلود عبید - - 1  
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     وفيها �تمظهر ا�لغةُ ، یةِ وصولا إلى الب��ة السطح  بدءا من الب��ة العمیقةِ ، بنائیة في مس�تو�تها عملیاتٌ 

  .في شكلها ا�نهائيّ 

  : شك�لال�ّ  وسائطُ  -ب 

 ٔ�م التصویـرِ  فـي الصیاغ�ة ٔ�م الب��اءِ  هل یق�عُ  ،الشعري عـن حق�قة ال�شك��لِ  �س�اءلَ ن وقد يجوز ٔ�ن 

  1.بين هذه العناصر واتحادٌ  �ٔم هو تفا�لٌ ، ٔ�م الت�لٔیف

 س� مَ یَ  عملٌ ، هو ٔ�نّ ال�شك�ل الشعريّ  یاتِ عنده من �لال هذه الفرض  ٔ�ن نقفَ  �ریدما و 

، �لمدلول الوا�د مختز� ق�ل الوصول إلى الصیغة ا�نهائیةِ  معقدةٍ  �لى مفاهيمَ  �ر�كزُ و ، ا�لغة مس�تو�تِ 

  : ا�تٓیة السابقة المعانيَ  ح�ث تحمل �ح�لاتُ 

الصیا�ة :   

في هیئة لغویة  والمضمونُ  ٔ�و الشكلُ  ،صبين ا�لفظ والمعنى من الجم� إلى النّ  والجمعُ  وهي الربطُ

  .والتنظيم راعى فيها الترت�بُ �ُ 

البناء  :  

 وضعیة الحروفِ  بدایة من وذ� في �سق �ر�یبيّ ، ف� ب�نها عناصر البنى ا�لسانیةِ  ب إحكامَ یتطلّ  

  .في عمل معماريّ  ٔ�يْ ، إلى النص فالفقرةِ  إلى الكلمة فالمقطعِ 

ما  صیا�ةَ  ثم یعید المبدعُ ، فهو عملیّة تنطلق من الواقع، و�خٓر تخییلیّابعدا حس�یّا  وی�ٔ�ذُ  :التصو�ر

 .وتت�اوزه تصف الواقعَ  لالیةٍ دَ  وفي شكل شحناتٍ ، یت�اوز فيها المرئيّ  وتعابيرَ  ه ب�سٔالیبَ اعین یهقع �ل ت

                                                             
10،ص2009-2008،الجزا�ر،)مخطوط �طٔرو�ة دكتوراه( خرفي، في شعر صالح بداعيالإ مس�تو�ت ال�شك�ل :  بلقسم د�وك -  - 1
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الت�لٔیف  :  

، لبة ا�نهائیة �ل�ميحیل إلى القوْ  إذ هو مفهومٌ ، والبناء والتصو�رِ  بين الصیا�ةِ  يجمع هذا العنصرُ 

� ، لغوي هو ت�لٔیفٌ  فالنص الشعريّ    .ًقصیدة الشاعرُ  فَ ف�قال ٔ�ل

ّ  - ج   :  اعجمی� شك�ل مُ معنى ال�

َ : الشكلُ : شكل من مادة س�ن�د ٔ�نه م�خٔوذٌ ف ، )ال�شك�ل(� إلى الجذر ا�لغوي �لفظ دْ إذا �ُ  ، لُ ثَ الم

والملاحظ ٔ�یضا . )1( هره وشكلُ تصوّ : الشيءو�شكل ، هُ ٔ�ي ٔ�ش�بهَُ ، �ا�هذا �لى شكل هذا ٔ�ي مِ : ف�قول

  .�لجانب التصو�ري وا�تمثیلي �صلٌ مُ ) شكلّ (من الناح�ة ا�لغویة ٔ�ن معنى الفعل 

       محدود  دورا �يرَ  ومحتوىً  إلى شكل ومضمونٍ  ا�راسي لٔ�عمال أ�دبیةِ  ب التقس�يمُ وقد لعِ  

  . �خ�لاف وتعمیق مظاهرِ  في �شو�ش التصورِ 

  :  صطلاحوالاِ  شك�ل في الفنّ ال�ّ معنى  - د

�دة وَ  لتحققّ ، �توالمكوّ  إ�يها أ�ش�یاءُ  الصيرورة التي تؤولُ  نهب�ٔ  ٔ�ما في �صطلاح ف�عرّف

والتناغم  ع والتوازنِ والتنظيم والتنوّ ، المزج والتولیف قق ف�ه م�ادئُ ووجودا �دیدا تحُ ، مترابطة م�سكةً 

ّ ثّ فعلها الفنيّ يم ، و��س�ام والإیقاعِ  السلوك  قيمُ  ويمثل هذه المبادئَ ، شكلل �زو�ا جمالیا لتحق�ق ال�

بين  ٔ�نّ ال�شك�ل الشّعريّ �رُاعى ف�ه الجمعُ  2لتكو�ن ال�شك�ل وتحق�ق وجوده ه الهادفةُ وتقالیدُ ، الفنيّ 

فردات ما ی��قي من م ف�نتقي الشاعرُ ، والتناغم والإیقاع و��س�امِ  والتنظيم والتوازنِ  عناصر التولیفِ 

 .ه في �شك�ل القصیدةويخضعها لسلطتِ ، ا�لغةِ 

                                                             
 .357، ص)شكل(، مادة 11م، مج  1993. 3لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط :ا�ن م�ظور )1(

26، ص 2000،  1نظریة ال�شك�ل �س�تعاري في ا�لغة والنقد، وزارة الثقافة أ�ردن ، ط :نواف قوقزة  -  2  
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 َ  �ذت في الموروث النقدي والبلاغي ٔ�همیةً ال�شك�ل ا�لغوي والجمالي ��  مس�ٔ�َ  ٔ�ن عن��ا ٔ�ن نذ�روی

من هذا الموروث كما ٔ�فاد من الموروث  في �كو�ن مفاهيمه المتميزةِ  ؤ�ن عبد القادر الجر�اني �فٔادَ ، �بيرة

  .لیه�  الیو�ني السابقِ 

 لنا في عملیة ال�شك�ل عند عبد القاهر الجر�اني  في كتابه ٔ�سرار البلا�ة لو�د� ٔ�نها تت�لىّ ولو ت�مّٔ 

 سامَ الرّ  مما يجع� �ش�به، ها �لى بعضوبناء بعضِ ، دلا�تها �لى توح�د ٔ�جزاء عبارته وتناسقِ  في إق�ال المبدعِ 

ّ  فيؤكد �لى هذه الفكرة یو . ها�ي �شكل رسمَ  أ�ص��اغ ال�ـي  س�ب��لُ ، ه�ذه المع�اني م�ا س�ب��لُ قول�ه  وإن

ه التي النحو ووجوهَ  والشاعر في توخ�ه معانيَ ، الشاعر كذ� �الُ (...) والنقـوش  نعم�ل منه�ا الصـورَ 

فـي الشعـر  في ب��ان الإحس�اس بجمال ال�شك�لِ  وهذه الإش�ارة لـها قيمةٌ ، ظمالنّ  ٔ�نها محصول �لمتَ 

  .أ�خرى لف�ونوالرس�م و�يره من ا

ٔ�ن  لم �س�تطیعوا –ومنهم عبد القاهر الجر�اني  –والبلاغیين المتقدمين  ومع ذ� فإن ٔ�ولئك النقادَ 

في قلب هذا  حوا التیار الكامنَ لمَ ٔ�و یَ ، ا�لغوي ٔ�و البلاغي یفرقوا بين لونين اثنين من إدراك ال�شك�لِ 

  )1(.ال�شك�ل

 ايمكن ٔ�ن یطلعن كثيرةً  روا �نٔ هناك إمكا�تٍ ن یقدِّ دون �ٔ ، بقةضعون ال�شك�ل ٔ�فكار مس�ْ فهم يخُ 

   ، وا�دد في بعد واسعة �س�تحیل ٔ�ن تجمُ  ودون ٔ�ن یتصوروا ٔ�ن ال�شك�ل طاقةٌ ، �ليها هذا ال�شك�ل

و�شاط الس�یاق ، ك م�فص� عن �دة المعنى وقوته و�رائهدرَ �ٔو تُ  ه،مو� ٔ�و تقوم �لى مس�توى تعبيرٍ 

  .ه وتعق�دهوكثاف�ِ 

، )ال�شك�ل(و ) كلالشّ (اس�تعمال مصطلحي  العربیة المعاصرةِ  في الك�ا�ت النقدیةِ كما نجد  

  .ه في ٔ�واخر أ�ربعی��اتالحدیث م�ذ ظهورِ  حركة الشعرِ  خصوصا في ت� الك�ا�ت التي وا�بتْ 

                                                             
 .27، صال�شك�ل �س�تعارينظریة : نواف قوقزة  )1(
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) ح�اتي في الشعر(من كتابه  الثانيَ  الفصلَ  �لى س��ل ا�تمثیل الصبور ص صلاح عبدُ صّ لقد خَ  

التي تف�قد  والقصیدةُ  .�شك�لا ه المنطلق من �ون القصیدةِ ة ال�شك�ل في الشعر ا�ساقا مع موقفِ لبحث فكر 

  .من شروط ماهیتها تف�قد الك�يرَ ، ال�شك�لَ 

التي لا تتضمّن �شك�لا  ال�شك�ل الشعري ٕ�قراره ٔ�ن القصیدةَ  ص صلاح عبد الصبور قيمةَ یلخّ 

، ا�لغة المتضافر بين ٔ�لفاظِ  لغويّ یقوم �لى البناء المتكاملِ وهو عمل ، هامن مبررات وجودِ  الك�يرَ  فقدتِ 

من مجمو�ة  القصیدة المشكلةِ  تتطلبه هویةٌ  البناء واجبٌ فإن  هبَ وحس�ْ ، والمحكم الصارملمبدٔ� التنظيم  �اضعةً 

 ٔ�خرى هي عملیّةٌ  وتخترق هذه العملیةَ ، وصولا إلى القصیدة، ه الشطرُ في شكل م�درّج ٔ�صغرُ ، أ�بیاتمن 

  )1(.ف� ب�نها إذ يجعلها م�سقةً  وهو التنظيمُ ، هافي كامل حس�نها وكمالِ  قصیدةً ما يجعل القصیدة َ

تصورا �اصا    ٔ�ن لكل شاعرٍ یت�ينّ ، الشعري الصبور لفكرة ال�شك�لِ  ومن اس�تعراضنا لرٔ�ي عبدِ 

، في القصیدة شك�لِ في الس�نوات أ��يرة بفكرة ال�  غلتُ شُ : یقول عبد الصبور.  �لى أ�قل في التفاصیل

ولعل إدراكي  .من مبرراتها وجودها تف�قد الك�ير، ٔ�ؤمن ٔ�ن القصیدة التي تفقد ال�شك�لَ  تّ حتى لقد بِ 

 �رٔاءُ ني �ليها �اهدة ٔ��ان�ْ  ق فن التصو�ر وهي محاو�ٌ ومحاولتي لتذوّ  ،من قراءتي �لشعر ��عُ لفكرة ال�شك�ل یَ 

  2. النقدیة �لخصوص ابعين لمسارات القراءاتِ الشعري من المبد�ين والمت �لش�نٔالمهتمين 

َ  ومن الواضح ٔ�ن ال�شك�لَ     سه تلم�  س�تطاعُ مما �ُ  سه في الشعر الحدیث �كٔثرَ ل تلم� سهُفي الشعر �

  )3(. �لطبع عند� ٔ�و عند �ير� بدر�ات م�فاوتةٍ  سواءٌ ، في الشعر القديم

       الإیقاعیةمس�تو�تها  �لقصیدة في كلّ  الجماليّ في تحدید البعد  البالغةَ  �ل�شك�ل أ�همیةَ  ٔ�نبمعنى 

  .هااس��طاقَ  اء لا �س�تطیع القارئُ صمّ  تف�قد ال�شك�ل هي قصیدةٌ  والقصیدة التي، لالیةا��  ٔ�و

                                                             
 .19، ص1992ح�اتي في الشعر، دار اقر�ٔ، بيروت، : صلاح عبد الصبور )1(

20المرجع نفسه، ص- - 2
  

 .23م، ص2018، )01ط (�الم الك�ب الحدیث، أ�ردن،  :محمد صا�ر عبید ال�شك�ل النصي: رینظ )3(
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 بعدة مرا�لَ  إلى مقام الت�ثٔير في المتلقي یق�ضي عملا واعیا ومدروسا يمرّ  أ�دبي العملُ  لكي یصلَ و 

  : ها كالتاليويمك�نا تلخیصٌ ، ب وال�شكل وال�شك�لفي التجری همبعضُ يحددها 

في هذه  ینصبّ العملُ و . �لوصول إلى المر�ل الثانیة والباعثُ ، وهو �ٔوّل هذه المرا�ل : التجریب

�ٔنه �تمثل في ابتكار ، الإبداع إذ هو قر�نُ ، في المبدع المرا�ل التجری��ة الكام�ةِ  المنطقة �س�تغلال جمیعِ 

ه عندما یت�اوز وحق�ق�ُ ، فهو جوهر الإبداع، في ٔ�نماط التعبير الفنيّ ا�تلفة �دیدةٍ  ؤ�سالیبَ  طرائقَ 

��ج من �لا� نصا � هویة یُ ، �لمبدع ما یعني ٔ�نّ التجریب �اص�  )1(. ویغامر في قلب المس�تق�ل الم�لٔوفَ 

  .السائد وزات�ب  التي �سمح اته المبتكرةُ یه وتق� � �لٓیاتُ  بعملیات معقدةٍ  تمرّ ، مس�ت�دثةٌ 

 الكامل  ح�ث ینقصها الت�دیدُ ، ماء�لخارطة الصّ  ش�يهةٌ ، �لتجریب مر�� �لیةٌ  :ال�شكل�

َ . هذا �ين یبدٔ� المبدع في كتابة نص ما  ویَ��ج، لعناصرها وح�نا �خٓر إلى الز�دة  إل الحذفد ح�ناً عمَ ثم ی

یبقى  أ�دبيّ  فالنص، بط العضوي الكاملِ ثم إنّ ال�شكل یف�قر إلى الترا .ویؤخّر ٔ�و إلى التكرار ٔ�و یقدّم

َ ، إلى ا�نهایة وعندما نصل، ة من بدا�تها إلى نها�تهامتراصّ  مةً لحُ    .نعة أ�دبیةد�ل في المر�� التالیة من الصّ ن

فإن كان ال�شكل . وغ الفنيّ �لنصل فيها نظم الصّ ٔ��ن �كتمِ ، مكتم�البناء الُ  وهي مر��ُ  :ال�شك�ل• 

من ال�سك  الٍ � رٌ فإن ال�شك�ل هو قدْ ، ا الشعریةالمفردات والجمل بما یضمن لها �صیتهَ  بين هو الترابطَ

 .والتفا�ل والتعاشقِ 

�نٔ القصیدة التي لا تتضمّن بال�شك�ل الشعري ٕ�قراره  قيمةَ كما سَلفََ  ص صلاح عبد الصبوریلخِّ 

المتضافر بين ٔ�لفاظ  البناء المتكاملِ  وهو عمل لغويّ یقوم �لى، من مبررات وجودها د الك�يرَ فقِ ت�شك�لا 

    ة القصیدة المشكلّ  البناء واجب تتطلبه هویةُ  فان س�بهبح و  .المحكم ارمالصّ التنظيم  لمبد�ٔ �اضعة ، ا�لغة

وتخترق هذه ، وصولا إلى القصیدة ه الشطرٔ�صغرُ  في شكل م�درّجٍ ، من مجمو�ة من أ�بیات الشعریة

                                                             
 .03، ص)د، ت(، )01ط (لامي، القاهرة، �ة التجریب الروائي، �ٔطلس �ل�شر والإنتاج الإ�: صلاح فضل)1(
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 إذ يجعلها م�سقةً ، وهو التنظيمُ ، ا وكمالهافي كامل حس�نهِ  قصیدةً  ل القصیدةَ ٔ�خرى هي ما يجع عملیّةٌ  العملیةَ 

  )1(.ف� ب�نها

  : ص الشعريفي الإیقاع والنّ  - 2

، كانمن ق�ود الم ر ف�ه الإ�سانُ یتحرّ : م�افيزیقيّ ، م�تالغويّ ، اح�فاليّ  الشعر �دثٌ  :توطئة -

 �اً كْ ورَ . الإیقاع عِ وقالجمال في ضوء الموس�یقى و  انِ شدو� ، ندهاش �بر القراءةالاِ  وتتقاطع في اس�تق�ا� م�عةُ 

 ،�ا بذاتهاهوی�ُ  ف�ه �رعرعتْ ، معلوم ق في زمان �ريخيّ م�حقّ  ��دثٍ  یلنا �لى �راثنا الحافلِ �لى ذ� فهو يحُ 

د� الإبداعي؛ ح�ث �ا الثقاف�ة وتجدِّ �شرط من شروط �ريخی�ِ ، ت وتوا�رت ب�ٓ�رها وام�داداتهاوم�ه اس�تمرّ 

ال�م تحیط بنا من كل  نا ٔ�صواتَ ٔ�لف�ْ  بعیدِ  �يرَ  ت�مٔلناولو  .إلا بوصل ولا إبداعَ  ،إلا �لى ٔ�صل  بناءَ لا

ّ فالإ�سان یتّ ، �ة ا ضروري في الحیاة فالصوت إذً . نظم شعراً مس�تعینا �ٔ�صواتغني �ٔو یَ صل بغيره ح�� ی

 تقديمه طریقةَ  إضافة إلى ،ا�لغة المسموع نبَ ل �ات�تئ من �ونه يمثّ  هوضرورتُ ، والطعام كالهواء والماءِ 

 .�ٔو زادْ  ه في العلم والثقافةِ �لمُ  �ما قل�  تصال المشترك بين الإ�سان ؤ�خ�ه الإ�سانِ الاِ 

  :  اا وتصورً مفهومً  الإیقاعُ   -  �ٔ 

في حركة الكون  عرفها الإ�سانُ ، قديمة وهو ظاهرةٌ ، موس�یقي �لمفهوم الشائع الإیقاع مصطلحٌ 

. الطبیعیة و�ير ذ� بما ف�ه من كائنات ومظاهرِ ، ٔ�و المت�لٓفة الم�سجمة، المتكررة و المتعاق�ةِ �ٔ ، المنتظمة

إلى ٔ�ن الإیقاع  المراجعِ  و�شير بعض .الكوني ا�ي یقوم �لیه البناءُ  أ�ساسُ  الإیقاع هيظاهرة �نٔ ف�دٔرك 

�لف�ون  وإیقاعٌ . )..، أ�ربعة الفصول، الشمس والقمر( �لطبیعة فهناك إیقاعٍ ، �لى مجال معين لا یق�صرُ 

                                                             
 .32 – 31ح�اتي في الشعر، ، ص: صلاح عبد الصبور: ینظر )1(
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 وإیقاعٌ ، �لموس�یقى وإیقاعٌ ، �لرقص وإیقاعٌ ، �لحیاة وإیقاعٌ  ...)التصو�ر، المعمار، النحت، الرسم(ال�شك�لیة 

  )2(ابين الف�ون جمیعِ  مشتركةٌ  ٔ�ن الإیقاع سمةٌ  مما یعني، )1(الخ...�لشعر

الهندسي والهیكل  إنتاج و�شك�ل البناءِ  في م��زٓرةً الشعري تتضافر  تعتري الفعلَ إن الظواهر التي 

��ج من �لال من الك�افة ا�لغویة التي تَ  در�ة �الیةً  ب القصیدةَ كسِ فهذه الظواهر �ُ ، به الخاصّ  التنغيميّ 

التجربة الشعریة  التي یتم من �لالها صیا�ةُ ، رها بطبیعة الحال ا�لغةُ �س�تعانة �لعلاقات التر�ی��ة التي توفّ 

    ه الإیقاعیةَ بدوره إيحاءاتِ  �ثّ لالي ا�ي یَ �لى الصعید ا��  �لى إیقاع مؤ�ر؛ یعمل  محمولٍ لاليفي ثوب دَ 

 .في النص الشعري

هامة  ركيزةً  عدّ بين المعنى و الإیقاع ا�ي یُ  م��لٓفةٍ في م�ظومة  تتحققُ  القصیدةَ  ب�نٔرف فمنذ القديم عُ 

ا�ٔلفاظ ا�ا�  فعملیة انتقاءِ ، )3( الشعریة �لشاعر عن طبیعة التجربةِ  في الشعر �تجةً  و �اصیة جوهریةً 

�ل�شك�ل  ل الو�دة أ�ساس�یةَ أ�صوات التي تمثّ  شهد كذ� انتقاءَ �لشاعر �َ  عن الحا� النفس�یةِ  والمعبرةِ 

 �نفعالات هذه ق جمیعُ ف�تدفّ ، نفعالات الإ�سانیة بصورة إيحائیةٍ �لى الق�ام بتصو�ر الاِ  ا قادرةً الشعري �ونهَ 

صوتیا  صدىً  رام من �لالها من معاني ف�كون بذ� الإیقاعِ وما �ُ ، في جسد العمل الشعري لتبعث الحیاةَ 

ه ومعنى هذا ٔ�ن الإیقاع في القصیدة � دلالتُ . )4(هو المعنى الإیقاعُ  وَ دلیغ كل هذه العناصرِ  ف��هىلها؛ 

الإیقاع  فإن وكذ� من �انب �خٓرَ   .لقصیدة�  لموضوعَ االمعنى  �س�تطیع المتلقي من �لا� ٔ�ن �ك�شفَ ،

فه وهذا ما عرَ  القصیدة دون الولوج لعتباتها ال�سق�ةِ  ذ� من �لال شكلِ و ، ر في م�لقي النص�ّ ؤ ی

       امختلف اإیقاعی السطر الوا�د وش� الشعري الحداثي لشكل القصیدة التي اتخذت نظامَ  الت�دیدُ 

  .الحروف ودلالاتِ  وحتى أ�صواتِ  ة والرويّ إلى البحر والقاف� عن القديم من تفعیلاته

                                                             
 17ص .1 م، ط 1997 ه 1418 أ�سس الجمالیة للإیقاع البلاغي ، دار القلم ا لعربي �لب: حمدان �ٔحمد اب�سام :ینظر )1(
 1 7المرجع نفسه، ص )2(
 .109م، ص1993ر العربي الهیئة المصریة �لك�اب، القاهرة، د ط، العروض وإیقاع الشع :س�ید البحراوي)3(
 .174م، ص2001، 1ل �ل�شر، طوبقادیث ب��اته وإبدالاته، دار تالشعر العربي الح: محمد بن�س )4(
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 توقع لمقاطعَ  وذ� لما ف�ه من، عجیبا  ف�نا ان��اهاً  الإیقاع الموس�یقي إلینا كمتلقين لتثيرَ  هيمنةُ  تمتدّ و 

المتص� الحلقات التي لا ت��و  لتتكون منها جمیعا ت� السلس�ُ  ،ت�سجم مع ما �سمع من مقاطعَ  �اصةٍ 

و بما  ،سمى �لقاف�ة و الروّيوالتي ت�ته�ي بعدد من المقاطع ب�صٔوات �ُ ، ای�س أ�خرىإ�دى �لقاتها عن مق

   فيهما من الحروف المهموسة و الحروف ا�هورة التي تضیف حسّا ونغما عند قراءة القصیدة؛ مما یدل 

، القصیدة قا بموضوعمعینة �رتبط ارتباطا موثّ  �لى ٔ�ن الشاعر يهدف بذ� إلى إیصال فكرة لها دلا�ٌ 

   ص الشعري من ٔ�شكال الإیقاع في النّ  نغيم والتناسب التي تعدّ و التنو�ن و التّ  �هیك عن حروف المدّ 

معینة  �رتبط بحا� شعوریةٍ  د �لى ٔ�ن القصیدة ب��ة إیقاعیةٌ وهذا ما یؤكّ  . غنى ٔ�ي دراسة عن تجاوزهالا تُ 

             ضر� عدّ یُ  �شك�ل موس�یقيّ  يذ م�سكٍ  لهذا فه�ي تنعكس في قالب لغويّ  )1(�لشاعر ذاته

  .من أ�سلوب

� اقد و ، الحداثة الإیقاع كمصطلح م�ذ القديم ول�س ولیدَ  رففقد عُ  وإذاً  في تعریفه �لى �ٔنه نظام  فقت

؛ )2(التي ت��قل إلى المتلقي ذي الحساس�یة المرهفة الشعور وشكلیة وهو الفا�لیةُ  صوتیة ومعنویةٍ  ٔ�مواجٍ 

في بناء  من �ٔ�رز أ�دوات التي �س�ت�د�ا الشاعرٌ  لموس�یقى بنوعيها الخارج�ة وا�ا�لیة ٔ�داةٌ ف�اعتبار ا

     �لى التعبير بما  هامن ٔ�قوى وسائل الإيحاء ؤ�قدرِ  وإنما وس�ی�ٌ ، لیة �ارج�ة تضافقصیدته ل�ست �ِ 

  .�لى م�لقي النص في ذ� الت�ثٔيرُ 

، المع�شة وبتجربته الواقعیةِ ، �لشاعر ا� النفس�یةِ �رتبط �لح، وا�لغةالصورة  إن الموس�یقى م�لُ 

  .بت� التي یعا�يها الشاعر ش�يهةٍ ، المتلقي�ا� عند  وإ�رةِ ، التجربةفي الإيحاء بهذه  بدور �بيرٍ  وتضطلعُ 

إیقاعیة  ٔ�ن القصیدة ب��ةٌ  �لى اعتبار،في القصیدة  لفكرة ال�شك�ل الموس�یقىّ  ویقوم أ�ساس الجماليّ 

 التي كانت �ليها  هةشوّ لا في صورتها الم  ف�نعكس هذه الحا�ُ ، معینة لشاعر بذاته � شعوریةٍ �رتبط بحا

                                                             
 .64م، ص1996 ، دار الثقافة، بيروت، د ط،قضا�ه وظواهره الف�یة والمعنویة عزا��ن إسماعیل، الشعر العربي المعاصر )1(
 .65، صنفسهالمرجع  )2(
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ا�خٓر�ن  سا�دَ � ٔ�ن  امن ش�نهٔ، ا بهام�سقة ت�س�یقا �اصّ  بل في صورة �دیدةٍ ، في نفس الشاعر من ق�لُ 

  )1(.فقا لت�س�یقهاوَ  هةشوّ مشاعرهم الم  وت�س�یقِ ، بها �لتقاء�لى 

   یقوم �لى �یف�ة التعبير  وأ�سلوب بدوره، من أ�سلوب هو ضربٌ ، اً یقي إذفال�شك�ل الموس� 

 الغامضة  هةشوّ الشعوریة والفكریة من �ا�تها الم  إ�ادة �شك�ل الحا�ِ  �یف�ةُ  ؤ�و ه، عن الحا� الشعوریة

  .قةإلى م�ظمة م�سّ 

المعنى  وإش�باع مونِ �تمثل في تصو�ر المض، تماما كما أ�سلوب، بدور وظیفيّ  فالموس�یقى تضطلعُ 

  .لتي یعا�يها الشاعر� �ا� عند المتلقي ش�يهةٍ  قُ �لْ  ومن ثمَّ )2( �لغة ٔ�و الحروف �لبعد الصوتيّ 

بناء م�كاملا يجمع بين الت�لٔیف القائم  د ب�نٔ الموس�یقى في الشعر �س�تطیع ٔ�ن تقيمَ و�لى ذ� فإننا نؤكّ 

ب تجذِ  �لى جعل إیقا�ات النفسِ  في قدرة ف�یةٍ ، لمتلقينبين �يره من او ، في نفسه في ٔ�عماق الف�ان الغا�رِ 

  .)3( ه موس�یقى الشعرعطي مذاقَ م الشعري ا�ي تُ ا�خٓر�ن بواسطة النغَ 

ولكنها تو� وتثير ، حولا تقترِ  رفالموس�یقى لا تقرّ ، هاالموس�یقى وجوهرَ  بَ  الإيحاء عصَ و�شكلّ 

ُ  ق�ل تثير ف�نا �ا�ً ، علمفهم �ٔو تُ و�س�ت�ير ق�ل ٔ�ن تُ  لك�نا ننفعل بها ونقع تحت ت�ثٔيرها ، درك كنههأ�ن ن

  .�لى التعميم الشعر والفنّ  وهذه �ایةُ ، �س�تهوائي

 یكون لولا الإیقاعُ ل فما كان الشعر ، في الن�ص الشعري الإیقاع من ٔ�صعب ا�لٓیات المتحكمةِ  عدّ كما یُ 

      تت�دد  ما يحم� من جمالیاتٍ  إلى �انب. تميزه عن النثر صوتیةٍ  ا�ي يجعل م�ه خطا� ذا خصائصَ 

  .ا�لغة وحسن توظیفِ  وكثافة ا�لا� ودفء العاطفةِ  في ر�ابة الخیالِ 

                                                             
 .64ص. الشعر العربي المعاصر :ا��ن إسماعیلعز  )1(
 .265ص. 1997، �1س�تعارة في النقد ا�ٔدبي الحدیث، عمان أ�هلیة، �ل�شر والتوزیع، ط :یوسف سامي الیوسف )2(
 52،ص1985، م�ش�ةٔ المعارف ، �سك�دریة مصر، الت�دید الموس�یقي في الشعر العربي :ر�اء عید )3(
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ٔ�ن في �لم  به فالمرادُ ، نهاع أ�لحان ویب�ّ وهو من ٔ�ن یوقّ  ،من إیقاع ا�لحن والغناء رف الإیقاعُ ولئن عُ 

ِّ المقاد�ر  �لى النغم في ٔ�زم�ة محدودةِ  رُ قْ الن�  هو الموس�یقى ه ا�ٔقدمون إلى ما في الكون وقد ت��ّ )1( بسَ وال�

ها �لیه من غریب طرَ وفَ  من ضروب المعارفِ  الحیوانِ  صنوفِ  صدورَ  ما ٔ�ودعَ  : فقال الجاحظ، من إیقاع 

وأ��اني  ةِ وا�ارج السجیّ ، نةِ وأ�صوات الملحّ  غم الموزونةِ ح�اجرها � من ضروب النّ  رِ الهدا� وسحْ 

 ُ   )2(. موقعة وموزونةٌ  �ٌ قال إن جمیع ٔ�صواتها معدّ فقد ی، بةطرِ الم

قيم دا�ل التفعی� التي تُ  التي تنَْدَس�  هو هذه الجمالیةُ : بقو�الم� مر�ض  فه عبدُ عرّ في �ين یُ 

  .)3("ع ق وا�تمتّ ذ والتذوّ المتابعة والت�ّ  لىل السامع �ف�حمِ ، الإیقاع عناصرَ 

ف��ٔ�ذ ، ه في المتلقيوسر جما� تجدُ  هفهو م�بع سحر ، الف�ون عن سا�ر الإیقاع في الشعر ميزةٌ فإذن و 

  .معه ویتفا�ل، � ف��ٔ�سُ ، ر قلبهویت�ٔ�ّ ، �سمعه

  :  الوزن قديما -

 ّ ، القدماء ٕ�جماع العلماء العربِ  الوزنُ  وه ربي عن �يره من الف�ون أ�دبیةِ الع يز به الشعرُ إن ما �تم

 المقفاةُ  هو ٔ�ن �كون المقاد�رُ : الوزن عنده في قو� مفهومُ  دَ رَ وَ ازم القرطاجني لحففي كتاب منهاج البلغاء 

بتكرار   الوزنُ برِ ح�ث اعتُ )4(والسك�ات والترت�ب في �دد الحركاتِ  لاتفاقها ت�ساوى في ٔ�زم�ة م�ساویةٍ 

  .ينمع �لى �سق زمنيّ  والمقاطع الصوتیةِ  �دد التفاعیلِ  ونبریة ٔ�ي م�اس�بةُ  بطریقة كمیةٍ  المقاطع الصوتیةِ 

                                                             
الإیقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبیق�ة �لى دواو�ن فاروق شوشة وإ�راهيم �ٔبو س�نة و ورفعت سلامة، دار العلم والإيمان �ل�شر : محمد سالمان )1(

 .125م، ص2008، الإسك�دریة، 1والتوزیع، ط 
 .127ص، نفسهالمرجع  )2(
 .191قضا� الشعر�ت، ، ص: عبد الم� مر�ض )3(
 .121م، ص1، 2000الإیقاع الصوتي في شعر شوقي الغنائي، م�ش�ةٔ المعارف، الإسك�دریة، مصر، ط: �ير سلطانم )4(
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بين ما هو شعري وما هو �ير  ٔ�ن الوزن هو الفاصلُ  �ن جعفر ٔ�یضا �رى قدامةُ  هنفسِ وفي الس�یاق 

ما مقدّ  ح�ث جعل الوزنَ ، الموزون المقفى ا�ال �لى معنىً  ده ال�مُ نع  فهو وفي تعریفه �لشعر، شعري

لح �ليها التي اصطَ  الوزنِ  سمى إلا بخضو�ه لقوالبفلا يمكن ٔ�ن �ُ ، ه�لى القاف�ة و�لى دلا� الشعر ذاتِ 

سمى فلا �ُ ، �لى القاف�ة لضِّ وفُ ، بر الوزن عنصرا ٔ�ساس�یا في الشعرح�ث اعتُ ، الشعر شعرا)1(العروضیون

  .العروض التي وضعها �لماءُ  الشعر شعرا إلا لخضو�ه لقوانين الوزنِ 

ٔ�ما ا�وق  .روضته ٔ�و العبصحّ  ا�ي �شهد ا�وقُ  الت�لٔیفُ  الخفا� هو س�نانٍ ا�ن عند  والوزنُ 

. )2(أ�وزان�لیه من  العربُ  ما عملتِ   ف�ه جمیعَ صرَ فٔ�نه قد حَ  ٔ�ما العروضُ و ، ع إلى الحسٔ�مر �رجِ اف

      التفاعیل ن من تجا�سِ الإیقاع والوزن ا�ي یتكوّ و عن ا�وق  د �لحس الناتجِ قصَ وفي هذا التعریف یُ 

  .الخلیل هاالشعر التي وضع ٔ�سسَ  وهي عروضُ ، في الب�ت الوا�د

   المش�تملُ ، ؤ�ولاها خصوصیةً  ٔ�هم عناصر الشعرِ  ب�نٔه ٔ��دُ  الوزنَ  فيرى رش�یق القيرواني ا�نُ ؤ�ما 

ٔ�ركان  ٔ�نه ٔ�عظمُ  ح�ث یقول  .الصوتي من �لال التناغمِ  ها والمتكررةِ ها وتنوعِ �لى القاف�ة �خ�لاف ٔ�شكالِ 

إلا ٔ�نه ح�� تختلف القوافي �كون ذ� ، ضرورةلها  �لى القاف�ة و�البٌ  وهو مش�تملٌ ، به�ٔولاها و  الشعرِ 

  . )3( هاشاكلَ اوقد لا �كون عیباً نحو ا�مسات وم، عیباً في التقف�ة لا في الوزن

فق نظام ّ المتكررة وَ  المعاصرون ٔ�ن الوزن هو النغمة الموس�یق�ةُ  �رى معظم النقادِ  : الوزن �دیثا -

، ن من توالي مقاطع ال�مالتي تتكوّ  الو�دات الموس�یق�ة ا�س�امُ  هو �ٔو .تجعل ال�م شعرا التي، معينٍ 

  (4) .ممتع جمالي ونفسيّ  ه تحق�ق ت�ثٔيرٍ و�كون وظیف�ُ ، ها إلى �رت�ب معينٍ وخضوعِ 

                                                             
 .29م، ص2005ه، 1، 1425في إیقاع شعر� العربي وبی��ه، دار الوفاء �نیا الطبا�ة وال�شر والتوزیع، الإسك�دریة، مصر، ط: محمد عبد الحمید )1(
 86.م، ص1، 2003لب��ة الإیقاعیة �لقصیدة المعاصرة في الجزا�ر، دار الفجر، القاهرة، طا: عبد الرحمان تبرماسين )2(
 .121العمدة ، ص: ا�ن رش�یق )3(
 .48م، ص1، 2010الب��ة الإیقاعیة في شعر الجواهري، دار د��، عمان، أ�ردن، ط:  مقداد محمد شكر قاسم )4(
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 ،إما شعرا ٔ�و نثرا ال�مَ   الوزنُ ويميزّ . رة من النغمات الموس�یق�ة المتكرّ  ٔ�ي ٔ�ن الوزن هو نظامٌ 

 مُحققّاً  ،الموس�یق�ة ٔ�و و�رت�بها ا�س�ام الو�داتِ  بسْ ح ، قاطع ال�ملم فق �رت�ب معينٍ وَ  و�كون الوزنُ 

ه هذا وبیان مقدارِ  لقَ ثّ لاخ�بار ال  ت�تئ ا�لالات فهو عملیةٌ  عند المحدثين م�عددَ  ویعتبر الوزنُ  .ت�ثٔيرا جمالیاً 

ّ ؤ�ما في الاِ ، في ا�لغة   .)1(ي یدعونه وز�ً ا� ما نعلمٔ�ننا لا  ث والتبصرّ صطلاح فأ�مر یدعو إلى التری

ما بين الثق�ل  ا إیقا�يميزّ  صرَ بْ �لمقاد�ر والكمیات التي تجعل المتلقي ٔ�و المُ  وفي هذا المفهوم ارتباطٌ 

  .خف�ف ٔ�و ثق�ل كما نقول إیقاعٌ ، الوزن والمقاد�ر من �لال اخ�بارِ  ،والخف�ف

          دات ثنائیةٍ �لى و�ْ  وإنما ،"�التفعی" إ ه �لوزن �لى م�دق�صر مفهومُ لا یَ  م�لا وعند كمال ٔ�بو دیب

و�تمثل الوزن . مجموعووتد ٍ ن من س�ب خف�فٍ تتكوّ التي ) فا -�لن (ٔ�و ) �لن –فا : (ٔ�و ثلاثیة وهي

�دة التفعی� ولها  عنه وَ �لكلمات ا�ي ی�شكلّ  نةالمكوّ  نه العناصر أ�ولیةُ تابع ا�ي �كوّ التّ :  عنده في ٔ�نه

  )2(.ان بدایة ونهایةدّ �َ 

 )فا -�لن(تبدٔ� التفعی�  وفي المقطع القصيرِ ، والممدودة القصيرة والطوی�ِ  وهو تتابع المقاطع الصوتیةِ 

�كون في نهایة التفعی� في نهایة الب�ت العمودي �س�تقرار القاف�ة ، الممدودِ  )فا�لن(وفي المقطع الطویل 

  .ر العّ� وتوفّ 

ترك ویُ ،مجردة تحمل غموضاً  وهو صورةٌ ، )3( مغلقمحدود  فضاءٌ  د المحدثين ٔ�یضا هووالوزن عن

  .ا��ن إسماعیل ز� لا� كما �رى عِ هذه ا��  �لكلمات بعد ذ� تحدیدُ 

                                                             
 .�88لقصیدة المعاصرة في الجزا�ر، صلب��ة الإیقاعیة ا: عبد الرحمان تیبرماسين  ا)1(
 88، صفي الشعریة: كمال �ٔبودیب  )2(
 88صالمرجع السابق، ، الب��ة االإیقاعیة �لقصیدة المعاصرة )3(
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س�تغرق التفاعیل التي �َ قصد به كم ��ُ ف ) الوزنُ ( فقال ٔ�ما الكمَ�  ق محمد م�دور إلى مفهوم الوزنِ وقد تطرّ 

قد �كون  وهي بعدُ ، ما إلى ت� الو�داتون الب�ت فيها مقسّ ٔ�ن �ك ٔ�نواع الشعر لابدّ  وكل، ماها زم�ا نطقُ 

  .)1(كالطویل وقد �كون م��اوبةً ، جز عند� م�لام�ساویة كالرّ 

َ فقد  ،ومن �لال هذا المفهوم التفاعیل  ده كم� �لى ٔ�نه قالب يحدّ  ظر محمد م�دور إلى الوزن الشعريّ ن

  .القصیدةالموجودة في  الصوتیةِ  لحركات والمقاطعِ وبميزان ا، الوزن هنا �اضع لعدد التفعیلاتِ  ٔ�ي ٔ�نّ ،

ٓ وفي تعبير  زن �لیه وُ  ا�ي من التفعیلات لمعرفة البحرِ  الب�ت بمقدارٍ  تجزئةِ  بمثابةالوزن  یعدّ  ،خرَ �

  )2(.�لتقطیعٔ�یضا  سمىّ و�ُ  الب�تُ 

نة هنا ٔ�ن ص �لمقار وقد خُ . ال�م ا�ي �سمیه شعرا  الوزن صورةَ  يمكن اعتبارُ ومن �لال هذا  

 الكَْْ�لَ  وَ��وْفوُا﴿ : و�ل لقو� ّعز ا��ر الحكيموهذا ما نجده في ، لفي الك�ْ  الوزن في الشعر يماثل الميزانَ 

ا یتعامل بموالجمالیة  ق الوظیفة أ�سلوبیةَ والوزن یعتبر ٔ�ساسا في الشعر ح�ث يحقّ  .)3(﴾ِ�لقِْسْطِ وَالمِْيزَانَ 

 مع مجمو�ة الو�داتِ  ب ائتلافهحسْ  وإنما یتعامل معه القارئُ ، �ب��ة مجردةٍ  لا ینظر إلیهٔ�نه  معه القارئُ 

 ّ   )4(.ص الشعريّ �لنّ  نةِ ة المكوّ ا�لغوی

  

  

  

                                                             
العلم ": رفعت سلام-حسن طلب- إ�راهيم �ٔبو س�نة- دراسة تطبیق�ة �لى دواو�ن فاروق شوشة"الإیقاع في شعر الحداثة، :  محمد �لوان سلمان )1(

 .22م، ص2010يمان �ل�شر والتوزیع، الإسك�دریة، مصر، والإ 
 .05م، ص2003، 1العروض وإیقاع الشعر العربي، دار الفجر �ل�شر والتوزیع، القاهرة، ط:  عبد الرحمان تبرماسين )2(
 .152: ٔ�نعام، �یٓةسورة  -القر�نٓ الكريم ا)3(
 .118م، ص2013، 1ك�ب الحدیث، إربد، أ�ردن، طفي الب��ة الصوتیة والإیقاعیة، �الم ال:  رابح �ن خویة )4(
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  : القدماءعند  الإیقاعِ  مفهومُ  - ب 

أ�لحان  عوالغناء وهو ٔ�ن یوقّ  من إیقاع ا�لحنِ  وهو الإیقاع في لسان العربِ  لقد ورد مصطلحُ  

الإیقاع  ن من ٔ�وائل من اس�تعمل مفهوم هذا المصطلحِ وإ . هنا �لغناء و�لموس�یقى  تبطٌؤ�نه مر . )1(اب�يهّ ویُ 

لصوابه  الفهمُ  بُ طرَ یَ  لشعر الموزون إیقاعٌ ا:  طبا في كتابه عیار الشعر ح�ث قالطبا ا�نُ من العرب هو 

المعنى  صحةُ  نتكا مع صحة وزن الشعر فإذا اجتمع الفهمُ . �لیه من حسن �ر�یبه واعتدال ٔ�جزائه دُ رِ و�َ 

َ ، و�ذوبة ا�لفظ   )2(.والإیقاع لم �كن كذ� الوزن اعتدالُ  من ٔ�جزائه التي یعمل بها وهي جزءٌ  صَ قُ وإن ن

   صاف�ا ، الشعر �لإیقاع ب�نٔ �كون موزوً� معتدلاً  قَ من هذا المفهوم تعل�  طباطبا قد جعل ا�نف

   فذ� ا�لفظُ ، الصوت فمن �ح�ة إیقاعِ ، نىوالمع مع اعتدال إیقاع الصوتِ ، ا�لفظ من الشوائب �ذبَ 

  . الكلمات ٔ�صواتِ  وا�ساع الحروف وتوافقِ  التفاعیل ا�س�ام مع

ف �لیه من �لال التقطیع و� یتعر�  مجردٌ  نمطٌ ٔ�نه، ثابتُ ال  والوزن هو م�غيرٌ  الإیقاع فان، و�لیه

، ودلالتهه �لخطاب الشعري وبن��ِ من العروض وبذ� �كون �سقا  ٔ�وسعُ  الإیقاع ذافه. ه الخاص بهنظامُ 

  )3(.بعامة یتجسد في الخطاب الشعريّ  الإیقاعَ  لكن�  ،هابب��ة ا�لغّة ومقاطعِ  ٔ�نّ العروض ارتبطَ

دا�ل السلس� المنطوقة  �نٔه الإ�ادة المنتظمةُ با�لسّانیون  ه�ا یعرف، الإیقاع يحوي الوزنَ و 

  )4( النغمیةمختلف العناصر  نم�ث� �كوِّ  لإحساسات سمعیةٍ 

 والتفعیلات ل�س لها وجودٌ  .كلهّ وإنما هي الب�تُ  ل�ست التفعی�َ  الإیقاعفي  والو�دة أ�ساس�یةُ 

الصّ� مع ٔ�بیات  الب�ت ا�ي لا یو�د �ارج لُ �َ ها مَ لُ �َ مَ .  مس�تقل ولا تو�د إلاّ في �لاقتها �كامل القصیدةِ 

                                                             
 .408م، ص1997 وقع مادة ،8مج دار صادر، بيروت، لبنان،  :لسان العرب: ا�ن م�ظور )1(
 .53، صعیار الشعر: ا�ن طباطبا )2(
 168، ص2013، أ�ردن، 1النقد المعاصر والقصیدة الحدیثة، دار الحامد �ل�شر والتوزیع، ط :مشري �ن �لیفة )3(
 16، صنفسهالمرجع  )4(
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- 109 - 
 

)1( ٔ�خرى
 تمرّ معناه و  الإیقاعبواسطة و . الشعر الحر ٔ�و المعاصرِ لموس�یقى  والتفعی� هي الو�دة أ�ساس�یةُ  . 

   .مسارها في ا�لغة بغایة تغیيرِ ا�ات الشاعرة ُ 

 ، ب�نهما شاسع وواسعٌ  ٔ�ن �خ�لافَ ،م�ذ القديم �لوزن دون الإیقاع  وقد كان اه�م العربِ 

  )2(. إلى كثير من التغیيرات بحیث یضطر الوزنُ ،والوزن  الوزن وكثيرا ما یتعارض الإیقاعُ  فالإیقاع �يرُ 

هي القوالب  الوزنیة الضوابطَ ٔ�و الشعریة والشاعر القديم كان مق�دا �لوزن إيما� م�ه ٔ�ن البحورَ 

جمالیا  ظهور القصائدِ  في �ون أ�وزان هي ٔ�سالیبُ  و�كمن �خ�لافُ  .هغ فيها �رٓاءه و�ٔ�اس�سَ فرِ التي یُ 

   �خیط �ربط بين ٔ�حجار �ريمةٍ  سه �ربط بين ٔ�جزاء القصیدةِ نحُِ  رو� هو خ�طٌف ٔ�ما الإیقاع ، )3( ومعرف�ا

  .وا�دة في قلادةٍ 

، ه وانطلاق�ها�ي یضبط حریتَ  الوزني القديمَ  للإیقاع �رجع إلى رفضه الق�دَ  ولجوء الشاعر المعاصرِ 

  فك�ف لوزن ٔ�ن یق�ده؟ ،عن ذاته ووجوده وهو شاعر �حثٌ 

لا �لى تقطیع ولا بحور  �لیة نحسها في النص الشعري دون اع�دٍ دا الإیقاع حركة صوتیةً  د� لهذا �ُ 

الخار�  ٔ�ما الوزن فيمثل ال�شك�لَ  .ا�ا�لي من هنا یظهر لنا ٔ�ن الإیقاع هو ال�شك�لُ . وتفعیلات

ف�ه �عتبار ٔ�ن الإیقاع  سمةً  عتبرا�ي یُ  هذا الوزن. ویه من الوزن ٔ�نه يحَ  ٔ�شملَ  عل الإیقاعَ يج�لقصیدة مما 

  .موس�یق�ة ظاهرةٌ 

  

                                                             
 169، صالنقد المعاصر والقصیدة الحدیثة: مشري �ن �لیفة )1(
 .305ص. م1992وتفسير ومقارنة، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، د ط، ) عرض(أ�سس الجمالیة والنقدیة �لشعر العربي، : عز ا��ن إسماعیل )2(
، جوان 1فلسفة الو� الشعري الجاهلي، مركز دراسات الو�دة العربیة، بيروت، لبنان، ط  جمالیات الشعر العربي دراسة في: هلال الجهاد  )3(

 .17م، ص2007
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  : )قاع الخار�یالإ  ( /موس�یقى الإطار - 3

عامة؛ ب�لموس�یقى  لما � من ص�ٍ ، موس�یقى الشعر ٔ�و هو �لمُ ، الشعر العروض هو ميزانُ  :ةتوطئ

الب�ت  ح�ث إذا كان العروض یقوم �لى ٔ�ساس تقس�يمِ ، ل في الجانب الصوتيّ هذه الص� �تمثّ  إذ إنّ 

فإن ، مخصوصة وهي مقاطع صوتیةٌ "تفعیلات "يها العروضیون �سمّ ، یةإیقاع  الشعري إلى و�داتٍ 

�لى �سق  فق و�دات صوتیةٍ تختلف طولاً وقصراً وَ  إلى مقاطعَ  الموس�یقى كذ� تقوم �لى تقس�يم الجملِ 

سميها �ٔوكما �ُ ، والخار�ّ  ا�ا�ليّ ، الموس�یقى بنوعيها تعني دراسةَ ، ال�شك�ل الإیقاعي ودراسةُ  .معين

� �ل�شك�ل الموس�یقي؛ �ب��ة مكمّ  نىً صل بهما من بُ وما یتّ ، وموس�یقى الحشو�ٔ موس�یقى الإطار ، البعض

ُ التّ    ...زاو�ة الموس�یق�ةدو�ر والتكرار والم

  :  یةت ا�ٓ  في هذا الفصل المباحثَ  م فس�ن�اول ٔ�ن ن��اولَ ا �لى ماتقدّ �ً كْ ورَ 

  :  عري �ٔو الوزنالشّ  البحرُ   -  �ٔ 

)1(�ل�شك�ل والمقصودُ  .�لنص الشعري هو ذ� ال�شك�ل الزمانيّ  :تمهید
في الشعر هو كل  الزماني 

 عبارة  ولما كان البحر الشعريّ  .وصورة موس�یق�ة صل �لإطار الموس�یقي �لقصیدة من وزن وإیقاعٍ ما یتّ 

    أ�وزان  ح�ث عرف الشعر العربي القديمُ ، التقلیدیة سارت في إطارها القصیدةُ ، �جزةٍ  عن قوالبَ 

       ، �ٔهم مكو�تها ٔ��دُ  س �لى الإیقاع ا�ي هوالتي تت�سّٔ  فإنّ القصیدة الجدیدةَ  )2(.ل �لإیقاعفِ ولم يحَ 

ُ  قد تجاوزت هذا الإطارَ        وروي  وقاف�ةٍ  من وزن في الشعر العموديّ ، لزم �لصورة الكام� �لبحرالم

 جعل ال�شك�لَ ا�ي هو  ع الحق�قيّ ا�افبما ٔ�ن عت القوافي وِّ ونُ  عدّدت التفعیلاتُ �ٔ�رحبَ؛ ف  إلى فضاءٍ 

َ  التي الشعوریة ٔ�و الموس�یقي في مجم� �اضعا خضو�اً م�اشراً �ل�ا� النفس�یةِ   . الشاعر عنها رصدُ ی

                                                             
 ،،،46،صالشعر العربي المعاصر: عزا��ن إسماعیل )1(
 .46، صنفسهالمرجع  )2(
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       �دثة نو�اً مُ ، وتفترق تتلاقى فيها ا�ٔنغام ا�تلفةُ ، م�كام�ٌ  موس�یق�ة صورةٌ  �عتبار بهذا فالقصیدة

 )1(. و أ��اس�س المش��ة ت�س�یق المشاعرِ من الإیقاع ا�ي �سا�د �لى 

ته الشعوریة؛ وهذا م�اس�باً لحالا ما�راه يختار من الو�دات الإیقاعیةِ ، والشاعر �ين یعبرّ عن نفسه

د هو ح�ث إن� الوزن في شكله أ�ساسي ا�رّ ، م�كررة القديمة؛ ٔ�نها و�دة موس�یق�ةٌ  ما لاتفي به القصیدُ 

في كل مس�تو�تها ، )2(في النص الملائم لكل الفعالیات الإیقاعیةِ  ي ا�ي يخلق المناخَ الإیقاع الو�اء ٔ�و المحیطُ

ن� الإیقاع یتد�ّ : وبهذا يمكن القولُ  . والتر�ی��ة وا�لالیة الصوتیةِ 
�
لا م�اشرا ل في العمل الشعري تد�ّ ا

ّ سهم مع العناصر المكمّ وتفصیلیاً ل�ُ    )3(.ةته الإبداعیّ ته وماهی � أ�خرى في م�ح هذا العمل هوی

من العدسات المبكرة  �لى ا�تيٓ �مو�ة م�شا�كةٍ  هي كتابة بعين ٔ�خرى مف�و�ةٍ  إن التجربة الشعریةَ 

  )4(.وا�ا�رة معا التي �ش�تغل ب�لٓیات ا�ی�ِ 

ذاتیة تعكس ما  شخصیةٌ  هي تجربة عند یوسف و�ل�سي م فالتجربة الشعریةُ وت�سٔ�سا �لى ما تقدّ 

  .الغرام الغربة ولواعجِ  من حرقة ا�ات ؤ�نينِ  ه من ٔ�مشاج شعوریةٍ في دخ�لت ن� كِ �َ 

 َ ر صدِّ التي �ٓ�ر� ٔ�ن نُ  "ٔ�و�اع صفصافة في مواسم الإعصار "��ورته الشعریة في ا لوح �لیّ وهذا ما ی

  .قها إ�ها في الزمان والمكان معالس�بْ  �ا �لى صنوتها اللاحقةِ قدّ ونُ  الإیقاعيّ  بها هذا الفصلَ 

 غریدُ والتّ  الشّعري طریبُ ، �كَثرُ فيها التّ إبداعیة ش�یقةٌ  ا�ٔولى مغامرةٌ  الشعریةُ  دونةُ هذه الم 

 . ل ذ� من عناو�ن القصائدمثُ كما یَ  مختلفةً  وت��اول موضو�اتٍ  بواكير،ال  الشاعرِ  نصوصَ  تضمّ  ،الإ�شادي

                                                             
 .56- 55، صالشعر العربي المعاصر: عزا��ن إسماعیل )1(
 .9یثة، صالقصیدة العربیة الحد :محمد صا�ر عبید )2(
 .21المرجع نفسه، ص )3(
 .12ص. 2006أ�ردن  �1الم الك�ب الحدیث، ط. مرا� التخیل الشعري :محمد صا�ر عبید )4(
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كانت ٔ�مك�ة قد و ، 1994و  1989ما بين ، إلى بدایة ال�سعی��ات ع كتابة هاتیك النصوصِ رجِ �َ  

الولادة  مكانِ  سك�كدةَ � ما بين �غراس ، ك الشاعربعا لاخ�لاف محور تحرّ تَ  مختلفةً  هذه النصوصِ 

نصا  ا شعر� في كل مكان من مجموع ثلاثينَ نصّ  عشرَ  ثلاثةَ ، ا�راسة مكانِ  وقس�نطینةَ ، العائلي والسكنِ 

�لى عتا�ت الباهیة "والثاني  ،في سك�كدة "ق�عص " تب أ�ولُ فقد كُ ، الباق�ة ٔ�ما النصوص أ�ربعةُ  .شعر�

الشاعر هو محور  فمحور نصوصِ  .ما بين قس�نطینة وسك�كدة" فجیعة ا�لقاء"ؤ�ما الثالث ، في وهران"

ٔ��  "ؤ�ما النص الرابع . سوى مع مدینة وهرانَ  ولم �كن �س�ت��اءُ ، ه الشخصیة في یوم�اتها العادیةِ ح�اتِ 

َ  وموسم الهجرة... وزلی�ةُ    .بما یو� به العنوان بَ تِ فقد كُ "  رةكَ سْ إلى �

    راز أ�ول شعریة من الطّ  فه�ي و�دها قصیدةٌ  ،أ�مام�ةِ  ا�یوان ؤ�ما بخصوص صورة �لافِ  

معاش (الف�ان  خ�الُ  اوهندس�تهّ  و�ة الف�یةوقد قام ب�شك�ل هذه ا�لّ .  رزةالشعر إلى ٔ�طْ  إن �از تقس�يمُ 

د سرَ المبدع ٔ�و مما �ُ  به الخیالُ  هي مما ینطقُ  – �لى أ�قل �رٔ�ینا – ا�یوان �لىالغلاف  لو�ةَ  ؛ فإنّ )رورقُ 

     ٔ�لفاها  ا�یوانِ  التي بدا�ل إلى ا�لو�ات ال�شك�لیةِ  فإذا انتقل القارئُ ، وأ�فكار ف�ه تداعي الخواطرِ 

یعثر  – لا جرمَ  –ا فإنه ه ملیه ج�دا ؤ�نعم نظرَ وإذا ٔ�معن القارئ فكرَ ، ا�دا من الإتقان �یذً  قد بلغتْ 

  .التصو�ر الناطقة �رو�ةِ  �لى ا�لائل النفس�یةِ 

ا الف�انة صاح�تهِ  بين عن ٔ��ملِ ح وتُ تفصِ  فه�ي رسوماتٌ ، ا�یوانِ  قارئ هذا طف بصرَ يخَ  ؤ�ما �ني ما

لها �تمثّ  ا�ي يجعل م��مَٔ�  ونعني بها الفنّ ) اتالقابلیّ (من طراز  فه�ي رسوماتٌ ). فضی� الفاروق(الروائیة 

دون  �ت بها الف�انة الفاروقُ نِ عُ  فل�س في الرسومات �ا�ٌ . النفسي والحیاتي ا�ي يحیاه بحسب المقامِ 

ٔ�ن �كون الصورة  إلى رسوماتها إلا ر�هٓا قاب�ً  �لى النفس وینظر المرءُ  ما من �ا� تطر��  ولكنْ ، سواها

  .في تضاعیف النص الشعريع التي تتوزّ  والمقاماتِ  التي توافق أ�حوالَ  النفس�یةَ 
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 والف�انُ  ا�یوانِ  من صاحب في الك�ابة بها كلّ  اشتركالخطوط التي  أ��في فه�ي رو�ةُ  ؤ�ما �لثةُ 

َ  رو�ةٌ . معاش َ سع م��مٔلَ لا � ّ في جمالها ومعا�يها بحسن تَ  �انُ ها إلا السر� ل�ست يها ٕ�معان النظر فيها؛ فه�ي مل

  .وسحر الموضوع وشهوة التذوقِ  زید في �ة القراءةِ �َ  نصوصا�كون �كاد  ولكنها، ا وحسبخطوط

  �لشاعر یوسف و�ل�سي  -ه اخ�صاراعتمدُ وصیف ا�ي س�نَ وهذا هو التّ  - "  أ�و�اع " تت�لٔف مجمو�ةُ 

 قصیدةً  عشرَ  ى إلى ثلاثةَ وت�شظّ . ) 14ص" ( فاتحة ا�ٔو�اع "نصا شعر� مع ا��ساب نص  من ثلاثينَ 

     . ت��اوب بين الشكل العمودي والشكل الحرّ  خمسةٍ  ونصوصٍ ، ةحرّ  ةً قصید ةَ وإ�دى عشر ، عمودیة

وبين القصيرة " العشق والموت في الزمن الحس�ني "بين الطوی� كقصیدة  ت� النصوصُ  توقد �راوح

  ".ا�ٔوطان � وطنَ  �هٍٓ  "كقصیدة 

 "في هذه ا�مو�ة  المس�ثمرةِ  عن البحور الشعریةِ  العروض الناتجِ  �لقات �شك�لِ  ولغرض اس��طاقِ 

ها �لى النحو � ٔ�ن نميزّ �ٓ�رْ  ،وتفعیلاتها ات التي طرٔ�ت �لى ت� البحورِ التغيرّ  والإشارة إلى �ٔهمّ  ،" أ�و�اع

  :  ا�تيٓ

       لقصائدُ ا  ّ   )مختارةٌ  نماذجُ : ( ةالعمودی

  : ه الشعریة في هذه القصائدع الشاعر بحورَ وقد نوّ 

  بحرها  تفعیلتها  القصیدة

  الوافر  مفا�لتن  ة حزنبطاق

  الكامل  م�فا�لن  سرادیب ��تراب

  الطویل  مفاعیل/ فعول   وقفة �لى دم�ة الحب الموؤود
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  ال�س�یط  فا�لن/ مس�تفعلن  قراءة في عینين عسلیتين

  ال�س�یط  فا�لن/ مس�تفعلن  إسراء إلى معارج الله 

  ال�س�یط  فا�لن/ مس�تفعلن  انتظار �لى مرفإ العشق

 البحور المس�ت�دمة ولماذانقدي �لى ٔ�هم تعلیق .  

وهو من ا�ٔوزان ، یلاحظ ٔ�ن البحر ال�س�یط هو الغالب �لى ال�ذج الشعریة ا�تارة ا�نٓفة

        فك�انت الموس�یقــى �رجم�ة، �ادن ؤ�ن�ه �رید التعب�ـر به�ا عن ثورة فـي نفسهالتقلیدی�ة ال�ـي لا تهُ 

   إضافة إلى ما تو� به موس�یقاه، لمت�نئ والنفس الطویلوالبحر ال�س�یط �تميز �لإیقاع ا، عن مشاعره

�� �كثر في شعر ، لموضو�ات الجدیة �قة إیقا�ه� لحكما یص، عن المعا�ة من �ساطة وطلاوة �لتعبير

  )1(.المو��ن

 : تقطیع ال�ذج ا�تارة

  " بطاقة حزن"التقطیع العروضي �لقصیدة العمودیة  -

عْرَ فاَرْوِینيِ                   ��حِِ�یّْنيِ ... ��حَِ�یّنيِ  .1   .وَهَاتي الشِّ

  .فرَْوِینيِْْ ، رَ       وَهَاْ �شْشِعْ           ��حِْ�بِ�نيِْْ      ...حِْ�بِ�نيِْ ��   

 //0/0/0...   //0/0/0.      ..//.0/0/0      //0/0/0  

      مُفَاْ�لَتنُْْ          مُفَاْ�لَتنُْ            مُفَاْ�لَتنُْْ            مُفَاْ�لَتنُْْ 

 1                  2                 1                2    

                                                             
 .74ص. 1991. 1لبنان، ط –المعجم المفصل في العروض القاف�ة وف�ون الشعر، دار الك�ب العلمیة بيروت  :إم�ل بدیع یعقوب )1(
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  وَصَفْصَافٌ ینَُادِینيِ                                 مُرُوجُ الحبُِ �رَْفضٌُنيِ  .2

  .اْدِینيِْْ ینَُ               وَصَفْصَاْفُنْ                           �رَْفضُُنيِْ  بِ       مُرُوُْ�لحُْبْ 

//0/0/0       //0///0                            //0/0/0               //0/0/0  

      مُفَاْ�لَتنُْْ                   مُفَاْ�لَتنُْْ                           م�فَاْ�لََ�تنُْ       مُفَاْ�لَـْــــتنُ  

 1                    2                                 1                         2   

  

وْقِ  .3 ارُ الش�   )1(ینُْجِینيِ           وَلاَ مِ�ناَءَ                                  تغُْرقِنيُِ  بحَِ

اْرُ شْشَوْ    ءَ ینُْجِیْنيِْ            وَلاَْ مِْ�نَاْ                                .قِ تغُْرقِنيُِْ    بحَِ

//0/0/0    //0///0                                //0/0/0         //0/0/0  

ْـتنُ                                 مُ�فَاْ�لَتنُْْ     مُفَاْ �لَْ�تنُ         مُفَاْعَـــــلْ�تنُْ        مُفَاْ�لَــــــ

    1             2                                         1                 2    

  هو بحر الوافر: البحر

 �دة ٔ�ومن المعروف ٔ�ن البحور الشعریة قد تطرٔ� �ليها وا�دة : ات التي تطرٔ� �لى بحر الوافرير التغی

نحن و ، من �لال تقطیعنا لهذه القصیدة نجدها من ٔ�شكال الوافر ا�زوء من الضرب الثانيو  .من التغيرات

صب لتصبح عٔ�ن تتعرض �لها هنا ل  ولكن �از) تنُْ مُفَاْ�لََ (هذا البحر هي لصحی�ة ل ٔ�ن التفعی� ا نعلم

  .وهو ز�اف �ذف وهو �سكين الخامس المتحرك، وهو ما �سمى �ز�اف العصب ) مُفَاْ�لَتنُْْ (

                                                             
 .17، ص1995، 1فصافة في مواسم الإعصار، دار إبداع، طدیوان �ؤ�اع ص :یوسف و�ل�سي )1(
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      تنُْ ـــــاْ�لَْ �مُفَ                 نْ ــــاْ�لَْ�ُ �مُفَ 

//0/0/0                 //0/0/0  

 . ر في تفعیلات الب�ت أ�ولوهذا ظاه 

  "تراب�سرادیب � " القصیدة العمودیة -

   قلَعَْةَ ا��حْزَانِ فوَْقَ جَزِ�رَتيِ �َ 

  قَ جَزِ�ْرَتيِْ               ��حْزَانِ فوَْ                 قلَعَْتَلْ �َْ 

/0/0//0             /0/0//0                0//0///  

   مُ�فََاْعِ�لـُنْ               مُْ�فَ�اِْ�لـُنْ                 لـُنْ �ِ مُْ�فَ�اْ 

  1                         2                      3         

  مَاذَا ��قوُلُ وَقدَْ دَنتَْ مَ��سَاتيِ 

  )1(مَ��سَاْتيِْ               لُ وَقدَْ دَنتَ           مَاْ ذَاْ ��قوُْ  

0//0/ 0/         0//0/ 0/                 0/0/0/  

  مُْ��فَ�اِْ�لْ                  مُْ��فَ�اِْ�لنُ          مُْ��فَ�اِْ�لـُنْ  

   1                   2                        3     

                                                             
 .20ا�یوان، ص )1(
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  هو بحر الكامل: البحر

    تفعی� الثالثة ظهر في ال وهذا ما یَ  ،ا مقطوع في هذا الب�تبهُ ضرْ  ،فَاِْ�لنُْ التفعی� الصحی�ة مُ�َ -

  .ز الب�تمن عجُ 

   لْ �مُْ�فَاْعِ      ـــــــــــــــــــ نْ ـــاِْ�لُ ـــــمُْ�فَ 

  /0 /0/0 ــــــــــــــــــــــــــــــ/0 /0//0

وهو �ذف سا�ن الوتد ا�موع مع إسكان ما ق�� ��ذف النون ، ففي هذه التفعی� نجد �� القطع

  مُْ�فَاِْ�لنُْ الإضمار وذ� ب�سكين الثاني المتحرك ف�صبح مُْ�فَاِْ�لُنْ ف�جوز في  .وإسكان اللام

    مُْ�فَاِْ�لنُْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مُْ�فَاِْ�لنُْ 

   /0 /0//0 ـــــــــــــــــــــــــــــ/0 /0//0

  .من عجزه وهذا ما یظهر في التفعی� أ�ولى والثانیة من صدر الب�ت والتفعی� أ�ولى

  "وقفة �لى دم�ة الحب الموؤود"القصیدة العمودیة  -

ا ً كْرَى َ�لسَْتُ مَُ�ير�   �لىََ شَاطِئْ اِ�ّ

  امُحَیْيرَ           تُ سْ َ�لَ        ذِكْرَىْ  ذْ ءطِ             �لىََْ شَاْ 

//0/0              //0 /0/0         //0//            /0//0  

  مُفَ�اِْ�لـُـنْ              فعَُوْلُ            مَفَاْعِیْلنُْ                فعَُوْ لنُْ 

 1                      2                3                   4  
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  )1(اخِ�جَْر  وَذِكْرَاكَ ��مْسَتْ فيِ فؤَُادِيَ  

  انْجَرَ يخَِ            فؤَُاْدِ                 ��مْسَتْ فيِ  كِ          وَذِكْــــرَاْ  

//0/0          //0/0/0                  //0//           /0//0 

  فعولن           مفاعیلن                    فعول            مفا�لن

1                 2                          1                2  

  الطویل بحر هو: البحر

  .مفاعیلن/ التفعی� فعولن  مزدوجٌ ٔ�نه �یه نظام التفعیلتين بمعنى : لطویليرات التي تطرٔ� �لى بحر ایالتغ  -

طویل سواء في صدر الب�ت ٔ�و عجزه لتصبح الفي بحر ) فعَُوْلنُْ (ذفت نون فقد �ُ  :ز�اف الق�ض - 

     ، ذ� في التفعی� الثالثة من صدر وعجز الب�تتجلىّ قد و  .وهذا واضح ٔ�ثناء تقطیعنا لهذا الب�ت ،)فعَُوْلُ (

 .الق�ض �ليها ز�اف �نٔ في تفعی� مفاعیلن فقد د�لكذ� هو الشّ ، ٔ�ي �ذف الخامس السا�ن

  "قراءة في عینين عسلیتين: " عمودیةالقصیدة ال  -

تَا- 1 انِ غمُِّس�َ حمَْ   عَیْنَاكِ فيِ كَوْ�رَِ الر�

اْنِ غمُْ           كَوْ�رَِ رْ            عَیْنَاْكِ فيِْ  تَاْ                رَحمَْ   مِس�َ

/0/0//0          /0//0          /0/0//0               ///0  

تَفْعِلنُْ  تَفْعِلنُْ            فاَِْ�لـُــنْ           مُس�ْ    فعَِلنُْ               مُس�ْ

                                                             
 .25ا�یوان، ص )1(
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     1             2                     3                    4   

ِ فيِ عَیْ�َْ�كِ س�َ - 2 ب�حَتَاعَیْنَايَ ِ��
)1(  

تَاْ         عَیْ�َْ�كِ سَبْ         لاَهِ فيِْ        عَیْنَاْيَ �ِلْ    بحََ

/0/0//0      /0//0       /0/0//0          ///0  

تَفْعِلنُْ  تَفْعِلنُْ        ِ�لنُْ افَ         مُس�ْ   فعَِلنُْ            مُس�ْ

  .هو بحر ال�س�یط: البحر

  : التغيرات التي طرٔ�ت �ليها

 فاَِْ�لنُْ (ٔ�ي ، ال�س�یط. هو �ذف الثاني السا�ن من التفعی� الثانیة لبحر :ف الخبنز�ا (

 من عجزه 4و 2من صدره والتفعی�  4وهذا ما نجده في هذا الب�ت من �لال التفعی� ) فعَِلنُْ (لتصير

  "إسراء إلى معارج الله" القصیدة العمودیة  -

  صَفْصَافةَُ العُمْرِ لاَ زَهْرٌ وَلاَ ثمََرٌ 

  ثمََرُنْ         زَهْـــــــــرُنْ وَلاَْ      رِ لاَْ عمُْ    صَفْصَاْفَ�ةُ لـْــ 

       /0/0//0       /0//0      /0/0//0            ///0  

تَفْ�عِلنُْ  ُـنْ         مُس�ْ تَفْعِلنُْ     فاَِْ�لــــ   فعَِلنُْ           مُس�ْ

 1                   2          3                 4  
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  )1(! لاَ دِینيِ  يلاَ دُنیَْا ! فْصَافةَُ العُمْرِ صَ  

رِ لاَْ         لْ  صَفْصَاْفةَُ     دِینيِْْ             لاَْ  يَ دُنیَْاْ           عمُْ

0//0/0/ ...      0//0/...       0//0/0/...       0/0/  

تَفْ���عِلنُْ  تَفْعِلـُـــنْ مُ        فاَِْ�لـُـــــنْ          مُس�ْ   فعَْلنُْ         س�ْ

 1                     2                  3              4  

  ةنهو بحر ال�س�یط وف�ه عروض وا�دة مخبو : البحر

كما ) فعَِلنُْ (في الب�ت أ�ول نجد �شك�لات ال�س�یط التام وم�ه الضرب أ�ول مخبون وم�ال ذ� *

  .صدر الب�ت هو موضح في التفعی� الرابعة من

كما هو موضح ) 43و 44ص(و�س�تحسن ف�ه الردف ) فعَِلنُْ (ٔ�و ) فاَِْ�لْ (الضرب الثاني مقطوع *

  .في التفعی� الرابعة من عجز هذا الب�ت

 "انتظار �لى مرف�ٔ العشق" القصیدة العمودیة  -

َ ظاري وَ تِ انْ  لَ اْ طَ  َ  بِ لْ قَ الْ  ضُ بْ ن    نيِ لُ �� سْ �

  .��لنيُِْ             لقَْلبِْ �سَْ ضُ           رِي وَ نبَْ               طَاْلَ انتِْظَاْ 

/0/0//0              /0//0               /0/0//0                 ///0  

  فعِلن                  مس�تفعلن                فا�لن               مس�تفعلن
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  )1(انيْ شَ غْ تَ  هامِ وْ اْ��  نَ مِ  بٍ حْ سُ كً  ماً لْ �ُ 

 شَاْنيِْ         ....ٔ�وْهَاْمِ تغَْ        ... بٍ مِنَ الْ       ... مًا كَسُحْ ُ�لْ 

/0/0//0           /0//0             /0/0//0         /0/0  

  فِعْلن         مس�تفعلن               فا�لن            مس�تفعلن

ا�ن فا�لن تؤول إلى فعلن �ذف الثاني الس(الب�ت من بحر ال�س�یط وف�ه العروض وردت مخبونة 

  ).كما هو موضح في التفعی� الرابعة من صدر الب�ت

   نماذج مختارة(: لقصائد الحرةا(  

          و�رغب في تحق�ق نوع من الحریة، من الق�ود �نفلاتیطمح الشاعر المعاصر دوما إلى 

ریة في إیقاع الشعر الحر هذه الحریة ربما تحققها حریة أ�سطر الشع، في ال�شك�ل الوزني لشعره

  .وخصوصافي ٔ�وزانه الصاف�ة

  بحرها  تفعیلتها  القصیدة

  الكامل  م�فا�لن   غربة وتعب

  الكامل  م�فا�لن  ٔ�� وزلی�ة

  الكامل  م�فا�لن  خ�بة انتظار

  المتقارب  فعولن/ فعولن   رح�ل ال�م

  المتقارب  فعولن/ فعولن   الزلز�
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  السریع-الرجز   لنمس�تفع/ مس�تفعلن   �هٓ � وطن أ�وطان

  المتقارب  فعولن/ فعولن   �لم من ٔ�و�اع الزمن أ�موي

 

 كٔثر البحور ش�یو�ا في ال�ذج ا�تارة ولماذا؟ �لى :تعلیق نقدي�  

المتقارب قد تقاسما م�اصفة ب�نهما المسا�ة العروضیة التي اس�ثمرها  یلاحظ ٔ�ن بحر الكامل وبحر

والثاني ) الكامل(إل ٔ�ن البحر أ�ول  –كما نظن  –راجع  وذ�، الشاعر و�ل�سي في نماذ�ه ا�نٓفة

و�نیا ٔ�ن بحر الكامل ، من البحور الصاف�ة التي توفر �لشاعر حریة لا يجدها مع البحور المر�بة) المتقارب(

ؤ�ن بحر المتقارب م�دفق سریع یصلح ، یصلح لكل ٔ�نواع الشعر لكمال حركاته وام�یازه بجرس واضح

  )1(.عن العواطف الجیاشة في �نٓ �لسرد و�لتعبير

  : تقطیع ال�ذج ا�تارة

  "غربة و تعب"التقطیع العروضي لقصیدة الشعر الحر  -

  ٔ�لمٌَ �شَُبُ بِمُهْجَتيٍ  

  بُ بِمُهْجَتيٍْ            �شَُْ�ــٔ�لـَــــــــمُنْ 

0//0/ //               0//0///  

    اِْ�لـُـــنْ مُ�فََ�            مُ�فََ�اِْ�لـُــنْ  

       1                      2  
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  )1(دَمْعٌ یعَُانِقُ مُقْلتيَِ  

  نِقُ مُقْلتيَِْ                 یُعَاْ دَمْعُــــــنْ  

0//0/0 /....              0//0/ //  

  مُ�ـَــــفَ�اِْ�لـُنْ                 مُ�ْ��فَ�اِْ�لـُنْ  

     1                          2  

  هو مجزوء الكامل: البحر

  ٔ�د�ل �ليها ز�اف الإضمار وذ� ب�سكين الثاني المتحرك لتصبح ) مُ�فََاِْ�لُنْ (العروض صحی�ة

ٔ�ما الب�ت ا�ٔول فقد ٔ�تت العروض فيها ، كما هو موضح في التفعی� ا�ٔولى من الب�ت الثاني) مُ�فََاِْ�لنُْ (

  .صحی�ة م�فا�� في كلتا التفعیلتين

  "موسم الهجرة إلى بغداد"قطیع العروضي لقصیدة في الشعر الحر ت ال  - 

كْرَى رٌ مِنَ المَ��سَاةِ وَاّ�ِ   ..بَ�نيِْ وَبينََْ مَدِی�تيَِ بحَْ

ــــرُنْ مِنَ لْ   نَ مَ�دِیْ�نتيَِْ     بَْ��نيِْ وَبَْ�ـ   )2(ذِكْـــرَىْ     �مَ��سَ�اْةِ وَذْ    ــبحَْ

0//0/ 0/    0//0/ //    0//0/ 0/        /0/0//0     /0/0  

  مُْ��فَاْ       مُ�ْ�فَاِْ�لـنْ       مُْ��فَاِْ�لـُـــنْ       مُ�فََاِْ�لنُْ     مُْ�فَ�اِْ�لـُــنْ  

      1          2             3                  4           5  

                                                             
 .32ا�یوان، ص )1(
 .45، صنفسه )2(
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- 124 - 
 

  هو بحر الكامل: البحر

  : �لى هذا البحر ٔ�ثناء تقطیع هذا الب�ت من التغيرات التي طرٔ�ت

 4و 3و �1سكين الثاني المتحرك وهذا ما یظهر في التفعی� : ز�اف الإضمار.  

 ٔ�ما التفعی� الخامسة ضربها ٔ��دّ مضمر وذ� بحذف الوتد ا�موع من �خٓر : ذذٔ�و الح ذالحد

 .) م�فا(لتصبح  )م�فا�لن(من  )�لن(التفعی� ��ذف 

  "�بة انتظارخ " ةالحر  ةقصیدال  -

لاَمْ  یّجِ ِ�لظ�   )1( ،،عَیْنَاكِ �اَئصَِتَانِ فيِ ا��فقُِ المسُ�ِ

  یجَِ بِظْظَلاَْمْ               ��فقُِ لمُْس�ِْ�ــ             فِلْ ن ئصَِتَاْ              غَاْ عَیْنَاكِْ 

0//0/0/          / 0//0//             0//0///                00//0///     

نْ                   مُ�فََاِْ�لـُنْ             مُ�فََ�اِْ�لـُـنْ           مُْ�فَ�اِْ�لـُـنْ    مُ�فََ�اِْ�لاَْ

    1                 2                    3                           4   

  الكامل البحر هو: البحر

  تالتغيرات التي طرٔ�ت �لى هذا البحر في هذا الب�

  ٕسكين الثاني السا�ن ف�صبح التفعی� من مُ�فََاِْ�لنُْ إلى مُْ�فَاِْ�لُنْ : رضماز�اف الا�  

 ��  وذ� ٕ�ضافة حرف سا�ن �لى التفعی� ف�تحول من:  لیالتذی :  

ن   مُ�فََاِْ�لنُْ إلى مُ�فََاِْ�لاَْ
                                                             

 . 48ص، ا�یوان  )1(
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  ///0//00ـــــــــ  ///0//0

  :  رح�ل ال�مقصیدة  -

  يحَُط� الیَمَامْ  - 1

طْطُ    یمََاْمْ       لْ يحَُ

0/0//......//.00  

  فعَُوْلْ         فعَُوْلنُْ 

 1             2    

  )1(يحَُط� الیَمَامُ �لىََ رَاحَتيَ�  - 2

ــطْطُ    رَاْ حَ��یِْیَاْ       مُ �لىََْ         ���َمَ�اْ     لـْـيحَُ

0/0//     /0//       0/0//         0/0//  

   فعَُوْلـُــنْ       فعَُوْلـُــــــنْ      وْلُ فعَُ   فعَُوْلـُــــــنْ  

1              2          3               4  

  هو البحر المتقارب: البحر

 وهذا ) فعَُوْلُ (لتصبح ) فعَُوْلنُْ (وذ� بحذف الحرف الخامس السا�ن من تفعی�  : ز�اف الق�ض

 .ما یظهر في التفعی� الثانیة من الب�ت الثاني
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- 126 - 
 

  "  الزلز�"  الحرة  صیدةق ال  " -

وْقُ زِلزَْاَ�ُ  - 1 ذَا زَلزَْلَ الش�
�
  ..ا

ذَاْ ز 
�
  لهَوُْ             قُ زِلزَْاْ       لَ شْشَ وْ ز           لْ ا

0/0//         /0//0          0/0//           0//  

   فعَُوْ             فعَُوْلـُنْ            فعَُوْلـُـنْ           فعَُوْلنُْ 

 1              2                  3              4    

  )1(..وَ��خْرَجَ قلَبيِْ ��ثقَْاَ�ُ  - 2

  لهَوُْ               ��ثقَْاْ             بيِْ جَ قلَ         وَ��خْرَ 

/0//        0/0//            0/0/            0//  

   فعَُوْ              فعَْلنُْ             فعَُوْلنُْ ُ         فعَُوْلُ 

 1            2                  3                 4   

  البحر المتقارب: البحر هو

  : التغيرات التي طرٔ�ت �لیه

 وهذا ما نجده ) فعَُوْلُ (لتصبح ) فَعُوْلنُْ (وذ� بحذف الخامس السا�ن من تفعی�  :ز�اف الق�ض

  .في التفعی� أ�ولى من الب�ت الثاني
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 لتصبح ) فعَُوْلنُْ (من " لن"وهو إسقاط س�ب خف�ف من �خٓر التفعی� ��ذف : ذف�� الح

  .من كل ب�ت 4وهذا ما نجده موضح في التفعیلتين ) فعَُوْ (

  : �ين قال" سورة الزلز�"یو�د تضمين في هذه القصیدة ف��ده قد ضمن من  :ملاحظة

  ؤ�خرج القلب ٔ�ثقا� ...إذا زلزل الشوق زلزا�

  .فرداتؤ�نه �مه مع تغیير طف�ف في الم ، الكريمة سورة الزلز��ت �ٓ فه�ي تضمين 

 .﴾...هاقالَ ثْ ��  ضُ أ�رْ  تِ جَ رَ خْ ها و�� لزالَ زِ  ضُ أ�رْ  لتِ لزِ إذا زُ ﴿: قال تعالى

  "�هٓ � وطن �وطان" ة الحر  ةقصیدال  -

  فيِ وَطَنيِ  - 1

  فيِْ وَطَنيِْ 

0///0/  

تَعِلنُْ      مُس�ْ

  )1( ! فيِ وَطَنيِ ا��وْطَانِ  - 2

  وْطَاْنْ  ��              نلْ فيِْ وَطَ  

/0///0               /0/00  

  فِعلان            مُسْـــــتَعِلنُْ 
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  .بين السریع والرجز مُزاو�ةٌ  :البحر

  : التغيرات التي تطرٔ� �لى هذا البحر

 وهو �ذف الرابع السا�ن كما هو في التفعی� أ�ولى من الب�ت أ�ول والثاني :ز�اف الطّي 

تَفْعِلنُْ (ف�نتقل من تفعی�  تَعِلنُْ (لتصير ) مُس�ْ  )مُس�ْ

0//0/0/  ___0///0/  

قد یلت�س الرجز المشطور �لسریع المشطور المكسوف إذا قطعت عروض الرجز المشطور بحذف 

تَفْعِلنُْ (سا�ن وتدها ا�موع أ��ير ؤ�سكن ما ق�� ف�حول  تَعِلنُْ (إلى ) مُس�ْ عی� كما هو موضح في التف ) مُس�ْ

  .الثانیة من الب�ت الثاني

  " �لم من �ٔو�اع الزمن أ�موي "ة قصیدة الحر ال  -

  ،،��َ� وَالهُمَامْ  - 1

  همَُاْمْ             ��َ�ْ وَلْ 

0/0//... .      00//  

  فعَُوْلْ           فعَُوْلنُْ   

   1              2  

ي خَط� ��ْ�لاَمَهُ الخضرَُْ فوَْقَ رِمَالِ  - 2 ِ   )1(،،المدََا�ِنِ ��َ� وَا��

 َ يْ خَطْ       وَلْ ٔ�ن   .نيِْ      ء ِمَدَاْ       لْ رِمَاْ�ِ      فوَْقَ رَ      ضْ مَهُلخُْ      ��ْ�لاَْ طَ        َ�ِ
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0/0//...  0/0//....0/0//.....    .0/0//     .../0//....0/0//...../0//..   .0/  

  فعَْ      فعَُوْلُ      فعَُوْلـُـنْ     فعَُوْلُ         ـنفعَُوْلُ        فعَُوْلـُنْ     فعَُوْلـُنْ      فعَُوْلـُـنْ 

1             2         3             4            5        6         7          8      

  : بحر المتقارب: البحر هو

  : البحر�لى التغيرات التي تطرٔ� 

 ونجده ) فعَُوْلُ (لتصبح ) فعَُوْلنُْ ( وهي �ذف الخامس السا�ن من تفعی� :ز�اف الق�ض      

  .في الب�ت أ�ول وكذا الثاني

�ئ تعرض التفعی� لع� البتر وهو اج�ع ، )فعَْ (وضربها ابتر ) فعَُوْلنُْ (العروض أ�ولى صحی�ة 

و�ذف سا�ن الوتد ا�موع ) فعَُوْلنُْ (من تفعی� "  /0" الحذف مع القطع كإسقاط الس�ب الخف�ف 

  .وهذا ما �راه في التفعی� أ��يرة من الب�ت الثاني) فعَْ (ن ما ق�� لتصير وإسكا

   ةبیّ ناوُ لقصیدة التّ ا :   

ف�خرج الشاعر في قصیدة وا�دة بين ، هي القصیدة التي یتعدد شكلها الشعري ٔ�و ب��ة نظا�ا 

إلى نظام الشعر  ��قل بعدهح�ث تبدٔ� القصیدة بنظام شعر التفعی� لت ، الشعر التقلیدي وبين الشعر الحر

  .ثم تعود إلى النظام الحر والعكس �لعكس �ذو الفعل �لفعل، الخلیلي

  : نماذج مختارة

  " سكرة� ٔ�� وزلی�ة وموسم الهجرة إلى  "تناوبیة القصیدة ال  -

  كاَنتَْ وَكُنْتُ وكاَنَ الحلمُُْ َ�لِثنََا - 1
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  لِثنََاْ             ُ�لمُْ �َْ    نلَْ           تُ وكاَْ             كاَْنتَْ وَكُنْ  

/0/0//0...         /0//.....      .0//0/ 0/.......     .0 ///  

  فعَِلـُــــــنْ          مُسْ�َ�فْ�عِلـُـنْ           فَ�عِلـُنْ           مُسْ�َ�فْ�عِلنُْ  

 1                     2                  3                    4  

  !   وَمَا �اَدَ الهَوَى مَعَنَا، وَالیَوْمَ �دُْ�َ 

  مَعَنَاْ                �اَْدَ لهَْوَىْ              وَمَاْ  �َْ            ــوْمَ �دُْ وَلْ��ـَـ

0//0/ 0/....       0//0/...           0//0/ 0/...         0 ///  

تَفْ�عِلنُْ  تَفْ�عِلنُْ              ــــنْ فاَِْ�لُ            مُس�ْ   فعَِلـُـــنْ            مُس�ْ

    1                  2                       3                  4   

وفيِ� فيِ سَكَرٍ كُن�ا ننَُاِ� الهَوَى  - 2   الص�

  . سَكَرِنْ                 فِيْ �صُوْفِْ��َ               ِ�لهَْوَصْ             ننَُاْ  نْنَاْ كُ  

0//0/ 0/...     ..0//0/....         .0//0/ 0/...            ..0 ///  

تَفْعِلنُْ     فعَِلـُنْ              مُسْ�تَفْ�عِلنُْ                 فاَِْ�لنُْ           مُس�ْ

     1              2                        3                      4   
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  )1(.. وَالن�جْوَى �سَُائلِنَُا ..ائِلُ الوَْ�دَ �سَُ 

وَىْ �سَُــــــاْ                 وَجْ�دَ ونْ                    لـــ�سَُاْئلُِ    ئلُِ�ـَــــاْ                نجَْ

0//0//......           ...0//0/.......            ..0//0/ 0/.......           .. 0 ///  

تَفْعِلنُْ                     فاَِْ�لنُْ                      نْ مُ�فَْعِلُ    فعَِلنُْ                    مُس�ْ

 1                          2                            3                        4  

  .هو بحر ال�س�یط وهو من البحور الممزو�ة ٔ�ن �یه تفعیلتين: البحر

  : تطرٔ� �لى بحر ال�س�یط التغيرات التي

 نجد ف�ه �شك�لات ال�س�یط التام م�ه الضرب ا�ٔول مخبون وم�ال ذ� : في الب�ت أ�ول

  ).فعَِلنُْ (

 بحیث يجوز في مس�تفعلن، نجد التغير قد طرٔ� �لى ٔ�ول عجز الب�ت: في الب�ت الثاني.  

 تَفْعِلنُْ (وهو �ذف الثاني السا�ن فعوض ٔ�ن �كون التفعی�  :الخبن   ).مُ�فَْعِلنُْ (تصبح ) مُس�ْ

   //0//0ـــــــــــــــ/0 /0//0

  : " فجیعة ا�لقاء"  التناوبیة قصیدةال  -

رَاءُ لاَحَتْ كاَلوَمِ�ضِ بناَظِرِي   سمَْ

ـــــرَاْءُ لاَْ    بنَاْظِريِْ ضِ                  حَتْ كلَْوَمِيْ             سمَْ

                                                             
 .93ا�یوان، ص )1(
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0//0/0/......      .. 0//0/0/...                ...0//0///  

  ــاِْ�لنُْ مُْ�فَـــ                   ـاِْ�لـُـنْ فَــــمُ�ْ             اِْ�لـُــنْ مُْ�فَ�

 1                        2                               3     

كاَنِ مَوْجُ مَشَاعِرِي   )1(فاَهْتزَ� كاَلبرُْ

زَ كلَْــ   شَاْعِرِيْ جمَُ                       نِ مَوْ بـُرْكَ�اْ                 فهَْتزَْ

0//0/0/....          . 0//0/0/  .....              ..0//0///  

  مُ�فََاِْ�لـُـنْ                       مُْ��فَ�اِْ�لـُـنْ              مُْ��فَ�اِْ�لـُــنْ  

 1                          2                              3  

  البحر الكامل: هو بحرال 

  : كاملات التي تطرٔ� �لى بحر الير التغی

 في صدر وعجز الب�ت 2و �1سكين الثاني السا�ن وهو ما یظهر في التفعیلتين :ز�اف الإضمار.  

  : المقطع الثالث من القصیدة-

دَادُ نبَْضُ ا��سىَ فيِ عُرُوقيِ  ،��رَاكِ    )2(.. فيزََْ

  عُرُوْقيِْ             ��سَـــــىْ فيِْ         لْ نَ�ْ�ـضُ  دُ            دَاْ فيزََْ            ��رَاْكِ 

                                                             
 .36ا�یوان،  )1(
 .37، نفسه )2(
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/0//..        . 0/0//..........0/0//.......    0/0//.......    ..0/0//     

  فعَُوْلـُــــنْ         فعَُوْلـُـــنْ          فعَُوْلـُــنْ        فعَُوْلـُـــنْ            فعَُوْلُ 

1                 2              3                4               5  

  بحر المتقارب: البحر

 وهذا ما �اء في التفعی� ) فعَُوْلُ (لتصير ) فعَُوْلنُْ (اد�ل �لى التفعی� الصحی�ة  :زحف الق�ض

  .أ�ولى من الب�ت وذ� بحذف الخامس السا�ن

  :  ديالمقطع العمو  "طلاق"القصیدة التناوبیة  - 

  قمََرِي تطََا�رََ فيِ المدَى ثمُ� اخْ�فََى

  ثمُْمَ خْ�فََىْ                    �رََ فِلمَْدَىْ                   قمََرِيْ تطََاْ 

0//0///...               . 0//0///...              . 0//0/0/  

  مُْ�فَ�اِْ�لـُـنْ                    مُ�فََاِْ�لـُـنْ                   مُ�فََ�اِْ�لـُـنْ 

 1                             2                         3    

ِّقَاءَ وَ��ْ�لفََا   )1(قمََرُ الهَوَى وَ�دََ ا�ل

  ءَ وَ��ْ�لفََاْ                     وَ�دََ �لِْقَاْ                 قمََرُ لهَْوَىْ 

0//0///...            . 0//0///...                0//0///  

                                                             
 .69ا�یوان ص )1(
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  مُ�فََاِْ�لـُنْ                    مُ�فََ�اِْ�لـُـنْ                 مُ�فََ�اِْ�لـُـنْ 

 1                          2                           3  

  : المقطع الحر

نيِّ تقََ�َ��تُ الهَوَى
�
  )1(.. ا

ننيِْْ تقََيْ 
�
َ                     ا   ��تُ لهَْوَىْ ی

0//0/0/...              . 0//0/0/  

  مُْ��فَ�اِْ�لـُنْ                مُْ�فَ�اِْ�لـُنْ  

 1                          2  

         س�ن�د ٔ�ن الشاعر ها هنا لم یعتمد تناوب البحور كما فعلو هذه القصیدة من بحر الكامل 

  .ورة ماا لضر لزامفي القصائد السابقة وذ� 

  : ات التي طرٔ�ت �لیهير التغی

 قد ورد في الب�ت ) مُْ�فَاِْ�لنُْ (لتصير ) مُ�فََاِْ�لنُْ (وهو �سكين الثاني المتحرك من  :ز�اف الإضمار

   2و1التفعیلتين  من المقطع العمودي كما نجده ٔ�یضا یتجسد في) 3تفعی� (أ�ول عند تقطیعه عروضیا 

  .رمن تقطیع الب�ت أ�ول �لمقطع الح

 لى ت� القصائد التناوبیة: تعلیق نقدي�  :  

  
                                                             

 .69، صأ�و�اع  )1(
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- 135 - 
 

�و�ه من وجوه الت�دید  ،الخلیلي و الشكل الحر ينالشاعر في قصائده الفارطة بين الشكل �وب 

   .القائم �لى رفض ا�نمطیة الإیقاعیة التقلیدیة و�لى القاف�ة الوا�دة

   م�نو�ة �كشف  �شك�لات ٔ�مام كما یضع المتلقي،فضاءا رح�ا �كسر روتين الر�بة  مما ٔ��ح �

   .ين القديم والجدیدصراع ب،�ك�نف صراع الحیاة في بلاد الشهداء  يعن الصراع ا�ا�لي ا�

فالشعراء عند �سجهم لنصوصهم الشعریة یلجؤون إلى كل ما هو قادر �لى اس��عاب ٔ��اس�سهم 

ما  عراءالش یة التي یع�شهاوالنظم �لى البحور الشعریة �كون �لى حسب الحا� الشعور، ومشاعرهم

التعبير والتلقي  في أ�ساس�ی ا�� یعد الوزن عنصر ، نفسا صوتیا ولغو� �لتعبير عما �شغلهم مله يمنحهم

 .يرات العاطف�ة التي تو� من التجربة الشعوریةلاك�شاف الت�ثٔ

  :  ة�القاف� - ب

فيها بق�ة  �شركهلا، زمة �ت�تئ القاف�ة لتدلّ �لى نمط الخطاب الشعري وم��ه صفة لا :توطئة

   .الخطا�ت أ�دبیة

وراء عن توالي الحركات والسك�ات بعضها  ان�تج رس نغميّ وجَ  وتیة موس�یقى �ذبةٌ ففي بن�تها الص

من القصیدة  تكرر في ٔ�واخر أ�سطر ٔ�و أ�بیاتٔ�صوات ت  �لىح�ث یقوم �سقها ال�شك�لي ، بعض

یتوقع السامع  التي فه�ي بمثابة الفواصل الموس�یق�ة، الشعریةو�كررها هذا �كون جزءا هاما من الموس�یقى 

        وبعد �دد معين ، و�س�تمتع بمثل هذا التردّد ا�ي یطرق ا�ذٓان في فترات زم�یة م�تظمة، �ردّدها

 .فلا شعر دون قاف�ة، )1(الوزنقاطع ذات نظام �اص �سمّى الممن 

                                                             
 .244، ص1952، 2موس�یقى الشعر، مك�بة أ�نجلو مصریة، دب، ط: إ�راهيم �نٔ�س )1(



 یقاعيشعریة ال�شك�ل الإ  :الثانيالفصل 
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  :  تعریف القاف�ة ووظیفتها - 

ن مقطعا موس�یق�ا وا�دا �ر�كز �لیه الشاعر في الب�ت أ�ول كوّ ٔ�صوات �ُ هي مجمو�ة : القاف�ة

    القاف�ة صورة موس�یق�ة نظریة مجردة ول�ست صورة مادیة رغم ٔ�نها و )1(.ف�كرره في ٔ�بیات القصیدة كلهّا

    ت�س�یق معين لعدد  إسماعیلعز ا��ن  �رىوهي ٔ�یضا كما .)2(كسى مادة لفظیةلا تظهر إلاّ بعد ٔ�ن �ُ 

المقطع والجمیع یتفق ٔ�ن القاف�ة هي ، )3(ٔ�وزانا في بع التجریدي ا�يامن الحركات والسك�ات ذات الط

  .أ��ير من �خٓر الب�ت

التي " فاتحة ا�ٔو�اع" ده في دیوان شاعر� هذا قصیدته القصيرةنجٔ�ول ما  : �شك�ل القاف�ة - 

 : لينفي البی�ين أ�وّ  الشعر الحر إذ یقول تحت ، وهي قصیدة �س�اس�تهل بها دیوانه 

  ..ىوَ هَالْ  رِ لى نهَْ ثو �َ  تجَْ تيِ صافَ فْ صَ 

                        /0//0  

َ  لِ قْ حَ  فيْ  وايَ هَ وَ    )4(..ةٌ صافَ فْ ى صَ دَ الم

                            /0//0  

  : وهي )مق�دة(القاف�ة في هذ�ن السطر�ن 

  رالهوى          : في الب�ت أ�ول

                                                             
 .168، ص1997، أ�ردن 1، طالعربي، قديمه و�دیثه، دار ال�شر وقل �ل�شر والتوزیع موس�یقى الشعر :عبد الرضا �لي )1(
 .266، ص1، سوریة، ج2005، 1الحدیث، �لیل �اوي، دار الحوار �ل�شر والتوزیع ط العربي الشعر في یقاعالإ  :الور�ني خم�س )2(
 .113الشعر العربي المعاصر ، ص :عزا��ن اسماعیل )3(
 .14ص :و�اع ا�ٔ  )4(
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                           /0//0  

  صافتنٌ            :في الب�ت الثاني

                           /0//0  

     فه�ي مق�دة  ،من ح�ث الطلاقة والتق�ید هانفس  القاف�ة في هذه المقطو�ة �افظ الشاعر �لى

  .ومن ح�ث الوزن فهو نفسه في كل ٔ�بیات القصیدة .في ٔ�بیات القصیدة ا�تهت �سا�ن

 مشاعره التي في شعور �لضیقیلخص لنا ما �اشه الشاعر من ) المق�دة(سكه بهذه القاف�ة ولعل تم  

 .عنوان القصیدة إلیهوهذا ما ٔ�شار  .هٔ�و�ا� تعبيرا عن معظمها �اء

  :  حروف القاف�ة - 

�لیه القصیدة ویلزم �كراره في كلّ ب�ت منها في موضع وا�د  الروي هو الحرف ا�ي ت�نى :الروي

  .وهو الحرف المركزي الثابت بين حروف القاف�ة وبه �سمى القصیدة.)1(ایتهنههو 

  : فه�ي "فاتحة أ�و�اع  "ٔ�ما عن حروف القاف�ة في القصیدة سالفة ا��ر 

ففي الب�ت  .القصیدة ضمن الشعر الحر لا�سلاك ،الحرف أ��ير في القصیدة وهو م�غير: الروي

  .ر القصیدةأ�ول كان واوا وفي الثاني كان �ءاً إلى �خٓ

وإما هاء ساكنة . ٔ�لف �لف��ة وواو �لضمة و�ء �لكسرة :  ـوهو ما بعد الروي من إش�باع ب :الوصل

  .ففي قصیدتنا �سقط الوصل ٔ�ن القصیدة حرة .ٔ�و م�حركة تلي رو� م�حركا

  .وفي هذه القصیدة یظهر في الب�ت الرابع ،المد الواقع ق�ل الروي م�اشرة  هو : الردف

                                                             
 .171موس�یقى الشعر العربي ، ص: عبد الرضا �لي )1( 
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 تطبق �لیهالشاعر �لقاف�ة المق�دة في هذه القصیدة وسابقتها مرتبط بها� أ�حزان التي  ولعل تمسك

  ".بطاقة حزن"وهذا ما �شير إلیه في العنوان  ،ٔ�و یع�شها

وأ�ولى في الشعر  ا�یوان وهي القصیدة الثانیة في" بطاقة حزن"ٔ�ما حروف القاف�ة في قصیدة 

  : ف��د العمودي

فه�ي نونیة إذ �كرر في كل ٔ�بیاتها والنون مكسورة  ،عر قصیدته �لى حرف النونبنى الشا: يّ وِ الرّ 

  .مش�بعة �لیاء

   :م�لا لو�د� فلو ٔ��ذ� قو� في الب�ت الرابع

  َاكَ ذَ ف  َ َ  ذاكَ وَ                          نيمُ طِ لْ یَ  جُ وْ الم   )1(�نيمِ رْ �َ  جُ وْ الم

                                                                /0  

هو تصریعه �لب�ت إذ نجد الروي  ،وما زادها جمالا یدل �لى تمكن الشاعر ،والقصیدة كما قلنا نونیة

  .نفسه الشطر أ�ول والثاني من الب�ت إضافة إلى ٔ�ن معظم ٔ�بیات القصیدة مصر�ة

، نون المكسورةفي هذه القصیدة هو حرف الیاء الناتجة عن إش�باع حرف الروي وهو ال  :لصْ الوَ 

ن�ٔ�ذ ب��ا من �ٔبیاتها ل و  .والوصل �لیاء مكرر في كل ٔ�بیات القصیدة ٔ�نها تخضع لقوا�د القصیدة القديمة

  .ا�ي یقول ف�ه

  ُ2(نيویِ طْ تَ ويها وَ طْ �� وَ                          هافُ رِ عْ ��  نِ زْ الحُ  روبُ د(  

                                                             
 .17، صو�اع ا�ٔ  )1(
 .17نفسه، ص )2(
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                                       0/  

  .ف لازمة یفصل ب�نها وبين الروي حرف وا�د م�حرك �سمى ا�خ�لٔ�ل :الت�سٔ�س

  : في الب�ت الثانيورد في القصیدة  والت�سٔ�س

َ  لِ قْ في حَ  وايَ هَ وَ *   ..ةٌ صافْ فْ دى صَ الم

                              0//0   

  .صفصافة كلمة في

  : أ�ولين منها المدر�ة ضمن الشعر العمودي یقول في البی�ين" بطاقة حزن" في قصیدة- 2

  �� ِوینيِ فارْ ، رَ عْ  الشِّ هاتيِ وَ                         یني�ّ حِ �� ...یني�ّ ح  

                                                              /0/0  

  )1(ینينادِ یُ  صافٌ فْ صَ وَ                       ني ضُ فُ رْ �َ  بِّ الحُ  روجُ مُ   

                                                            /0/0  

    ضيوتم )دیني(هي في كلمة وفي الب�ت الثاني  )ویني( هي في كلمة القاف�ة هنا في الب�ت أ�ول

  .ذا الوزن ٔ�ن الشعر عموديبهإلى نهایة القصیدة 

  .ت�ته�ي �سا�ن )مق�دة(ٔ�ما من ح�ث نوع القاف�ة فه�ي  

                                                             
 .17ا�یوان، ص )1(
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ذه القصیدة �لى حرف الردف وهو الیاء التي �س�بق نون تتوفر قاف�ة و�ل�سي في ه :فدْ الرّ 

  : ن�ٔ�ذ قاف�ة الب�ت ا�ٔول �لى س��ل المثالل و  ".بطاقة حزن"في كل �ٔبیات قصیدة  لاحظوت ،الروي

  ني]ي[وفارْ ، رَ عْ  الشّ هاتيِ وَ                                    ،یني�ّ حِ �� ...یني�ّ حِ �� 

  دفالرّ                                                                           

 : تعلیق• 

يجعلنا ما  ؛ل�س�بة أ��لى�ر جعلته یظف�عتباره رو� " النون"إن الهيمنة التي اك�سحها حرف 

هذا التوظیف المك�ف لحرف النون؟ وهل كان صو� مكملا �ل�شك�ل القافوي فقط؟ ٔ�م ٔ�ن  لمَ  ن�ساءل

  في نفس الشاعر؟ �ٍ توظیفه كان مقصودا �لا

والناظر . من أ�صوات التي لها صفة ٔ�صوات ا�لين من ح�ث ت�ثٔيره في السمع) النون(إن صوت  

ونخص ���ر قصیدة بطاقة حزن وقصیدة �ش�ید الوداع ) النون(إلى القصائد التي �اءت مشكلة �ر�شة 

ٔ�ن  نلحظ فيها، دادي و�يرهاوقصیدة �راتیل حزینة من و� الغربة وقصیدة �راج�د�ت من الزمن البغ

    شهادةالشاعر  نصوصفجاءت ، محور الغربة و��تراب دا�ل الوطن هو الغالب �لى ت� القصائد

�نعكاساته �لى الفرد ا�ي لم يجد لنفسه  وطنه �لى الخصوصعن أ�وضاع الس�یاس�یة المتعف�ة دا�ل 

ي ٔ�داء دلا� الحزن وا�لمٔ ٔ�ن القضیة تمس مكملا مع ال�سق القافو ) النون(وقد كان حرف. ولا قوة حولا

       ،  في السامع المباشر أ��رو�ع�د �لى روي � الت�ثٔير في السمع إ�دى أ�سالیب التي لها . الجمیع

ؤ�نّ ، )الغربة(وحس��ا راجع إلى المدلول ا�كٔبر ، ما يجعلنا نقيم تفسيرا انطلاقا من هذه البؤر ا�لالیة

 لتراب بلاده معترفا بحبّه ووفائه وان�ئه، وتنزف جرا�ا ودما، �لّ شعره تقریبا لنفس تت�لمٔالشاعر ٔ��لص 

  .ما نقول ونقرر الشاهد �لى) النون(فكانت ٔ�حرف القصائد السالفة الإشارة ، �كل صدق
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         الهجرة  وموسم... وزلی�ة ٔ��"  قصیدة، ندرسه ا�ي ا�یوان هذا في القصائد ٔ�شهر منو 

  .ورو� وقاف�ة بحرا ل�شك�لا ح�ث من خصبة قصیدة وهي" ..�سكرة إلى

 المقطو�ة أ�ولى  :  

وج بين العمودي اإذ ٔ�نه ز  ،یقول و�ل�سي في المقطو�ة أ�ولى التي تندرج ضمن الشعر العمودي

  : والحر في هذه القصیدة

  َ   نا�لثَ   لمُْ الحُ  كانَ وَ .. تُ نْ كُ وَ .. تْ كان

                                 /0///0   

  !ناعَ وى مَ هَالْ  ما �ادَ وَ ، �دْ �ُ  مَ وْ الیَ وَ 

                         /0///0  

  في سَكَرٍ  وفي� وى الص� هَنا� الْ ا نُ نّ كُ 

 ُ   )1(...نالُ سائِ وى �ُ والنجّْ ... دَ �ْ وَ الْ  لُ سائِ �

                            /0///0  

      ح�ث 0///0: /إذ �كرر في كل ب�ت وهي ،المقطعالتزم الشاعر بقاف�ة وا�دة في هذا ح�ث 

       .]سائلنا[وفي الب�ت الثاني] وى معنا[هي قاف�ة النون في الب�ت أ�ول و ،لم یطرٔ� �ليها ٔ�ي تغیير

  .ح�ث الطلاقة والتق�ید مق�دة ت�ته�ي �سا�ن من وهي

                                                             
 .93ا�یوان، ص )1(
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السابقة عمودیة تخضع  فالمقطو�ة ،نوع الشاعر في قصیدته بين الشعر العمودي والشعر الحروقد 

  .الشعر الحر منه�ي ف المقطو�ة التالیة  ٔ�ما. �لقاف�ة والوزن

  :  حروف القاف�ة في هذه المقطو�ة -

  ].�[هذه المقطو�ة نونیة رويها حرف النون المف�و�ة  :الروي

 .�كون الوصل �ٔ�لف الناتجة عن إش�باع الروي ، لزم ٔ�نبما ٔ�ن نون الروي مف�و�ة  :الوصل

  .یاب حروف القاف�ة أ�خرى كالردف والخروجلاحظ غ یو 

وموسم ... ةٔ�� وزلی�"دٔ� بها الشاعر یوسف و�ل�سي قصیدته بفي هذه المقطو�ة التي  : تعلیق

ران  �لتعبير عن �الته التي  یوظفهاإذ ، الشاعر إلى حرف النون كل مره  ح�ين من" الهجرة إلى �سكرة

زاوج الشاعر بين وقد  هذا .الك�ير الشيء ف�ه من أ�نين وأ�لمالنون حرف �نٔ ف ٔ�سلف�اوكما  .نز �ليها الح

  .الشعر الحر والعمودي فالمقطو�ة السابقة كانت عمودیة تقلیدیة

  : فيهاالتي یقول  :المقطو�ة الثانیة

  !َ���  سَ �ْ ما لَ "  ةَ �َ یْ لَ زُ  "ـلِ 

                    /0/0  

ِ بُ الرّ  (اريصحَ  �نِ تزَِ تخَْ  نايَ یْ ٔ�� عَ  َ  فَ صْ العَ وَ  )الخالي ع   ،،�ولْ �� الم

  ..اللهِ  نَ �اجِ  لانِ تزَِ تخَْ "  ةَ �َ یْ لَ زُ  "نا یْ عَ وَ 

                             /0/0  
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  ..نِ وْ الكَ  رومَ كُ  انِ صرِ تَ عْ تَ وَ 

                 /0/0  

ْ تَ وَ  َ یْ ى في عَ وً هَ  �انِ كِ سَ �   !ا�ّ �

)1(…!َ���  سَ �ْ ما لَ ' ةَ �َ یْ لَ زُ "ـ لِ 
 

  .ت�مٔل في هذه المقطو�ة يجد ٔ�ن القاف�ة م�ناوبة في كل ب�تالم إن 

  0/0] /د�� [في الب�ت أ�ول 

  ]الله نَ [في الب�ت الثاني 

                  /0/0 /  

  ]الكونم َ[في الب�ت الثالث 

                   /0/0  

  ]انیّ [في الب�ت الرابع 

                 /0/0  

  ]د�ّ [في الب�ت الخامس 

                  /0/0  

                                                             
 .93ا�یوان، ص )1(
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  ).ت�ته�ي �سا�ن(إذا نظر� إلى القاف�ة من ح�ث الطلاقة والتق�ید نجدها مق�دة في الب�ت أ�ول 

قاف�ة المق�دة في الب�ت الرابع العود تل ، )ت�ته�ي بمتحرك(مطلقة  فه�ي في الب�ت الثاني والثالثؤ�ما 

  .والخامس

نه إ  إذ ،تحررا من التقلید �كٔثرُ  ٔ�نهنجد  ،�سيمن �لال نظرتنا إلى القاف�ة عند یوسف و�ل  :تعلیق

  .وتخلى عن �لتزام في القاف�ة من ح�ث الوزن والحروف والحركات ،مع خصائص الشعر الحر شىاتم

 حروف القاف�ة في هذه المقطو�ة:   

 .كون هذه المقطو�ة تندرج ضمن الشعر الحرلبني الشاعر قصیدته �لى روي م�غير  :الروي

    �ين هي  في، الیاء المف�و�ة والروي في الب�ت الثاني هو الهاء المكسورة هو ا�ٔول الروي في الب�تو 

  .الیاءفه�ي في الرابع والخامس ٔ�ما و  .الب�ت الثالث النون في

      فهو وصل �ٔ�لف �تج  .لا یظهر الوصل في المقطو�ة إلا في الب�ت الرابع والخامس :الوصل

  .يعن الف��ة التي ق�لها حركة الرو

 ثالثةال قطو�ة الم  :  

 َ َ  نْ عَ "  ةُ �َ یْ لَ زُ  " تْ كان   نيدُ راوِ سي �ُ فْ ن

  !ناهُ  هيَْ وَ ...فاقِ في ا�ٓ  لُ �َ رْ �َ  مَ وْ الیَ وَ 

                          /0///0  

َ كاَ    انً طَ ئ وَ جَ لْ في مَ  ليِْ "  ةُ �َ یْ لَ زُ  " تْ ن

  ! انطَ الوَ  نُ طِ وْ تَ س�ْ �� ، نيطَ في وَ ، مَ الیوْ وَ 
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                            /0///0  

  ةٌ �َ ائمِ �ن اعُ �جوْ ا�� وَ  ةُ �خَ ـ�ْ � لَ زُ  تْ �َ �اب

  )1(!�ا�فِ دُ  دْ �َ ق بِ لْ ا في القَ �ً عجَ ٔ�� وَ  �هٍٓ 

                               /0///0  

  م�وازنة النظم   هاإذ نجد ، )العمودي(�افظ الشاعر في هذه المقطو�ة �لى القالب القديم لقد 

  .هقصائد بعضفي  الشاعروهذا ما عرف�اه عند  ،وا�د ومقفاةً  �لى بحر

ٔ�ما من ح�ث ، وتد مفروق ووتد مجموع، كونة من وتد�نه�ي مف القاف�ة في هذه القصیدة ٔ�ما عن 

 هذه ٔ�بیات في وزنها �لى �افظ الشاعر ٔ�ن إلى �شير كما .�سا�ن ت�ته�ي مق�دة قاف�ة 0///0/ : �يالنوع فه 

  .والحروف الحركة ح�ث من تغیير ٔ�ي يها�ل إذ لایطر�ٔ  المقطو�ة

   :حروف القاف�ة في هذه المقطو�ة

كثيرا ما لاحظنا �كرار حرف النون و  .هذه المقطو�ة نونیة بن�ت �لى حرف النون المف�و�ة :الروي

    ختم ��كسار  و�د ف�ه �ر� وم�نفسا ل�سمعنا ٔ�ن��ه عن ماض كان جمیلاإذ في الروي عند و�ل�سي 

وما زاده حز�  .ٔ�نها لا تعرفهو یتفا��ٔ بها الیوم  ،هي المحبوبة التي كانت �راوده �ٔ�مسو" فزلی�ة".ٔ�و خ�انة 

  .قربه ؤ�نها ل�ست موجودةبهو وجودها 

لم ی�تٔ اعتباطا ٔ�و إش�با�ا فالمد هنا  ٔ�ما. المقطو�ة موصو� �ٔ�لف الناتجة عن ف�ح الروي  :الوصل

 .رو�رف النون بح ٔ�هابد ه التيوصر�ات الشاعر �هٓات بل �اء �كم�

  

                                                             
 94ا�یوان، ص )1(
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 المقطو�ة الرابعة:   

 
�
ّ ا   ..ىلٌ �لنوَّ قَ �ْ مُ  رٌ ني طا�ِ ن

  ..وىتَ اكْ  �يرِ �لهَ رٌ طا�ِ 

ُ  یورِ طُ  عْ مَ  لٌ را�ِ    ..نىالم

  .!قينْ العاشِ  مَ دَ  ��حُ لا تُ  نِ دُ  إلى مُ بيّ حّ  بَ رِّ هَ ِ�� 

 ّ ّ �� تَ ��  مٌ قادِ ).. فُ وسُ یُ (ني إن   ..بي��  رىْ كْ ذِ وَ  ز�زِ العَ  �ارَ  طُب

  ..نيتالُ غْ تَ ... وحِ في الرّ  لُ هَصْ تَ  ةُ طیئَ الخَ وَ  مٌ قادِ 

  ، )الحينْ الصّ ( مِ زَ مْ إلى زَ ) روبِ الخَ ( عيرِ سَ  نْ مِ  مٌ قادِ 

َ ��  كيَْ لِ    ) ...! ةَ �َ یْ لَ زُ  ( دِ یْ كَ  نْ مِ  رَ ه�طَ ت

َ ��  نْ مِ  مٌ قادِ    دینةِ قاصي الم

َ ضُ فاحْ    هرْ كَ سْ ن�ني ٔ�� �

َ ٔ�� خیلِ الن�  فِ عْ سَ �رّیني �ِ دَ    !هر كَ سْ  �

  !هصرََ قْ ما �� ري عمُْ  لَ وَ طْ ما �� 

  !بيلْ قَ  قَ یَ ضْ ما �� 
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َ  حَ رْ الجُ  عَ سَ وْ ما ��    )1( ! هرَ كَ سْ � �

�الف الشاعر نظام القصیدة "ٔ�� وزلی�ة وموسم الهجرة إلى �سكرة "في هذه المقطو�ة من قصیدة 

الوا�دة لاندرا�ا قاف�ة الت��ع نظام فهذه المقطو�ة لا  .�لى تغیير القاف�ة في كل ب�تح�ث اعتمد . المعهود

  . )0///0(/راودنيوفي الب�ت الثاني ، )0/0(/قلبي: ففي �ٔول ب�ت فيها كانت القاف�ة ،ضمن الشعر الحر

فا�ٔولى ت�ته�ي بوتد مفروق والثانیة ت�ته�ي بوتد ، قاف�ة وا�دةلم یلتزم الشاعر  السطر�نفي هذ�ن 

في قو� اخ�لاف عن سابقهما فهناك  ماا�ي یليه السطرفي ٔ�ما . في � السطر�نوهي مطلقة ، مجموع

  ). 0//0/0(/وهي قاف�ة مق�دة ، "بهِ  تْ هم� "

   :�ذ�ر القوافي �لى التواليف  ،في أ�بیات التي تلیهؤ�ما 

  )0//0(/ٔ�بيى ر : الب�ت الثاني

  /)0//0(/�لني: الب�ت الثالث

  )0/0(/ هْ لی�: الب�ت الرابع

  )0//0(/ سكرة� : الب�ت الخامس والسادس

  )0//0(/ ٔ�قصره: الب�ت السابع

    نفسها  �كرر الشاعر الكلمةح�ث ، المقطو�ة  فينلاحظ ٔ�ن القاف�ة ت�شابه في أ�بیات أ��يرة 

لیجسد لنا ارتباطه بهذا المكان ا�ي ٔ�صبح ، ) �سكرة(في الب�ت الخامس والسادس والب�ت أ��ير كلمة 

                                                             
 .95 – 94ا�یوان، ص )1(
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ا مم الت�لص یتعمداس�ت�دامه لهاء السكت بدل التاء المربوطة ؤ�نه  اومن هن، ه�هٓاتلمسرح ٔ�حزانه و رمزا 

  .صدره من ٔ�حزانفي 

   :حروف القاف�ة في هذه المقطو�ة -

   :حروف الروي م�سلس� كا�تيٓ :الروي

  النون: الب�ت أ�ول -

  الباء: الب�ت الثاني -

  النون: الب�ت الثالث -

  الهاء: الب�ت الرابع -

  الهاء: الب�ت الخامس -

  الهاء: الب�ت السادس -

  الهاء: الب�ت السابع-

  الباء: الب�ت الثامن -

  الهاء: الب�ت التاسع -

النون ف، بين الهاء و النون و الباء هو مراوحتها ما نلحظه �لى حروف الروي في هذه المقطو�ةإن 

فالباء ،  ا �اق بهمم ٔ�ساه الشدیدعن  معر�ی��فس �لباء زن الحفي مقام  إشارة إلى ا�ٔنين إذ إن الشاعر

  .�تٔ عفو الخاطرهذا الب�ت تحدیدا لم ی فاس�ت�دامه في، حرف انف�اري ا�لى �ٔنه ةمعروف
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 المقطو�ة الخامسة :  

  هوىً  ابِ عري وقلبي في سرَ شِ  تُ یْ �َ فْ �� 

  نامحَ والِ  واكَ وأ�شْ  ر� الحَ  دَ صُ ٔ�حْ 

  عنيضی�  مرُ ري وهذا العُ عمُ  تُ عْ ی� ضَ        

  �افَ في كَ رُ حْ من �ٔ لي  جُ ٔ��سُ  شتُ عِ  إذْ 

  تْ إذ ر�لَ  في القلبِ  تْ قد غرسَ  ر�ينِْ جُ 

  )1(!�اكَ �نها سَ في شرِ  ..نبَ وا��  دَ الك�ْ 

ةٌ ٔ�خراة "زلی�ةو  ٔ�� " في هذه المقطو�ة من قصیدة     سر� فالشاعر هنا یتح ، �لشعر العمودي كَر�

ٓ مظه البُ عه في حب ٔ�نه سراب يحس�َ عن عمره ا�ي ضیّ       من هذا الحب  في ا�نهایةفلم يحصد ، ماء نُ �

یل�سها ،ل ومجحفة في حقه  �اطئة مذنبة اهافهو �ر  .ودمامتها النفس�یة المحبوبة ق�حجراء  ،إلا أ�شواك والمحن

   .ثوب الخیانة التي تجري في د�ا

مرا�ل ر�لته  ،كما تضارعثم إن هذه القصیدة �ش�به الشعر القديم في حسن الت�لص بين أ�غراض

    .او�ر�يه �ا�لى �سكرة ؤ�نه في هذه المقطو�ة یندب التي كانت إ 

في نغم جمیل �س�ت�ه أ�ذن  مها الشاعر �لى حرف النون المف�و�ةظ ن " نونیة"هذه المقطو�ة  

  .0///0/وتد مفروق ووتد مجموع  :من وتد�ن م�كون

                                                             
 .97ا�یوان، ص )1(
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بیات الثلاثة وهي في ا�ٔ ) النون المش�بعة �ٔ�لف(�اءت مق�دة ت�ته�ي �سا�ن فقد القاف�ة هنا ٔ�ما 

   :كأ�تي

  )0/// 0/( والمحنا: الب�ت أ�ول

  )0/// 0/( في كف�ا: الب�ت الثاني

  )0/// 0/(هاسك�ا : الثالث الب�ت

،�سدل بعد نهایة المشوارو من خ�ام الشاعر �ٔبیاته ب�لٔف المد بعد نون الروي ٔ�نه  وهكذا ندرك

ذَ منها الشاحزینة قاتمة نهایة ذات   ةقص�لى  الس�تار   .   من َ�لَِ�ِ �صٓادَه الثقال ففسا يخم�نف  عرتخَِ

   :حروف القاف�ة هي

  .نونیة رويها حرف النون المف�و�ة المقطو�ة: الروي

  .ٔ�نها مف�و�ة) الروي(المقطو�ة موصو� �ٔ�لف الناتجة عن إش�باع حرف النون  :الوصل

 الشعر  ة من سماتسمإذ هو عن تنوع القاف�ة  �شئإن هذا التنوع في إیقاع القصیدة  :تعلیق

  .فقد كانت القاف�ة في القديم �كشف عن نظام وو�دة دا�ل القصیدة، المعاصر

دلیل �لى الحریة وهو  ،ٔ�صبحت �كشف عن إبداع وتنوع دا�ل القصیدة الوا�دة فقد ٔ�ما ا�نٓ 

 .الشاعر لنفسه م�حهافي نظام الوزن التي  المطلقة
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  :  وتيالصّ  الإیقاعُ  - ج

  : )ا�ٔصوات سِ رْ إلى جَ  الإیقاعِ  من نبضِ (توطئة 

    يرو�راه �املا فعالا في الت�ثٔ ،ز ا�راسات ا�لسانیة و أ�سلوبیة كثيرا �لى عنصر الصوتركِّ �ُ  

وتخص�ب ، بحیث یعضد الب��ة الخارج�ة في تنویع ال�شك�ل الإیقاعي، اصته أ�سلوبیة بخ �لى المتلقي

، لممك�ات من عبقریة ا�لغة نفسها وحس الشاعر الإبداعيسواء �كأنت هذه ا، ا�لا� �لى ممك�ات النص

  .ٔ�و من �لال العوالم الإبداعیة المصاح�ة �لك�ابة الشعریة

وا�خٓر ، و�رى �لماء ا�لغة المحدثون ٔ�ن كل إشارة لغویة هي �یان ذو �انبين �ٔ�دهما الصوت

  .والعلاقة ب�نهما �دلیة واضحة تمام الوضوح، )1(المعنى

ا�ي تن�نى �لیه البنى أ�خرى؛ ودراس�تها جزء لا یتجزٔ�  الإطارَ  الحدیث أ�صواتَ ویعد �لم ا�لغة 

  .س�تو�ت ا�لسانیة �لنص أ�دبيالم من 

ویعد الت�لیل الصوتي وا�د من مس�تو�ت الكشف عن قدرة الباث و�ارته في انت�اب المفردات 

  : ب مرا�اتها من ب�نهاویعتمد الت�لیل الصوتي �لى قوا�د معینة تج .لت�سجم مع دلا� النص

  .دراسة التلاؤم الصوتي في المفردة الوا�دة -

 .دراسة هيمنة صوت وا�د ما ٔ�و �كراره في النص -

وبیان ،تحدید المقاطع الصوتیة المشكلة لعدد ملحوظ لا �ساوي في كثرته كثرة أ�صوات التراكمیة  -

      تي لٔ�صوات ا�هورة والمهموسة كما �شكل ال�ثل الصو .قيمتها وتوافقها مع �يرها من ٔ�صوات النص

 الحالاتی��اسب في كثير من أ�ح�ان مع ، مع بعضها البعض بعدا إیقاعیا �اصا �لى مس�توى النص

                                                             
، الس�نة 2، �دد 30، مج� )الإ�سانیات(، مج� �ٔبحاث البصرة  ري و�لٓیات التطبیق المفهوم النظالنقد الصوتي بين: اسك�در الوا�د عبد: ینظر )1(

 .112، ص2006



 یقاعيشعریة ال�شك�ل الإ  :الثانيالفصل 
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فأ�صوات المهموسة م�لا تتوافق مع الصوت المنخفض  .الشعوریة والنفس�یة وا�لالیة التي یطر�ا النص

    النز�ة الحماس�یة؛ مع الت�ٔ�ید والإشارة إلى ٔ�ن ا�لا� الصوتیة  ٔ�ما ا�هورة فغالبا ما تتوافق مع .في النص

  1.لا �كون معزو� عن س�یاقها

    وهذا ا�ي ٔ�سلف�ا ذ�ره �لتقديم هو ما س�ت�اول الصف�ات القادمات رصده والكشف عنه 

  .وعن دلالاته ٔ�رقاما و�س�با وإحصاء

   : یواندراسة الصوامت في ا� -1

  :  ا�هورة - ٔ�ولا

                                                             
 1سك�دریة مصر،طالإ  ،دار الوفاء �لطبا�ة وال�شر نحو �سق منهجي في دراسة النص الشعري، من الصوت الى النص، :مراد عبدالرحمان مبروك  )1(
  .21،ص2002،

                                                 

  أ�صوات

  القصائد

  

  ع

  

  غ

  

  ج

  

  ب

  

  ل

  

  ر

  

  ن

  

  د

  

  ض

  

  ز

  

  م

  

  و

  

  ط

  

  ظ

  0  0  9  8  2  0  3  5  7  12  2  2  0  3  فاتحة أ�و�اع

  1  6  35  22  0  01  5  58  28  36  26  12  3  12  بطاقة حزن 

  2  2  24  25  4  5  13  22  20  45  24  12  4  11  في سرادیب الإ�تراب

  0  4  25  34  9  4  24  37  26  64  47  16  8  26  �ائد من مدن الصق�ع

  0  5  23  21  1  3  9  15  26  37  22  10  1  17  وقفة �لى دم�ة

  0  4  39  25  5  5  22  22  22  51  24  9  6  23  �راتیل حزینة 

  0  2  11  11  1  0  9  15  7  17  11  3  2  7  مد�ل الغربة 

  0  0  18  18  24  3  2  16  24  38  17  3  6  19  غربة وتعب

  0  0  8  7  1  1  3  7  2  3  2  2  0  5  وت وح�اةم

  0  2  1  4  3  5  13  4  3  9  7  0  6  9  �ساؤل وح�ين

  0  2  32  34  2  6  26  58  32  42  25  14  4  23  ...�راج�د� الزمن
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    : ا�یوان حساب �س�بة أ�صوات ا�هورة في  -

  مجموع ا�صٔوات المهموسة+ مجموع أ�صوات ا�هورة              % 100

  مجموع أ�صوات ا�هورة %          %مج �س ٔ� 

= أ�صوات ا�هورة �س�بة 
	مجموع	أ�صوات	ا�هورة×���

مجموع	أ�صوات	المهموسة	�مجموع	أ�صوات	ا�هورة
  

=  �س�بة أ�صوات ا�هورة
���×����

����		�	����
  =69.24   

 حساب �س�بة أ�صوات المهموسة :  

= �س�بة أ�صوات المهموسة
	مجموع	أ�صوات	المهموسة×���

المهموسةأ�صواتمجموع	�مجموع	أ�صوات	ا�هورة
  

=  �س�بة أ�صوات المهموسة
����×���

����
 =30.75 

 

  

  0  8  26  30  0  7  40  31  20  57  30  7  12  17موسم أ�جرة 

  6  3  13  21  2  0  45  31  17  35  17  3  8  8  خ�بة �نتظار 

  2  3  60  53  9  12  70  87  81  72  30  24  12  29  فجیعة ا�لقاء

4  324  319  37  51  298  436  315  518  284  117  72  209  ا�موع

2  

1

1  
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  :  ا�یوان دلا� الصوامت في  -3

، �لمقارنة مع أ�صوات المهموسة 69.24أ�صوات ا�هورة ٔ��لى �س�بة بقيمة اح�لت  :ا�هورة -

ومن أ�صوات ا�هورة المس�یطرة �لى النص صوت ، �نفعالیة �لنصوهذا �رتفاع راجع إلى الطبیعة 

« وصوت اللام % . 18.1مرة ٔ�ي ب�س�بة 519بتوا�ر قدره  ا�یوان ا�ي اح�ل ٔ��لى �س�بة في )اللام(

  )1(.»صوت مجهور يحمل دلا� ال�سك والملاصقة 

  : مرة في قو� 70 ح�ث توا�ر ، عة ا�لقاءیفي قصیدة  فج شكل ملحوظ حرف اللام �  وردكما 

  !التَقَْ�نَا؟ لِ الِمَاذَا كَصَفْصَافَ�ينَِْ بِوَادِي الرّمَِ 

قْ�اَ؟، تعََانقَْ�اَ، كمَوَْجٍ وَ رَمْلٍ ، لِمَاذَا كَصُبْحٍ وَ لیَْلٍ    !ثمُ� افترََْ

  !التَقَْ�نَا؟ لِمَاذَا بِفَجِّ الوَدَاعِ 

  !لِمَاذَا بدََ��َ�؟ وَكَیْفَ ا�ْتهَیَْنَا؟

قْ�اَ؟اقَُ�یْلَ الفِرَ  لِمَاذَا   !قِ افْترََ

  )2(......مَُ�الْ ........ مَُ�الٌ !........ / لِمَاذَا؟! لِمَاذَا؟

ه من �لال توظیف كلمة نلاحظ في هذه القصیدة ٔ�ن الشاعر قد ج�ح إلى توظیف المعنى وضدِّ 

وهي ٔ�یقونة دا�  "الصبح"ومرة نجده یوظف كلمة ، وهي ٔ�یقونة دا� �لى السواد والظلمة والمرارة، "ا�لیل"

  .فاللام في هذه القصیدة �اءت معبرة عن �يرة الشاعر و�ساؤ�، �لى أ�مل والإشراق

                                                             
 .41ص ،1998، ا، م�شورات اتحاد كتاب العرب، دط�يهخصائص الحروف ومعا :حسن عباس )1(
 .38ا�یوان، ص )2(
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: �لى التوالي التوا�ر �اء ح�ث، �يزا �بيرا في القصیدة تاح�لفقد : النون والواو والميم اتصو �ٔ ٔ�ما  

  .مرة 321، مرة 324، مرة 349

  )1(» امرقق ابين الشدة والر�اوة مجهور ام�وسط أ�نف� لثو� صو�« یعتبر صوت النون و 

وهذا ما �شهده من  .لتعبير عن �الات الحزن وأ�لم� یوصف ب�نٔه صوت نواح یل��ٔ إلیه الشاعر و 

  .ٔ�نوح، النيران، أ�حزان، توجعني، ینعینا، م�سٓ��ا: �لال قصائده م�لا في قو�

یل��ٔ إلیه الشاعر �لربط )2(هو صوت ش�به صائت مجهور شفوي ح�كي قصيف ٔ�ما صوت الواو 

  : في قو� ماكوحزنه  وشدة التعبير عن انفعا�و 

دِّ                                  قاَتلاًَِ ناً وَجِرَاحُ�اَ �زَْدَادُ �َْ    دُ الجرُْحَ الث�ِ�ينَ �ذََابُ فيرََُ

جِ                             �سَْمُو فيِ العُلا �اَ كاَلغَيمِْ وَهمُُومُ           )3(مُ الغَيمَْ الكَ�یِْفَ سحََابُ فَُ�ترَْ

ا�ي غطى  الغيمَ ه به وجعُ ش�ْ �ٔ ح�ث مداه، حزنه ؤ�لمه  بلوغعن  فصحالشاعر في هذه أ�بیات یإن  

  .سرمد� حتى صارت �ذا�وخيم �لى نفسه �لى ح�اته 

   :الشاعر في قو� وقد اس�ت�دمه، )4(»صوت شفوي ٔ�نفي مجهور « فهو : ٔ�ما صوت الميم

لنََا؟! و�هٍٓ  مَعُ شمَْ ا ٔ�مَا الرَبوَْةُ                    !��مَا الصَفْصَافُ يجَْ   )5(!وَادِینا؟ ٔ�مَا مَاءُ ! ؟...الخضرََْ

  .الطویلتين المر�رتين لا� �لى ال�ساؤل والحيرةوهي دَ 

                                                             
 .180ص 2014) د ط(، والطبا�ة والتوزیع، عمان أ�ردن أ�صوات ا�لغویة، دار صفاء �ل�شر :عبد القادر عبد الجلیل )1(
 .182، صنفسه المرجع  )2(
 .23ا�یوان، ص )3(

 .200مرجع سابق، ص ،أ�صوات ا�لغویة )4( 
 .28ا�یوان، ص )5(
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الضاد والزاي و الظاء ح�ث �اءت : فه�ئ�ما أ�صوات التي اح�لت �س�بة ضئی� في أ�و�اع  

فصوت الضاد هو من أ�صوات التي یت�اشى الشعراء . %0.38، 1.39، �1.50لى التوالي ا به�س�

هو كذ� ف ٔ�ما صوت الظاء و  .ٔ�نها تحتاج إلى �د �بير ٔ�ثناء النطق بها إلى ویعود الس�ب في ذ� توظیفها،

     هو ف لزاي صوت أ�ما و  .من أ�صوات الفریدة �تهرب م�ه الشعراء ٔ�نه یتطلب �دا عظ� لإخرا�ه

  .الشعراء م�ه�كثر صدر صفيرا �ٔثناء النطق بها �� لا من أ�صوات التي تُ 

 :  المهموسة: �نیا

أ�صوات                              

  القصائد                    

  ت  ك  س  ف  ص  خ  ش  هـ  ث  ح

  04  01  02  05  09  0  0  07  01  04  فاتحة أ�و�اع

  23  17  11  13  07  02  08  08  0  14  بطاقة حزن

  45  11  08  18  08  02  01  10  01  10  في سرادیب ��تراب

  24  16  06  14  06  03  10  20  03  18  �ائد من مدن الصق�ع

  31  09  11  16  03  04  12  13  0  05  ...وقفة �لى دم�ة 

  22  05  15  22  11  08  04  06  01  14  ...�راتیل حزینة 

  18  06  03  03  04  02  07  06  0  07  غربة و تعب

  28  07  07  13  04  01  11  04  01  12  د�ل الغربةم

  06  02  02  02  0  0  01  0  03  01  موت و ح�اة

  18  0  04  02  05  05  01  02  0  4  �ساؤل وح�ين

  33  15  11  19  12  02  07  06  0  12  فجیعة ا�لقاء

  23  08  15  21  05  03  08  06  02  13  ...موسم الهجرة إلى 

  20  09  10  13  07  01  06  02  01  08  خ�بة �نتظار

  33  15  11  19  14  02  07  06  0  12  �راج�د� الزمن

  328  121  116  180  95  35  83  116  13  134  ا�موع
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 وهذا یعني ٔ�ن دیوان ،�لمقارنة مع أ�صوات ا�هورة �30.75اءت أ�صوات المهموسة ب�س�بة 

  : نجد �یوانا في التي اح�لت �س�با �الیة ومن أ�صوات المهموسة، أ�و�اع لا یتضمن واقع الهدوء

، عند النطق به وهو صوت �تميز �لانخفاض والهدوء  �27.25اء ب�س�بة ح�ث : صوت التاء

  )1(»�موس مرقق ) شدید(صوت ٔ�س�ناني لثوي انف�اري « فالتاء 

 یقول الشاعر �لى س��ل ا�تمثیل :  

  !تي؟ش�َ هْ دَ  رُ سافِ ا �ُ ٔ��دً 

  !تي؟راءَ �َ  عودُ ا تَ ٔ��دً 

  !تي؟لیصَ �َ  ا تعودُ ٔ��دً 

  )2(! ؟ا تعودْ ٔ��دً 

، �� فهو يحتاج إلى دفعة قویة لیوصل رسالته إلى المتلقي، الشاعر هنا في �ا� تعجب و�ساؤلف

  )3(".ة والقسوة والقوة ظيحمل دلا� الغل" ��ٔ إ�يها �عتبارها صو�یل من هنا

ة مرة مش� �س�ب 180التوا�ر كان اح�ل �س�بة معتبرة من أ�صوات المهموسة ح�ث  :صوت الفاء

  :  وقد �اءت في قو�، )4(فصوت الفاء هو  صوت صامت �موس شفوي س�ني اح�كاكي  .14.13

  وارینایُ  لٌ نخَْ  یدِ سى في البِ ي عَ مِّ لُ هَ                     �نا�امَ خِ  تْ هـز�  یـحُ �ا والــرّ تهُ ف��اد�ْ 
                                                             

 .161، صا�لغویة أ�صوات: الجلیل عبد القادر عبد  )1( 
 .34ا�یوان، ص )2(
 .56خصائص الحروف ومعا�يها، ص: عباس حسن  )3(
 .161صمرجع سابق، أ�صوات ا�لغویة،  )4(
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َ ٔ�مَ                   ها�د�  مُ لطِ یَ  یفِ الص�  حُ فْ ولَ   فقالتْ    )1(ماضینا؟ زِّ في عِ  �لُ النّ  ىعرّ ا قد ت

  .عناهفالفاء هنا تو� �لعلاقة الحميمیة التي تجمع الصوت بم 

 162ورد في دیوان ا�ٔو�اع وقد  )2(هو صوت صامت �موس �لقي اح�كاكي  ف : ٔ�ما صوت الحاء

  :  م�ال ذ� في قو�و  .�تميز �لخفة والهدوء و  12.72ٔ�ي ب�س�بة  ،مرة

 وینيفارْ  عرَ الشّ  وهاتِ                                   ی�ــي �ّ ی�ــي ٔ�حِ �ّ ٔ�حِ 

 )3(.نادی�نيیُ  ص�افٌ فْ صَ وَ                               ني ضُ رفُ �َ  بِّ الحُ  روجُ مُ 

  . فالحاء �اءت هنا تو� �لحلم ا�ي �راود الشاعر في صب�ه ومسائه

   تعریف الصوت الصائت :   

وهي أ�لف والیاء والواو ، بعض حروف المد وا�لينو ٔ�ن الحركات �ٔ �لم إ « فه ا�ن جني بقو� یعرِّ 

فالف��ة بعض أ�لف . الضمةو وهي الف��ة والكسرة ، فكذ� الحركات ثلاث، فكما ٔ�ن هذه الحروف ثلاثة

، وقد كان م�قدمو النحویين �سمون الف��ة أ�لف الصغيرة، والضمة بعض الواو، والكسرة بعض الیاء

  )4(»في ذ� �لى طریق مس�تقيمة وقد كانوا. صغيرة والضمة الواو الصغيرةوالكسرة الیاء ال

: ثلاثة حركات قصيرة هي: أ�صوات الصائتة في ا�لغة العربیة نو�ان هما یتضح من هذا التعریف ٔ�ن 

والفرق ب�نهما �كمن في مس�ٔ�  .الیاء الواو، ا�لٔف: وثلاث حروف طوی� هي، الكسرة والضمة، الف��ة

                                                             
 28ا�یوان، ص )1(
 .178أ�صوات ا�لغویة، ص: الجلیل عبد القادر عبد )2(
 .17ا�یوان، ص. )3(
 .178، ص2ج.1985، 1تح حسن هنداوي، دار العلم، دمشق، ط ،سر صنا�ة الإعراب: ا�ن جني )4(
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طریقة نطق أ�صوات الصائتة القصيرة هي الطریقة نفسها في نطق أ�صوات الصائتة  ٔ�ن ٔ�ي، طالطول فق

 .الطوی� ولكن �ز�دة الكمیة

  ُينا�لّ  �صٔواتِ  مخارج :   

      ٔ�ن الحلق ی�سع  فقد رٔ�وا، تعذر تحدید مخارج ٔ�صوات ا�لين �لى �لماء أ�صوات القدامىلقد 

ٔ�و الحروف الجوف�ة ، ا ٔ�طلق �ليها أ�صوات الخف�ة �س�ب مخر�ا الخفيو�، نطق بهذه الحروفال في ٔ�ثناء 

والهوائیة ٔ�نها تهوي في الفم في ٔ�ثناء النطق بها و�سمیتها �لحروف ا�لینة ٔ�یضا ، ٔ�نها تخرج من جوف الفم

  )1( .من ا�ساع مخر�ا تٍّ �� �َ مُ 

  ر�ما ی�سع لهواء الصوت ٔ�شد وهي الواو والیاء ٔ�ن مخ(( ا�لینة  الحروف عن"الك�اب"�اء في 

  )2()). أ�لف ثم الیاء ثم الواو ، من ا�ساع �يرهما ؤ�خفاهن و ٔ�وسعهن مخر�ا

   ٔ�و لا يمكن تحدیده لا�ساع الحلق ، ظاهر من �م س��ویه ٔ�ن مخرج هذه أ�صوات �ير محدد

وشكل ، النطق والسمعوقد كان اع�د القدماء لت�دید مخرج الصوت وصف�ه �لى . في ٔ�ثناء النطق بها

  )3(.الشف�ين وا�لسان في ٔ�ثناء نطق الحروف

إلا ٔ�ن الصوت  ،إنها حروف ا�سعت مخار�ا: �قولف ٔ�ما ا�ن جني في وصفه �ارج هذه أ�صوات 

والصوت ا�ي يجري في الیاء مطلق ، ا�ي يجري في أ�لف مخالف �لصوت ا�ي يجري في الیاء والواو

  )4( .والواو �لصوت ا�ي يجري في أ�لف

                                                             
   7ص. 2009،  1ا�لين في ا�لغة العربیة ، دار د�� ، عمان ، ط �صٔوات دلالات : �وليزار كاكل عز�ز  )1(
 .436، 435ص. 4ج) د ت ( 1الك�اب، تح محمد عبد السلام هارون، دار الجیل، بيروت ط : س��ویه. )2(
 .73صالمرجع السابق، دلالات �صٔوات ا�لين في ا�لغة العربیة،  )3(
 .8سر صنا�ة الإعراب، ص: ا�ن جني )4(
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  :  یوانا�ّ  وائت فيالصّ  لا�ُ دَ  - 2

ن في الف��ة ح�ث ساهمت كم�نلاحظ ٔ�ن الورود الك�ير �لحركة القصيرة  :الصوائت القصيرة - 

وصائت وسطى قصير؛ ، حركة م�سعة: والف��ة هي، من مجموع الصوائت القصيرة % 40.98ب�س�بة 

ح�ث یبقى الفم مف�و�ا �شكل ، خف�ف في وسطه �كون ا�لسان معها مس�تو� في قاع الفم مع ارتفاع

   )1( م�سع وحجرات الرنين ف�ه �بيرة

دلالات الوضوح والقوة من ٔ��ل توصیل �ایته التي ٔ�قصى فالف��ة إذا یل��ٔ إ�يها الشاعر لتوظیف 

  . سامعل �رید ٔ�ن یوصلها � 

مامي �كون فه�ي حركة ضیقة وصائت �ٔ  %33.75اءت في المرتبة الثانیة ب�س�بة فجٔ�ما الكسرة 

     ومعها �رتفع مقدم ا�لسان تجاه الحنك أ��لى ، ا�لسان معها ٔ�قل ارتفا�ا م�ه مع حركة جو�ز المعیاریة

موح�ة �لهدوء و��زان  ا�یوان �اءت الكسرة في هذاوقد )2(.إلى ٔ�قصى �د ممك�ا مع انفراج الشف�ين

  .والر�بة

النطق تتكون �ين یصبح ا�لسان ٔ�ثناء ، ةحركة �لق�ة ضیق فه�ي % �25.27اءت ب�س�بة  :الضمة

         ، ضیقة �داال ا�لسان  یةمع وضع ، ٔ�قرب ما يمكن من الحنك ا�لين وا�لهاة وحجرة الرنين الفمیة بها

تو� الضمة �لعلو و  .)3(ٔ�ما الشف�ان ف�كو�ن مف�وح�ين ف��ا خف�فا وم�قدم�ين نحو أ�مام �شكل مدور

  .)4(نجوم، تلوح، روح: یقللون منها ٔ�نها ٔ�ثقل الحركات وم�ال �لى ذ�لهذا نجد الشعراء و ، والرفعة

  

                                                             
 .20أ�صوات ا�لغویة، ص: الجلیل عبد القادر عبد )1(
 .17، صرجع السابقالم )2(
 .175، صنفسهالمرجع   )3(
 .19، صنفسه )4(
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- 161 - 
 

  .الواو، الیاء، وهي ا�لٔف :الصوائت الطوی�    

    ٔ�نه یضفي �لى الصوائت 50س�یطر هذا الحرف �لى هذه ا�مو�ة الشعریة ب�س�بة تت�اوز  :أ�لف 

لهذا یل��ٔ إلیه الشاعر لیوصل رسالته و ، لصوتح�ه من ارتفاع في االما یص، وضو�ا سمعیا وقوة ا�یوانفي 

  )1(»...! ٔ�هواه... ٔ�هواهما... ٔ�هواك« : إلى المتلقي وم�ال ذ� في قو�

و�لتالي فهو يحتاج إلى �ٔقصى در�ة ممك�ة من طول النفس  ،الشاعر هنا في �ا� تعجبواضح ٔ�ن 

ٔ�ن تعبر عن هذا �لى قادرة وأ�لف الصائتة هي و�دها ال، لیصل إلى المعجب به في لحظات ��سة

  .الموقف ٔ�نها �تميز بمخرج واسع

نصف  هو صوت انتقالي صامت ٔ�و« فالیاء  %28الیاء في المرتبة الثانیة ب�س�بة  ت�اء :الیاء

) يخرج من وسط الحنك (ٔ�و صوت صائت طویل �ازي ، ٔ�و نصف ��، ٔ�و صوت ش�به لين، الحركة

  )2(.»مجهور

  الشاعر في قولم�ا� :  

� دغُ د�ْ یُ   َ  ..دتي�ورْ  ني السرِّ َ  یفُ ني الص� فحُ لْ وی   )3(متيسْ ��

  . القویة الشدیدة�لحركة  متميزافحرف الیاء �اء 

وهذا راجع  .وهي تعتبر �س�بة قلی� �دا مقارنة ��لٔف والیاء،  %�12اءت الواو ب�س�بة  :الواو

  .إلى ق� اس�ت�دام الشاعر �لضمة �عتبار ٔ�نها واو طوی�

  

                                                             
 .58ا�یوان، ص )1(
 .175أ�صوات ا�لغویة، : لجلیلا عبد القادر عبد )2(
 .39ا�یوان، ص )3(
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   اطع الصوتیةلمقا:   

� �د ٔ��لى ٔ�و قمة إسماع یقع بين �د�ن و، هو تتابع أ�صوات في تیار ال�م« : تعریف المقطع -

  .ومن التعاریف ا�لسانیة الحدیثة �لمقطع ب�نٔه و�دة لغویة يمكن النطق بها)1(.»ٔ�دنیين من الإسماع 

  : ٔ�نواع المقاطع -

  س ع المقطع الصغير 

ویبدٔ� بصوت صامت وی�ته�ي بصوت صائت ، قطع الحر ٔ�و المتحركو�سمى �لمقطع المف�وح ٔ�و الم

  .قصير

  س ع ع المقطع المتوسط  

 س ع س  

ح�ث ی�ته�ي بصوت صامت )2(ٔ�و مغلقا، ح�ث ی�ته�ي بصوت صائت طویل اوقد �كون مف�و�

  .وبدایته صوت صامت

  س ع ع س : ك�يرالمقطع ال 

                س ع س س  

إما بصوت صامت ٔ�و صوتين : وی�ته�ي، ٔ�و المقفو� یبدٔ� بصوت صامت وهو من المقاطع المغلقة

  .صام�ين

                                                             
 .76ص. 1995، 1التنو�ات ا�لغویة، دار صفاء �ل�شر والطبا�ة والتوزیع، عمان ط :عبد القادر عبد الجلیل )1(

 .76، صالمرجع نفسه  )2( 
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  ٔ�ما في تواصل التیار ال�مي فإنه يختفي ٔ�و یت�لل و . إن هذا المقطع لا �رد إلا في �ا� الوقف 

 )1(.إلى مقاطع ٔ�خرى

ا�یوان دراسة المقاطع في:      

 المقاطع الصوتیة    

  

  عناو�ن القصائد

  1الشكل 

  )عس (

  2الشكل 

  ) س ع ع(

  3الشكل

  )س ع س(

  4الشكل 

س ع ع (

  )س

  5الشكل

س ع س (

  )س

  0  01  12  14  26  فاتحة أ�و�اع 

  0  05  40  29  44  مد�ل الغربة 

  0  13  30  15  41  صق�ع

  0  07  10  12  12  � وطن أ�وطان

  0  01  26  23  65  قصیدة زلز� 

  0  27  118  93  188  ا�موع 

  %0  %9.92  %27.69  %21.83  %44.13  ال�س�بة

  

ٔ�ن الشاعر قد وظف المقاطع الصوتیة أ�ربعة ا�ٔولى في ا�مو�ة من �لال هذا الجدول  ضحتی 

التقاء  إلىفإن الشاعر لم یوظفه في قصائده وربما یعود الس�ب في ذ� ، الشعریة �س�ت��اء المقطع الخامس

 ح�ث، الثلاثة ا�ٔولى هي ا�كٔثر ش�یو�اومن �لال اس�تقرائنا ٔ�یضا �ل�دول لاحظنا ٔ�ن المقاطع ، الساكنين

                                                             
 8، صالتنو�ات ا�لغویة: الجلیل عبد القادر عبد )1(
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الطویل المغلق ٔ�ما المقطع  . %44.13إذ تمثل �س�بة  ،�رى المقطع القصير هو السائد في القصائد ا�تارة

  ، % 21.83ویلیه المقطع الطویل ب�س�بة ، % 27.69اح�ل الصدارة الثانیة ب�س�بة فقد ) س ع س(

ومن �لال هذا %.  6.33 لا �زید عنمت �اء ب�س�بة ضئی� وفي أ��ير نجد المقطع المدید المقفل بصا

 : ال�شريح المقطعي لكل قصیدة و�د� ٔ�ن

  : ح�ث یقول الشاعر" الزلز�"توا�ر �شكل �بير في قصیدة ): س ع( :ا�ٔولالشكل 

   لزاَ�ُ زِ  وقُ الشّ  لَ لزِ إذا زُ 

   �ثٔقاَ�ُ  قلبيْ  رجَ ؤ�خْ 

ُ  وقالَ     بونَ حِّ الم

  )1(! ؟ماَ�ُ ! ما؟هُما لَ 

وهي ) هُـ، ل، هُـ، لَ ، حِ ، مُ ، وَ ، هُـ، لَ ، جَ ، رَ ، وَ ، هُـ، لَ ، زِ ، إ (مقاطع هذا ال�سق تمثلت في 

  .وظفها الشاعر في النص لت�دٔیة المعنى في النص، ٔ�صوات �كررت �كٔثر من مرة

�راتیل حزینة من و� "وهو مقطع طویل مغلق �اء ب�س�بة معتبرة في قصیدة  :الثانيالشكل 

  : الشاعر ح�ث یقول )مد�ل غربة("الغربة

  فا� و�كْٔ ٔ�شواكاً  الحب�  دَ صِ �حْٔ                           ا في �دیقتهِ بيّ حُ  بذرةَ  تُ عْ رَ زَ 

  )2(.نوا�عُ  یهِ نا �لتّ هُ  تُ شْ قِ نُ  حتى                   قيرُ بها طُ  تْ ص� قد غَ  ؤالِ طى الس� خُ 

                                                             
 .64ا�یوان، ص )1(
 31، صنفسه  )2(
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وهو مقطع یو�  ،)عَنْ ، �ِلْ ، غصَْ ، قدَْ ، ��كْ ، ��شْ  ،��حْ ، بِذْ ، رعِْ (ه�ي ف مقاطع هذا ا�نمط  ٔ�ما

  .لما ف�ه من ام�داد صوتي �كشف من �لا� الشاعر عن طول وام�داد ٔ�هاته و�ٔو�ا�ه )1("�لإح�اط"

ٔ�نه یف�ح � مجالا  ،ه الشاعر �كثرةثمر س� اوهو مقطع طویل مف�وح ) س ع ع( :لثالشكل الثا

             " مد�ل الغربة" مقطو�ةقد �اء ب�س�بة مرتفعة في و ، ما یدور في �اطره عن كل �لتعبير

  : ح�ث یقول الشاعر

  )2(كا� ما ا كَ رً كْ  وَ وى �اد ليِ ولا الهَ                     نيدُ هِ دْ تهَُ  ما �ادتْ  تي الیومَ لیصَ �َ 

ت هذه تميز  وقد )�، كا، ما، لي، �ا، وى، لا، ني، ما، �ا، تي، لي(فمقاطع هذا النوع تمثلت في 

  .�لسامع بلاغیة المعنىالم�شود وهي إ  الشاعر حققت هدفقد  هذه الميزة  .المقاطع �رتفاع الصوت

لما ف�ه من �د  ،فالشاعر وظفه ب�سب ضئی� في قصائده ، )س ع ع س( الرابع الشكل 

  .ٔ�ثناء النطق به �بيرفهذا المقطع يحتاج إلى �د ، وإرهاق

  یقول الشاعر في قصیدة صق�ع :  

 َ   ..ق�عْ ني الص� �ُ كُ سْ �

  ، صولْ الفُ   ب�مٔرِ ها �اِ�ً نفسَ  �تْ التي نص�  الغیومَ  ٔ�نّ 

  ..ناس�َ شمْ  تْ رِ صادَ 

  ، بابْ الضّ  ا وراءَ �تهْٔ خ�ّ 

                                                             
 .268ص. 2007، 1الرؤیة والتطبیق، دار الم�سرة �ل�شر والتوزیع والطبا�ة، عمان، ط: أ�سلوبیة : وسف �ٔبو العدوسی )1(
 .31ا�یوان، ص )2(
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  ! بیعْ الرّ  عن قدومِ  تْ بعدما ٔ��لنَ 

 َ   )1(....ق�عْ ني الص� �ُ سكُ �

 اس�ت��اج : 

  من �لال التنویع  ،�ل الإیقاعيكان اش�تغال الشاعر و�ل�سي في مجمو�ة أ�و�اع �لى ال�شك  وهكذا 

را قدراته مس�ثم، بما يخدم الب��ة الإیقاعیة بعامة، في مكو�ته أ�ساس�یة بحرا و قاف�ة ورو� ؤ�صوا�

  .لا �زول دث عند قارئه �ةً بما يحُ ، لمسة الجمال �لى نصوصه� لمتلق�ه وإضفاء  تحفيزاالإبداعیة والف�یة 

 فه�ي ا�ثمرة الثانیة في ا�و�ة  "جعفر الطیار"تغریبة : لموسومة بـؤ�ما عن مدونته الشعریة أ�خرى ا

تضم بين تضاعیفها ، وقد صدرت عن فرع اتحاد الك�اب الجزا�ریين بمدینة سك�كدة، الو�ل�س�یة الشعریة

م بعاصمة 2000و  1993وقد �راوح �ريخ كتا�تها بين ٔ�عوام . تتفاوت قصرا وطولا، ثماني قصائد وعشرا

  .نةالشرق قس�نطی 

 فهو عنوان لنص دا�ل ،عناو�ن القصائد وهيمن �ليها سا�رس ل�ّ ویلاحظ ٔ�ن عنوان ا�مو�ة قد تَ  

زء �لى الكل؛ إذ هو عنوان إشكالي الجسمى به الشاعر ا�مو�ة �رمتها؛ فهو من �ب إطلاق  ا�یوان

  . الفضولیثير سجالي یبعث �لى البحث وال�ساؤل و 

تغریبة جعفر الطیار هو عنوان « لفي صاحبها یعلق مصر�ا ب�نٔ �لى ٔ�ن قارئ مقدمة التغریبة ی

لنص من النصوص ال�نیة عشر التي ت��ظمها ا�مو�ة ومادریت �یف صار عنوا� �لمجمو�ة �رمتها؛ لعلي 

      ٔ�و لعل ال�شر اس�تع�لني وما ٔ��لني قلیلا كي ٔ�تخير عنوا� یت�اوز تعميم الجزء ، اس�تع�لت أ�مر

                                                             
 102ا�یوان، ص )1(
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جعفر "لٔ�مانة فقط ٔ�ذ�ر ٔ�نني �ثرت �لى المسودة ا�ٔولى لهذا النص الشعري ا�رامي بعنوان و . �لى الكل

  )1(»... وهو ٔ�فضل في تقد�ري لو كنا �س�تحم في ا�نهر مرتين ،"الطیار یطلب ا�لجوء الس�یاسي

ما �راه م�اس�با لحالاته  الإیقاعیةإن الشاعر المعاصر �ين یعبر عن نفسه يختار من الو�دات 

رة ونها تقوم �لى و�دة موس�یق�ة مكر إ إذ ،ریة ا�تلفة؛ وهذا ما یتعذر �لى القصیدة ال�س�یك�ة و عالش

ح�ث إن الوزن في شكله أ�ساسي ا�رد هو الو�اء ٔ�و المحیط الإیقاعي ا�ي يخلق المناخ الملائم لكل 

  :��ة؛ وبهذا يمكن القولفي كل مس�تو�تها الصوتیة وا�لالیة والتر�ی )2(الفعالیات الإیقاعیة في النص

�سهم مع العناصر المكم� أ�خرى  ،یتد�ل في العمل الشعري تد�لا م�اشر ٔ�و تفصیلیاإن الإیقاع 

  )3(.في م�ح هذا العمل هویته وماهیته الإبداعیة

  و�نهض معمارها الشعري ، ووفق هذا المفهوم المعاصر تت�سٔس مجمو�ة التغریبة �لشاعر و�ل�سي 

م �لى نظام التفعی� وثلاث قصائد و ت�شطر إلى ٔ�ربعة عشر قصیدة حرة تق، نصا شعر� �لى ثمانیة عشر

وقد �راوح حجم هاتیك القصائد بين الطوی� �دا ). عمودي+ حر (ونصا وا�دا یتدا�ل شكلیا ، عمودیة

  .  214إذ ر� �دد ٔ�سطرها �لى ، "تجلیات نبي سقط من الموت سهوا"ة دنحو قصی

 "ح�ث ٔ�ن قصیدتي، "قصیدة الومضة"�لى ما �سمیه صاحبها  ىأ�خر نصوص في �ين �اء �كٔثر ال 

ٔ�ن �سمي كل مجمو�ة « �ن صر اعفهما كما �رى ٔ��د النقاد الم. ت�اوز أ�سطر الخمسةت لم  "ج�ون" و "خوف

  )Sone«)4 "  توق�عة "من السطور لها طبیعة ملتحمة 

                                                             
 .13م، ص2000، )د ط(تغریبة جعفر الطیار، إتحاد الك�اب الجزا�ریين، فرع سك�كدة،  :یوسف و�ل�سي )1(
 .20صیدة العربیة الحدیثة، صالق  :محمد صا�ر عبید )2(
 .21، صالمرجع نفسه )3(
 103الشعر العربي المعاصر، ص: عز ا��ن إسماعیل )4(
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ب�همٔیة ا�وال الإیقاعیة بب��تها الخارج�ة  إن دراسة الب��ة الإیقاعیة في شعر و�ل�سي يجعلنا �سلم 

  . وتفا�لهما في �شكل القصیدة و�شك�لها، وا�ا�لیة سواء �سواء

�زید في نص�ب ا�وال  -لا جرم - فإن هذا ، إلى الشعر الحر  ولما كان شعر و�ل�سي ی�تمي في ٔ��لبه 

  .الإیقاعیة حضورا

ى بفرص �شكل و �شك�ل ظيمكن �لقصیدة ٔ�ن تح، مف�وح ودینامي وفي ضوء �داثي 

تت�لى من �لال ا�تمظهرات الشعریة المميزة �لنص الشعري الو�ل�سي الغالب �لیه نمط )1(اس�ت��ائیة

  .القصیدة المعاصرة

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
، �امعة �� مختار عنابة، )مخطوط(المحكي الشعري في دیوان مديح الظل العالي لمحمود درو�ش، رسا� دكتراه �لوم  : �س�يمة ضافي س�سطة )1(

 .56، ص2018- 2017
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   : ةب� غری التّ  نةُ دو� مُ  )ٔ�و موس�یقى الإطار( الخار�ّ  الإیقاعُ  - 4

ة �كاملیة وفق نمط إیقاعي وجرس تتدا�ل في �لاق ،ٔ�ساس�یةٍ  د�ائمَ  م �لى ثلاثِ و التي تقوهي  

  .ٔ�و الوزن ثم القاف�ة والروي و�تمثل هذه ا��ائم في البحر. موس�یقي يحقق لها ٔ�لقها وجمالها

  :  الوزن /الشّعري البحر  -  �ٔ 

هذه ال�شك�لات ، ا�ي �نهض �لى كم من التفاعیل العروضیة �كون إما �س�یطة وإما مر�بة

  .میتهالوزنیة هي التي تحدد ماهیة البحر و�س 

وبهدف اس�تك�اه تمظهرات الب��ة العروضیة الناجمة عن أ�بحر الشعریة المس�ثمرة في هذه ا�مو�ة 

 : شرع في توضیحها �لى النحو ا�تيٓ�  ،�ز��ات العروضیة الطارئة �ليهاوالتن��ه إلى �ٔهم � ،)التغریبة(

  : القصائد العمودیة -

  بحرها  تفعیلتها  القصیدة

  ال�س�یط  لنفا�/ مس�تفعلن   حوریة

  ال�س�یط  فا�لن/ مس�تفعلن   إلى �ؤراس�یة

  الكامل  م�فا�لن  خرافة

  الكامل  م�فا�لن  المقطع العمودي من قصیدة تغریبة جعفر الطیار
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 : ةالحر  القصائد -

  بحرها  القصیدة 

  المتدارك  سقط من الموت سهوا تجلیات نبي

  المتدارك  �س�لٔونك

  المتدارك  لا

  م�قارب  ج�ون

  الكامل  خوف

  المتدارك  �لول

  الكامل  �ساؤل

  م�قارب  لاف�ة لم �ك�بها احمد مطر

  م�قارب  غيم

  م�دارك  إعصار

  م�دارك  غربة

  الكامل  قدر

  م�قارب  مذ�رة شاهد القرن

  م�قارب  سلام

  الكامل  نظریة جعفر الطیار
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 : منهاقارئ ذینك الجدولين النص �لى مجمو�ة من الملاحظ نذ�ر  في مك�ة :قراءة الجدولين

هو إطار البحور الصاف�ة ذات ا�نمطیة ،الإطار الموس�یقي ا�ي ت��ظم دا�� نصوص التغریبة  -

ق ساو ة إیقا�ا �اصا ی� التي ت�سٔس �لى تفعی� وا�دة تتكرر مشكلِّ ،الموس�یق�ة الحرة في ٔ��لبها �لى التعميم 

النفس الطافحة �لهموم  مانحة إ�ه حریة �كٔبر �لتعبير عن �ل�ات ،وا�فقات الشعوریة �ى الشاعر

هذا التنوع في الإیقاع یوفر �ذوبة موس�یق�ة تجئ م�سجمة مع القاف�ة ورويها بما يخدم ا�ائقة . الحیاتیة

  .الف�یة

، المتقارب فالكامل �هِ قفّ یُ ، في اس��ر البحور الشعریة؛ إذ كان نص�ب المتدارك �كٔبر تٌ تفاوُ  -

  �یار الشاعر في ذیل اخ  ز�اةً لیكون حظ ال�س�یط بضا�ة مُ 

حضور نموذج شعري جمع بين �سقين شعریين مختلفين؛ إذ تم المزج ف�ه بين الب��ة العمودیة  -

  .وقد لاح ذ� �لیا في قصیدة تغریبة جعفر الطیار من �ب المواشجة الشكلیة، وصنوتها الحرة

 نماذج شعریة م�تخبة �لتقطیع  : 

 القصائد العمودیة :  

  ر الطیارالمقطع العمودي من قصیدة جعف

 نالَ �ْ �� وَ  لادِ البِ  لمََ �َ  لاوتبادَ 

  ؤ��لناد                لبْلا �لم           وتبادلا 

///0//0        ///0//0              ///0//0  

  فا�لنم�َ                فا�لنم�َ            فا�لنم�َ 
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َ وَ  لاً داوُ تَ  كونُ �َ  اكمًْ حُ   )1(ارَ شاوُ �

  �شاورا و                     نتداول ن                �كو حكمنْ 

/0/0//0                 ///0//0                     ///0//0  

  فا�لنم�َ                        �فا�لنمَ                     مْ�فا�لن

 : حوریةقصیدة 

 ةً سَ هَسْ هَ ا وَ مي سرِ� ا في دَ تهُ لْ حمََ 

  هسَتنْ               سرْرنْ وهس           في دميْ                حملتهْا

//0//0            /0//0            /0/0//0                  ///0  

 لنفعِ                 مس�تفْعلن                فا�لن             فْعلن م�َ 

 )2(..نيحُ ضَ فْ یَ  دُ �ْ وَ الْ  كانَ وَ   تُ لْ ا حمََ �مَ 

  ضحني                ن لوْ�د یف            ت وكا           �ما حمل

/0/0//0          ///0             /0/0//0                  ///0  

  لنفعِ                   مس�تفعلن               لنفعِ            مس�تفعلن

  

                                                             
 .55ا�یوان، ص )1(
 .58، صنفسه )2(
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 : إلى ٔ�وراس�یةقصیدة 

 تيلَ ئِ س�ْ ��  ءِ ارّ جَ  نْ مِ  رُ دْ بَ الْ  رُ كَ سْ � وَ 

  ئلتي                سْ �� اءِ جرّ               بدر من                 لْ  و�سكر

//0/0/0                /0//0               /0/0//0              ///0  

  فعلن                م�فْعلن                  فا�لن                   م�فْعلن

 )1(لامِ �َ ث هِ ضانِ حْ ��  في بُ لْ القَ  مي�َ ترْ ��ـَ فَ 

 ثملا               ٔ�حْضانه�ي              فيْ  قلب                  لْ  فيرتم

//0//0                 /0//0               /0/0//0              ///0  

  فعلن              مس�تفعلن               فا�لن                   م�فْعلن 

 : خرافةقصیدة 

 )2(اكِ ــــــ�قْ �ُ ل  هِ بِ  تْ ما لاحَ  قُ رْ  ـَ�الْ 

  لق�اكي                 لاْحتْ به�ي                ٔ�لبرْق ما

/0/0//0             /0/0//0                   /0/0/0  

  مْ�فا�لْ                     مْ�فا�لن                        مْ�فا�لن

                                                             
 .60ا�یوان، ص )1(
 .61، صنفسه )2(
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 القصائد الحرة :  

   :الشاعر �قولف  الحرة القصیدة إیقاع ٔ�ماعن

 : قصیدة غيم

 ...أ�خْضرَْ  َ�وطَنيِ  ٔ�حُ��كَ 

 ...ْسِوَاك لي امَوْطِنً  لأ�بتَْغِيوَ 

 )1( ...فيِ هَوَاكْ  هَوىً  ��فنىْ ...ٔ�حِ��كَ 

  :الثلاثة الشعریة لٔ�سطر العرضي التقطیع

  ضرْ              طنْ�ٔخ            �و ك              ٔ�ح�ب

//0 /             //0  /           //0/0             /0  

 فعْ                فعولن             فعول               فعول

  ...سواك            ليْ  طننْ            تغي موْ              ولأ�ب

//0/0            //0/0            //0/0            //00 

 فعول             فعولن              فعولن              فعولن

  هواك            في هوى              فنى�ٔ              ٔ�ح�ب

                                                             
 .70، صتغریبةال  )1(
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//0 /          //0/0          //0/0             //00  

  فعول              فعولن           فعولن            فعول

 )فعولن(القائم �لى تفعی� اع�د الشاعر �لى بحر المتقارب الشعریة،  الملاحظ �لى هذه أ�سطرو 

 التي– فعولن – إیقاع لو�دة ال�س�بي القصر من �لرغم ،الإیقاع المتميزة ا�ٔوزان من" نهإذإ ، مكررة

 الإیقاع و�دة ٔ�ن هو إیقا�ه تميز في والس�ب. )لن-عو(م�وسطين ومقطعين) ف( صغير مقطع من تتكون

   )1( " السا�ن مسالخا�ذف وهو ، ق�ضال  وه وا�د نوع سوى الز�افات من الحشو في لها ضعرِ یَ لا ف�ه

 ٔ�یضا حظیلا كما .هذاما �راءى في هذه أ�سطرو /) 0//فعول ( تصبح  التي ) 0/0//فعولن( التفعی� من

 التفعی� �خٓر من الخف�ف الس�ب ذهاب وهي، البتر لع� تعرضت ا�ٔول قد السطر وفي هاهنا تفعیلته ٔ�ن

   القصر �� لتظهر، )0/فع(إلى ) 0/0//فعولن(فانتقلت .و�سكين ماق�� ا�موع الوتد �ذف سا�ن ثم

 ماق�� و�سكين التفعی� �خٓر من الخف�ف الس�ب سا�ن �ذف وهي، والثالث الثاني السطر ضرب في

      . 00//فعول  ←0 /0// فعولن ف�صبح

 وأ�مل أ�لم بمشاعر ممزو�ة الجريح وطنه م�ا�اة لغرض كان الوزن هذا �لى الشاعر اع�د ولعل

 .الحادة العاطف�ة ا�اتیة ربتهبتج المرتبطة

 ذات ا�اتیة تجربته مع لت�سجم بحر المتدارك وزن �لى الحرة و�ل�سي یوسف قصائد �اءت 

 التغيرات مع فا�لن لإیقاعتوظیفه  �اء لهذا، وبقضیته �لوطنوالإحساس  �ٔ�لم الممزوج الت�مٔلي الطابع

تجلیات نبي سقط عوریة ؤ�طول قصیدة هي قصیدة مع مواقفه الشطرٔ� �لیه ا�ي یتلاءم مع تجربته التي ت

  : ح�ث �اءت �لى إیقاع المتدارك كما �اء تقطیعنا لهذه أ�سطر من هذه القصیدة، من الموت سهوا

                                                             
دت (التجربة الشعریة عند فدوى طوقان بين الشكل والمضمون، دار هومة،  :عن یوسف قادري لاً نقْ  ،موس�یقى الشعر الحر :�لي عشري زاید )1(

 .150ص) دط
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 ة�َ مِ زْ اْ��  ةَ طَ �ارِ  لُ دِّ �َ ��  لْ هَ 

  هٔ�زم�             ل  رطة                 �ال�د               ٔ��د هل

/0//0               ///0                  ///0              /0//0 

 فا�لن               فعلن                   فعلن                فا�لن

َ  �لى نيّ غَ ��  مْ ��  ْ وَ  وفِ ا��  ةِ مَ غْ ن   !؟ةنَ جَ یْ �َ الم

  هنَ جَ �ْ مَ         ل�ٔوفو         ل نغمت           �لى ني            ٔ�غن ٔ�م 

/0//0             /0//0           /0//0         /0//0       /0//0 

  )1(فا�لن       فا�لن           فا�لن              فا�لن             فا�لن 

، یعمد إلى الموازنة بين الإیقا�ينفهو ، )فعلن(و�دة إیقاع ) فا�لن(ووعیاً من الشاعر �ر�بة إیقاع 

ُ�هُ زفراتُ أ�لم ، لیفرغ ف�ه دفقه الشعوري، ات الطابع الت�مٔليلإنتاج إیقاع ی�سجم مع تجربته ا�اتیة ذ تمُوِّ

 : وهذه الموازنة الإیقاعیة تتضح في المقطع التالي، وشهقات أ�مل

 2..مُ �ْ لني الحُ دَ �اوَ .. ءِ دْ في البَ  ةُ و� بُ ني الن� تْ �� طَ خْ ��   - 1

  ..�لم          دنلو          بدء �ا          وة فل          �و� نن         ٔ�خط�تٔ -

/0//0         /0//0         ///0           /0//0        ///0          /0/  

  فاع           فعِلن         فا�لن           فعِلن           فا�لن           فا�لن

                                                             
 .33 – 32، صتغریبة ال  )1(

27ص  نفسه، -
2  
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- 177 - 
 

  )1(یاءِ بِ � نْ ا��  ي �اتمََ الِ�دني وَ ثَ رّ وَ  - 2

 �ٔنِْ��َاءِ             َ�اتمََلْ             وا�ي            رتني           ور 

/0          ///0           /0//0            /0//0           /0//0/   

  فـَ  فا�لن             فا�لن               فا�لن           فعلن          لن 

  ابِ لسرّ ني كاَ لَ سَ رْ �� وَ  -3 
�
  )2(".. يحِ الرّ ة ِِ�َ  "لى ا

  .ريح        �ترِْ        ب إلى            ا سرَ كَسْ          سَلنيَِْ            رْ �ٔ وَ 

//0        /  //0          /0//0            ///0         ///0        /0/  

  فاع        فعِلن          فعِلن              فا�لن            فعلن        �لن 

ْ كِ وَ .. ديیَ في  ةً قَ بَ نْ لُ زَ حمِْ ��  -4    )3(؛قدّسْ �ُ تابي الم

  دس       بلمُقَدْ         وكتا         في یدي             بقتن            ممِلزَ           ح�ٔ 

/0          ///0         ///0             /0//0          ///0       /0//0      /0  

 فع ـْ      فا�لن        فعلن             فا�لن            فعلن           فعلن         لن 

، " تجلیات نبي سقط من الموت سهواً  "إن ٔ�هم ما نلاحظه في هذه أ�سطر الشعریة من قصیدة  

، مرّة سالمة) 12(�اءت ، مرةً ) 24(إذ توا�رت ، )فا�لن(هو اع�د الشاعر �لى الموازنة الإیقاعیة لتفعی� 

                                                             
 .27ن، صا�یوا )1(
 .27، صالمصدر نفسه )2(
 27ص.نفسه )3(
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ٔ�نّ الخبنَْ  ى إلى �سر �سارع إیقاع الخبنَْ من التفعیلات الصحی�ة ٔ�دّ ووجود هذا العدد ، وم�لها مخبونة

   والمتحرك مظهر حركي وإیقاعي  ،في حق�ق�ه هو ز�دة �س�بة المتحركات في التفعی� ق�اساً إلى السوا�ن

ٔ�نّ الشاعر في موقف ، فرضته التجربة الشعوریة، مما ٔ�دى إلى توازن إیقاع هادئ )1(ه؛في الوقت نفس

      بل يحتاج ، الحاد) فعِلن(ولا ی�سجم مع إیقاع ، الرت�ب البطيء )فا�لن(لا يحتاج إلى إیقاع ، ت�مٔل

وهذا ما یلائم تجربة ، جسده توازن إیقاع التفعیلتين معاً مس�نداً بتق�یة التدو�ر العروضي، إلى إیقاع هادئ

  .�لوطن وقضیته العاد�ذات الطابع الت�مٔلي الممزوج �ٔ�لم والإحساس ، الشاعر ا�اتیة

  :  القاف�ة �س�یجُ  - ب

النفس ضیقا  ب ٔ�ورثتِ �لقاف�ة �لاقة وثیقة �لإیقاع ؤ��ره النفسي؛ فإذا دلت �لى �رْ  : توطئة

إیقاعي م�سجم مع �ا�  عنصر –�لتالي  –؛ فه�يرا�ة نفس�یة وإذا دلت �لى ٔ�مر طیب ٔ�ور�تها ، ماوتبر� 

  .الشاعر النفس�یة

، يملیهبل وإنما نهایة السطر الشعري وما ، ریبة لا تت�ذ موقف التجربة الشعریةوالقاف�ة في التغ 

  )2(. بل تظهر معه وبه ومن �لا�، لا تحضر إبداعیا ق�ل حضور النص –ٔ�ي القاف�ة  –وبذ� فإنها 

ش�نهٔا في ذ� ش�نٔ الشعر العربي  ،م القاف�ةاالحرة في مجمو�ة التغریبة �لى نظولقد سارت القصیدة  

  )3(.فه�ي كا�وال أ�خرى ت��ع مسار المس�تق�ل، إلا ٔ�نها لم تعد �اضعة لصورة ٔ�و معیار ق�لي، لحرا

        ولقد نوع الشاعر و�ل�سي في �س�ی�ه القافوي �عتبار ٔ�ن الشعر الحر �اء لی�دث تنویعا 

  .في أ�صوات وأ�نغام

                                                             
 32ص ،القصیدة العربیة الحدیثة: عبید صا�ر محمد )1(
 .89ص المرجع نفسه، )2(
 .140ص 1996، 2ا�ار البیضاء، ط. ، دار توبقال �ل�شر)الشعر المعاصر(بدالاته إ الشعر العربي الحدیث ب��اته و  :سمحمد بن� )3(
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  القاف�ة المطلقة - 1

وصلت بهاء الوصل  وكذ� إذا، )1(صل ٕ�ش�باع ه و ف� يوهي ما كان رويها حرفا صام�ا م�حركا �ٔ  

 .م�حركة مسواء كانت ساكنة �ٔ 

  :  �لشاعر یوسف و�ل�سي یقول فيها" خرافة " تمثل في قصیدة الم فا�نموذج ا�تيٓ 

 راكِ كْ ذِ  هِ بِ  تْ قَ �َ ف�ماخَ  دُ �ْ عالر� وَ                      اكِ ـــــ�قْ ُ� ل  هِ بِ  تْ ما لاحَ  قُ رْ  ـَ��ْ ال 

 ناكِ یْ عَ  هِ بِ  تْ ماساحَ  رُ حْ السِّ وَ                     تىفَ لْ �ِ  كِ رامُ � غَ وْ ما ��  ْ�ُ وَ لْ اوَ 

 )2(لاكِ وْ �؟لَ ��  نْ مَ ؟وَ ا الحیاةُ مَ وَ  نُ                ـم�اْ��  بَ�ُ ا الْ ؟مَ تونُ یْ ا الز� ؟ مَ ينُ ا التِّ مَ 

 : ا�تيٓو �لقاف�ة المو�دة �لى النح�تمظهر اح�فاء الشاعر ، ففي هذا المقطع من القصیدة العمودیة

 لاكِ                      �كِ                     راكِ 

/0/0                 /0/0                  /0/0  

وهي موظفة ٔ�یضا بقوة في قصائده نحو )3(ا حرفا صام�ا ساكنا يهكان رو هي ما: القاف�ة المق�دة - 2

 : ٔ�حمد مطر قو� في قصیدة لاف�ة لم �ك�بها

 رْ ـمَ �ْ ح��  طانٍ لْ سُ  نْ مِ  بُ ج� عَ تَ �� 

 )4(ضرَْ خْ ��  َ�ٍ �َ ا في بسادً فَ  �اثَ 

                                                             
 138 .ص،  1996، 1دراسة تحلیلیة تطبیق�ة، شركة أ��م، الجزا�ر،ط في العروض والإیقاع الشعري، :صلاح یوسف عبدالقادر )1(
 61ا�یوان، ص )2(

 .69صالمرجع السابق، في العروض والإیقاع الشعري،  )3( 
 .69ا�یوان، ص )4(
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 : قصیدته تغریبة جعفر الطیارؤ�یضا قو� في 

 طْقَ سَ  وْ  �� لىّ فيها تجََ  هُ تَ یْ  لَ �َ 

 طْقَ فَ  �مٌ لْ �ُ ، تيسرَْ � حَ ، هُ �� كِ لَ 

 َ  )1(ادْ وَ وَ  ودٍ د�ْ ��  فُ لْ ��  هُ �َ �ْ بَ ني وَ �ْ ب

�س��ل  �لى كما نعثر .ٔ�نّ القاف�ة �اءت مق�دة مجردة من الردف والت�سٔ�س ورويها سا�نونلاحظ 

  : " لا "القاف�ة المق�دة قو� في قصیدة 

 ٔ�� لا ٔ�رتضي

  -  ساءْ مَ  باحَ صَ  -وي نحَْ  رَ اجِ تهُ  نْ �� 

ِّ  لوفُ ��    )2(، ساءْ ال�

�لى س��ل القاف�ة المق�دة ٔ�یضا ء هذا وقد �ا . )الیاء(بحرف ا�لين  اما ق�لها مردوف �اء فهذه القوافي

 : قو� من قصیدة تغریبة جعفر الطیار

 الن�اشي : 

َ سرَْ ذا المُ � هَ  تَ نْ ��  نْ مَ   )3(؟كوكِ �لش�  لُ ب

 :قصیدة ج�ونؤ�یضا قو� في 

                                                             
 57 – 56، صا�یوان )1(
 64، صالمصدر نفسه )2(
 .42، صنفسه )3(
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 "وارِ الحِ  " اءِ تهِ ا�ْ  دَ بعْ وَ 

 )1(..! ودْ عُ �َ ی

ٔ�بدع لقد   .فة بواو ق�لهالنلاحظ في كلمتي الشكوك ویعود ٔ�نّ حرف رويها ساكنة مق�دة مردو 

�كشف عن نظام في قديمه و�دیثه سمة من سمات الشعر العربي بوصفها ، الشاعر في قواف�ه ونوع فيها

 حریة مطلقة في نظامه الوزنيمنها  تحررؤ�خرى  قوافي م�تظمة�لشاعر  كانكما . وو�دتهادا�ل القصیدة 

 هتعكس ما في نفسبها ل  لق�ود القديمة وبين الملتزمةبين المتحررة من ا سه فجاءت م�نو�ةالشاعر نفَ  م�حها

  .م�غيرة من انفعالات ومواقف

  :  ويّ الرّ   - ج

وهو الحرف المركزي الثابت بين حروف القاف�ة إذ یقع  ،هو الحرف ا�ي ت�نى �لیه القصیدة: توطئة

       . )2(ایتها في موضع وا�د هو نهمنهویلزم �كراره في كل ب�ت  ،الثقل �لیه في ال�شك�ل الشعري

  .وهذا ما نجده في الشعر العمودي �لخصوص

فقد خضع الشعراء لهذا الشرط لضمان ، ولما لم �كن الحروف صالحة لت��ؤ� مكان الروي من القاف�ة 

و�دا مف�عدد الروي وتنوع ولم یعد حرفا  ،معمار ال�س�یج العلائقي الم�سجم ا�ال في ب��ة النص الشعري

  .عاصر�بتا في الشعر الم

        وقد رفع الشاعر و�ل�سي قوا�د الروي من قصائده �لى حروف م�تخبة لها دور ، وهذا 

  .كما ٔ�عرض عن بعض ا�صٔوات التي لم �س�سغها العروضیون رو�، في ال�شك�ل الإیقاعي الموس�یقي

                                                             
 .65، صیوانا� )1(
 .171ص، ربي قديمة و�دیثةعموس�یقى الشعر ال: �لي الرضا عبد  )2(
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  : �شفع بتعلیقو�ٔرو�تها " التغریبة"وهذا ا�نٓ �دول بقصائد 

  

  القصیدة

 حسب الورود الروي

  ال�سلسلي

  

�ره
توا

  

  

�ه 
س�

�
% 

  

ظة
لاح

الم
  

  ن  تغریبة جعفر الطیار

  د

40  

24  

32  

19  

  تصدر النون

  ثلاثة عشر رو�

تجلیات نبي سقط من الموت 

  سهوا

  ن

  ل

41  

11  

30  

08  

  تصدر النون

  ثمانیة عشر رو�

  ن  �س�لٔونك

  ب

10  

01  

83  

08  

  تصدر النون

  ثلاثة ٔ�رویة

  ن  سلام

  ء

09  

02  

50  

12  

  تصدر النون

  ة ٔ�رویةس�بع

  النون رو� مو�دا  100  05  ن  �لول

  د  لا

  ض

02  

01  

40  

20  

  تصدر ا�ال

  ٔ�ربعة �ٔرویة

  م  خوف

  ن

02  

01  

80  

20  

  تصدر الميم

  رو�ن

  ك  غيمة

  ر

03  

01  

60  

20  

  تصدر الكاف

  ثلاثة ٔ�رویة

  ر  إعصار

  ي

03  

01  

50  

16  

  تصدر الراء

  ٔ�ربعة �ٔرویة

  د  ج�ون

  م

02  

02  

50  

50  

  توظیف رو�ن

  الروي مو�د  100  03  ر  قدر
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  ي  مذ�رة شاهد �لى القرن

  ع

02  

01  

50  

25  

  تصدر الیاء

  ثلاثة ٔ�رویة

  ن  غربة

  م

04  

01  

80  

20  

  ٔ�رویة خمسة تصدر النون

  ن  �ساؤل

  ر

02  

01  

40  

20  

  النون تصدر

  ثلاثة ٔ�رویة

  الروي مو�د  100    ب  بهیة

 الروي مو�د  100    م  حوریة

 الروي مو�د  100    ل  إلى ٔ�وراس�یة

 الروي مو�د  100    ك  ة�دیث خراف

  

  : �ٔهم الملاحظ الممكن اس�ت�لاصها هي :تعلیق

  .و�دة الروي في القصیدة العمودیة وتنو�ه في القصائد الحرة -

  .�لى صنوتها المهموسة وطغیانهاهيمنة ا�ٔرویة ا�هورة  -

  .وتوز�ه �لى �سع قصائد لحا�ة في نفس الشاعر ،�لبة صوت النون �لى �قي أ�صوات -

لثقلها في النطق ول�شازها ) الخاء، الثاء، الشين، الصاد(نعدام بعض الحروف رو� نحو حروف ا -

وهو ما�دا �لشاعر �لعدول عنها وللإ��ة إلى �يرها من أ�صوات المحققة �لوظیفة ، �جرس موس�یقي

  .المزدو�ة بين الإیقاع وا�لا�

 نماذج مختارة :  

 لى س��ل التنویع في الروي" مسلا"قول الشاعر في التغریبة من قصیدة ی� : 
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  ..ايهْ رَ �ظِ  في رِ حْ البَ  ةِ قَ رْ زُ  �لى مٌ لاْ سَ 

 نْ  ـْ�تَ لَ قْ �ُ الم  في سِ مْ الش�  بِ رِ غْ مَ  �لى لامٌ سَ 

  !هارِ عْ في شَ  لِ یْ ا�ل�  قِ شرِْ لام �لى مَ سَ 

 ! ينْْ تَ �َ جْ في الوَ  زِ رْ الكَ  عِ صرَْ �لى مَ  لامٌ سَ 

  رٍ ساحِ  رٍ  ـَ�لى قمَ  لامٌ سَ 

  )1( بينْ جَ لْ �ِ  نيلّ تَ 

  .نلاحظ ٔ�ن حروف الروي م�نو�ة بين الهاء والنون والراء

  :  "خوف"كما نقف �لى قو� في قصیدة 

 فُ واصِ العَ وَ  ةُ ب��َ حَ  ـْال � وَ �� 

 ....مامْ الغَ وَ 

َ  لُ ا�لّیْ   كِ یْ تَ لَ قْ مُ  نُ كُ سْ �

 ..تي�ی�َ حَ 

 )2(! لامْ الظّ  نَ مِ  �افُ ٔ�� �� وَ 

 .والميم والكاف والتاء نلاحظ ٔ�ن حروف الروي م�نو�ة بين الفاء

                                                             
 .75ا�یوان، ص )1(
 .66، صنفسه )2(
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حرف  وهو، ه�ي حرف النونف حروف الروي التي شاع اس�تعمالها �كثرة في المدونة و�رددها ٔ�ما 

 الهاء ا�ي ورد �كثرةإضافة إلى  ، ٔ�یضا حرف مجهوروهو لى ش�یوع حرف روي الراء إضافة إ  .مجهور

المت�لمّٔ المتعبة وتترجم مزا�ه الحاد  لتهومعظمها حروف �وریة انفعالیة تبرز �ا ،حرفا رو� �موسا ش�م 

  . لما �اق بوطنه 

  : في قصیدة �لول فعلى س��ل ا�تمثیل لحضور حرف النون بقوة نجد قول الشاعر

َ  تْ ل� �َ  كِ و�ُ رُ   ..نيْ دَ في ب

 ..نِ مَ الز� " جُ لاّ �َ "ٔ�� 

 ، ، نْ كِ لَ 

   ةِ ب� جُ  الْ ما فيِ 

 
�
 )1(..!نيطَ � وَ  كَ لاّ ا

 : قو�في " غربة"لروي �كثرة وهو النون في قصیدة ش�یوع حرف ا كما نعثر �لى

 .. مانْ زْ ا��  كلُِّ  نْ ى عَ �� �ْ ني في مَ مَ زَ 

َ رَ غْ ما ��   )2(...طانْ وْ ���  هُ ب� ش�َ �َ لا یَ  نٍ طَ ني في وَ ب

 : في قو� "�س�لٔونك"ؤ�یضا وروده في قصیدة 

 َ َ �� سْ �  ..نينْ لحَ ِ�  لٍ قَ �ْ مُ  رٍ شاعِ  نْ عَ  كَ لون

                                                             
 67، صیوانا� )1(
 72، صنفسه )2(
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 َ َ �� سْ �  وحِ الرّ  قَ بَ ش�َ  غيْ �َ �ْ یَ  مٍ رَ غْ مُ  نْ عَ  كَ لون

 ! طينْ وَ  �اهٍ مِ  نْ مِ  ةٍ �� رَ امْ  دِ سَ في جَ 

 َ َ �� سْ �  بٍ �ائِ  قٍ �اشِ  نْ عَ  كَ لون

  )1(! مينْ عالَ الْ  ءُ سا�ِ  هُ تْ رَ كَ �ْ �� 

�لى مس�توى كان  تنوع حرف الروي بين الحاء والباء ولكن كثرة ش�یوع حرف الروي النونهاهنا 

 .قصیدة �س�لٔونك

 "لا ف�ة لم �ك�بها ٔ�حمد مطر"�ده في قصیدة ف�وي الراء حرف الر  توظیفٔ�ما 

 رْ حمْ ��  طانٍ لْ سُ  نْ مِ  بُ ج� عَ تَ �� 

 )2(!ضرْ خْ ��  َ�ٍ ا في بَ سادً فَ  �اثَ 

 : ح�ث یقول فيها "قدر "ؤ�یضا مجیئه في قصیدة 

 رْ دَ قَ ..رٌ دَ قَ 

 داداتِ �ِ في امْ  رُ سافِ ما �� هْمَ 

 َ  ، ،  جِ عارِ الم

 ، ، رْ مَ القَ  ضار�سِ تَ  وْ �� 

                                                             
 62، صا�یوان )1(
 69ص نفسه، )2(
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 ..نيطَ وَ  نْ مِ  د� بُ  لا

  )1(..!رْ فَ الس�  طالَ  إنْ وَ 

يجعلنا ، �عتباره رو� تصدّر ال�س�بة أ��لى في عشر قصائد" وننال "حرف ها فرض إن الهيمنة التي 

       ن�ساءل لما هذا التوظیف المك�ف لحرف النون؟ وهل كان صو� مكملا �ل�شك�ل القافوي فقط؟ 

  في نفس الشاعر؟ ٔ�م ٔ�ن توظیفه كان مقصودا �لا�

           . السمع في ثقوته م�حي ا�لين ٔ�صوات صفة � التي أ�صوات من النون صوت إن

يجد ٔ�ن الوطن ، )الطیار جعفر وتغریبة، سهوا الموت من سقط نبي تجلیات( الطوال القصائد إلى والناظر

س�یة المتعف�ة دا�ل أ�وطان اءت ٔ�قوال الشاعر تحكي عن ا�ٔوضاع الس�یا�ا �، هو المحور اّ�لالي لها

  . ولا قوة العربیة �نعكاساته �لى الفرد ا�ي لم يجد لنفسه لا حولا

 .وطنمع ال�سق القافوي ٔ�داء دلا� الحزن وأ�لم ٔ�ن القضیة قضیة  مكملا" النون"حرف وقد كان 

     إضافة ، في السامع في السمع إ�دى أ�سالیب التي لها الت�ثٔير المباشر و�ع�د �لى روي � الت�ثٔير

   .كان موضوعها العام الوطن) �لول -�س�لٔونك - غربة(إلى القصائد القصيرة النفس 

، "الوطن"وحس��ا راجع إلى المدلول ا�كٔبر ، ما يجعلنا نقيم تفسيرا انطلاقا من هذه البؤر ا�لالیة

فا بحبهّ ووفائه وان�ئه �كل معتر ، ؤ�نّ الشاعر ٔ��لص �لّ شعره تقریبا لوطن م��لمٔ �زف جر�ا ودما

  .الشاهد أ�وّل �لى �فٓاق الشاعر وان�ئه الوطني) النون(فكان حرف ، صدق

  

  

                                                             
 73، صیوانا� )1(
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  ) وشْ �ٔو موس�یقى الحَ  ( :ا�ليا�ّ  الإیقاعُ   -5

َ  :توطئة تحمل في ت�لٔیفها من صدى  صدر عن الكلمة الوا�دة بماهو ذ� الإیقاع الهامس ا�ي ی

  . )1(عن التنافر وتقارب ا�ارج ة ودقة ت�لٔیف وا�س�ام حروف وبعدوبما لها من رهاف، ووقع حسن

ن �لإیقاع وولقد اهتم الشعراء المعاصر » لفاظفصا�ة ا�ٔ «یندرج في �ب  –عند البلاغیين -وهو 

لیتحقق الإیقاع في ، ؤ�در�وا �ٔنه عنصر ح�وي یصدر عن �ك�یف الصورة والبناء الموس�یقي، ا�ا�لي

ت� الصور البلاغیة التي عرفها الشعراء والبلاغیون تحت مسمیات فن البدیع الشعر بصفة �اصة في 

ا�ي لا یعدو ٔ�ن �كون تحسين أ�سلوب وتجمی� بعد تمام ا�لا� المراد التعبير عنها تبعا لقوا�د الترا�یب 

  )2(.وخصائصها

�لى ا�تبر ا�لغوي  فإن الب��ة ا�ا�لیة بتفا�لها مع الب��ة الخارج�ة تؤكد، ور��ا �لى ما سلف 

  .المبثوث دا�ل القصیدة الشعریة

�ث ب�ت الإیقاع ا�ا�لي دا�ل مدونة التغریبة ث ومن التلوینات البدیعة التي ٔ�سهمت في ت�ٔ  

�� يحدث لحنا دا�لیا ونغما خف�ا یعمل �لى تجلیة المعنى ...نذ�ر الطباق والسجع والتصریع الشاعر لو�ل�سي

  .والإفصاح عن السرا�ر

 و�ل�سي قصائد في اس�ت�دامه ح�ث من وافرا ا�ا�لي الإیقاع من الطباق نص�ب كان :باقالط   -  �ٔ 

     م�قابلين  معنیين ٔ�ي م�ضاد�ن بين يجمع ٔ�ن وهو والتكافؤ والتضاد والتطبیق �لمطابقة و�سمى الطباق

  )3(.في الجم� وهو نو�ان طباق الإيجاب والسلب

                                                             
 .74ص. 1989ان، ، حز�ر 1الإیقاع في الشعر العربي، دار الحصاد �ل�شر والتوزیع، دمشق ط :الرحمان الو� عبد )1(
 .14ص �2006ٔسالیب البدیع في البلا�ة العربیة، دار غریب �ل�شر والتوزیع، مصر،  :شف�ع الس�ید )2(
 .25ص، 1،ط1987بيروت لبنان، دار الشروق، فن البدیع، :عبد القادر حسين )3(
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 " في قصیدةالشاعر ي تعددت �ٔو�ه في م�ل قول ا� ومن ٔ�م�� توظیف هذا ا�لون البدیعي 

   :" تجلیات نبي سقط عن الموت سهوا

ّ " راتِ مُ الس� " ا إلى وقً شَ  يحُ ني الرّ ثرُِ عْ بَ تُ    تيال

 ..فاً یْ صَ وَ  تاءً ني ش�ْ تْ عَ �یَ 

 )1(..تْ ماتَ وَ . .تْ اوَ تهَ .. تْ شاخَ وَ 

السمرات  الريح بعثرت شجرةكشف دلا� القصیدة ٔ�ن ت ش�تاء وصیفا ل  بين لفظتيق الشاعر ابطقد ف

زال ما�الظلال التي  اوت وماتت ولم یعد منها إلاّ تهولكنها ا�نٓ شاخت و ، التي �یعته في الش�تاء والصیف

 .م وما خجلوار الحر شهوقد اس�ت��ح ا�م في ا�ٔ  لا �یف، تتذ�ر هذه البیعة

 : ؤ�یضا قو� في القصیدة نفسها

 ! يِّ الهاشمِِ  نِ مَ إلى زَ  ن� يحَِ  ي� وِ مَ �� 

 َ  زاءْ عَ لْ �ِ  �ٍٔ فَ رْ مَ  نْ عَ  ثُ بحَْ ��  ْ�ِ إلى الفُ  تُ قْ ف�بٔ

 )2(..ارً بحَْ ا وَ ر� �َ  سُ �� ني الیَ رُ عاوَ تَ یَ 

 �لى شدة الی�سٔ ا�ي لا يجد الشاعر لا سف�نة وقع الطباق هنا بين كلمة البر والبحر دلیلافقد 

  .تریهلیخفف من هذه الو�دة والوحشة التي تع شاطئا �رسو �لیهلا ونجیه ت 

  ": قصیدة تغریبة جعفر الطیار " صور الطباق في كما نقف �لى قو� في صورة من

                                                             
 .25ا�یوان، ص )1(
 .31، صنفسه )2(
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َ شرَِ  إذْ  ضُ رْ ني ا�� تْ �� �� قَ تَ وَ    ...ميدَ  تْ ب

  روبِ ا��  كلُ� 
�
ّ ، ةٌ یَ ضِ فْ مُ  كِ یْ لَ ا  كِ ٔ�ن

  )1(..بیدْ العَ  نِ وْ كَ  نْ مِ  رارِ حْ ا��  �� �َ لْ مَ 

    یلاحظ و . العبید و أ�حرار بين ٔ�یضا و شربت و تق��تٔني تيكلم ب�ني الطباقهاهنا نعثر �لى  

 إذ �ٔرضني اتق�ات یقول �ين الشرب كلمة �لى وإخرا�ه الشيء لفظ وهي التق�ؤ كلمة یقدم الشاعرٔ�ن 

   .في العادة التق�ؤ �س�بق فالشرب .دمي شربت

 لم ٔ�نه دلیل شيءال إد�ال بمعنى والشرب الشيء إخراج تعني التي التق�ؤ �لفظة الجمی� المفارقة ذههو 

 في كالعبید ٔ�صبح ؤ�نه أ�حرار مل��ٔ  إلى     ا�لّجوء طلب إلا الوطن ذ� في � ولامعنى س��ل � یعد

 .العبید كيهایب التي الحریة یعني بها التي أ�حرار كلمة یذ�ر لهذا وطنه

 : "�س�لٔونك"قصیدة في قو� طباقومن ٔ�م�� ال 

 َ َ �� سْ �  ! ينْ الیاسمَ وَ  دِ رْ الوَ  عِ جَ وَ  نْ عَ  كَ لون

 َ َ سْ � َ  نْ عَ  كَ �لٔون  نيطَ وَ  في لِ �ْ الن�  ةِ �اب

 سارِ ال�َ  ذاتَ  �اصيرُ ا��  اتهَ �� شَ 

  )2(!  مينْ الیَ  ذاتَ وَ 

                                                             
 44ا�یوان، ص )1(
 .62، صنفسه )2(
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 الواضحة التعجب و�لامات الشاعر �يرة �لى دلیل وهذا .وا�يمين ال�سار تيكلمهنا بين  فالطباق

 ووزعته الوطن هذا ش�ت�ت قد أ��اصير ٔ�نّ  �ير، جواب ٔ�ي الشاعر م�ه لای��ظر ا�ي �ساؤل كلّ  وراء

  . وا�رٓاء والمصالح واخ�لافها أ�فكار تضارب �لى دلیلهو و  ال�سار ذات ومرة ا�يمين مرة ذات

 وهو ، نعم او مقابلهلا بين ضادبمعنى الت ذاتهیو� ب عنوانهو و  ،"لا" قصیدةفي  الطباق نجدكما 

 : الشاعرفي قول  إلیه �شير نقاط بق�تقد و ، المذ�ور �يرا�ي في الصف�ة ل�شير إلى  الفراغبه  نطقما ی 

  :ةدَ ارِ الش�  تيمَ نجَْ  � هِ ٔ�ی

  ضيتَ رْ ��  لاَ  ��� 

 -  اءَ سَ مَ  باحَ صَ  - وينحَْ  رَ اجِ تهُ  نْ �� 

ِّ  لوفُ ��   ، ساءْ ال�

 ةٌ �� رَ امْ  - رِ مْ عُ الْ  یَ�َ طِ  -نيرَ جُ تهَْ وَ 

  )1(...! ةدَ وا�ِ 

 ن�دل  .الشاردة �نجمتي نعمف�ٔنه یقول  ،بمعنى نعم يا� ر الشاعر �مه �سم الفعل إیهِ صد� فقد 

 الشاعر اس�ت�دم و�لتالي .طباقا شكل ا�ي ومساء صباح نحوي اجرته ٔ�ن ٔ�رتضي لا ٔ�� :قو� في نق�ضها

. فقط وا�دة مرٔ�ة عن یبحث ٔ�نه ال�ساء �لآف نحوه اجرته ٔ�ن �رفض �ٔنه لیعبر �رع ب�سٔلوب الطباق هذا

 ٔ�نه ؤمنم نهلإ  قصیدة كلّ  في عنها یبحث التي الشاردة النجمة هذه الوطن هي صدها الشاعریق التي والمرٔ�ة

  .عمره طول لاج�ا یبقى فلن، السفر به طال ٔ�ن و المعارج ام�دادات في سافر �ما وطن من بد� لا

                                                             
 .64ا�یوان، ص )1(
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 ": سلام"قول الشاعر من قصیدة  كما نعثر ٔ��يرا ول�س �خٓرا �لى و�ه من وجوه الطباق في

 ها�دِ جِ  في لِ مْ الر�  رِ مَ رْ مَ  لى�َ  لامٌ سَ 

َ  دِ هَشْ مَ  لى�َ  لامٌ سَ   ! ينْْ �َ ف� الضِّ  في رِ زْ  ـَجالْ وَ  دِّ الم

  رِ مْ عُ الْ  برَِ عْ مَ  لى�َ  لامٌ سَ 

َ  إذْ  َ قً ا دافْ رً �َ وْ كَ ي دتَ غْ ی َ  ينَْ ا ب  )1( ! ينْْ ب

 إذاالشاعر ف. و�ةلمقطجمیلا في ا إیقا�ا�دث �ٔ  افقد طابق الشاعر هنا بين كلمتي المد والجزر وهو م

 هو ا�يبين  بين و مفردتي وبين الجناس في ،الوطن ما يجري دا�ل �لى محاولا ت�ؤی� یتذ�ر هذا المشهد

 .ا�ي یتدفق العمر حو� وب��ه القلیل القلیل�شابه في ا�ٔلفاظ واخ�لاف في المعنى وهي الشيء 

والمت�اوبة  معنو� المت�اورة س�یاق�ا ف� ب�نها اتوالشاعر یوسف و�ل�سي بتوظیفه �لكلمات المتضاد

 ا بهاس�تطاع ٔ�ن یعبر  وتحكمه في الصیغ التي ،اتهیدل �لى تحكمه في �صیة ا�لّغة ومعجمها ومفردا إیقاعیا

التي المتضادة دا�ل الس�یاق  وذ� من �لال �لق �لاقات بين الو�دات ،عن أ��اس�س وا�ٔفكار

  .دون عوائق المناسب وإيجاد الإیقاعالجیدة  لنغمات�دٔیة تضمن 

وهو اتفاق  .كثير �س�تعمال في ٔ�لس�نة البلغاء، من ٔ�لوان البدیع �خٓر هذا لون:  السجع  - ب

  .)2("الحرف ٔ�و في الوزن �ٔو فيهما معا في ٔ�واخر الفواصل

 : "سلام"قصیدة منفي قو� لما م�ه ب�همٔیته البلاغیة �ِ هذا ا�لّون من السجع وقد وظف الشاعر 

                                                             
 .75ا�یوان، ص )1(
 .127فن البدیع ص :ر حسينعبد القاد )2(
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  رِ مْ عُ الْ  برَِ عْ لى مَ �َ  لامٌ سَ 

َ  إذْ  َ قً ا دافِ رً �َ وْ كَ ي دتَ غْ ی َ  ينَْ ا ب  )1( ! ينْْ ب

إذ إن نهایة هاتين الكلمتين ، في ٔ�واخر كلمتي معبر والعمر بجرسه وموس�یقاه السجع فقد ورد

  السجع في قول الشاعركما نعثر �لى ٔ�نموذج �خٓر من نماذج . ا�ٔ�ير وفي الوزن ٔ�یضا تتوافقان في الحرف

 : " ن الموت سهوامتجلیات نبي سقط  "قصیدة من 

 َ  داءْ عَ بوني الْ ما �صَ دَ عْ ب

� روا �� كَ �ْ ��   تاءً ش�ِ  ماءُ ني الس� تْ دَ فَ وْ ني �� ن

  )2( ! باتْ الن�  هَ �ْ وَ  بُ رِ عْ یُ 

، السماء والش�تاء لفظتيالسجع �لى مس�توى السطر الوا�د من القصیدة بين  هاهنا �شخص

  .دوه التوافق و��س�امقصیدة جمالا ونغما يحال یعطي ما، لوزنفي ٔ�واخر أ�حرف و�لى مس�توى اهما توافق ل 

 : نفسها من القصیدةيمضي بنا الشاعر في فس�ة السجع �يهدینا شذاه في قو� و 

  قاً وْ شَ  يحُ ني الرِّ ثرُِ عْ بَ تُ 
�
 التيّ " راتِ مُ الس� " لى ا

 َ  ..فاً یْ صَ وَ  تاءً ني ش�ِ تْ عَ �ی

 )3(..تْ ماتَ وَ ..تْ اوَ تهَ ..تْ شاخَ وَ 

                                                             
 .75، صا�یوان )1(
 .30، صسابقال  )2(
 .25، صنفسه )3(
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 ایةنهتوافقة في الم ، وت وماتتتهاشاخت و : التالیة جرس السجع �لى مس�توى أ�لفاظ لنقف �لى

  .الوزن ٔ�یضاالم�سوطة كما في الحرف أ��ير وهو التاء 

 الشاعر  في قول�سدل الس�تار �لى مسرح السجع في �خٓر مشهد من مشاهده التي انتخبناها و 

 : قصیدة تغریبة جعفر الطیار من

  ..هارِ كْ وَ لِ  مامِ الحَ  ابَ سرْ ��  دت� �َ َ�� 

 )1(هامحیطِ بُ ها ِلیجِ �َ  لَ صْ وَ  دت� �َ �� وَ 

  .مس�توى الحروف والوزن ٔ�یضا هما �لىتوافق ب �لیجها ومحیطها  تيفي كلمشاخصا السجع  لینهض

المحتویة القصائد  والسجع إذا ت��عناه في قصائد و�ل�سي نجده موظفا ب�س�بة �بيرة لیبين مدى توافق

مس�ة اء ضفوإ  �سهم في تقویة ال�م ما وهو .لسجع من ح�ث الحروف والوزنهذا النوع من ا�لى 

یقربه المعنى و في اس�ت�دامه وتلوینه في ٔ�سالیب البدیع بما یبرز قدرة الشاعر  لیكشف عنو ، �لیه الجمالیة

  .ذوقا وت�ثٔيراالمتلقي  إلى

 : التكرار   - ج

من ٔ��ل إثبات  ر الحر التي توظفوميزة من مميزات الشع، یعد التكرار �لٓیة من �لٓیات الإیقاع

 .الجدید لهذا �س�ت�دم �كثرة في �شٔعار الجیل، ى ٔ�رید لها ٔ�ن تترسخ في العقل الجمعيؤً رُ 

اصة في أ�وزان العروضیة التي تتكرر بخوقد نلتمس هذا ، فهو یقوم �لى م�دٔ� الإ�ادة والتكر�ر

     وقد نجد �كرارا . ٔ�و جمل ٔ�و في الوزن ففي الإیقاع تتكرر مجمو�ة من المقاطع بين ٔ�لفاظ .بنظام معين

  .وهذا یعني ٔ�ن الإیقاع لا يمكن � ٔ�ن �س�تغني عن التكرار ،النغمات �س�س�یغها ٔ�ذن المتلقي  في

                                                             
 .53، صالتغریبة  )1(
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ٔ�مر ضروري في جعل هذا ... ف�كرار الصوت ٔ�و الكلمة �ٔو العبارة ٔ�و التر�یب ٔ�و الجم� �ٔو الس�یاق

 .�تميز صاح�ه االإیقاع متميز 

، �كسب النص الشعري نموا ویوسع دوا�ر �ن�شار التي ت��ج الإیقاع"ن في �ونه ف�همٔیته �كم

وصدق رؤاه ؤ�صا� ، بط �نفعال الشاعرت و�ش�یع الحركة والحیویة والحرارة التي �ر ، وتبعث النغم

�یة �اف� �لتكرار ا�ي ٔ�سهم في تفعیل الحر  الشعریة" تغریبة جعفر الطیار"قد �اءت مجمو�ة و )1(."ٔ�فكاره

 : الإیقاعیة دا�ل الخطاب الشعري وقد تمثل هذا التكرار في

  كرار اللازمة� : 

اصة إن كانت القصائد وبخ ،كل مرةالشاعر �كرار یعتمد �لى لفظة �مة ٔ�و جم� معینة یعیدها وهو 

  ليفهو یقوم �لى انت�اب سطر شعري �ؤ جم� شعریة �شكل بمس�تو�يها الإیقاعي وا�لا، �دیدةحرة بمقاطع 

و�كمن ٔ�همیته في ربط ٔ�جزاء القصیدة وإ�داث ��ساق  .)2(�بتا ومركز� من محاور القصیدةمحورا 

ح�ث �شكل التكرار إیقا�ا م�فردا تفرد هذه ، و��س�ام ف� بين مقاطعها ؤ�نها مقطع وا�د ٕ�یقاع وا�د

�ثر� �لیه في مدونة ما  هذاو . المكررات التي اخ�ارها الشاعر حسب نفس��ه ومن ٔ��ل لفت �ن��اه

  .الشاعر ا�ي �رر الحرف وا�لفظة والجم�

 : ومن ٔ�م�� ذ�

سقط  تجلیات نبي"�كررت ست مرات في المقطع السابع من قصیدة  التي" كان لي وطن "

 ".سهوا

                                                             
، 2005- 2004المعیار النظري والواقع الشعري، دكتوراه دو�، �امعة مولود معمري تيزي وزو الجزا�ر،  :�ؤزان الشعر العربي: �صر لو��شي )1(

 .253ص
 .204القصیدة العربیة الحدیثة، ص:  عبید صا�ر محمد  )2(
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  ".حوریة" في قصیدة ين�كررت مرت التي" حوریة"

  " �س�لٔونك"�كررت ثمان مرات في قصیدة " �س�لٔونك"

 : ر التراكميالتكرا

القصیدة بواقعها  خضوع لغة"فهو  ،دون نظام معين.... ا�ي یعني �كرار ٔ�لفاظ �ٔو حروف �ٔو ٔ�سماء

     ا�كرار ، �ٔم أ�سماء المرفوض إلى �كرار مجمو�ة من المفردات سواء �لى مس�توى الحروف ٔ�م ا�ٔفعال

  .)1("�ير م�تظم لا يخضع لقا�دة معینة

نه إذ إ ، الشعري طابالخ في ار في المدونة من ٔ��ل إ�داث نغمةهذا النوع من التكر  ىطغوقد 

  .معاللإم�اع والإق�اع  فهو، لت�ثٔيربغیة ایضفي �لى القصیدة إیقا�ا معینا �سا�د �لى ا�ساقها وا�س�ا�ا 

بعدا نغمیا یعد مكو� "�كسب القصیدة ا بملهذا نجده في الحروف كما نجده في أ�سماء وا�ٔفعال و 

 )2(".�اصا صر ا�لسانیة أ�مر ا�ي یفضي إلى اك�ساء هذه العناصر إیقا�اتتضمنه العنا

  : وقد تجسد ف� یلي

 دوشْ �َ " راغونُ ��  " كانَ  مَ وِ یَ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

  "لـِ  یو�ً عُ  یاتُ نِ غْ ا��  بُ صِ تَ نْ �َ فَ  ناءً غِ 
�
  ".. زالْ ا

  " ماءَ سْ ��  " لُ مِّ يحَُ  مامُ الحَ  كانَ  مَ وْ یَ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

  ���  تُ نْ كُ وَ ، �اتِ كامِ الْ  قيَِ واشْ �� 
                                                             

 .209القصیدة العربیة الحدیثة، ص: عبید صا�ر محمد   )1(
، 1، المركز الثقافي العربي، بيروت، ا�ار البیضاء، لبنان، المغرب، ط)دراسة �ٔسلوبیة في �ٔ�شودة المطر �لس�یاب(البنى أ�سلوبیة : حسن �ظم )2(

 .98ص. 2002
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  "... ةزَ لِّ �ِ  نَ �ْ  ثَ الحارِ  "

  كانَ وَ ، انّ كُ وَ ، تُ نْ كُ وَ ، كانَ  مَ وْ یَ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

ُ ثَ كُ  "   "...ه زّ عَ  " قُ شَ عْ یَ " يرِّ

  ، ميفي دَ  بٌ ضارِ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

  ، ، مانْ الزّ  دادِ �ِ في امْ  راسخٌِ 

  ، ،  ماءْ في الس�  قٌ سامِ 

  ، ، یلْ خ لن� كاَ  خٌ شامِ 

 ....�نْ دِ نْ الس�ِّ وَ  انِ الزّ وَ  رِ �َ وْ نَ لص� كاَ  عٌ فارِ 

  !...كانْ  مَ وْ یَ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

َ  مَ وْ یَ  نٌ طَ لي وَ  كانَ  َ  هُ ادیبُ سرَ  تْ كان   ضيءُ تَ س�ْ �

ُ نورِ بِ    ..سْ د� قَ ي الم

  !...  "نانْ س�ِ  نَ �ْ  �اِ�َ "ٔ��  تُ نْ كُ وَ 

  !مي؟وْ قَ  - مَ وْ الیَ  –ني عُ یّ ضَ لماذا یُ فَ 

  !وري؟نُ  رُ ادَ صماذا یُ لِ 

  !... دانْ عَ مْ ذَ الش� � و�ْ اذا؟ �� لمِ 
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  !.. "كانْ  "�  إیهِ 

  ..تيرَ ذاكِ  لِ یْ في لَ  قِ البرَْ  رَ فَ سَ �

 ینيِ �ِ � حَ 
�
  ! �انْ حَ  نْ مِ  ةٍ �َ فْ لى حَ  ا

  ..فاهْ الشِّ  ح�قَ � رَ .. وىهَالْ  بيرَ � عَ 

 ..بْ ترَِ غْ لا تَ ، �ِ ِ� ، لمِْ �ُ الْ  قَ فَ � شَ وَ 

  ... ضرِْ تَ لا تحَْ  فوَ�ِ الط�  بیعَ � رَ 

  ، ، نُ دْ �� ، اللهَ  كَ دْ �شِ �� ، لیلاً قَ  نيّ مِ  نُ دْ �� 

  !... وانْ حُ قْ ا�� وَ  قِ �بِ الز�  نِ وْ لَ یوني بِ عُ  جْ وِّ تَ وَ 

  ، ،  ةٍ یَ نِ غْ ��  رِ طْ �لى عِ  تُ قْ فَ ��  ثمُ� .. ما كانْ  كانْ 

  : هاعُ لَ طْ مَ  كانَ 

  ! كونْ � ما �َ  ..كانْ 

َ نى وَ المُ  لادِ في بِ    ..نْ نوالم

  ..نونْ لظ� ِ�  لٌ قَ �ْ مُ  رٌ طا�ِ 

َ �� ، افً هاتِ    :  �ونْ في جُ ، ادً ب

  ، ، نيتْ لَ ذَ �َ  كمَْ ، ،  كِ هورُ ني زُ تْ لَ ذَ �َ 
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  )1(!!!...فونْ زَ �ْ الز�  رَ � شجََ �� 

  :   ٔ�نوهنا نلاحظ �شيء من التقصيّ 

 .�كرر ست مرات في المقطع السابق"  � "حرف النداء  -

 .�كررت ثلاث مرات"  لماذا " -

  .�كررت ست مرات" كنت   "،"  كان  " -

  :  قو� لنات�مّٔ ذا إ و 

� حورِ   انهُ طِ وْ مَ  ْ�ِ الخُ  �انِ في جِ .. ةٌ ی

  نيطَ ها وَ ضِ �ْ ا في فَ �سخًِ ، ، اتهُ �ْ ر� هَ 

� حورِ  ْ ��  بِّ الحُ  ریفِ في خَ .. ةٌ ی   هاحُ ـَ لم

 2ني�َ �لى فَ  تْ ن� نى غَ مُ لْ �ِ  ةٌ فورَ صْ عُ 

  . �كررت مرتين" حوریة"نجد ان لفظة 

  :  ینا قو� في المقطع الشعري ا�تيٓوإذا تملّ 

َ و� شَ   ..بيس�َ هوا �

 ..تيرَ ذاكِ  راج�فِ �� جوا ِ� ی� س�َ 

                                                             
 .38 –35ا�یوان، ص )1(

58ص سابق،ال - 2
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 !.. اءْ تمِ �ْ لاِ اْ  ةَ رَ موا شجََ دَ �ْ �� 

  ، ، ينَ فاتحِ الْ وَ "  ةَ �َ قْ عُ  " لَ �ْ روا خَ قَ عَ 

  !... " هنَ كاهِ الْ  "وَ "  َ�َ یْ س�َ كُ  "ميمَ ا رَ وْ �َ حْ �� وَ 

 ، كاءْ في البُ  ةٍ بَ غْ رَ  نْ عَ  تُ حْ صَ فْ ��  �ينَ 

 َ َ یْ ��  بالْ في الْ "  ةَ ودَ تهَ  "شوا لـِ قَ ن  ، ةً قون

 ، هافِ یْ لى طَ �موا �َ وَ ، د�نَ ها سا�ِ وا لَ رّ خَ  ُ�م� ث

 َ  . داءْ عَ بوني الْ ما �صَ دَ عْ ب

� روا �� كَ �ْ ��   تاءً ش�ِ  ماءُ ني الس� تْ دَ فَ وْ ني �� ن

 ! باتْ الن�  هَ �ْ وَ  بُ رِ یعُْ 

 !... ناتِ كائِ الْ وَ  يرِْ الط�  ةَ غَ روا لُ �َ رْ �َ 

َ  " ْ�َ بوا مُ نهََ  َ  نْ مِ " ق�سَ لْ ب  ما دِ عْ ب

 ..ديهُ دْ فوا هُ قَ وْ �� 

 ..فيحَ صْ روا مُ صادَ 

 :  قالواوَ ، سيِِّ دُ نْ الس��  لمِْ �ُ الْ  ةِ فَ لى شرُْ ظوني �َ فَ لَ 
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  ن� يحَِ  ي� وِ مَ �� 
�
  )1(! يِّ الهاشمِِ  نِ مَ لى الز� ا

 : نجد ٔ�نح�ث 

 .ثة عشرة مرة في أ�سطر الشعریة السابقة�كررت �كٔثر من ثلا) واو الجمع(-

فهو یبحث عن هویة ، المتنفس ا�ي �سكب ف�ه ماء مشاعره ورؤاه هشعر يجد شاعر� في  وهكذا

وذ� �لحدیث عن الواقع المع�ش و الوضع الراهن بما هو التزام �لهموم  ،تجافي المحاكاة والتقلید ٔ�دبیة

ومن هنا لاینفك �س�ثمر كل مامن شانه ان �سعف  .ٔ�لمه فالشاعر یفرح لفرح وطنه ویت�لمٔ. الیوم�ة

    �لى معنى یؤرقه  من �لال الإلحاحالإيحائیة نصوصه �رح�ق الشعریة ومنها ٔ�سلوب التكرار وبلاغتة 

إضافة إلى ما یضف�ه �لى النص ، وذ� �لكشف عن تخومه النفس�یة ،توضی�ه بما �زیل عنه الغموض ٔ�و

  .المبدع التفرد  المتلقي ويمنحمن إیقاع موس�یقي یؤ�ر في

   : التصریع - د 

 �لغ �ه�م حظي وقد. الشعري الب�ت في الشطر�ن نهایتي توافق في �تمثل البدیع ٔ�لوان من لونهو 

 عروض كانت ما �البا " هو � تعریف في القيرواني رش�یق ا�ن قا� ما ذ� من القدماء النقاد طرف من

أ��ير  ا�لفظ مع الصدر في أ��ير ا�لفظ ف�تفق. )2( " �ز�دته و�زید بنقصه تنقص لضربه �بعة ف�ه الب�ت

   التصریع وقوع وس�ب .القصیدة من أ�ول الب�ت في �البا و�كون والتقف�ة والإعراب الوزن في العجز في

 )3(.رم�ثو  �ير �م موزون في ٔ��ذ ٔ�نه في ٔ�ول وه� لیعلم القاف�ةفي  الشاعر م�ادرة: هو الشعر ٔ�ول في

  .الشعري عن النص النثري �لنص نقطة مميزة بذ� لیكون

                                                             
 .31 – 30ا�یوان، ص )1(
 .173 .العمدة في محاسن الشعر، ص: ا�ن رش�یق )2(
 .174 .، صنفسه )3(
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 �شك�ل في �بيرا إسهاما �سهم التي ا�لٓیات من �مة �لٓیة یعتبر التصریع �نٔف ،ف�ه لاریب ومما

  .بنائه مكو�ت �قي مع م��زٓرة �لنص ا�ا�لیة الموس�یقى

 لقصائدا ٔ�وائل في التصریع فإن :قال عندماصاحب منهاج البلغاء  به صرح ما المعنى هذا یؤكد اومم

 دون لها تحصل لا مقطعهما وتماثل، الضرب و العروض صیغتي لها �زدواج تحصل لمناس�بةوهو ، طلاوة

 اخ�ارها التي القاف�ة نوع إلى ان��اهه تثير و نفس المتلقي في ت�ثٔير قوة تضفي جمالیة سمة بوصفه )1( ذ�

  .و�نفعالیة شعوریةال  �فقاته ملائمة قصیدته بناء في الشاعر

 : التصریع في شعر یوسف و�ل�سي في قو� دَ نهََ لقد 

 راكِ كْ ذِ  هِ بِ  تْ قَ فَ ما خَ  دُ ـــــعْ الر� وَ                         اكِ ��قْ ُ� ل  هِ �ِ ب تْ ا لاحَ �َ ق مرْ ـــَ �الْ 

 )2( اكِ ��یْ عَ  هِ بِ  تْ ا ساحَ مَ  رُ حْ السِّ وَ                         تىفَ لْ �ِ  كِ رامُ � غَ وْ ما ��  ْ�ُ وَ الْ وَ 

      ومشاعره حتى �تمكن  شجانهب�ٔ  الشاعر �لى ٔ�سلوب التصریع لهدف شحن قصائده ههنا اعتمد 

 قدرة الشاعر �لى بناء الكشف عنع من الجمالیات التي �سهم في ن التصریإ إذ ، من �ثها إلى المتلقي

من �ٔنغامه  ه لی�دث ذ� التنوع الإیقاعي ا�ي �زیدفكان ٔ�ن اعتمد �لیه �لتعبير عن انفعالات، نصوصه

  .سكبها بين یدیهموم الشاعر التي به صولاولیبقى المتلقي مو  ،وموس�یقاه

 : بهذا ا�ال الإیقاعي قو� ومن نماذج القصائد الحرة التي اح�فى فيها

 رْ حمَْ ��  طانٍ لْ سُ  نْ مِ  بُ ج� عَ تَ �� 

 !ضرَْ خْ ��  َ�ٍ ا في بَ سادً فَ  ثَ �ا

                                                             
 .254منهاج البلغاء، ص: �ازم القرطاجني )1(
 .61ا�یوان، ص )2(
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 )1(...هُ �ْ مِ  زُ ز� قَ تَ �� 

 والروي وذ� لتوافقهما في الوزن ،"�خٔضر"وكلمة " ٔ�حمر"هنا نلحظ وقوع التصریع بين كلمة 

قد عمد  ولعل الشاعر، لت�لق هذه الظاهرة الإیقاعیة ز�دة في التناسب الإیقاعي �لنص كإ�راء لموس�یقاه

  .�ب الت�ؤیل �ى المتلقيلإطلاق مو�ات تعبيریة تحیل �لى ف�ح  كمتكئإلى اس�ت�دام التصریع 

وربما . ن الشاعر و�ل�سي قد �ٓ�ر �دم اف�تاح قصائده �لتصریعإ وت�سٔ�سا �لى ما س�بق يمكن القول 

ولعل �سره لق�د ، نفسه بغیة التحرر من الق�ود والتقالید ها�كون مرد هذا إلى الثورة التي كانت �كابد

  .�ير سائدة مع المعطى الإیقاعي المتعارف �لیه �فٓاق �دیدة جَوْبه فرصة �نطلاق نحو التصریع يمن�

  : الترصیع –ه 

هذه أ�مور ٔ�سلوب الترًصیع ا�ي  ومن .النقاد القدماء بما �زید الشعر جمالا و�ة وإيحاءا ىاح�ف

          �ٔو من ��س وا�د  به ش��ه ٔ�و تو� تصیير مقاطع أ�جزاء في الب�ت �لى سجعٔ�ن ی یقصد به 

 �دد الكلمات مع اتفاق كل كلمة  في �كٔثر جملتين ٔ�و لكونه ظاهرة شعریة متمث� في اتفاق .)2(في التصریع 

يجعل ٔ�جزاء الب�ت الشعري ا�ا�لیة جملا م�وازیة م�شابهة  ما، وفي الحرف أ��ير مع ما یقابلها في الوزن

   �ٔو في الوزن  رففي ٔ�لس�نة البلغاء وهو اتفاق ٔ�واخر الفواصل في الح ا�نها�ت كالسجع ا�ي اس�تعمل

 )3(ٔ�و فيهما معا 

المت��ع لشعر و�ل�سي هي ٔ�ن شعره قد ازدان بهذا أ�سلوب لما  حظهیل ٔ�ن الحاصل ا�ي يمكنو 

 :  في قو� یضف�ه من تنوع في إیقاع القصیدة كما

                                                             
 .69. ، صا�یوان  )1(
 .215. العمدة في محاسن الشعر، ص :ا�ن رش�یق )2(
 .127. فن البدیع، ص :القادر حسين عبد )3(
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 ! ؟نْ طَ وَ الْ  فِ وْ في جَ  ينِْ بَ لْ قَ 

 اتهَ ساحَ مِ  تْ عَ رَ زَ  ةٍ كومَ حُ  كلُِّ ا لِ ب� تَ 

َ ا� غامِ لْ �� بِ  ِ �َ الت� وَ  رِ و� ته�  )1(..تنَْ فِ الْ وَ  بِ ز� حَ الت� وَ  بر�

وقد تعادلتا " والت�بر " ا�تهور : " بين كلمتي أ�سطر الشعریةفي هذه  ظاهرا الترًصیع ح�ث نلحظ

  .وتوافقت نها�تهما في المقطع أ��ير في الوزن

  ": ط من الموت سهوا تجلیات نبي سق" قصیدة كما نقف شهودا �لى حضور الترصیع في قو� من 

َ  ةِ اف� لى �َ �َ   ..ذيهْ ��  تِ وْ الم

 وْ صَ  د� تَ يرَْ فَ 
�
  .. ليَ� تي ا

َ  حُ طارِ ��   ..نيْ زْ حُ  بُ �الِ �� ... ني�ْ ب

ْ  رابِ ني في خَ فُ رِ يجَْ ... عُ مْ ني ا�� بُ لِ غْ �َ فَ    )2(...دى�َ الم

   " حزني "و" ب�ني" وبين " ويجرفني " و " یغلبني " د بين أ�لفاظ رهم الترصیع ا�ي و اسلقد 

وهذا ، .ذهن المتلقي ز�دته جمالا مما یدل �لى قدرة الشاعر في إ�راز المعنى وتقریبه إلىو في تقویة ال�م 

�رغم صوته �الیا  هومد اس�تمتاع المتلقي وقدرة المبدع �لى ت�ٔ�ید المعنى عن طریق الجهر �رٔ�یه ما زاد من

  .زونمحي وهو صوت شجنون ال معتمدافي ذ� �لى صوت المبحوح ؤ�ن��ه المتقطع 

                                                             
 .47ا�یوان، ص )1(
 .29، صنفسه )2(
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وظف الموس�یقى ا�ا�لیة لخلق یوسف و�ل�سي قد  عران الشإ يمكن القول  ور��ا �لى ما تقدم

الوسائل  فكانت أ�لوان البدیعة وس�ی� من. والإیقا�ات التي تتوافق مع الإیقاع الخار� �لقصیدة النغمات

أ�دیب الماهر  ٔ�لوان البدیعیة لا �كون في یداه �عتبار ٔ�ن في �سج نصوص ذا الشاعرالتي ا��ٔ �ليها ه

قيمة عظيمة إذا ٔ�حسن  وإنما تتحول �لى یدیه إلى شيء ذي ،مجرد ٔ�لفاظا عقيمة �اویة من كل معنى

قصد اس��� القارئ ٕ��رة انفعا� وشحن  )1(اس�ت�دا�ا ؤ�تى بها لتؤدي دورا في إفادة المعنى والإیقاع 

 .شعوره

   :التدو�ر -و

بوصفه �املا موس�یق�ا يجعل القصیدة لحمة وا�دة م�سكة ، ر وظیفة إیقاعیة دا�لیة �مّة�لتدو�

    ی�تئ لیدلّ وهو . ف�صبح ا�لا� معه �كٔثر حضورا وسر�� ٔ�ثناء �شك�ل القصیدة الشعریة، مترابطة

 الشعري نجزدونه قاف�ة الشطر في الم من تفعی� التي تعتبر ال �لى �دم نهایة الب�ت الشعري في �خٓر 

ٔ�ي ٔ�نّ التدو�ر ظاهرة إیقاعیة تلُغي �د القاف�ة ووقفتها مس��د� بعنصر التواصل  ).الشعر الحر(المعاصر 

مصطلح فني و�شكله أ�ولي ال�س�یط في المرا�ل  �نه فقد عرفه ٔ�سلاف�ا. الإیقاعي وا�لالي �ير المنقطع

هو ، في تعریف العروضیين، المدوّر الب�تَ  إن ح�ث .)2( أ�ولى ل�شوء القصیدة العربیة التقلیدیة وتطوّرها

 .)3( ذ� ا�ي اشترك شطراه في كلمة وا�دة ب�نٔ �كون بعضها في الشطر ا�ٔوّل وبعضها في الشطر الثاني

 ب�تٍ  جُ بل دمْ  ، لا یتعلقّ بدمج الشطر أ�ول في الثاني من الناح�ة الوزنیة، والإدماج في الشعر المعاصر

  )4(.ل الإدماج �ٔبیات مقطع ٔ�و قصیدة �كاملهاوقد �شم، �يرهفي 

                                                             
 31. فن البدیع، ص :عبد القادر حسين )1(
 .171القصیدة العربیة الحدیثة، ص: عبید صا�ر محمد )2(
 .196ص1965،، 2م�شورات مك�بة ا�نهضة،بغداد،طقضا� الشعر المعاصر،: �زك الملا�كة )3(
 .132الشعر المعاصر، ص. 3جالعربي الحدیث  الشعر: محمد بن�س )4(
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معلنة ، لم تتحمس الناقدة العراق�ة �زك الملا�كة في بواكير �رٓائها لتق�یة التدو�ر في شعر التفعی�و

 طلاق ٔ�ن یورد شطرالإ ا�لشاعر �لى  غُ و� سَ فلا �ُ ، يمتنع ام�نا�ا �ما في الشعر الحرإذ رفضها التام � 

    وهذا ما ٔ�لغاه ، ؛ منها ٔ�ن ی�ته�ي كل شطر شعري بقاف�ة إلى ٔ�س�باب كثيرةمرجعة ذ� )1(.مدوّرا

  .الشعر الحر

لكن . )2(والتدو�ر یعني ٔ�ن یبدٔ� الشطر التالي بنصف كلمة وذ� �ير مق�ول في شطر مس�تقل

     الخدمة الجلی� التي قد�ا التدو�ر �لمبد�ين في بناء القصیدة بحریة مطلقة ساورت الناقدة و�دلت 

ا � ولا شك ٔ�ن �راجع �زك الملا�كة عن رفضه ،ة لا غنى عنهایبه �خصیصة ٔ�ساس�  ةعن رٔ�يها أ�وّل معترف

  بناء الب�ت من إمكانیات كانت ش�به مجهو� في  الإدماج  اهلما �ٔعط في الخمس��ات یعود لفطنتها المت�خٔرة

رص ال�شك�ل الشعري أ��سب لنفس ی��ح ف، وس�ی� ف�یة مس�تمرة �ير م�قطعةن التدو�ر إ . )3( .ق�ل من

ف�لجمه إلى �دّ ، دون ق�د یتعالى �لى عواطفه ومشاعره المنطلقة، �رید القول وفق الإرادة ا�اتیة �لشاعر

 .�س�شعر فيها �سلطة �شعره �لضعف والتثاقل في البوح

 :  " تجلیات نبي سقط من الموت سهوا "قصیدة  الشاعر و�ل�سي من یقول

 ، ، دي       لاْ بِ  بِ      اترُ لِ       وىً هَ  نْ مِ       مي في دَ        ما سمِْ ِ� 

  فع          فعلن    فعلن        فاَِ�لنُْ          فاَِ�لنُ          فاَِ�لنُْ 

  )4(..تُ بحَْ         بْ سَ . .ُتبْ       بحَْ سَ  لِ نخَْ        النْ وَ  لِ �مْ رَ       لرْ �ِ 

  فاَعِ                 فاَِ�لنُْ           فاَِ�لنُْ            فاَِ�لنُْ        لنَ

                                                             
 .116قضا� الشعر المعاصر، ص: �زك الملا�كة )1(
 .118 – 117، صالمرجع نفسه )2(
 .116، صنفسه )3(
 .32ا�یوان، ص )4(
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   ،نـا�یالخن ـــمي ــول كل  یتد�

         تفاَِ�لاُ         �لن اف          عِلنُفَ         لنْ مس�تفع

َ �حالص�   �ل� كُ وَ     )1(...اءْ ��بِ نْ اْ�� وَ     ةِ اب

  فعولن       فعول      فعولن       فعولْ 

)       فعولن(و) فعلنمس�ت( قاربالمت ي ال�س�یط وم ال�شك�� أ�ساس�یة لبحر اانقسهاهنا  نلاحظ

وانقسمت ، ففي الشطر ا�ٔول وردت ال�شك�� ببعض منها واكتملت في السطر الثاني، �لى سطر�ن

من   و�لى الرغم. و�كمٔل السطر الثالث في الرابع، في السطر الثاني واكتملت في الثالث" فا�لن"التفعی� 

تجلیات نبي سقط "قصیدة فإنّ  ،)2( نهاء المعنى مع نهایة التفعی�إ بوتد �سا�د �لى  قاربا�تهاء تفعی� المت

�ليها وطفحت �لى النص الشعري ساریة ممتدة دون  تْ لَ قد فاقت معاني التفعی� و�َ " من الموت سهوا

 .كبرى وقفة

لشاعر � كلمة التي في كل مرة تؤكد لنا ٔ�ن هذه ال ،"بلادي"والملاحظ ٔ�ن التدو�ر وقع عند كلمة 

َ ، وطنه تجاه �ير �ادي اح� مس�تدعیة ، دون انقطاع انا�لا� وجعلتها مع الإیقاع �سير  تِ رَ �� وهي لفظة ب

وهذا ، عن نهایة المدى الإیقاعي وا�لالي" أ�ن��اء"لتعلن لفظة ، مل وكل ا�ٔولیاء الصالحينر الن�ل وال

فكانت ا�نهایة �بر وقفة كبرى زادتها قوة �روز الهمزة وقوة صلابة ، ا�لصالشاعر الإ�سان  لٔ�قصى ٔ�م

ما يجعل من هذه التق�یة ، بين المعنى والموس�یقى في المقام أ�وّل تحق�ق �لاقة عضویة ةس�تهدفم ال�سكين 

رها �عتبا، يالشكلي والمعنو الهدف تحقق ی وهكذا  ؛ وس�ی� ف�یة موس�یق�ة توائم البناء النفسي �لقصیدة

  )3(.لهذه التق�یة ازدواج�ةوظیفة 

                                                             
 .32ا�یوان، ص )1(
 .54م، ص1994-ه 1515، 6التدو�ر وبحور الشعر، مج� �امعة اليرموك مج  :�ٔبو فراس النطافي )2(

 .170ص. القصیدة العربیة الحدیثة: محمد صا�ر عبید )3( 
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  :التدو�رتق�یة ا تهوالجدول ا�تيٓ يختصر القصائد التي مس�

  �دد أ�سطر المدورة  �دد أ�سطر في القصیدة  البحر الشعري  القصیدة

  شطر�ن+ سطر  28  ٔ�بیات 6+  155  الكامل  تغریبة جعفر الطیار

  77  214  المتدارك  تجلیات نبي سقط من الموت سهوا

  04  16  المتدارك  س�لٔونك� 

  02  07  المتدارك  لاف�ة لم �ك�بها ٔ�حمد مطر

  01  06  المتقارب  غيم

  02  08  المتدارك  �لول

  02  07  المتقارب  �ساؤل

 

 اس�ت��اج: 

   ت التفاعیل ؤ�خواتها ٔ��ن شكلّ ، وكذ� قامت شعریة ال�شك�ل �لى �اصیة الصوت وا�لا� 

عنصرا �اسما في إ�راز دلا�  - الإطار وب��وعها واخ�لافها بوصفها موس�یقى  -من القوافي وأ�رویة 

بما هي موس�یقى الحشو ب��اغمها  -كما لعبت أ�صوات ا�لغویة والتلوینات البدیعیة . الخطاب الشعري

       دورا مركز� في ا�تموضع ا�لالي؛ وهو ما زاد  -و�شاكلها وتناظرها وت�لٓفها وتقابلها و�كرارها 

وقد �شف كل هذا العمل عن حسن صنیع الشاعر في الجانب . صیدة صو� ودلا�في إیقاعیة الق 

  .بين و�دات القصیدة ��س�امال�شك�لي ا�ي راعى ف�ه جودة التولیف وجمال الت�س�یق وحسن 
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  :مكانة ا�لغة في النص الشعري: تمهید

مكانة متميزة بين سا�ر مكو�ته  التعميم لى� اس�تطرادا أ�دبي ثُ�م�  ا�لغة في الخطاب الشعريت��ؤ� 

 �ليها من ٔ�ن ا�لغة والخطاب لا �ز�ن ی��از�ان الترجمة �صطلاح�ة لكلمة  ول�س ٔ�دل� ، الب��ویة

Langage ٔ�نّ  –في جم� ما یعني  –یعني  وتوازيهما ٔ�مام هذا المصطلح أ�ج�بي ا�ي. �ى بعض النقاد 

تت�د ل�شكل بعدا دلالیا ، منها الخطاب بما يحویه من مكو�ت ف�یة ا�لغة هي المادة الخام التي ی�شكل

  . معینا

 كما یقول والشعر، )1(وكل عمل ٔ�دبي هو مجرد انتقاء من لغة معینة، وإذن ف�ا�لغة هي مادة أ�دیب

عند  وس�ید ال�م، وهو ا�لغة العلیا عند مالارم�ه. ت�سٔ�س �ل�م وفي ال�مو هیدجر ه

في رٔ�ي  )4(فن ا�لغة بل هو، �لى �د تعبير بول فاليري )3(لغة دا�ل ا�لغة الشعر هوو ، )2(�ا�و�سون

كما ٔ�ن ا�لغة هي رحم مختبر . )5(سلس� من الترابطات وأ�د� ا�لغویة، وهو عند محمد بن�س . فاليري نفسه

  ... )6(...الشعر

ولا ).المدرسة الب��ویة(ة م�ل ٔ�ن �شكل ا�لغة البؤرة المنهجیة لمدرسة نقدیة عریق �لتالي فلا غرابة

، عصي عن التعلیب والقولبة، من الإشارة إلى ٔ�ن مفهوم ا�لغة هو مفهوم فضفاض، م�دئیا م�اص لنا

فردیناند  �شهادة ا�راسات ا�لسانیة المعاصرة ؛ �� �رى ٔ��د رواد ا�راسات ا�لسانیة الحدیثة وهو

  :بتقس�يم دراسة ا�لسان إلى قسمين  سعیت�اوز هذا المفهوم الوا F.De Saussure/دوسوسير 

                                                             
 179ص نظریة أ�دب، :ر�نا�ؤستن و  -ولیك ری��ه )1(
 . 26، ص1985، 1محمد بن�س، �داثة السؤال، دار التنو�ر، المركز الثقافي العربي بيروت، ا�ار البیضاء، ط: نقلا عن )2(
 39ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، ص :محمد بن�س )3(
 347، ص1985، 3صلاح فضل، نظریة البنائیة في النقد أ�دبي، م�شورات دار ا�فٓاق الجدیدة، بيروت ط: نقلا عن )4(
 .39ص المرجع السابق، ، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب )5(
 .76، ص )الشعر المعاصر( ،ث، ب��اته وإبدالاتهاالشعر العربي الحدی: محمد بن�س )6(
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غرضه الجزء الفردي : وقسم �ن، واس�تقلالها عن الفرد، بماهیتها �ج�عیة غرضه ا�لغة: قسم ٔ�ول

ٔ�ن ا�لغة في وقت وا�د هي ، ت�ثٔير م�بادل بين ا�لغة وال�م مشيرا إلى وجود ،وهو ال�م، من ا�لسان

  .)1(إنتاج �ل�م ووس�ی� � 

 ( Langue )��تمثیل �لغة ، �سحب هذا المفهوم النظري العام �لى الخطاب الشعري ويمكن ٔ�ن

ولكنها ت�ٔ�ذ دلالات �دیدة بحسب وضعها ، �لو�دات المعجمیة المحتواة ش� في ا�مو�ة ا�لفظیة 

  .ال�شك�لي الجدید في الس�یاق الشعري

 ... و�ل�س�یة مع هذه المفاهيم؟رى �یف تعامل الخطاب الشعري الجزا�ري المعاصر في �سخته ال�ُ 

 َ       ارت�یٔنا ٔ�ن ننظر إلى الب��ة ا�لغویة ضمن الإطار الشعري، السؤال حقه من الإ�ابة يَ فِ وحتى ن

            ، یق�ضي تجزيء النص إلى و�دات دلالیة صغرى قائمة بذاتها، م�ظور إفرادي: من م�ظور�ن

یق�ضي تفریغ النص ، وم�ظور �ر�یبي .م الشعري�شكل ما �سمى �لمعج،  Lexemes/ لیكس��ت  ٔ�و

مع تفحص العلاقات  » Micro-contexte /وس�یاق ٔ�صغر«Macro-contexte »/س�یاق �كٔبر  « إلى

  .الحضوریة والغیابیة بين ت� العناصر الس�یاق�ة

�یف كان اش�تغال الشاعر و�ل�سي ا�لغوي مس�تهدفا رفع صرو�ه الشعریة؟ : وهنا یطرح السؤال

 ت� النصوص الإبداعیة؟ دة لغویة شكلَّ وب�یٔة ما

   –ضمن الإطار الشعري  –السؤال حقه من الإ�ابة �ٓ�ر� ٔ�ن ننظر إلى الب��ة ا�لغویة  لانبَْخسَ ولكي 

  .ودلالیة، و�ر�ی��ة، صرف�ة: من �دة مس�تو�ت �شك�لیة لغویة

 

                                                             
  32ص. 198یوسف �ازي ومجید النصر، المؤسسة الجزا�ریة �لطبا�ة، دط، : محاضرات في أ�لس��ة العامة، �ر :سيرفردینان دوسو  )1(
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  :  المس�توى الصرفي -  1

ونعني بهذا ، كثر خصوصیة ولصوقا بهتوى ا�ٔ الشعري في معماره �لى المس� لا یق�صر النص  :توطئة

بل إن �ش��د صر�ه الفني وهیكله ا�لغوي یفرض مرا�اة �دة مس�تو�ت ٔ�خراة تجيء . المس�توى الإیقاعي

ومنها المس�توى الصرفي؛ فإن �ٔب��ة أ�سماء ، في إ�ر بعضها البعض لتعمل �لى صنا�ة الحدث الشعري

     في ا�هن  إذ تخر�ه من الوجود �لقوة بوصفه فكرة، ناهوأ�فعال تمنح الخطاب الشعري وجوده ومع 

  .إلى الوجود �لفعل بوصفه نصا مك�و� ٔ�ومقروءا

، وس�ت�اول الصف�ات القادمات رصد بعض هاتیك ال�شك�لات الصرف�ة الواردة في شعر و�ل�سي

  .ض المش�تقاتالتعبير ببع معطوفا �ليها، بها ٔ�ب��ة أ�فعالأ�سماء تعقُ  �ا بها �ٔب��ةَ �ْ نَ عَ 

  : الب��ة الصرف�ة

 : ب��ة �سم - �ٔ 

  : تعریف �سم

 .العلامة :مة ٔ�ي هو السِّ :  لغة

 )1(.هوما دل �لى معنى في نفسه �ير مقترن �زمن : اصطلا�ا

، و�لإس�ناد إلیه، و�لإضافة، هب حوق التنو�نوبلُ ، وال، ويختص �سم بق�ول حرف الجر

ٔ�بن�تها إلى مجمو�ة من أ�نواع  ها ا�لغوي ؤ�شكالُ �لغة من ح�ث وضعُ وتختلف أ�سماء في ا.)2(.و�لنداء

 .س�ن�اول ٔ�ن �رصد ٔ�همها في مجمو�ة من قصائد الشاعر

  

                                                             
 217ص. 2002 1التطبیق الصرفي، دار الثقافة �ل�شر والتوزیع، عمان، ط :�ر المنصوري و�لاء هاشم الخفا��لي �ا )1(
 9-8، ص2000، 1ب المطلبي، دار الفكر �لطبا�ة وال�شر والتوزیع عمان، طشذى العرف في فن الصرف، تح، �ال :�ٔحمد الحملاوي )2(
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 :ا�یوان �دول بتعداد أ�سماء المحصاة فيوهذا  

  �دد ا�ٔسماء  عناو�ن القصائد

  47  بطافة حزن

  60  في سرادیب ��تراب

  43  �ائد من مدن الصق�ع

  59  دم�ة الحب الموؤودوقفة �لى 

  54  �ش�یج الوداع

  111  �راتیل حزینة

  24  �ساؤل وح�ين

  141  فجیعة ا�لقاء

  78  �راج�د� الزمن البغدادي

  82  موسم الهجرة إلى بغداد

  54  خ�بة انتظار

  59  رح�ل ال�م

  56  قراءة في عینين عسلیتين

  48  ت�مٔلات صوف�ة في عمق عی��ك

  61  �دیث الريح والصفصاف

  1000  ا�موع

 

 ح�ث توا�ر ٔ�لف مرة ٔ�ي ، ٔ�ن �سم �اء �يمنا في ا�مو�ة الشعریةالسابق  من الجدول  �س�ت��ج

ویعود الس�ب في هذا �رتفاع الى �دم اقترانه بعنصر ، �لمقارنة مع الفعل%75.35: ب�س�بة

 .الزمن
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 یقول الشاعر:  

ثوُ�لىََ نهَْرِ الهَوَى   ...صَفْصَافتيَِ تجَْ

  ...المدََى صَفْصَافةَ اي فيِ حَقْلوَهَوَ 

  ریِحٌْ تهَُز حُقُولنََا وَقلُوُعَنَا

عْصَارِ 
�
  ، ، فيِ مَوْسمِِ الا

  فيِ زَمَنِ الجوََى

با.. (��هْدِیكِ مَا ��هْدِیكِ    )َ� رِيحَ الصِّ

يح   صَفْصَافةٌَ ْ�مُومَةٌ تتَْلوُ ا�ْكِسَارَ الرِّ

  )1(...بَاالصِّ  فيِ فجَْرِ 

فكل هذه أ�سماء ، �لبة عنصر أ�سماء �لى �قي العناصر أ�خرىهو ذه القصیدة من ه الملاحظو 

، الجوى، زمن، الإعصار، موسم، حقولنا قلوعنا، ريح، مدى، حقل، هواي، الهوى، نهر، صفصافة(

  .  تميزت �لتنوع والتعدد والإيحاءقد  ) فجر، �مومة، الصبا

 ،ا وس�ی� لتجس�ید تجربته في الحیاةٔ�ن الشاعر یت�ذهو  ،كما نلاحظ ٔ�نها ٔ�سماء م�خٔوذة من الطبیعة

حزانه القدر المس�ب �ٔ ٔ�ما لفظة الريح ف�شير إلى  .فصاف م�لا يمثل ذاته المتعبةالصّ  ف�وظیفه �لفظة

لعدم اش��لها �لى ، وتظل أ�سماء بعد ذ� بمختلف ٔ�نواعها تف�د دلا� الثبات و�س�تمرار .ؤ�و�ا�ه

  .عنصر الزمن

                                                             
 14، صو�اعا�ٔ  )1(
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 اعریقول الش :  

قْ�عُ    ..�سَْكُ�نيُِ الص�

�تَْ نفَسَهَا �اً� بِ التي ِ��ن� الغُیُومَ    ،  صولْ فُ الْ  رِ مْ �� نصَ�

  .. ناس�َ شمَْ  تْ رَ صادَ 

  ، بَابْ راءَ الض� ا وَ تهَْ �� �� خَ 

 َ   …!(1)  بیعْ الر�  دومِ قُ  نْ عَ  تْ نَ لَ �ْ ما �� دَ عْ ب

تدل �لى الجمود  -الشدید رِّ ظلال القَ  �لى ما فيها من –إن توظیف الشاعر هاهنا �لفظة الصق�ع 

          فلم تعد �یه القدرة �لى الموا�ة. والسكون ا�ي ٔ�صاب الشاعر حتى ٔ�ورثه العجز عن الحراك

هذه الخیانة التي صادرت كل معنى ، ٔ�و المقاومة جراء الخیانة �ير المتوقعة التي ٔ�صابته من طرف الحب��ة

  .جمیل في ح�اته

  .الجامد والمش�تق :ٔ�شكال مختلفة وم�عددة منها للاسم   : �سم  ٔ�قسام

، ٔ�سد(ما یدل �لى ذات ٔ�و معنى بدون وصف ٔ�سماء أ�ج�اس المحسوسة  هو : الجامد�سم  

 ).خوف ، حب، نجاح: (ؤ�سماء أ�ج�اس المعنویة نحو) حجر، شجر، إ�سان

، قارئ، كاتب: (ائمة به نحو�ذ من �يره ودل �لى ذات مع ملاحظة صفة قهوما �� : المش�تق�سم 

 )2(.وقد ی�تئ �ش�تقاق من أ�سماء المعنویة نحو �الم الم�خٔوذ من العلم). فاهم

                                                             
 102ا�یوان، ص )1(
 .51ص. 1996 ،)دط(�سك�دریة  ،ال�س�یط في �لم الصرف، دار هوما الجامعیة :شرف ا��ن �لى الراجحي )2(
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       وینقسم ، و�ش�تقاق هو ٔ��ذ كلمة من ٔ�خرى لتناسب ب�نهما في المعنى مع تغیير في ا�لفظ

  : إلى ٔ�قسام ثلاثة

 .�لم من العلم :وهو توافق الكلمتين في الحروف مع الترت�ب نحو: صغير

 .من الجذب ذبوهو توافق الكلمتين في الحروف فقط نحو �: �بير

فقد تناس�ت الهاء ، نعق من ا�نهق: وهو توافق في �كٔثر الحروف مع التناسب في الباقي نحو: �كٔبر

 )1(.والعين في ا�رج

  .�ٔ�سماء الجامدة و�سم المش�تق : نماذج تطبیق�ة

  :قصیدة بطاقة حزن

  المش�تق  الجامد  ش�تقالم   الجامد

    جراح   �كاء   الشعر

    الناس  قارئة  الحب

    دروب   البلوى  صفصاف

    الحزن    بحار

    �ؤوس    الشوق

    القلب    م�ناء

    �عبة    الموج

    ذ�رى    دموع

    ورود    الصمت

        أ�مس

  

                                                             
 .56شذى العرف في فن الصرف ص: الحملاوي �ٔحمد  :ینظر )1(
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 :في سرادیب ��تراب

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

    الحب  ر��   قلعة

    يرانالن  م�فرد  جز�رة

    الزفرات  م�بعا  درب

    الهموم  م��جٔج  ا�لیث

    ح�اة  الرح�ل  الر�د

    ظلمات    صفصافة

    �روان    الر�ح

    ا�موع    أ��م 

    الضلوع    الس�نوات

    نبضات    أ�سى

 : �ائد من مدن الصق�ع 

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

    جراح  �لاب  البدایة

    هموم  شاعر  عمق

    الغيم  �جورة  ٔ�عماق 

    الزمان  كئ��ة  ضباب

    الصفصاف   �ازف  ح�اة

    السرداب   الرا�ضين  غربة

    الرجو�  م�اب  قلعة

    غيمتان    ج�ال

    ا�لبلاب    فجر

    سحاب    ا�روب
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 : وقفة �لى دم�ة الحب الموؤود

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

    الیوم  محيرا  ا��رى

    سوق  مدمر  أ�طلال

    ٔ�موال  �اجر  العشق

    عصر  ٔ�خضر  رطیو 

    قلوب  ٔ�روع  أ�عشاش

    الناس  القاتلات  طفو�

    وشم  الحز�ن  قلب

    عنترا    الفؤاد

    شاطئ    الس�اب

 : �ش�یج الوداع

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

    غیوم  ح�یب  ج�وش

    وریدة  �اطر  ش�یوخ

    أ��م  مسربل  الريح

    �يزیة  صق�ع  خ�ام

    رصاصة  المنبع  الصیف

    قعم  الصافي  الن�ل

    ٔ�س    ا�لیل

    الصبر    الی�سٔ

    سرداب    الصفصاف

    قلب    الماء
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  :�راتیل حزینة من و� الغربة

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

  طافحة  الشعر  مك��لا  سجن

  متر�ة  سمراء  �يران  الحزن

  �لیصة  عی��ك  مصلوب  ح�اة

  م�ثاقل  الشوق  �اشق  الكروان

  م�سائل  الحب  م�فرد  ا�لیل

  م�شرد  القلب  �نم�د  الحروف

    ٔ�شواك  م�سكع  ج�ازة

    السؤلات    الس�ند�د

    ٔ�لم    رماد

    ��ة    النداء

    المدینة    الحزن

    الفضی�    سحابة

    نخ�    الفؤاد

 :فجیعة ا�لقاء

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

    النوارس  �ظري  سمراء

    الروح  مشاعري  البركان

    الجحيم  ا�فين  الهموم

    قدرةال  �اطري  عهود

    عطر  محا�ري  الحرج

    الزمان  صا�ر  الغربة

    المكان  السوداء  الب�ار
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    دفء  ح�لى  الشمس

    ق�س  ٔ�ليم  الشروق

    لیلى  قديم  موج

    أ�ن��اء  المرتعش  موت

    لغز  الرح�ل  الغراب 

    السر     الحجر

    النار    المطر

  

 :�راج�د� الزمن البغدادي

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

    الصفصاف  �كي  دم�ة

    الر�د  �ادي  أ�ح�اب 

    أ�جواء  �ئمة  �سين

    البوم  ذاب�  الربع

    القدس  م�تصب  الحب

    س�ناء    الشوق

    بيروت    الطير

    حزن    غراب

    ندم    نجوم
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  :موسم الهجرة إلى بغداد

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

  ا��اء  ٔ��لام  مطرق  ا��رى

  الر�ء  فضاءات  �دید  السماء

  الرح�ل  نخل  الرافد�ن  عنترة

  البعد  ٔ�غصان  الملغم  الید�ن

    الفؤاد  المسافر  سرادیب

    الحلم  المضمخ  الید

    كافور  المهشم  الر�ض

      مشارف  الر�ط

      الغروب  العنقاء

  
  :خ�بة انتظار

  المش�تق  الجامد  المش�تق  الجامد

    العروبة  �ائصتان  الظلام

    ا�فء  المغشي  �ابة

    مدن  الغائبين  الحلم

    الجلید  القارضين  با�لهی

    العربي  القصد  سف�نة

    بغداد    الز�بق

    الورید    الص�اري
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 200من  ح�ث ورد �كٔثر، نلاحظ من �لال ت� الجداول ارتفا�ا �بيرا في �س�بة �سم الجامد :تعلیق

  .% 26.86ٔ�ي ب�س�بة  ،مرة 73مع �سم المش�تق ا�ي ورد �لمقارنة  %73.26ٔ�ي ب�س�بة ، مرة

ة �سامحفي هذا �رتفاع اللافت للاسم الجامد ٔ�ن �كون �ائدا إلى طبیعة الشاعر الم  ولعل الس�ب

  . وإلى عجزه عن المقاومة من و�ة ٔ�خراة ،المسالمة من و�ة

 وقد نقرٔ� في هذا المعنى قو�:  

َ� مَدِینَْةُ عِشْقِيَ    ا��بدَِيِّ  سرِْ

  اقِ مَك�ةُ العُش�  ،ةِ مِعْرَاجُ النُبُو� 

ؤَال، مُْ�تَدَ�� الرَِّ�الِ    )1(ومُ�تهََْ�ى َ�برَِ الس�

    هي ٔ�سماء �امدة �ير مقترنة �زمن تدل �لى معنى  ) مكة، النبوة، مدینة، سر� (ان مفردات

ٔ�ما عن . �اءت معبرة عن حب الشاعر المكين لهذا الوطن العز�ز. من �ير ملاحظة صفة �اءت فيها

             �لى أ�فعال كثيرا؛  فإنه �لرغم من تنوعها إلا ٔ�ن الشاعر لم یتكئ، تقةالورود الشحیح لٔ�سماء المش� 

  .ن المش�تقات م�خٔوذة من الفعلإ إذ 

قام به  ٔ�و هو اسم مش�تق من مصدر الفعل المبني �لمعلوم ��لا� �لى من وقع م�ه الفعل: سم الفا�لاِ 

و�كون . �لى الحدث وفا�� �لى س��ل ا�وام �لى قصد الت�دد والحدوث، لا كالصفة المش�بهة التي تدل

ومن �ير الثلاثي �لى وزن مضار�ه ٕ�بدال حرف المضار�ة ) كاتب وقارئ(من الثلاثي �لى وزن فا�ل نحو

  2).محسن وم�علم(م� مضمومة و�سر ما ق�ل �خٓره نحو

                                                             
 75یوان، ا� )1(

310ص) دط، دت(القوا�د أ�ساس�یة �لغة العربیة، دار الك�ب العلمیة، بيروت لبنان : �ٔحمد الهاشمي - .2  
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 لها التي المش�تقات لبعض لنصوص و�ل�سي الشعریة یلاحظ توظیفه ا�ارس إن :فروع المش�تق

 واسم، المكان واسم، الزمان واسم، المش�بهة والصفة، المفعول واسم، الفا�ل كاسم ال�م في �ٓ�رها ا�لالیة

 ح�ث، أ�صغر �لاش�تقاق ا�لغویون �سمیه �ش�تقاق من النوع وهذا .المبالغة وصیغ، ا�ٓ� التفضیل واسم

 یعد ا�ي الفا�ل اسم و�اصة، المعاني مختلف �لى التعبير من مك�ته م�نو�ة صرف�ة اس�ت�دم الشاعرصیغا

    صیغه اس�ت�دام كثرة إلى ٔ�همیته و�رجع .والنحوي الصرفي ا�رسين في ٔ�همیة ٔ�نواع المش�تقات �كٔثر من

 ٔ�ورد ح�ث، ٔ�خرى �ة من وا�لا� الصیغة ح�ث من المضارع �لفعل ولش�بهه، �ة من ال�م في

 .جمعا ٔ�م كانت مفردة ب�بٔن��ه ا�تلفة الفا�ل اسم الشاعر

 الشاعر قول ذ� ٔ�م�� ومن:  

 ، ،  نينِْ الس�ِّ  فيِ  هَائمٌ 

 )1(ع؟ِلفَ�ائِ ِ�  ةٌ م� غ�مُلَ  واّ�رُوبُ 

 حق�قة تبين ٔ�ن )هَائمٌ ( الكلمة هذه اس�تطاعت وقد، )فاِ�لٌ ( وزن �لى) هَائمٌ  ( كلمة دلت ح�ث

 الو�دة، الرهبة:یع�شه نحو ا�ي یاعالض  �ا� تبين ٔ�ن اس�تطاعت كما، الشاعر في نفس�یة وأ�سى الی�سٔ

  . إلخ...ال�ش�ت

 ٔ�یضا شاعر� یقول:  

َ �� وَ  �ي ياّ�  ي� ـمِ ا�دَٓ  ِ�ُ � الم تهَِ  �شَ�ْ

َ  �لىَ وتَ يمُ  نْ ��   رَيّ رْمَ صَدْرِهَا الم

یَةِ  مِنْ  عُ یتَصَد�  َ�اشْعًا نخِْ واْ  دِ وَ�ْ ال خَش�ْ
�
 !  طافْ لا

َٓهٍ    )2( ! فيسَ َ���  �

                                                             
 30ا�یوان، ص )1(
  35ص، أ�و�اع )2(
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الإحساس  �لى )خَشَع(الصحیح  الثلاثي الفعل من فا�ل اسم وهي، هنا )َ�اشِعًا( كلمة فقد دلت

 یؤكده ا�ي البطيء الموت تبطن هذا �لى وهي، �كسارو� الضیاع مع تقاطعت التي والو�دة �لغربة

  .أ�نين والشكوى

  ققتح والتي ،التي �رو�ا الشاعر وا�لالات الإشارات إ�راز في �بير دور الفا�ل لاسم كان وهكذا

  .الزمان مطلق في �س�تمرار س��ل �لى �لحدث الفا�ل وصف -الشعري الس�یاق �لال من -  بدورها   

 ر في موضع عكما یقول الشا ٓ   خر�

 ! نيْ رُ كِ نْ تُ  اقِ شّ العُ  عُ وارِ شَ وَ ، ، قٌ َ� �اشِ �� 

� ِ�  دٌ رِّ فَ �َ مُ    !ني فُ رِ عْ یَ  وانُ رَ كَ الْ وَ ، ، لِ لیْ �

  !... ليِ  دُ هَشْ �َ  اللهُ وَ ، ، نٌ �ِّ دَ �َ مُ 

  ..  لٌ ثاقِ �َ ني مُ �� كِ لَ 

  )1(...لٌ سائِ �َ مُ .. عٌ كِّ سَ �َ مُ .. دٌ شرَِّ �َ مُ 

كلها �لى وزن صیغ ...) م�سكع –م�شرد  –م�د�ن  –م�فرد  –�اشق (و�شير إلى ٔ�ن مفردات 

�اءت ��لا� �لى فرط المعا�ة التي تعصف بذهن الشاعر ما يجع� یع�ش انفصالاعن مجتمعه ، اسم الفا�ل

فهو متردد بين الرح�ل . �غیب عنه ذاته وعن العالم وسط غبار التناقضات وزحمة الرغبات المتضادةف 

  .الحضور والغیاب، ا�هاب والإ�ب، والبقاء

  

  
                                                             

 32ص، أ�و�اع )1(
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   : ةفة المش�به� الصِّ 

فإذا ). وس�ید –ضیق : (هي اسم مصوغ من مصدر الثلاثي اللازم ��لا� �لى الثبوت وا�وام نحو

  ).سائد –ضائق : (ول إلى اسم الفا�ل نحؤ�رید بها الحدوث ح

ك�س  –ٔ�ش�ب  –ش�یخ : (وكل ما �اء من الثلاثي بمعنى فا�ل ولم �كن �لى وزنه فهو صفة مش�بهة نحو

هو مطمئن البال ومس�تقيم أ��لاق : و�كون من �ير الثلاثي �لى �ير وزن اسم فا�� نحو). عف�ف –

  )1(.ومعتدل القامة

 –�ٔليم  –وح�د  –كئ�ب  –حز�ن  –غریب (مرة في  12ة ولقد وردت صیغ الصفة المش�به

وقد �اءت معظمها من الفعل فعیل لتدل �لى معنى �بت في الموصوف في نحو قول ). إلخ... رحيم

  :الشاعر

  .. تيدَ �ْ في وَ /  ریبٌ � غَ �� وَ 

َ رْ في غُ /  ح�دٌ � وَ �� وَ    ..تيب

  )2(، ، ليقَ تَ عْ مُ  رُ عْ الشِّ 

وهما یدلان �لى الترادف ٔ�ي هما لفظتان وإن ) غریب –وح�د (في ) فعیل(وقد تجسدت صیغة 

فالشاعر هنا یصف �ر�شة أ�لم �الته الم�شردة المتغربة . اخ�لف�ا في المبنى إلا ٔ�نهما �شتركان في ذات المعنى

  . و�یف ٔ�ورثته حز� دف�نا لا �زول

  

                                                             
 .313 – 312ص، القوا�د أ�ساس�یة: �ٔحمد الهاشمي )1(
 .32ا�یوان، ص )2(
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 یقول الشاعر:  

  ةِ دینَ �َ مفاتِ الْ لى شرُُ ریبٌ �َ غَ 

  ..لیدًاتَ  دًاهْ عَ ترَ� �ْ �� 

ْ وَ بْ لى رَ ح�دٌ �َ وَ    ، ، اضيِ ةِ الم

  )1(.ح�دًا�تِ وَ رَ كْ ا�ِّ  ةِ �َ مْ لى دِ نوحُ �َ �� ، ، ح�دٌ وَ 

ف�نمٔا �رید ٔ�ن یؤكد �لى ٔ�نهما صف�ان ) غریب –وح�د (ویلاحظ ٔ�ن الشاعر قد �كٔثر من لفظة 

  .لازم�ان ف�ه فلا تبر�انه البتة لطول معا�ته وفجا�ة �ذا�ته

. صوغ من مصدر الفعل المبني �لمجهول ��لا� �لى ما وقع �لیه الفعلمَ  اسمٌْ  هوَ : سم المفعولاِ 

: ومن �ير الثلاثي �لى وزن اسم فا�� بف�ح ما ق�ل �خٓره نحو، )مفعول(و�كون من الثلاثي �لى وزن 

لفة مرات ب�ؤزان مخت 9وقد وردت صیغ اسم المفعول في القصائد العشر المنتخبات )2(). م�علم –محصن (

     مع ملاحظة ٔ�نها) مضمخ –متر�ة  –معتقل  –مصلوب  –مسربل  –محير  –�جور : (تمثلت في

  .في عمو�ا تحمل دلا� الحزن ا�فين والوجع أ�ليم

 تمثل هذه المعاني في قول الشاعر� :  

  رَاجَ يَ خِ�ْ ؤادِ سَتْ في فُ مْ راكِ �� كْ ذِ وَ                  اير� �َ مُ   تُ سْ لَ رى �َ كْ ا�ِّ  ئِ لى شاطِ �َ 

كْ �� وَ                    كيِ عُهُودَ�َ لى أ�طْلاَلِ ٔ��ْ تُ �َ قفْ وَ    )3(رَا ح�دًا مُدَم� رَى وَ سْ�َ�طِْقُ اّ�ِ

                                                             
 .38ا�یوان، ص )1(
 .326ص. 1986، �2ٔحمد عبید، مؤسسة الرسا�، بيروت، ط: معجم النحو، اشراف :قرعبد الغني ا� )2(
 .25ا�یوان، ص )3(
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  : صیغة المبالغة

   الفا�ل اسم ٔ�جْرَوْاف�ٔنهم ، )1(هي اسم فا�ل ولكنها تحولت إلى صیغ المبالغة لقصد المبالغة والتك�ير 

إلا �ٔنه ، من إیقاع الفعل   ٔ�نه �رید ما ٔ�راد بفا�ل، مجراه إذا كان �لى بناء فا�لٔ�ن یبالغو في أ�مر 

 ).فعِل –فعول  –فعیل  –مفعال  –فعال : ()2(ولها صیغ كثيرة ٔ�شهرها. �رید ٔ�ن يحدث عن المبالغة

        نجد ٔ�ن الشاعر لم �س�ت�دم صیغ المبالغة �كثرة وهذا دلیل �لى ٔ�نه إ�سان صادق �ير م�الغ

  . في وصفه لٔ��داث

 یقول الشاعر:   

َ كَیْفَ البِدَا   )3(؟  لاّبُ �َ  ا��سىَْ وَ  ةُ ی

مدى وجع �لى و ، تدل �لى التك�ير) فعّال(هي صیغة م�الغة �اءت �لى وزن ) �لاب(لفظة ف

  الشاعر 

  : سم التفضیلاِ 

المش�تق  في الفعل �شروط �اصة لز�دة صاح�ه �لى �يره) ٔ�فْعَل(هو �سم المبني �لى وزن   

  ، وهو ا�خٓر لم یتطرق إلیه الشاعر �كثرة)4( .م�ه

 نجده في قو�:  

  )5(ا ضرَ خْ �� ، عَ وَ رْ ��  ا�مٓالِ  نَ مِ  ضٍ وْ رَ �ِ                            فوَ�ً طُ  ر�نَ كُ ذْ تَ  لْ تي هَ � �ارَ �� 

                                                             
 .404ص. 1986، 1معجم القوا�د العربیة، دار القلم، دمشق، ط :عبد الغني ا�قر )1(
 .404، صالمرجع نفسه  )2(
 .19ا�یوان، ص )3(
 .2006، 1لنحوي، مك�بة الثقافة ا�ی��ة، القاهرة، طالمش�تقات العام� في ا�رس ا :عصام عبد الوا�د )4(
 .19ا�یوان، ص )5(
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هي  وظفها الشاعر لیؤكد ٔ�ن طفولته ،)ٔ�فْعَل(ٔ�روع اسم تفضیل �اء �لى وزن  یلاحظ ٔ�ن لفظة

  .شيء في ح�اته بقى�ٔ 

     لزمان الخروج ) مخرج(نحو ،هو اسم اش�تق من فعل لزمانه ٔ�و مكانه مطلقا: سم المكان والزماناِ 

 :وهما �ش�تقان �لى النحو التالي ،بمعنى ٔ�نهما اسمان یدلان �لى زمن وقوع الفعل �ٔو مكانه )1(ٔ�و مكانه مطلقا

 : من الثلاثي - �ٔ 

ً مل�َ  -�� یل�َ  :نحو)مَفْعَل(كان اسم الزمان والمكان �لى وزن ) یفَْعَل(إذا كان المضارع �لى وزن   ٔ�. 

�كسر )مَفْعِل(كان اسم الزمان والمكان �لى وزن ، �كسر العين) یفْعِل(إذا كان المضارع �لى وزن و 

  .سٌ مح�ِ  – سُ يح�ِ : العين نحو

 يجيء اسم الزمان والمكانفالق�اس یق�ضي ٔ�ن  ،بضم العين) یفَْعُل(إذا كان المضارع �لى وزن ٔ�ما 

 )2(.بضم العين) مَفْعُل(�لى وزن 

 : من �ير الثلاثي -ب

�لى وزن اسم المفعول ٔ�ي �لى وزن الفعل المضارع مع إبدال حرف المضار�ة م� مضمومة وف�ح ما 

  .مخرَج: نحو، ق�ل ا�خٓر

ا�ي عتبارها المكان �لى �ا� سلبیة � تدل م�ذ الوه� أ�ولى اهاإن المت�مٔل في لفظة مقبرة �ر 

یة يجاب إ ها توظیفا مخالفا لتدل �لى �ا� ولكن الشاعر قد وظف . دون رجعة  الموت بعد یذهب إلیه الإ�سان

  .م�مٔو� مرجُوّة
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 في نحو قو�:  

ةٌ �ِ    )1( هُ ا�ٓ عَیْ�َْ�كِ یفَْنىَ ا��ف� وَ  فيِ عمُْقِ                           الوَجَعِ نِ وَ حُزْ لْ عَیْنَاكِ مَقْبرََ

  وإ�يهماح�ث �رى ٔ�ن النظر فيهما، عن غزل الشاعر في عیني ح�ی��ه اعبر م ب�تال  ا�اء هذفقد 

 تحققل ومن هنا �ش�يهه إ�هما �لمقبرة التي �اءت ، ی�س�یانه كل ٔ�حزانه ؤ�و�ا�ه كما یفنى فيهما تعبه و�ٔرقه

  .، فهما ملاذه وم��اه�ایته

  .�كٔثر من مرةفي  ا�یوان ٔ�ما اسم الزمان فقد �اء في

 في نحو قول الشاعر:  

  نالوعُ قُ نا وَ قولَ حُ  ز� تهَُ  يحٌ رِ 

  سمِِ وْ مَ  في
�
  )2(، ، صارْ عْ الا

        فه�ي اسم زمان تدل �لى زمن، )مفعِل(ح�ث یلاحظ ٔ�ن مفردة موسم �اءت �لى وزن 

  . أ�فضل نحو ، ف�ٔنه �نتظار ما ی�سف واقعه الكریه، ویبد� تبدیلاوقوع الفعل

وهو . ماوقع الفعل بواسطته��لا� �لى  مصدر الثلاثي المتعديمن  صوغهو اسم م :�سم ا�ٓ اِ 

� فعَ مِ  -فعال نحو مف�احمِ  -ل نحو مبردفعَ مِ  -: واسم �� المش�تق � ثلاثة اوزان. مش�تق و�امد: نو�ان

 -سكين - یفاما اسم �� الجامد فلا ضابط � ولا وزن معين �ير السماع نحو س� . نحو ملعقة ومك�سة

  3.قلم

                                                             
 .58ا�یوان، ص )1(
 .14، صسابقال  )2(
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ومعلوم ٔ�ن هذه . ف�سٔ، الخنجر، الس�یف: وقد ورد اسم ا�ٓ� في شعر الشاعر �كٔثر من مرة نحو

ف�نٔ الشاعر قد تعمد توظیفها لیقرر  وتورده المها�، ،أ�لفاظ هي وسائل خطيرة تودي بحیاة الإ�سان

  .ن���ة لت� ا�لآت الف�اكة ه�يانه وجرا�اته عمیقة �دا ف شجٔ�ن �ٔ 

 م هذا المعنى في نحو قو�نفه:  

َ ��  مْ �تهُ ما خُ .. ماوَ ، فاقُ �انَ الرِّ    )1(بُ صِ تَ �ْ مُ  بِ لْ في القَ  مْ هُفُ یْ ذا س�َ وَ .. �هٍٓ                      داً ب

ء فلفظة الس�یف في هذا الب�ت هي تعبير من الشاعر عن وجعه أ�ليم ا�فين ا�ي ٔ�صابه جرا

   .�سواء الس�یف القاتل سواءفه�ي و . الرفاق توقعة منالم �ير الخیانة 

 : ب��ة الفعل - ب

  : تعریفه

  .في ا�لغة ما دل �لى الحدثهو  

الماضي والحال : ما یدل بنفسه �لى �دث مقترن وضعا ب�ٔ�د أ�زم�ة الثلاثة وعند النحویين هو

  )2(.والمس�تق�ل

 .ؤ�مر ومضارع ماضي إلى الزمن �عتبار الفعل وینقسم

  نعم كتب،: نحو التكلم زمان ق�ل ا�ي الزمان في وقع �دث �لى دل هوما:  الماضي الفعل

  .�ك�ب یقرٔ�،: نحو بعده ٔ�و التكلم زمان في یقع �دث �لى یدل هوما :المضارع الفعل

  .تعال هات، اسمع،: نحو �س�تق�ال في شيء �دوث به یطلب هوما: أ�مر فعل

                                                             
 .42ا�یوان، ص )1(
 .17س�یة، صالقوا�د أ�سا: �ٔحمد الهاشمي )2(
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=        : �س�بة الفعل المضارع
���×���

���
 74 

=       :  بة الفعل الماضي�س�  
��×���

���
 23.24 

	=    :        �س�بة الفعل أ�مر 
�×

���
2.75  

  :الشاعر نصوص في و�ٔزم�ته الفعل حضور �س�بة یوضح �دول ا�نٓ وهذا      

  أ�مر  المضارع  الماضي  القصائد

  4  24  4  بطاقة حزن

  0  9  4  في سرادیب ��تراب

  1  18  6  �ائد من مدن الصق�ع

  1  23  4  وقفة �لى دم�ة الحب الموؤود

  1  14  13  �ش�یج الوداع

  0  19  5  �راتیل حزینة

  1  30  5  فجیعة ا�لقاء

  0  24  3  �راج�د� الزمن البغدادي

  0  13  0  موسم الهجرة إلى بغداد

  0  8  2  خ�بة انتظار

  0  15  1  رح�ل ال�م

  0  10  8  قراءة في عینين عسلیتين

  0  8  0  ت�مٔلات صوف�ة في عمق عی��ك

  0  19  6  �دیث الريح والصفصاف

  1  8  15  لعشقانتظار �لى مرفإ ا

  09  242  76  ا�موع
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من �لال هذا الجدول نلاحظ طغیان أ�فعال المضار�ة مقارنة �ٔ�زم�ة أ�خرى ؤ�ن الشاعر 

إحساسه �لزمن یصور انعدام  فهو. یصور اس�تغراقه في �ٔ�داث ح�اته من ذؤابة رٔ�سه حتى �خمٔص قدم�ه

  .لغلبة لحظة الغائب �لیه ؤ�نه جحظ بعی��ه من فرط حزنه وإعیائه

 نفهم هذا المعنى من �لال قو�:  

 َ َ                      رابُ الغُ  ش�بُ �   رْ جَ الحَ  ذوبُ ی

َ                        لْ نادِ العَ  نوحُ تَ    رْ �َ الوَ  نوحُ ی

 َ َ                         نينُ ا��  ج� ضِ ی   رْ جَ الض�  ئنِ� ی

َ بْ �َ فَ                       �ارُ البِ  ف�ضُ تَ     1 رْ طَ كي الم

، عن الحا� السوداویة التي يحیاها الشاعر من فرط حزنه وشجنه ةفص�ملقد �اءت هذه ا�ٔبیات 

ال وكلها دو  ،)یبكي، تف�ض، یئن، تذوب، ینوح، �ش�ب: (وخصوصا إذا نظر� إلى توظیفه لهذه أ�فعال

) یئن، یضج: (إضافة إلى اس�ت�دامه لعلاقة الترادف بين أ�لفاظ. سىدلالات الحرمان وا�ٔ مشحونة ب

  .ل�شد ان��اه القارئ إلیه ف�حصل ب�نهما المشاركة الو�دانیة، )یبكي، ینوح(و

   والبرغم من �لبة الزمن الحاضر في ٔ�فعا� ٔ�ن الشاعر قد یل��ٔ ، وقد نلاحظ إضافة إلى ما س�بق

  ما یدل �لى رفضه القاطع لواقعه الممجوج، ته �لینا محولا شعره إلى حكایةإلى قص بعض ذ�ر�

  نحو قو�في : 

 " �� ّ   ! رِ صا�ِ بِ  تُ سْ لَ وَ ، رىكْ ا�ِّ  �� �� قَ تَ ��                         ني�� كِ لَ ، ميفي دَ  رَ سافَ "  وبُ ی

َ رْ فالغْ    )2(....ريناظِ بِ  میلَ الجَ  دَ رْ الوَ  رُ صادِ تُ وَ                          عيلُ ضْ ��  شُ نهَْ �َ  داءُ وْ الس�  ةُ ب

                                                             
39ا�یوان، ص - 1  

 36، صنفسه )2(
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ؤ�نه یؤكد �لى �دم ، فعلا مضار�ا لتدل �لى طول معا�ة الشاعر"  ٔ�تق��ٔ  "لقد �اءت مفردة 

القادر و�ده �لى ٔ�ن ی�س�یه مواجع �اضره المحم� بذ�ر�ت  فالزمن الماضي هو. من استر�اع ذ�ر�ته س�مٔه

فقد تعُزى إلى ذات الشاعر  ،الضئی� التي م�لها فعل أ�مر ؤ�ما عن ال�س�بة . وتعییهعصف ��هن ت

  .الق�و�ة الصا�رة المح�س�بة المعتمدة �لى الله والنفس �ير �بهٓة �لغير ولا ملتف�ة إلى سواه

 :  ٔ�قسام الفعل

  : �لفعل ٔ�قسام �دیدة منها

  :  الفعل الصحیح

 :وینقسم إلى، من ٔ�حرف الع�  حروفه أ�صلیة ا�ي تخلو هو

  :  صحیح السالمال 

 .كتب، فهم: نحو، هوما �لت ٔ�صو� من التضعیف والهمزة

  : المضاعف

 1.مدّ ، :نحو، فاؤه ولامه من ��س وا�د ٔ�و. �كون عینه ولامه من ��س وا�د  

  :المهموز

 .)2(قر�ٔ ، س�لٔ، �ٔ�ذ: ما كانت إ�دى حروفه همزة نحو 

 : الفعل المعتل

  : وینقسم إلى، واوا ٔ�لفا ٔ�و ٔ�و �ء، هوما كان ٔ��د حروفه أ�صلیة حرف ��

  : المثال

  . وصف، و�د: نحو، ما كانت فاؤه حرف �� هو 

 

                                                             
24 -23، ص  التطبیق الصرفي ، دار ا�نهضة العربیة �لطبا�ة وال�شر ، بيروت لبنان ، دت، دط :الراجحي  هعبد - 1  

 .20، صالمرجع نفسه )2(
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  : أ�جوف

  .�ع -قال: نحو، ما عتلت عینه هو 

  1.دعى -سعى: نحو، ما عتلت لامه هو  :الناقص       

  : والمعت� الصحی�ة أ�فعال ورود ل�س�بة ت��ان ا�تيٓ والجدول   

  

    

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
24التطبیق الصرفي، ص : عبده الراجحي  - 1  

  21  15  بطاقة حزن 

  10  2  سرادیب ��تراب في

  9  17  �ائد من مدن الصق�ع

  10  10  وقفة �لى دم�ة الحب الموؤود

  16  18  �ش�یج الوداع

  9  17  �راتیل حزینة 

  24  25  فجیعة ا�لقاء

  11  20  �راج�د� الزمن البغدادي

  5  10  موسم الهجرة إلى بغداد

  3  8  خ�بة انتظار

  118  142  �موع
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=:          لفعل الصحیح�س�بة ا    
���×���

���
 54.61 

=     :       �س�بة الفعل المعتل    
���×���

���
 45.38  

  ، �د�ر �لملاحظة هنا ومن �لال هذا الجدول ارتفاع �س�بة الفعل الصحیح �لى صنوه المعتل

ما  وهو. ٔ�وشك ٔ�ن ی�ساوى فيها الفعلان ح�ث نقف �لى �كٔثر من قصیدة، وإن كادا لی�ساو�ن إلا قلیلا

هذه الخاصیة تف�قدها �البیة الحروف . موس�یق�ة تمتاز به من ر�اوة وطلاوة  لما ،یبرز ٔ�همیة حروف ا�لين

 ولك�نا نعجز  .واوال الیاء ٔ�و وٕ�مكاننا �ردید لحن موس�یقي كامل ٕ�طا� التصویت �ٔ�لف ٔ�و .الصحی�ة

كسب الجمل وهوما يجعل ٔ�حرف الع� �ُ  .)1(صحی�ة المشكلة �لسكونعن ذ� إذا نطق�ا �ٔ�صوات ال 

  .وأ�لفاظ جمالا مميزا

  :  الفعل ا�رد والفعل المزید - 

  : الفعل ا�رد

 )2(ماكانت ٔ�حرفه ٔ�صلیة بحیث لا �سقط حرفا منها في جمیع تصاریف الكلمة بغير �� تصریف�ة هو 

  .فحروفه الثلاثة بق�ت كما هي، �ا �ار�اخرج يخرج خرْ : وعند تصریفها نقول ،خرج �لى وزن فعل: نحو

)3(انف�ح : هوما �ر�ب من حروف ٔ�صلیة ؤ�خرى زائدة نحو :الفعل المزید
  

 )4().س�ٔ�تمو�يها(وقد جمعت حروف الز�دة في كلمة 

                                                             
 .224. غة العربیة صدلالات �صٔوات ا�لين في ا�ل :عز�ز كاكل �وليزار  )1(
 . 64ص .1987، 1تصریف أ�فعال وأ�سماء في ضوء �ٔسالیب القر�نٓ، دار ال�شر بيروت ط : محمد سالم مح�سم )2(
 .22ص. 1ج) دط(، )دت(لعربیة، تو�س الك�ب االصرف الحدیث دار  : محمد أ�مجد فدیة )3(
 .79ص. 2006، 1يروت، طفي الصرف وتطبیقاته، دار ا�نهضة العربیة، ب :محمود مطر� )4(
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  :وتوا�رهما والمزید ا�رد الفعل ورود �س�بة یوضح الجدول وهذا

  المزید  ا�رد  القصائد

  3  5  بطاقة حزن

  7  5  في سرادیب ��تراب

  14  8  �ائد من مدن الصق�ع

  7  7  وقفة �لى دم�ة الحب الموؤود

  5  15  �ش�یج الوداع

  6  10  �راتیل حزینة

  21  21  فجیعة ا�لقاء

  9  10  �راج�د� الزمن البغدادي

  8  3  موسم الهجرة إلى بغداد 

  3  4  خ�بة انتظار

  83  98  ا�موع

  

==        : د�س�بة توا�ر الفعل ا�ر 
��×���

���
 54.14. 

==        : دلمزی�س�بة توا�ر الفعل ا
��×���

���
 45.85. 
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لاحظنا ارتفاع الفعل ا�رد  ،من �لال هذا الإحصاء ا�ي ٔ�جریناه �لى ب��ة ا�ٔفعال ا�ردة والمزیدة

تفاع راجع إلى ارتفاع في الصیغ ا�ردة وهذا �ر ، �لفعل المزید% 45.85  في مقابل �س�بة54.14ب�س�بة

  :ح�ث نجده یقول، ا�یوان المتنو�ة في

  قدَْ طَالَ انتِْظَارُكَ �لمرََاِ� وَانتِْظَاريِ، سُلیْمَانُ 

  ...والسَفِْ�نَةُ لا تعَُودْ 

لمُُ �لزََ�بِقِ فيِ الصََ�ارِي   .)1(... قدَْ كُنْتَ تحَْ

ٔ�فعال مجردة ثلاثیة ٔ�صلیة �الیة من ٔ�ي زوائد ) تحلم، كنت، تعود، طال(تعتبر هذه أ�لفاظ 

كما ٔ�ن �س�تعمال الك�ير �لصیغ المزیدة ، لخفتها ولسهو� النطق بها ا�یوان وظفها الشاعر �كثرة في، حرف�ة

  :ح�ث یقول، كان � دلا� هوا�خٓر قد ،من طرف الشاعر

�َ (و   ..قهََااَ �ُرَاوِدُ عُشّ ) سرِْ

   دْ ما قَ نَا بِ بحُْ .. / رِ خْ لِ الص� �َ دْ لى مَ نيِ �َ �ْ ��وْقفََ 

  ..لوعْ شظا� الض� وى وَ قاتِ الهَهَشَ  نْ بِ مِ لْ رَ في القَ ذّ تجََ 

َ  نْ عَ وَ  )2(.. ! نيتْ دَ سي راوَ فْ ن
  

فهذه الز�دة الحرف�ة التي وظفها ، من أ�فعال المزیدة بحرف) �ٔوقف�ني، �راود( فرداتتعد هذه الم

فقد كان ، ز�دة في المعنى إلا �نهٔا تؤدي �لضرورة إلى، ها ٔ�ثناء النطق بهاالشاعر في معظم قصائده �رغم ثقل 

  .إیصال الفكرة إلى المتلقي بصورة واضحة الهدف الم�شود منها هو

                                                             
 .48ا�یوان، ص  )1(
 .78ص، نفسه  )2(
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  : ناها�ُ أ�فعال ال�س�یطة وب     

. 1وهي أ�سماء المتمك�ة وأ�فعال المتصرفة لقد نظر الصرف�ون إلي الكلمات التي تد�ل تحت بحثهم

   اعتباطا كما ٔ�و ،إلا إذا اس�توج�ت الع� ذ�، دوا �دد حروفها أ�صول لا یقل عن ثلاثة ٔ�حرففو�

ٔ�ن الكلمات ، فوضعوا الميزان من ثلاثة ٔ�حرف .في بعض أ�لفاظ التي لا �زید �ددها عن خمسة ٔ�حرف

  )2(.الثلاثیة أ�صول �كٔثر اس�تعمالا من �يرها في ال�م

  :لواردة في نصوص الشاعر اتضح توظیفها حسب التوزیع التاليوبعد رصد وإحصاء ا�ٔفعال ا

  : كالتالي أ�فعال ب��ة توضیح يمكن الجدول �لال هذا من

                                                             
21التطبیق الصرفي، ص : عبده الراجحي - 1  

 .63، ص2003. �شرون، ط لبنان س��ویه، مك�بة كتاب في الصرف �ٔب��ة :الحدیثي �ديجة: انظر )2(

  �س�بة توا�ره  �دد توا�ره  نو�ه  صیغة الفعل

  223  الثلاثي ا�رد  فعَلَ 

  8  الثلاثي ا�رد  فعِل

  34  الر�عي ا�رد  فعْلل

  26  المزید بحرف الثلاثي  فع�ل 

  10  //  ٔ�فعَل

  28  //  فا�ل

  9  الثلاثي المزید بحرفين  تفع�ل

  11  //  انفعَل

  14  //  تفا�لَ

  4  //  اف�َعَل

  7  المزید بثلاثة ٔ�حرف  اس�تفعَل

  ا�موع             

  ال�س�بة المئویة

  374  
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 : ی�تئ ف� الصیغ هذه و�تمثل  :ال�س�یطة الصرف�ة یغالصّ  لا�دَ 

 : ا�ردة الثلاثیة أ�فعال ٔ�ب��ة

 223)والمعتل الصحیح(ٔ�رد  الثلاثي صیغ وهي، ا�تلفة ب�بٔن�تها "فعََل  "صیغة وردت :فعََل صیغة -

 ش�یوع ح�ث من �س�بة �كٔبر �تمثل% 59.62 ب�س�بة وأ�مر والمضارع الماضي- الثلاثة ا�ٔزم�ة مرة وفق

، س�بح(معظمها ا�ؤوبة في فقد ارتبطت هذه الصیغة �ٔ�فعال ا�ا� �لى الحركة، صیغ أ�فعال في القصیدة

  ) ...رٔ�ى، سقط، ق�ل، زرع، �اء، قام، ضحك، رقص

 شاعر� قول الصیغة هذه �كرار ٔ�م�� ومن:  

 ..ورْدََ�نْ  ليِ  كاَن

  ..وَمَاتتَْ ، هیِدِ الش�  حَ�ينِ  مِنْ  طَلعََتْ  ورْدةٌ 

 )1( ! رِ الحنََانْ قْ فَ بِ  تْ صی�َ رى �� خْ �� وَ ..

" فعََل"وزن �لى والمعت� الصحی�ة )مَاتتَْ ، طَلعََت، كان(ا�ٔفعال  فقد وظف الشاعر هنا بعض

، الشهداء طُهرانیة من تٔ�شرق التي الوردة أ�ولى ماتت فقد، وردتیه الاثن�ين عن م�سائلا یقف ح�ث

 .الوطن هذابها  ايحی كيل دمه من اهاروّ  والثانیة التي

 ؛2.13%:�س�بةب  النصوص الشعریة في الصیغة هذه توا�رت :��فْعلُ ، تفعِلُ ، یفَعِلُ "فعَل  "صیغة

ا ير تعب �اءت هذا ورغم، كثيرا الشاعر ا�د��س�ت لمف، أ�ولى �لصیغة قارنةلام �دا ضئی� �س�بة وهي

   .المواجع المتلاحقة فحیحِ تصْطك� به نفسه من  عما م�ه

  قو� ذ� ٔ�م�� منو:  

 ...لمُْ الحُ  دَني�اَوَ  ...دْءِ البَ  في ةُ و� بُ الن�  ط��تنيِْ ��خْ 

ثَ وَ    ، ، �اءِ نْ�ِ ا��  َ�اتمََ  يواِ�  نيِ ر�

                                                             
 26ا�یوان، ص )1(
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  "ابِ لسر� سَلنيَِ كاَ رْ �� وَ 
�
  )1(".. يحِ الرِّ  ةِ لى ِ�َ ا

 مرة قِرلیُ  به وقد �اء. )فعل(وزن �لى مجرد ثلاثي فعل وهو )ورِثَ (الشاعرالفعل وظف ح�ث

 ح�ث، اق�لا�ه �رید التي الريح یوا�ه وراح، �س�سلم لم ٔ�نه إلا فلم یب�سم �، هٔ�خط�ٔ  قد ظالح ٔ�ن ٔ�خرى

  .وا�مار �لهلاك دوما الريح �رتبط

 : ا�رد الر�عي الفعل ب��ة

 أ�فعال �شمل وهي، % 9.09 ب�س�بة ا�یوان في مرة 34 وردت وا�دة وهي : فعْللَ  صیغة

 : م�ل الر�عیة

  ، )���دَمَ ، ��رْسَل، ��شهَرَ ، ٔ�خط�� (

 الشاعر قول ٔ�م�لته ومن:  

ينَ  عَقََ�ة عَقَرُواخَْ�لَ   ، ، والفَاتحِِ

 ...!" الكاَهِنهْ  "وَ  " َ� یْ س�َ كُ " رَمِيمَ  اوْ �َ حْ �� وَ 

  )2(، كاَءِ البُ  فيِ  ةٍ رَغبَْ  عَنْ  فصَْحْتُ ��  ِ�ينَ 

 الشاعروقد توس� "، ٔ�فعْلَ  " وزن �لى اهن، مجرد ر�عي فعل وهو )��فصَْحْتُ (الفعل �اء ح�ث

  .ناظریهب  جمیل شيء كل ق�لوا ٔ�ن بعد ، رغبته في البوح بما �كابده من �رب شدیدمدى  یصورلنال 

  
                                                             

 .27، صا�یوان )1(
 .30، صنفسه )2(
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 : المزیدة الثلاثیة أ�فعال ٔ�ب��ة

 :ٔ�وزان ثلاثة �لى وهي : بحرف المزیدة - �ٔ 

 مرة  26الصیغة هذه تورد وقد ،تضعیفه ٔ�ي، عینه ��س من حرف ز�دة" : لَ فعََ   "صیغة

یّ ، بَ غیَّ ، وَدّعَ ، جَرّحَ (نحو والمبالغة التك�ير ��لا�  6.95% ب�س�بة   ، )لَ كَبّ ، عَ ش�َ

 الشاعر قول ذ� ومن:  

  وَْ�دِي ا�َٓنَ  �� �َ جلْ �� 
�
 .."الغارِ " لىا

 .. بَ لا صحَْ .. لَ هْ ��  لا
�
  ! �وتْ كَ نْ العَ وَ  ةُ مامَ الحْ  لاّ ا

ّ  رُ �ّ ا�ِّ  نيِ ب�ْ غر�   )1(.سِواهَا دِ�رًا ب� حِ ��  لا تيال

 مرغو� یعد لم �ٔنه إلى إشارة وهي، �ار الغربة الموحش في �ا� أ�سطر هذه في الشاعر صورفقد 

 . والو�دة الغربة �شكو هذا �لى وهو، والعنك�وت الحمامة إلا معه یبق لم ٔ�ح�ه من كل هجره وقد، ف�ه

، ش�یعَّ ، �يرَّ ، �دَّلَ ، شَ�تَّ ، غیَبَّ ، ودّع، حجرّ ( الصورة هذه لیوضح ا�ٔفعال �كٔثر الشاعر وظف وقد

 �اشه ا�ي ال�شرید في قسوة الغربة ومرارة المبالغة �لى ��لا�" فعَّل " وزن �لى وهي، )...نوَّرَ ، كَبّلَ 

 .الوطن اهذ ٔ�بناء

  التعدیة �لى ��لا� �اءت وقد، 2.67%ب�س�بة مرات  10الصیغة هذه وردت ": ��فعَل "صیغة

 اعرالش كقول:  

َ  شَوّهُوا بي�  ..س�َ

یجُّوا   ..ذاكِرَتي ٔ�رَاجِ�فِ ِ�  س�َ
 

                                                             
 38ا�یوان، ص )1(
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   ! )1(الإ�ْتماَءْ  ةَ رَ شجََ  دَمُوا���ْ 

 .س الشاعر حتى إنه لا �كاد یعثر �لى مل��ٔ ی�ؤي إلیهوواضح هنا شدة الق�وط ا�ي تل�� 

 ، 7.48%ب�س�بة مرة  28القصیدة في و�س�تها بحرف مزیدة ثلاثیة صیغة وهي :"فا�لََ   "صیغة

، �اَلبَ ، �غتََ ، �شَدَ ، ضارَبَ ، سائلََ ، ساخَرَ ، مَارسَ ( المتابعة �لى ��لا� معظمها في �اءت وقد

 :الشاعر قول الصیغة هذه توا�ر ٔ�و�ه ومن)  ....سَاهمَ 

  رْ حمَْ ��  طَانٍ سُلْ  نْ بُ مِ ج� عَ تَ �� 

  ! ضرَْ خْ ��  َ�ٍ ا في بَ سادً �اثَ فَ 

 .. هُ �ْ زُ مِ ز� قَ تَ �� 

 ..شَاءْ الفَحْ  -  یْلِ ا�ل�  في -  یماُرِسُ 

َ  ابهِ    )2(..رْ مُ �� ی

 ا�موي المشهد فظا�ة �لى ��لا� " فا�لََ  " وزن �لى وهو )يماَرِسُ (الشاعر الفعل  وظف فقد

 ش�تى ويمارسون یتقاتلون الوا�د الوطن ٔ�بناء ؤ�صبح، �لنابل الحابل اخ�لط وف�ه، الجزا�ر �اش�ته ا�ي

  �نهمب  ف� والتعذیب التق�یل ٔ�نواع

 : بحرفين ةالمزید -ب 

 مراتب  9وردت، العين وتضعیف التاء بحرف مزیدة ثلاثیة صیغة وهي ":تفََعل" صیغة

 ، الجزا�ربها  مرت التي �لف�نة الرضوخ و�دم س��كار� �لى ��لا� معظمها في �اءت وقد، 2.40%�س�بة

  :الشاعر قول الصیغة هذه توا�ر ٔ�و�ه ومن

  ..رْ ٔ�حمَْ  سُلطانٍ  مِن بُ ٔ�تعَج� 

َ  فيِ  افسَادً  �اَثَ    ..)1(ضرَْ خْ ��  َ�ٍ ب

                                                             
 30، صیوانا� )1(
 .69، صنفسه )2(
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، 2.94%ب�س�بة ٔ�ي مرة؛ 11 توا�رت والنون وقد �ٔ�لف مزیدة ثلاثیة صیغة هي :صیغة اف�َعَل

  .لازما إلا لا�كون لهذا، المطاو�ة هو وا�د لمعنى الصیغة لهذه الصرفي البناء وی�تئ

 ٔ�م�لته قول الشاعر ومن: 

  ..لوا�� ما سَ وَ  ؤوا زَ هَ 

  )2(!تحَلوُاوَارْ  بِّ الجُ  فيِ  نيوْ وَرَمَ 

لمبادءة وحمل النفس �لى أ�مر،مخلف�نه ا نىبمع "افَ�علوا " وزن �لى )ارتحَلوُا(الفعل �اء ح�ث

 .وح�دا في عراء مجدب 

  :أ�فعال هذه ومن،  % �3.74س�بةب  مرات  4توا�رت، بحرفين مزیدة ثلاثیة صیغة :تفََا�لَ  صیغة

  ...)توافدَ ، �شَاورَا، تبادَلا، �سََاءَلَ ، تداولَ ، تحَاورَ (

  الشاعر یقول منهاو: 

 حَ�ارَى تيم� ��  ناءُ بْ ��  �سََاءَلَ 

 ..!هاَعِرضِ  عَنْ  عُ دَافِ نُ  �رَ�ٔوْ  �دََاةَ 

َ  اولمَّ   ٔ�ةٍ رَ امْ  سرِِّ  عَنْ  تُ سَاءَلْ �

  ، ، لادِيبِ  مِنْ 

 ..! تهَاَْ�نَ فِ  عُ زِّ وَ تُ  رِ�نَ ا�خَٓ  لى�َ 

  : ليِ  قِ�لَ 

  3 "  !!!ادِ�نهُ  ولهاَ  دِینُكمُ  لكمَْ  "

                                                                                                                                                                                         
 .69ا�یوان، ص )1(
 28نفسه، صالمصدر  )2(

68، صنفسه - 3
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، والمشاركة المطاو�ة �لى ��لا� )تفَا�لَ (وزن �لى مرتين )�سَاءَلَ (الفعل هنا الشاعر فقد وظف

  .�كٔثر ٔ�و اثنين بين �كون التي المشاركة �لى ��لا� الصیغة �اءت كما، ف�ساءل ٔ�ي بمعنى ساءلته

 ٔ�ضعف �تمثل  1.06%�س�بةب  مرات  4توا�رت قدو ، والتاء �ٔ�لف مزیدة صیغة هي :افْ�َعَل صیغة

  ، المشاركة بمعنى �اءت وقد، حضور

 الشاعر قول توا�ره ٔ�و�ه ومن: 

 �ا قَ وْ فَ وَ  �اءُ ا الفَ بهُ غا�ِ یُ  َ�ٍ �ُ �ْ سُ  فِ لْ ��  نْ مِ  ةٌ �� ٔ�� حَ 

َ  صَقْرَانِ   َ�مَِ�َ الملُوكِ  لانِ قَ�تَِ ی

نَابلِ  �لى هْوِ�نِ ـَ ی وَ    )1(! حَقْلِنَا س�َ

 ٔ�ن الف�نة الق�ل في المشاركة �لى ��لا� )افْ�َعَل(وزن �لى " یقْ�تَلانِ  " الفعل الشاعر ثمرس� ا فقد

 .في نفق مظلم من �ق�تالالوطن  ٔ�د�لتكانت 

  : ٔ�حرف ةبثلاث المزید - ج

تفْعل صیغة  القصیدة في توا�رت، )التاء، السين، ا�لٔف( ٔ�حرف بثلاثة مزیدة ثلاثیة صیغة هي :اس�ْ

  ، قلی� �س�بة وهي، 1.87%�س�بةب  مرات س�بع

 شاعر� قول ذ� ومن:  

تَ   )2(لاَ تحََ وَارْ  رَاسِ وْ �� ِ�  طَافَ  طائفٍِ  عَنْ   ا               هلُ �� سْ ��  وَاجَ أ�مْ وَ  يحَ الرّ  فُ قِ وْ ��س�ْ

 ٔ�یضا وقو�:  

تَ��  ّ ��   تهُْمَةِ �ِ  ذاكِرَتيوَ   مِيُ�لُ  والصَ اس�ْ  ..نيِ ن

                                                             
 46ص، التغریبة  )1(
 60، صنفسه )2(
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 ..الخنَا " ِ�يرِ " فيِ  مَاكُنتُ 

َ  "فيِ وْ ��    )1(..! نينْ الخائِ  "فِيرن

توقفَ ( الفعلين هنا فقد اس�ثمر الشاعر تفْعل " وزن �لى )اس�تَ�صٔلوا، اس�ْ  بمعنى �اءت وقد، " اس�ْ

وطلب الفعل ل�شير من طرف خفي إلى معنى �س�تعطاف و�ستر�ام �س�ب قسوة ، المطاو�ة

  .�س��صال التي كابد مرارتها زم�ا

 الشاعر یوسف و�ل�سي تلو�ن قصائده  تجریباتقف�ا �لى بعض وكذ� و  : اس�ت��اج    

رضٍ من القوالب الصرف�ة التي ٔ�دت ر مُ من �لال التنوع والحر�یة والقابلیة لاح�واء قدْ ، من البناء الصرفي

ح�ث �برت هاتیك الصیغ في معظمها عن دلالات مخصوصة ارتبطت ، إلى تغیير و�داتها بتغیير معناها

  الظلم والحرمان  جراءفجاءت ا�لا� �لى الشعور �ٔ�سى والحزن العمیقين ، الشعریة �س�یاق النصوص

 .والجزع الشدید عما يختلج في نفسه تجاه وطنه الجريح من �ة ٔ�خراة ،من �ة

  

  

  

  

  

  

                                                             
 68صالتغریبة، )1(
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  : المس�توى التر�یبي  - 2

مع الصوت وا�لا� لتحق�ق ة یت�زٓر فيها التر�یب والمعجم �لتضافر بك�ة �لائق�ّ ��ة ش�َ الشعر بِ  :توطئة

  .ة النصٔ�لا وهي �ّ ، ةالغایة المرجوّ 

ٔ�ي بمعنى تجاوز وصف ، ب��ة نحویة �تمدد لتتوسع إلى تخوم بلاغیة �كون و�كاد المس�توى التر�یبي

وذ� من �لال . الجم� الشكلي ومكو�تها في نظا�ا النحوي إلى صورتها الف�یة في مس�تواها البلاغي

  .لنحویة والبلاغیة ودراسة �ر�یب الجم� في مس�تو�يها النحوي والبلاغيرصد المهيمنات ا

إذ هي طریق ، فالب��ة التر�ی��ة والحال هذه من �ٔهم العوامل المسا�دة �لى تحلیل النص الشعري

  .)1(إبداعي �خٓر موصول بحبل ا�لا� التي تمثل المطلب أ��ير في ثوب فني يحقق الجمال والمتعة والإ�رة 

 تناول المس�توى التر�یبي ��راسة التطرق إلى الجم� �ش�تى ٔ�شكالها ومكو�تها ٔ�ن التر�یب ویعني

  .موضو�ه الجم� وما یطرٔ� �ليها من تغیير

ور��ا �لى ما سلف فس�ت��اول الوریقات ا�تٓیات الجم� بوصفها ظاهرة �ر�ی��ة �كشف عن سمات 

  وما مظاهر خصوصیة اس�ت�دامه إ�ها �ازمين و�یف كان تعاطي الشاعر و�ل�سي مع الجم�، ٔ�سلوبیة

في تضاعیف  �لى تصنیفها إلى جم� �بریة ؤ�خرى إ�شائیة تخفي في �ضٔابيرها التلوینات الإ�شائیة المبثوثة

  .التعجب، النداء، �س�تفهام، ا�نه�ي، أ�مر: نصوصه الشعریة من نحو

  : الجم� الخبریة - �ٔ 

 فصنّ تُ و  ،والكذب الصدق يحتمل �م معنى �لى یدل نحوي �یب�ر  الخبریة الجم� ٔ�ن النحویون اتفق

  .�سمیة والجم� الفعلیة الجم� إلى الخبریة الجم�

                                                             
 .418، ص1990، 1الجم� في الشعر العربي، مك�بة الخانجي، مصر، ط :محمد حماسة عبد ا�لطیف )1(
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 : الجم� الفعلیة *

 : أ�فعال اللازمة -1

 �ٔوم�صرفا �قصا ٔ�و �ما �كأن وسواء.  �مٔرا ٔ�و مضار�ا �ٔو ماضیا الفعل هذا �كأن سواء بفعل ت��دئ

 لإفادة وتوضع ،فعل هاصدرُ  جم� كل هي الفعلیة والجم�، )1(ٔ�و�لمجهول �لمعلوم م�نیا ٔ�وكان �امدا ٔ�م

   .)2(دوالت�دّ  �س�تمرار یف�د والفعل.  المضارع ٔ�و الماضي سواء ،مخصوص زمن في الحدوث

ٔ�ما ، في أ�صل والفا�ل لا یتقدم �لى فع�. مفعول+ فا�ل + فعل : و�كون �رت�ب الجم� الفعلیة

  .)3(یتقدم وجو� ٔ�وجوازا وقد یت�خٔر وجو�  فقد المفعول

 ومن نماذج توظیف الشاعر �لجم� الفعلیة قو� : 

 ..�ىٔمْ ظَ  سِ �� الیَ  ةَ رَ ذاكِ  سُ س� تحََ ٔ�ً .. فٌ واقِ 

ْ  عالُ تِ اش�ْ  زیدُ �َ   ، ، دى�َ الم

 عيمْ دَ  نابیعِ یَ  نْ مِ  تْ وَ تَ ما ارْ  هُ را�ینُ �َ وَ 

ُ دَ  نْ مِ وَ   ! ��احْ سْ مي الم

 ، ، ح�داوالي وَ الخَ  �ينَ �السِّ  حِ فْ سَ  ندَ عِ  فٌ واقِ 

َ  التي" راتِ مُ الس� "إلى  قاً وْ شَ  يحُ ني الرّ ثرُِ عْ بَ تُ    )4(.. فاً یْ صَ وَ  تاءً ني ش�ِ تْ عَ �ی

                                                             
 .558، ص�2012ر، قصة أ�عراب، دط، الجزا :ا�راهيم قلاتي )1(
 .58، ص2002في جمالیات الكلمة، اتحاد الك�اب العرب، دمشق،  :حسين جمعة )2(
 .67، ص2008، 2ت�سير النحو، دار الیقين، مصر، ط :سعد �ريم الفقي )3(
 .25ا�یوان، ص )4(
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وهي جم� فعلیة "�زید" فالجم� أ�ولى �اء الفعل فيها مضار�ا ، ابتدٔ�ت هذه الجمل كلّها بفعلح�ث 

" ارتوت" ابتدٔ�ت بفعل ماضي وهو ة فه�ي جم� فعلیةٔ�ما الجم� الثانی .�س�یطة اش�تملت �لى فعل وفا�ل

  ).هي( ب المقدرالضمير المس�تتر  وهو فعل لازم لا يحتاج إلى مفعول به وإنما �ك�في بمرفو�ه وهو

      وهي جم� �س�یطة اش�تملت، "تبعثرني" فه�ي م�دوءة بفعل مضارع وهو ٔ�ما الجم� السادسة

  .شوقا  فردةا�ي في م �لى الفا�ل وهوالريح وا�تمیيز

 اش�تملت وهي ٔ�یضا جم� �س�یطة ،"�یعتني"ٔ�ما الجم� الفعلیة أ��يرة فقد بدئت بفعل ماضي وهو

 .�ائد �لى الريح) هي(ضمير مس�تتر تقد�ره  �لى الفا�ل ا�ي هو

  ًفي قو� ا �خٓرَ كما نقرٔ� نموذ� : 

  ��سى ( نيّ ��  ضِ رْ ْ�� لِ  نُ لِ عْ یُ ..نُ وْ الكَ  رُ طِ فَ نْ یَ 

  طا�الخَ " دومِ سَ " نْ بي مِ  يَ سرِْ �� ) يمََ رْ مَ  نَ �ْ 

 )1(!.. �ينْ الِ الصّ "  ةِ رَ دْ سِ "إلى  

   الكون  وهو بفا�� ىا�ي اكتف" ینفطر" لفعل اللاّزم هي من ا" ینفطر الكون"فالجم� الفعلیة 

 .ولم یف�قرإلى مفعول به

 كما نقرٔ� ٔ�یضا قو� �لى س��ل الجمل الفعلیة: 

ً  ةً قَ بَ نْ زَ  لُ حمِْ ��  ُ كِ وَ  ..ديفي ی  ؛ سَ د� قَ تابي الم

 ..�في ا��  هُ سمُُ رْ �� 

                                                             
 27، ص ا�یوان )1(
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  )1(... فوَ�ْ الط�  رِ طْ عِ بِ  قاعَ البِ  ش� رُ �� وَ 

    . وهي �ٔفعال م�عدیة إلى مفعول به، "ٔ�رش -ٔ�رسم -�حمٔل"التي اش�تملت �لى ا�ٔفعال المضار�ة 

     ". البقاع"عول به وهوفقد تعدى إلى مف" ٔ�رش"ؤ�ما الثالث ، "زنبقة"ا�ٔول والثاني فمفعولهما هؤ�ما 

 .جمیع الجمل تقد�ره ٔ�� الضمير المس�تتر في ؤ�ما الفا�ل فهو

 إضافة إلى قو� في هذا الموضع :  

 َ َ �� سْ �   ..نيّ عَ  كَ لون

  لْ قُ 
�
َ ا ْ ش�َ ني �  ..ت� ؛ ما مِ  لِ �ْ لن� ِ�  تُ به�

 ! موتْ ��  نْ غي �� �َ �ْ ما یَ 

 �� َ  مانِ الز�  قَ وْ فَ وَ ، �حِ الرِّ  قَ وْ فَ ، وحِ ما الرّ سامى كَ �

َ  �َ تِ  لُ زَ لْ زَ �ُ  داةَ �َ  عودُ �� سَ   هازالَ لْ زِ  ُ� ماِ الم

 ! هاقالَ ثْ ��  جُ رِ تخُْ " ر�ُ رْ �ُ الز�  �الُ جِ "وَ 

 )2(!.. یوتْ البُ  فاتِ إلى شرُُ  مامُ الحَ  عودُ یَ وَ 

ٔ�نها ٔ�فعال لازمة قصيرة النفس ) یعود -ی��غي - مت -�ش�بهت( فا�ي نلاحظه في هذه أ�فعال 

وهي �را�یب تتلاءم مع ا�فقات الشعوریة المتمردة �لى ا�ٔوضاع التي كابدها الشاعر ، �لها�لى فا اش�تملت

  .في وطنه

                                                             
 27، صا�یوان )1(
 .41 – 40ص نفسه، )2(
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       )فا�ل+ فعل (نمط  �ٔو، وكذ� لج�ٔ الشاعر یوسف و�ل�سي إلى توظیف ب��ة الفعل اللازم

دفقاته الشعوریة كلما شعر �لحا�ة إلى مسا�رة ، �ب��ة الفعل المبني �لمجهول في شعره ما ینوب عنه ٔ�و

ذ� لما �تميز به هذا ا�نمط و ٔ�و�ضطراب؛  في �ال �نفعال، عند فورات النفس المتدافعة المتلاحقة

  . من قصر جم� التي تلائم هذه ا�فقات الشعوریة الم�سار�ة التر�یبي

 : أ�فعال المتعدیة - 2

 242وقد بلغ �ددُ ٔ�فعا� ، هذا نمط من الجمل �كون الفعل فيها م�عد� إلى مفعول وا�د ٔ�و�كٔثر

في �را�یب جمُ� ، ومعنى هذا ٔ�نّ الشاعر یعتمد �لى ب��ة الفعل المتعدّي، %59.75ٔ�ي ب�س�بة ، فعلاً 

  .الشعري كلما تطلبت الجم� الشعریة طول النفس، الفعلیة

 في قو�، نلاحظ ذ� :  

َ و� شَ    ..بيس�َ هوا �

  ..تيرَ ذاكِ  راج�فِ �� جوا �ِ ی� س�َ 

 ة َرَ موا شجََ دَ �ْ �� 
�
  ..ماءِ تِ نْ الا

  ، ، ينَ الفاتحِ وَ "  ةَ �َ قْ عُ  " لَ �ْ روا خَ قَ عَ 

  )1( " ةنَ الكاهِ  "وَ "  َ�َ یْ س�َ كَ  " ميمَ ا رَ وْ �َ حْ �� وَ 

 �ٔفعال) ، ٔ�ح�ا، عقر، ٔ��دم، س�یج، شوه( نجد ٔ�نّ أ�فعال ، هذه المقطو�ةفي  قلیل وبت�مٔل

�كٔثر  ف�كون الجم� ،س�تدعي الموقف ذ�ح�� �  بمكملاّت –في الغالب  –و�س�تعين الشاعر ، م�عدیة

، ومعان فيها ٔ�فكارٌ  سكب�ُ  قوالب واطف المت�جٔ�ة ؛ ٔ�ن هذه الجمل ل�س�توعب شحنات الع، ام�دادًا

                                                             
 .30: ا�یوان، ص )1(
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�كون بحا�ة إلى قوالب �كٔثر ، ف�قدر ما �كون هذه المعاني والمشاعر كثیفة. تف�ض مشاعر ؤ��اس�س

     �لینا ، �لجم� الفعلیة في شعر الشاعر ا�سٔلوبیةولكي تتكشف السمات  . س��عابهاا بقصد ،ا�سا�ا

ٔ�نّ  ویتضح من هذا الإحصاء، )405( جم� مائةِ و�ٔربعَ  اخمسً ح�ث بلغ �دد جملها ، ٔ�ن نت�ينّ �س�بة توا�رها

وهذا ما یبين %.29.8ٔ�ما �س�بة توا�ر الجم� �سمیة فه�ي  .%�70.19س�بة توا�ر الجم� الفعلیة هي 

 .لجم� الفعلیةبوضوح هيمنة ب��ة ا

دِ أ�فعال و تو� بوجود ارتباط ن، هذه الهيمنة و�رى ، )أ�� الشاعرة(شخصیة فسي بين �س�بة �رد�

بعض ا�ارسين ٔ�نّ ز�دة �س�بة أ�فعال في لغة شخص ما یعني ٔ�ننا ٔ�مام شخصیة �تمتع بصفات حر�یة 

ِّ ) أ��(هذا ما يجعل . و�اطف�ة �الیة؛ تت�اوز الموضوعیة والعقلانیة  تبدو، )أ�� الجمعي(� لـ الشاعرة ممث

 .وأ�مل والت�دّي ح�نا �خٓر، تجمع بين أ�لم والی�سٔ ح�ناً، ذات شخصیة م�قلبة المزاج

 نقرٔ� هذه المعاني في قو� : 

َ " ْ�َ بوا مُ نهََ  َ  نْ مِ " ق�سَ لْ ب  ما دِ عْ ب

 ..ديهُ دْ فوا هُ قَ وْ �� 

 ..فيحَ صْ روا مُ صادَ 

 قالواوَ ، سيِِّ دُ نْ الس��  لمُِ الحُ  ةِ فَ لى شرُْ ظوني �َ فَ لَ 

 يِّ الهاشمِِ  نِ مَ إلى الز�  ن� يحَِ  ي� وِ مَ �� 

َ �� فَ   زاءْ عَ لْ �ِ  إٍ فَ رْ ن مَ عَ  ثُ بحَْ ��  ْ�ِ تُ إلى الفُ قْ ب

 ..ارً بحَْ وَ  را� �َ  سُ �� ني الیَ رُ عاوَ تَ یَ 



  ا�لغويشعریة ال�شك�ل  :لثالثاالفصل 
 

- 254 - 
 

لْ زَ �َ ، ، یاتِ �ِ مْ �� �ْ  تُ رْ �� دَ تَ  ُ ِ�  تُ م�  ، ، زاتْ جِ عْ لم

 )1( ناءْ عَ  نْ مِ  لا �اصمَِ وَ 

 وفي قو� ٔ�یضا : 

 َ َ �� سْ � َ  نْ عَ  كَ لون  نيطَ في وَ  لِ �ْ الن�  ةِ �اب

 سارِ ال�َ  اتَ ذَ  يرُ �اصِ تها ا�� �ْ ت� ش�َ 

  مينِ الیَ  ذاتَ وَ 

 َ َ �� سْ �   ..ةِ دیدَ الجَ "  مودَ ثَ  " نْ عَ "  حٍ صالِ  " نْ عَ  كَ لون

 لينْ الجاهِ  دُ یِّ ها س�َ رُ قِ عْ یَ "  اللهِ  ةِ �قَ  " نْ عَ 

 َ َ سْ � َ  كمَْ .. كَ �لٔون َ �لٔو سْ �  ..بياحِ � صَ  كَ ن

 َ َ سْ �   لْ قُ .. كَ �لٔون
�
� ا  َ�ٌ ني نخَْ ن

 .2 نينْ الس�ِّ  ظَ�ْ قَ وَ  �حَ ى الرِّ دّ �َ تَ تَ 

ذ� ٔ�نّ الجم� فوإذا كان اع�د الشاعر �لى الجم� الفعلیة �كٔثر من اع�ده �لى الجم� �سمیة؛ 

؛ ن���ة حركة ا�لا� الفعلیة بين الماضي الفعلیة لها قوة الت�ثٔير �لى المتلقي؛ بما تحدثه ف�ه من حر�یة ذهنیة

كما �شير إلیه ، �كل م�ناقضاتها وكذ� لقدرتها �لى اس��عاب أ��داث التي یع�شها الشاعر، والحاضر

 �سا�رالحا� ما يجعلها ؛في النص الشعري والتطور كما �ٔنها جم� ذات قابلیة �لنمو، جملُ المقطعين السابقين

           نجد كثيراً  فإننا ولهذا ؛ طبیعة سكونیة هادئةكون الجم� �سمیة ذات ب�� �. النفس�یة �لشاعر

                                                             
  31، صا�یوان )1(

63-62نفسه ، ص  - 2
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  و�لى الرغم  .)1(ثة تؤكد ٔ�نّ الفعل هوا�كٔثر مركزیة من �قي �ٔقسام الكلم أ�خرى ی دلحمن ا�راسات ا

         دلا� الفعل�لى فإنّ ذ� لا یعبر، في الجم� الفعلیة من تقارب ٔ�فعال الزمن الماضي من ٔ�فعال المضارع

��لا� عن الحاضر وظف الفعل الماضي ی؛ إذ كثيراً ما نجد الشاعر  )والمضارع، الماضي(  في زم�ين مختلفين

 . واقع الشاعر المع�ش نا�ي یعبرّ ع

 ومن نظا�ر ذ� قو� : 

َ و� شَ   ..بيس�َ هوا �

  ..تيرَ ذاكِ  راج�فِ �� جوا ِ� ی� س�َ 

�ْتمِ  ةَ رَ موا شجََ دَ �ْ �� 
�
 اءِ الاْ

 ، ، ينَ فاتحِ الْ وَ  ةَ �َ قْ عُ  لَ �ْ روا خَ قَ عَ 

 "... ةنَ كاهِ الْ  "وَ "  َ�َ یْ س�َ كُ  " ميمَ رَ  اوْ �َ حْ �� وَ 

 )2( كاءْ بُ في الْ  ةٍ بَ غْ رَ  نْ تُ عَ حْ صَ فْ ��  ينَ �ِ 

فالشاعر لا�رید اس�تد�اء الماضي بهذه الصورة البا�سة الك�یبة؛ ٔ�نهّ یعلم ٔ�نّ ماضي ٔ��داده مشرق 

      ثدُ لم تحَ ، )ٔ�ح�وا الرميم، عقروا، ٔ��دموا، س�یجوا، شوهوا( فهذه ا�ٔفعال التدميریة ، �لم�ٓ�ر الخا�ة

، إنما �دث كل� هذا في زمن الشاعر، فاتحالالمشرُق �س�ی� والكاهنة؛ ذ� الزمن زمن  ٔ�و" عق�ة"في زمن 

        ، )�ين(رف ما یفسره الظ وهو، لكن ٔ��دا�ا دلت �لى الحاضر، وهذه أ�فعال �اءت بصیغة الماضي

 الشاعر صرِ وهكذا كلما اعتُ . في البكاء تهٔ�ي زمن إفصا�ه عن رغب ، في السطر أ��ير من المقطع السابق

                                                             
 .60تحلیل الخطاب الشعري، ص: محمد مف�اح )1(
 .30ا�یوان، ص )2(
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وهذا بمقاب� ماضي ، لج�ٔ إلى الزمن الماضي؛ لرسم صورة الحاضر ا�ٔليم، قاتماضره الٔ�لماً وحسرة �لى �

قيم  المشرق عزاءه �لى �اضره في هذا الماضيالم�سيٓ؛ ٔ��ن يجد الشاعر  بحاضر أ�مجاد  .ال�مُمِضِّ الس�

  : الجم� �سمیة *

 : الجم� �سمیة ال�س�یطة - 1

 اس�تمراره �ٔو ،إلیه �لمس�ند المس�ند ثبوت لإفادة ووضعت �سم درتصُ  جم� �سمیة هي كلّ  الجم�

 )1(.والخبر المب��د�ٔ  وموضعها معا و�س�تمرار الثبوت ٔ�و �لیه ا�ا� �لقرا�ن

 هذا ویعرب .عنه ا�بر �سم حكم في هو ٔ�وبما عنه �برَ مُ  �سم ت��دئ التي هي �سمیة فالجم�

 )2(.�لابتداء مرفو�ا دائما و�كون م�تدٔ�ً  �سم

 ثم من �ار ،و�بر م�تد�ٔ  من تتكون و�ل�سي یوسف في شعر المس�ت�دمة �سمیة الجمل ٔ��لب إن

 ب��ة �لى �اءت التي قصائده بعناو�ن بدءا عباراته �س�یج في �سمیة الجمل �س�ت�دم والشاعر .ومجرور

 .المتلقي إلى اوإیصاله ٔ��اس�سه و و�دانه عن التعبير و انفعالاته لت�ٔ�ید وذ� ،�سمیة الجم�

 قول الشاعر �سمیة ومن نماذج الجمل: 

 ٔ��  تِ ٔ�نْ وَ ..تِ ٔ�نْ  ��� 

 ، ، كِ �ْ مِ  نيّ ِ�ٔ  واكِ هْ �� 

� وَ   نيّ مَ  كَ ٔ�ن

َ  في تْ لّ �َ  كِ و�ُ رُ   نيدَ ب
                                                             

 .58في جمالیات الكلمة، ص: حسين جمعة )1(
 .575ص،  2، ج4المظبعة العلمیة ، دمشق،ط  الإعراب، قصة: �ٔحمد الخوص )2(
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  نِ مَ الز�  جُ لاّ ��َ �� 

  ، ، نْ كِ لَ 

 ةِ ب� ا في الجُ مَ 

 )1(...! نيطَ � وَ ��  كَ إلاّ 

 ،�ٔنت ٔ�� والخبر المبتدٔ� في أ�ولى هو ،جملتان اسمیتان" ٔ�نت ٔ��" و" ٔ�� ٔ�نت" نلاحظ ٔ�ن الجملتين 

   الجمل  ن الضما�ر وهي تحل محلوهذا ا�نمط من الجمل یتكون م. ٔ�نت والخبر ٔ��  والمبتدٔ� في الثانیة هو

 .والخبر �لاج هذا الزمن، �ٔ� ؤ�ما الجم� الثانیة فقد ابتدٔ�ت بضمير هو. من م�تدٔ� و�بر

ونلاحظ ٔ�ن الشاعر �كثر من اس�ت�دام الجمل �سمیة المر�بة التي �كون المبتدٔ� فيها مفردا والخبر 

  .جم� ٔ�وش�به جم�

 ومن ذ� قو� : 

 فُ واصِ العَ وَ  ةُ ب��َ الحَ � وَ �� 

 مامْ الغَ وَ 

َ  لُ ا�لّیْ   كِ یْ تَ لَ قْ مُ  نُ كُ سْ �

 ...تي�ی�َ حَ 

 )2(!  لامْ الظّ  نَ مِ  �افُ ٔ�� �� وَ 

                                                             
 67ا�یوان، ص )1(
 .66، صنفسه )2(
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مقلتیك  وهي �سكن ،فقد �اء المبتدٔ� في الجم� ا�ٔولى مفردا في كلمة ا�لّیل والخبر عبارة عن جم�

ٔ�� في محل رفع  یة وهي تتكون من الضميرؤ�ما الجم� الثان ، ا�لّیل وهو إ �لمبتد اجم� فعلیة في محل رفع �بر ،

  .ٔ�� إ �لمبتد اجم� فعلیة في محل رفع �برً " ٔ��اف من الظلام"والجم�  م�تدٔ�ً 

  .وهوكثير –وقد �رد ٔ��د ركني هذه الصورة محذوفا 

 نظير قو� : 

َ تَ س�ْ �� .. فٌ واقِ    )1( راحْ قا� الجِ عیدُ ب

 2( �ائعِ �لفَ  مةٌ لغ�مَ  روبُ وا�ّ ، ، نينفي الس�ّ  هائمٌِ : وقو�(  

 ).ٔ�� هائم(و، )ٔ�� واقف(إخ�ار عن شيء محذوف تقد�ره ، )هائم(و، )واقف: (ن قو�إ إذ 

أ�خرى ؛ حتى �دت  لجم�ا عناصردون �يره من  إ  �لى �ذف المبتدیق�صر و�كاد ٔ�سلوب الحذف

  .إ دلالات �ذف المبتد وقد تعدّدت. شعره هذه الظاهرة سمة ٔ�سلوبیة �رزة في

 ففي قو� : 

َ  عیدُ تَ س�ْ �� .. واقفٌ   راحِ قا� الجِ ب

  �ىٔ مْ ظَ  سِ �� الیَ  ةَ رَ ذاكِ  سُ س� ٔ�تحََ .. فٌ واقِ 

 .)3(..ح�داً والي وَ الخَ  نينَ الس�ِّ  فحِ سَ  ندَ عِ  فٌ واقِ 

 �ير ٔ�نه �دل ، )ٔ�� واقف: ( محذوف؛ تقد�ره إ �بر لمبتد وهو) واقف(فقد اكتفى الشاعر بذ�ر 

فالشاعر یع�ش �ا� ضیاع وغربة ، �الته النفس�یة المحبطة الیا�سةا�س�اماً مع ) ٔ�� (  إ عن ذ�ر المبتد

                                                             
 25، ص یوانا� )1(
 39، ص سه المصدر نف  )2(
 .25 ، صنفسه )3(
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في ��ك  فهو �ا). وح�داً ، الی�سٔ، الجراح( وهذا ما �س�نده دوال ، وغربة الوطن غربة النفس :مضاعفة

 .في نظره فهما شيء وا�د، )ٔ��(ل�س�تدعي المس�ند إلیه ) واقف(ذ�ر المس�ند ب

 مفرداً مضافاً ) �لمي(فقد �اء المبتدٔ�  )1(، "ا�تراف النبوة�لمي أ�زلي " :ٔ�ما إذا نظر� في قو�

 .�اء مضافاً إلى لفظة النبوة، )ا�تراف(وكذ� الخبر ، إلى �ء المتكلم

  : الجم� �سمیة المر�بة - 2

، وقد �كررت هذه الصورة، �ٔوش�به جم�، �بر جم�+ مفرد  إ تكون هذا ا�نمط من الجمل من م�تدی 

  .س�تا وعشر�ن مرة

 ن نماذج ذ�وم : 

 ديیِّ س�َ  لمَُ عْ تَ ما س�َ كَ  ناحِ الجَ  � ذو�� 

 ، ، نيطِ وْ مَ  رَ ـ� لُ عمَ یْ ا�ل� 

 يوانحِ جَ  ف� لَ  دُ البرَْ وَ 

 ىحَ في الض�  ناِ�َ ٔ�� هُ وَ 

ُ  سِ مْ �لش� .. ورِ �لنّ  ثٌ �ِّ شَ �َ مُ   هاؤُ فْ دِ  رِ صادَ الم

 )2(لیدْ �لجَ  لِ �� كَ ني المُ طَ في وَ  ءْ فْ ��ِّ 

                                                             
 27، صا�یوان  )1(
 43، صنفسه  )2(
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الخبر في أ�ولى جم� فعلیة ، جملتان اسمیتان، )البرد لف جوانحي (و، )عمر موطني ا�لیل(فالجملتان 

، إلى هذا ا�نمط من الجم� �سمیة، وقد یل��ٔ الشاعر). لف جوانحي(وفي الثانیة كذ� ، )موطني عمر(

     ث ح�، �لمس�ند إلیه -ٔ�ي الجم�  -من �لال الإس�ناد المر�ب ، �لمس�ند إلیه لیضیف إيحاءات دلالیة

  .وت� الإيحاءات ما كان الإس�ناد المفرد لیؤديها بذ� التك�یف ا�لالي

  :  جم� النواسخ  *

 إ�دى ٔ�خواتها كان ٔ�و : 

  )1(یضیف إ�يها المعنى الزمني دون الحدث، إن دخول كان ٔ�وإ�دى ٔ�خواتها �لى الجم� �سمیة

و�نفعالات النفس�یة ، لشحنات العاطف�ةوقد عمد الشاعر إلى هذه أ�فعال الناسخة اس�ت�ابة إلى ت� ا

  . وتعصف �ك�انه المحن، التي ت��ابه �ين تحاصره أ�زمات

 فإذا ت�مٔلنا قو� :  

 دوشْ �َ "  راغونُ ��  " كانَ  مَ وْ یَ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

  ".. زاإلْ  " لـِ  یو�ً عُ  یاتُ نِ غْ ا��  بُ صِ تَ نْ �َ فَ  ناءً غِ 

  " ماءَ ٔ�سْ "  لُ مِّ يحَُ  امُ كان الحمَ  مَ وْ یَ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

  ٔ�� تُ كنْ وَ ، �اتِ الكامِ  واقيَِ ٔ�شْ 

  " ةزَ لِّ �ِ  نَ �ْ  ثَ الحارِ " 

  كانَ وَ ، اكنّ وُ ، تُ كنْ وَ ، كانَ  مَ یوْ  نٌ طَ لي وَ  كانَ 

                                                             
 .193، ص1994ا�ار البیضاء، د ط، - ا�لغة العربیة معناها وم�ناها، دار الثقافة  :تمام حسان )1(
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ُ ثَ كَ  "   )1("... ةزّ عَ  " قُ شَ عْ یَ " يرِّ

 وإنما هو، �ذ العبرة�ٔ  واضح ٔ�ن الشاعر في هذه أ�سطر الشعریة لا �س�تحضر الماضي للاتعاظ ٔ�و

         العزة ل في �ٔردیةیوم كان الوطن �رفُ ل، �اضر ��س م�زٔوم وماض مشرق جمی: بين زم�یين یقابل

  .الشموخ  و

  إ�دى ٔ�خواتها ٔ�وْ  إن� : 

لتو�ید اتصاف المس�ند إلیه  فإن هذا أ��ير فيهما هو، التو�ید هو) ٔ�نّ (و) إنّ (إذا كان معنى 

  .)2(�لمس�ند

 ومن نماذج ذ� قول الشاعر: 

 َ َ سْ �   .. نيّ عَ  كَ �لٔون

  ، ،  �ينَ ی س�ِ  إلى طورِ  تُ حْ زَ  �َ إنيّ  لْ قُ 

ْ قَ إنيّ تَ  َ  رَ �خَٓ  نٍ طَ في وَ  ةِ و� بُ الن�  شَ رْ عَ  تُ ��  ینيتهَ ش�ْ �

 ! �ينِ  في كلُِّ  لَ صْ ني الوَ حُ نَ مْ یَ وَ 

 َ َ سْ �  ..نيّ عَ  كَ �لٔون

َ  لْ قُ  ْ ش�َ إنيّ �  ..ت� ؛ ما مِ لِ �ْ لن� ِ�  تُ به�

 )3(! ٔ�موتْ  غي ٔ�نْ �َ �ْ ما یَ 

                                                             
 .35ا�یوان، ص )1(
 298، ص2ج،1994، 30بيروت،ط-م�شورات المك�بة العصریة، صیدا�امع ا�روس العربیة،  :مصطفى الغلای�ني )2(
 .41 40ا�یوان، ص )3(
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: وهذه الجمل هي، و�اء �برها جم� فعلیة، )إنّ (المقطع ثلاث جمل اسمیة د�لت �ليها في هذا 

وكثيرا ما یل��ٔ الشاعر إلى هذا التر�یب ). إنيّ �ش�بهت �لن�ل(، )إنيّ تق�تُ عرش النبوة( ،)إنيِّ �زحت(

  ، ٔ�واسمیة مق�دة، من الجمل التي �كون �برها جم� فعلیة كما في ال�ذج السابقة

 قو�نظير : 

  .)1(...حِ �ْ الفَ  نِ مَ ن� إلى زَ ا ٔ�حِ مً وْ دَ  تُ نْ �نيّ كُ لكِ وَ ، ي� رِ �َ رْ �َ .. 

وقد ". كنت دوما ٔ�حن : "هي، �برها جم� اسمیة مق�دّة..." لك�ني كنت دوما ٔ�حنّ  "فالجم� 

ولما كانت وظیفة المس�ند هي وصف . و�اء الخبر ش�به جم� خمس مرات. �كررت هذه الصورة ٔ�ربع مرات

ول�س بمفرد؛ وهوما یضفي �لى هذا  لمس�ند إلیه فمعنى هذا ٔ�نّ الشاعر اخ�ار ٔ�ن یصف المس�ند إلیه بمر�با

 لهذا یل��ٔ الشاعر كثيراً إلى الخبرو لوصف المفرد ؛ ا الش�نٔ ا�ي لا یؤديها، الوصف إيحاءات دلالیة م�عدّدة

  .سواء ٔ� كان جم� ٔ�وش�به جم�، المر�ب

  :  الجم� الإ�شائیة - ب

فإن أ�سلوب ، یتصل �لجانب البراغماتي النفعي �لغة –�البا  –إذا كان أ�سلوب الخبري  :طئةتو 

  . الشعري خصوصا ح�ویة م�ص� النص�  بكسلجانب الت�ثٔيري منها؛ وهوما �ُ � –�ادة  –الإ�شائي یتعلق 

             صر وظیف�ه فإن هذا أ�سلوب لا تق� ،ولما كان ٔ�ي ٔ�سلوب بلاغي ب��ة لغویة دلالیة

  .)2(بل تتعدى ذ� إلى وظیفة الإ�رة والإم�اع  ،نقل أ�فكارب �لى التوصیل والإفادة 

م�عددة  ومن هنا تجيء أ�غراض البلاغیة مصاح�ة �� أ�سلوب البلاغي ا�نٓف الإشارة م�نو�ةً 

  . ت��ا� لغرض المتكلم و�ایته من ال�م

                                                             
 .32، صیوانا� )1(
  )بتصرف. (19، ص2005) ط.د(جمالیة الخبر والإ�شاء، م�شورات اتحاد الك�اب العرب، دمشق، : حسين جمعة  )2(
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، فر في تقویة الوظیفة الجمالیة والبلاغیة �لنص الشعريولما كانت الجم� الإ�شائیة تضرب بحظ وا

 ،ن �كون صف�ة مشرقة في كتاب الظاهرة التر�ی��ة�ٔ  –الجدارة  –ما جعلها �س�تحق  فإن هذا ا�ور هو

  : ومنها نصوص شاعر� و�ل�سي موضوع ا�راسة هذه التي �ٓ�ر� تصد�رها بما یلي

 )1(لب�اصل في اعتقاد المتكلم وقت الطّ  �يرَ ا�ي �س�تدعي مطلو�  هو :الإ�شاء الطلبي * 

أ�مر : و�ٔنوا�ه خمسة، ظاهر في شعر و�ل�سيحظِيَ بنص�بٍ وقد كان هذا النوع من الإ�شاء 

  . وا�نه�ي و�س�تفهام وا�تمني والنداء

 ير �نٔ مفهوم . )2(طلب الفعل �لى �ة �س�تعلاء مع الإلزام –عند البلاغیين  –هو :أ�مر�

ا ف�سٔلوب أ�مر إذً . محصورا دا�ل مسا�ة التوظیف الإبداعي ا�ي یتعمده المبدع هذا أ�مر یظل

وإنما تنزاح ف�ه ا�لغة في صیغ أ�مر الحق�قي أ�ربع إلى اتجاهات �دیدة ، مشروط بمعیاریة التر�یب النحوي

... و�ه الإيجابفلا تق�ضي �لتزام ب��ف�ذ الطلب المتضمن في الجم� �لى ، كما تقول ا�راسات أ�سلوبیة

 .)3(وإنما �س�شف من القرا�ن ا�ا� �لى الس�یاق

 النائب  المصدر ،اسم فعل أ�مر، المضارع المقترن بلام أ�مر، فعل أ�مر: ولٔ�مر صیغ ٔ�ربع هي

  : وقد اس�ثمرها الشاعر في نصوصه الشعریة ب�سب م�فاوتة. عن فعل أ�مر

 :قول الشاعر خب منهاته مسا�ة عریضة ن��غ وقد شغلت صی : فعل أ�مر

  .. كمُْ والِ ن ٔ�حْ ني عَ ثْ دِّ �َ 

  )4(! ؟ مْ �كُ لادِ بِ  كمِْ حُ  ظامِ نِ وَ 

                                                             
 .386ص م،1997 –ه 1418، 4لبنان، ط- معجم البلا�ة العربیة، دار ا�ن حزم �لطبا�ة �ل�شر والتوزیع، بيروت : بدوي طبانة )1(
 .50، صنفسهالمرجع  )2(
 )بتصرف. (108جمالیة الخبر والإ�شاء، ص:  جمعة حسين  )3(
 .45ا�یوان، ص )4(
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�فقَ ". �دثني"رها فعل ٔ�مر صريح وهوتصد" �دثني عن ٔ�حوالكم"فجم�  هذا �ين لجوء  وقد ات

يحمل صفة وجوب التنف�ذ بعد  فهو، الم� ٔ�ن يحدثه عن ٔ�حوالهم وقت ذاك هُ جعفر إلى الن�اشي ف�مٔرَ 

  . الطلب �لى و�ه �س�تعلاء

  :هذه الصیغ أ�مریة �كررت �دة مرات

 منها قول الشاعر: 

   دْ �ُ  ورُ � عمَْ 

  )1( ..مارِ لا تُ وَ 

 وكذ� قو�: 

  تي لامَ سَ  كَ ق�ْ رافَ ) �اصٍ  ا�نَ (� دْ �ُ 

  ..واريالجَ دا� وَ لهَِ�  ساوَمُ ٔ�� لا �� 

   دْ �ُ  ورُ � عمَْ 

  )2(واري إلى جِ  لامَ الغُ ع ِدَ وَ 

 قو� إضافة: 

   تىَ لا � فَ 

  )3( وادْ لس� ِ�  الملُب�دِ  ذَرِ الهَ نْ نَا مِ عْ دَ 

ٔ�نها صادرة من الم� ، هذه أ�فعال أ�مریة في المقاطع الشعریة السابقة دلت �لى معا�يها الحق�ق�ة

  .�لى س��ل �س�تعلاء؛ فه�ي حق�قة ول�ست مجازا أ��لى رتبةً 
                                                             

 .51ا�یوان، ص )1(
 .52، صالمصدر نفسه  )2(
 57ص، نفسه )3(
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المعنى  مخاطبةَ  لعاد� عن وضعها ا�لغوي أ�صلي القاصدةِ ومن ٔ�م�� اس�ت�دام الشاعر لصیغ أ�مر ا

 :�لمعنى قو� ا�ازي المك�فةِ 

َ ر� غَ    واهاا سِ �رً دِ  ب� التي لا ٔ�حِ  �رُ ني ا�ِّ �ْ ب

  واها هَ  نْ مِ  بٌ عَ �ْ مُ ... بٌ عَ �ْ ني مُ لك�� وَ 

  ميدَ  نْ مِ  لا�كَ �َ  بْ اسحَْ  ب� ا الحُ �ا ٔ�يه� فَ 

 )1( موتْ �� ني عْ دَ وَ : بْ سحَْ اِ  -و� الت� 

�لحب �سحب �لا�ه من دمه مرتين اثن�ين في مخاطبة الشاعر ) اسحب(وقد نلاحظ �كرار مفردة 

َ  فه�ي إذا مخاطبةٌ . يموت وح�دا هِ وَوَدْ�ِ  إذ إن قرا�ن أ�حوال تنفي ظاهر التر�یب ، لعقِ لشيء معنوي لا ی

ٔ�ن ما یطلبه الشاعر  ،ا�تمني ووهذا �دول إلى معنى مجازي ه. ه أ�صليا�لغوي ٔ�داء فعل أ�مر غرضَ 

  .الحصول م�عذرُ 

 المضارع المقرون بلام أ�مر: 

  ّیغة في قو�ف الشاعر هذه الصّ وظ: 

  :جعفر

  باد ِالعِ  ِ�َ ٔ�� مَ  تْ صِ نْ تُ لْ وَ  غِ صْ تُ لْ فَ 

  )صادْ  ثمُ�  ينٌ �َ  ثمُ� ، هاءٌ وَ  كافٌ (

  ادته� �ٔرَ  روفُ هذي الحُ 

  )2( لادْ البِ  قاعِ ٔ�صْ  قَ وْ فَ  فُ رِ فْ رَ �ُ  ماً لَ �َ 

                                                             
 .57ا�یوان، ص )1(
 .50، ص نفسه )2(
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 لتصنع جم� ٔ�مریة في الظاهر من جعفر) تنصت(و) تصغ(وقد لحقت لام أ�مر الفعلين المضار�ين 

   وتوسل �بير بحسن الإصغاء إلى ٔ�نين المس�تضعفين  �ار�  ولكنها في حق�قتها ورو�ا ر�اءٌ ، إلى الن�اشي

  .في ا�ٔرض

 اسم فعل أ�مر : 

     �ير �نٔ أ�مر �سم الفعل �ٔنفذ و�ٔبلغ . ف تصرفهلفظ في معنى الفعل یعمل عم� ولا یتصر  هو

 لمصدر�ف�نٔت �ين ت�مٔر ، �دث مجرد المصدر �لى �ين، من الفعل ؛ ذ� ٔ�ن الفعل �دث اقترن �زمن

  )1(�كٓد من الفعل �ی��ا �لحدث و�ده  فقد ٔ�مرت �لحدث ا�رد وهو

 ومن صور هذه الصیغة قول الشاعر: 

  : ةدَ ارِ تي الشّ مَ � نجَْ  إیهِ 

  ضي تَ ٔ�� لا ٔ�رْ 

  - ساءَ مَ  باحَ صَ  –وي نحَْ  رَ اجِ تهُ  ٔ�نْ 

ِّ  ٔ�لوفُ    ساء ال�

   �ٔةٌ رَ امْ  – رِ مْ العُ  طیَ�َ  –ني رَ جُ تهَْ وَ 

  ! ةدَ وا�ِ 

 إضافة إلى قو�: 

  .. لاديبِ  لوكِ مُ  كلُّ  قُ لاّ ٔ�� �َ 

  
                                                             

 144، ص2، ج2003، 2صنا�ة الك�اب، طمعاني النحو، شركة العاتك ل  :ائيفاضل صالح السامر  )1(



  ا�لغويشعریة ال�شك�ل  :لثالثاالفصل 
 

- 267 - 
 

  .. مالِ في الرِّ  كمُْ حُ ضَ �فْٔ سَ 

 ! بْ في التر�َ  كمُْ ارَ �سرْٔ  عُ رَ �زْٔ سَ 

  همِْ ارِ ٔ�سرْ  طِّ�لى شَ  مونْ یَ " يحِ الرّ  بُ صَ قَ  "

  .. ظائعِ لفَ لا ِ� قَ �ْ مُ 

ِ  بوحُ تَ  �حَ ن� الرّ اَ  وَ لَ  إیهِ    )1(!!! بْ صَ القَ ِ�سرِّ

كان  هُ تَ وإذا نونْ . ومعناه �ستزادة من �دیث معهود، هي اسم فعل ٔ�مر) إیه(ٔ�ن لفظة  ومن المعلوم

، فإنما ت�مٔره ب�نٔ �زیدك من الحدیث المعهود ب��كما إیهِ �ر�ل: فإذا قلت. للاستزادة من ٔ�ي �دیث كان

  .)2(وإن قلت إیهٍ �لتنو�ن ف�ٔنك قلت هات �دیثا ما . ٔ�نك قلت هات الحدیث

    ف� مر من أ�سطر الشعریة مؤدیة وظیفة طلب أ�مر �لاستزادة  وقد �كررت �كٔثر من مرة

ٔ�دركنا ) الفظائع، �سرٔاركم، �ٔفضحكم، ملوك: (المفاتیحولك�نا إذا �ٔنعمنا النظر في هذه المفردات . من الحدیث

معنى طلب �ستزادة  لم تؤد) إیه(فلفظة  .ٔ�ن الشاعر في موقف الت�دي وا�تمرد �لى واقع س�یاسي موبوء

ٔ�دت معنى ا�تمني وخصوصا ح�� اقترنت ب�ٔ�د حروف ا�تمني هي بل وإنما ، من الحدیث في هذا الس�یاق

  ).لو(وهو

  عن فعل أ�مر النائب المصدر: 

     ف م�ه ا�ٔفعال ا�ا� �لى الحدث المشترك ب�نهما وا�رد صرَ هوأ�صل ا�ي تُ  المصدر إذا كان

 موقعَ  أ�صل ا�ال �لى الحدث ا�رد من الزمان الواقعِ  النائب عن فعل أ�مر هو المصدر فإن، من الزمان

  )3(. طلب الفعل لاشترا�هما في المعنى

                                                             
 .34 – 33ا�یوان، ص )1(
 .81صمعجم النحو،  :عبد الغني ا�قر )2(
 .289م، ص 2022 –ه  1442) 4(ع ) 16(دلا� المصدر النائب عن فعل أ�مر، ا�� أ�ردنیة في ا�راسات �سلام�ة، مج  :�لي الرواح�ة )3(
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  . صوص و�ل�سي الشعریة سوى �لى نموذج وح�د ی�يملم نعثر في كل ن

  �   : قوُ�  َ�ُ م�

  اريالبرَ  ِ�َ ا ٔ�� مَ فوً عَ 

  )1(  !وارِ؟الحِ وَ  ضِ فاوُ إلى الت�  ��لَ سَ  لاَ وَ �� 

عفُ ؛ إذ هي في هذا المقام �� : هنا هي مفعول مطلق لفعل محذوف �لى تقد�ر" عفوا"إن مفردة 

  النائب عن فعل أ�مر  المصدر الملوك؛ ومن ثمة فلا دلا� لهذاعن ذنب الثر�رة في حضرة  بمعنى العفو

ف�ه ور�اء �اران طافحان �ٔ�لم يخُ  كما ٔ�سلف�ا القول ال�سٌ  وإنما هو. �لى طلب الفعل �لى و�ه �س�تعلاء

  .في ٔ�ن ی�شرح صدر الم� � ولعذا�ته الطوی� ٔ�ملٌ 

 ا�نه�ي : 

  )2(.الناهیة) لا(و� صیغة وا�دة هي المضارع مع ، هوطلب الكف عن الفعل �لى و�ه �س�تعلاء

إضافة إلى جعل ، �ونها تد�ل �لى الجم� ف�غير المعنى إلى ا�نه�ي ،عنصر تحویل لا الناهیةوتعد 

  )3(.المضارع د� �لى المس�تق�ل

 ومن تجریب الشاعر ٔ�سلوب ا�نه�ي قو� : 

  .. فاهِ الشِّ  ح�قَ � رَ .. وىالهَ بيرَ �عَ 

  ..بْ ترَِ غْ لا تَ ، ��ِ ، لمِْ الحُ  قَ فَ و� شَ 

  ... ضرِْ تَ لا تحَْ  فوَ�ِ الط�  بیعَ � رَ 

                                                             
 51ا�یوان، ص )1(
 .187ة الواضحة، دار المعارف، مصر، دت، صالبلا� : �لي الجارم -مصطفى �مٔين  )2(
 .189ص. 2001، �1ر�یب الجم� الإ�شائیة في غریب الحدیث، �الم الك�ب الحدیث أ�ردن، ط :�اطف فضل )3(
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  ، ، نُ دْ �� ، اللهَ  كَ دْ �شِ �� ، لیلاً  قَ نيّ نُ مِ دْ �� 

  )1(...! وانْ  ـُقحْ ا�� وَ  قِ �بِ الز�  نِ وْ لَ یوني بِ جْ عُ وِّ تَ وَ 

ق ومن قرا�ن وقد تخرج صیغة ا�نه�ي عن معناها الحق�قي إلى معان ٔ�خرى �س�تفاد من الس�یا، هذا

إلیه  تْ وهوما �به� . ا�تمني و�ل�س لتنحرف به عن وضعه أ�صلي إلى غرض بلاغي �خٓر هو، أ�حوال

یعضدها في ذ� النداء المبحوح من الشاعر من �لال ٔ�حرف النداء الموظفة وهي �كشف ، الجمل ا�نٓفة

  .عن شعور ممض �لغربة النفس�یة

فمعنى ذ� ٔ�ن الشاعر يخاطب �یا� ، یاف لزمان مضى وانقضىٔ�ط  وإذا عرف�ا ٔ�ن ا�اطبة هنا هو 

  .م�ه سوى ا��ر�ت حسرة قات� �لى زمن جمیل لم تبق �كشف عن معنو� وهو

 : �س�تفهام

  :و� ٔ�دوات كثيرة منها، هوطلب العلم �شيء لم �كن معلوما من ق�لُ 

 .إدراك ال�س�بة صدیق وهووإما الت. إدراك المفرد وهو، التي یطلب بها إما التصور: الهمزة

  )2(.التي یطلب بها التصدیق ل�س �ير: هل

كما إذا ، ویطلب بها �رة شرح �سم ،التي �كون لغير العقلاء) ما(ومن بق�ة أ�دوات المشهورة 

ما الإسراف؟ : و�رة یطلب بها حق�قة المسمى كما إذا ق�ل. ما الكرى؟ ف��اب ب�نٔه النوم: س�لٔ ٔ��دهم

  .وز الحد في النفقةف��اب ب�نٔه تجا

  قو�) ما(ومن تمثیلات توظیف الشاعر ٔ�داة �س�تفهام: 

  راكِ كْ ذِ  هِ بِ  تْ قَ فَ ما خَ  دُ �ْ عر� ــالوَ                        ��اكِ قْ لُ  هِ ب�ِ  �تْ ما لاحَ  قُ رْ ــــَ ال�ـ

                                                             
 .37ا�یوان ص )1(
 .194البلا�ة الواضحة، ص: مصطفى �مٔين )2(
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  ناكِ یْ عَ  هِ بِ  تْ ساحَ ما  رُ حْ السِّ وَ                        تىفَ لْ �ِ  كِ رامُ � غَ ما ٔ�وْ  ْ�ُ الوَ وَ 

  )1(لاكِ وْ ٔ��؟ لَ  نْ مَ یاةُ؟ وَ ما الحَ ـنُ؟ وَ �ـ              م  ا��  َ�ُ ؟ ما البَ تونُ یْ ؟ ما الز� ينُ ما التّ        

 ُ إذ هي ، هحق�ق�ِ  عنه ٔ�وبیانَ  مِ س�تفهَومفهوم بداهة ٔ�ن الشاعر في الب�ت الثالث لا �رید إیضاح الم

ج ٔ�داة رِ وهذا ما يخُ  ؛"من ٔ��"�س�لٔ عن حق�قة نفسه في قو�  هوولا ، معلومة لكل من یعتقد بها

بیان مكانة  ٔ�لا وهو، عن ٔ�صل دلا�تها الوضعیة إلى ٔ�غراض ٔ�خراة يمیط الس�یاق عنها ا�لثام) ما(�س�تفهام 

  .منها كانت �لاءً فلا معنى �لحیاة إن هي ، امر�ٔة وطنا ٔ�و نْ  �كُ المحبوبة وتعظيمها ٔ��� 

هنا ��ات �رسم ظلالا من الإيحاءات الف�یة �س�تفز ذهن القارئ و�شعره ) ام(ثم إن تموضع 

لٔ�سالیب الإ�شائیة من دور �سٔاسي في نقل النص الشعري من ال�شك�ل  مایؤكد ما هوو �ل�شوة 

  .�لنص الشعري إلى الصروح الشعریة تتوا� ف�ه ا�لالات وتعلو، النحوي إلى ال�شك�ل البلاغي

 ني�ا�تم : 

        ير مطموع �ممك�ا إما لكونه مس�تحیلا وإما لكونه ، ر� حصو�محبوب لا �ُ  ٔ�مرٍ  طلب هو

  )2(. في نی�

فإنها  )لعل –لو –هل (ٔ�ما �قي أ�دوات  .)لیت( هي وأ�داة التي تف�د ا�تمني ب�صٔل الوضع

  .�س�تعمل �لطائف بلاغیة

     كشف عن خ�� نفسيوقد ورد هذا الضرب من الإ�شاء في شعر و�ل�سي بصورة �ضبة � 

  .من الی�سٔ والق�وط ا���ن �كاد نفسه تذهب جراءهما حسرات

                                                             
 .61ا�یوان، ص )1(
 .207البلا�ة الواضحة، ص: �لي الجارم  )2(
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 ومن م�تخباته قول الشاعر : 

  )1(! نِ كُ ��  لمْ  تَ یْ لَ  ٔ�وْ .. وى كانَ الهَ تَ یْ لَ               ريفَ في سَ " ورُ الطّ  "وى وَ تِ الهَٔ�نْ  ! تِ � ٔ�نْ 

 ومنها كذ� قو�: 

  ..سي�� رَ  لُ قْ العَ  رِ جُ يهَْ  وْ �هِٓ لَ 

  ..دودِ �ُ سافر في اللاّ �ُ 

  ، نيّ مِ  ا�نَٓ  تُ لِ فْ یُ  هُ تَ یْ لَ 

َ وَ    " وارِ الحِ " اءِ تهِ ا�ْ  دَ عْ ب

  )2(!..  عودْ یَ 

وقد �كرر ، )هل –لو–لیت (وقد یلاحظ �شكل ٔ�سلوب ا�تمني في أ�سطار السابقة بصیغ مختلفة 

 ب ٔ�مر عجیب غریب ٔ�لا وهومن التغریبة لیدل �لى طل) 65(مرتين في المقطو�ة الشعریة من الصف�ة 

إضافة إلى ٔ�دوات لسانیة ٔ�خراة �شد .  بما يجعل الشاعر قد �شعر بحا� من �نخطاف، ذهاب العقل

 وإذا عرف�ا ٔ�ن الغرض .  )یفلت –يهجر  –�سافر (ٔ�زرها كتكرار ٔ�دوات ا�تمني وتوظیف ٔ�فعال المضارع 

ؤ�ن ، ریب الحصول لكمال العنایة به وال�شوق إلیهإ�راز المتمنى الم�مٔول في صورة الممكن الق هو) هل(في 

تدل ) لو(إذ إن ، الإشعار بعزة المتمنى وندرته ؛ إلا ٔ�ن الشاعر یبرزه في صورة الممنوع هو) لو(الغرض في 

عن ا�س�ام  معبرا ٔ�دركنا �یف �اء ٔ�سلوب ا�تمني، ب�صٔل وضعها �لى ام�ناع الجواب لام�ناع الشرط

وهذه هي ، ا�ي يجعلنا نتعرف �لى ٔ�دبیة النص �ٔولا وشاعریة صاح�ه �نیاأ�مر ، ا�لغوي �لشعوري

  .بعض ملامح الشعریة
                                                             

 .59 – 58وان صا�ی )1(
 .65ص نفسه، )2(
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 داء�ال� : 

، � زید: ملفوظا به نحو) ٔ�دعو(طلب الإق�ال بحرف �ئب م�اب  وهو، نوع من الإ�شاء الطلبي هو

لنداء ) ٔ�ي(ة والهمز : ویتحقق النداء ب�دٔوات ثمان هي .)1(" یوسف ٔ�عرض عن هذا: "مقدرا نحو ٔ�و

  �ير �نٔ هناك ٔ�س�با� بلاغیة تدعو. فه�ي لنداء البعید، وا –�يٓ  –�ٓ  –هیا  –�ٔ�  –� : ؤ�ما. القریب

  .إلى مخالفة أ�صل

 نظير صنیع الشاعر في محاورة الن�اشي لعمرو�ن العاص في هذا المقطع: 

  :روعمَْ 

  رْ �َ البرَْ وَ  العُرْبِ  لادِ بِ  نْ �ا مِ �ْ  ٔ�تَ إ�ّ 

   رْ فَ عْ تى جَ الفَ  �نِٔ شَ  في ناكَ �ْجِ 

  : الن�اشي

  �تَ جِ  ثُ �ْ حَ  نْ مِ  دْ و�ُ رُ � عمَْ 

  .. مارِ لا تُ وَ 

  :روعمَْ 

  .. اريالبرَ  ِ�َ ا ٔ�� مَ وً فْ عَ 

  ؟ وارِ الحِ وَ  ضِ فاوُ إلى الت�  ��لَ سَ  ��وَلاَ 

  : �اشيالن� 

                                                             
 672 – 671معجم البلا�ة العربیة، ص: بدوي طبانة )1(
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  .. لا ثمُ� .. لا

 َ   راري هذا قَ .. لاوَ .. ادً ٔ�ب

   �اشِ حْ ا��  دُ یِّ ٔ�� س�َ 

  .. راريذَ  لهبْ لا تُ 

  :روعمَْ 

َ  نْ دا� مِ هذي الهَ   ) داء هناالنّ  حرفِ  �ذفُ  ظُلاحَ یُ  (             ..ديیّ س�َ  كَ صیبِ ن

َ  ثمُ�  �اءً ها رَ ذْ �ُ    .. یاري�ِ لي اخْ  ذْ فِّ ن

  :�اشيالنّ 

  تي سلامَ  كَ �ْ قَ رافَ )  �اصٍ  نَ ا�ْ  (�  دْ �ُ 

  ..واريالجَ دا� وَ لهَِ�  ساوَمُ ٔ�� لا �� 

   دْ �ُ  ورُ � عمَْ 

  )1(.. واريإلى جِ  لامَ الغُ  عِ دَ وَ 

إلا ٔ�ن الشاعر ، �لى الرغم من اق�ضاء ٔ�سلوب الحوار ٔ�دوات النداء القریب قر� حس�یا ومعنو�و 

، �رغم �ونهما �لبعید ٔ�صلا. لنداء القریب قرب مكانة ومكان معا) �(و) ٔ��(قد وظف ٔ�داتين ٔ�خریين هما 

  وهذا �دول عن القا�دة ، ى كل منها صاح�ه و�سمعه عیا� بیا�فالمنادي والمنادى في المحاورة ا�نٓفة �ر 

  .في ب��ة النداء تعمدا �� من الشاعر قصد إخراج �كت بلاغیة ولطائف ٔ�سلوبیة

                                                             
 52 – 51ا�یوان، ص )1(
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  َ  : رّىفي �هٓة الشاعر الحَ  �خٓرَ  يرٍ نمَ �ِ  النداءِ  �دولُ  قُ رَ قْ ترََ وی

َ ر� غَ    واها سِ  ب� التي لا ٔ�حِ  �رُ ني ا�ِّ �ْ ب

  ، ، واهاهَ  نْ مِ  بٌ عَ �ْ مُ .. بٌ عَ �ني مُ �ّ لكِ وَ 

  ميدَ  نْ مِ  لا�كَ �َ  بْ اسحَْ  ب� ا الحُ �ا ٔ�يه� فَ 

  )1(!.. ني ٔ�موتْ عْ دَ وَ .. بْ سحَْ اِ  –الت�و� -

) ٔ�ي(�لبعید و) �(فـ ، وههنا قد ازدوجت وظیفة النداء بين القریب طورا وبين البعید طورا �خٓر

�یف � �لخلاص ، �یانه ومعناه ح�ه وهواه ا�ي هو وف�مٔا القریب فه). الهاء(�لقریب مع حرف تن��ه هو

ؤ�ما البعید فٔ�ن المنادى �لیل القدر عظيم الش�نٔ ف�نٔ بعد . دمه و�لا�ه فهو! م�ه ولا �لاص سواه؟ 

ٓ ، م بعُد في المسافة والمكاندرج�ه في العِظَ  لنداء البعید ل�شير  �ر الشاعر اس�ت�دام الحرف الموضوعو�� �

ومن هنا نتحسس في زفرات الشاعر ی�سٔا ظاهرا ونتلمس ق�وطا طافحا ؛ ف�ولي . الرف�ع إلى هذا الش�نٔ

ح فؤاده ؤ�ضناه وتوسل إلیه �لا�س�اب من ح�اته لاس�تواء القریب ، و�ه شطر هذا الك�وبید ا�ي قر�

الحیاة والبعید عنده جراء ما �لفه الواقع الرهیب ا�ي �اصره في �سعی��ات القرن المنصرم ؛ فاغتیلت 

  .بمعا�يها ولم تعد إلا �لما ی�ؤي إلیه بين الحين والحين

 نقرٔ� هذه المعاني في قو� : 

  ، ، ديیِّ س�َ  ق�قةُ ذي الحَ  هيَ 

  لامِ وى ا�ٔ�ْ لنا سِ  سَ �ْ لَ وَ  ُ�لمٌُ 

  )2(... لادْ البِ  راكينِ �َ  نْ ى مِ وً �� مَ 

                                                             
 38، صا�یوان )1(
 .57ص نفسه ، )2(
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 : الإ�شاء �ير الطلبي * 

�صیغ المدح وا�م والعقود والقسم والتعجب  ،ما لا �س�تدعي مطلو� �ير �اصل وقت الطلب هو

  )1(. وكذا رُب� ولعل وكم الخبریة، والر�اء

 التعجب : 

خفي  مجهول الحق�قة ٔ�و، شعور دا�لي تنفعل به النفس �ين �س�تعظم �مٔرا �درا ٔ�ولا م�یل � هو

  .وا�دة ق�اس�یة و�نیة سماعیة: و�لتعجب صیغتان )2(.الس�ب

  ).! ٔ�فعلْ به(و) ! ما ٔ�فع�: (نف�مٔا الق�اس�یة فلها صور� 

 من ذ� قول الشاعر: 

ً �ْ ني في مَ مَ زَ    مانِ أ�زْ  كلُِّ  نْ ى عَ �ٔ

َ رَ ما ٔ�غْ    )3(! ..طانِ ٔ�وْ ِ�  هُ ب� ش�َ �َ لا یَ  نٍ طَ ني في وَ ب

عن معناه أ�صلي في السطر أ��ير من هذه النف�ة ) ما(و�ير �اف خروج �س�تفهام في الحرف 

وإذا ف�حن ندرك وجع الشاعر . ٔ�نه بها ٔ�عرف، هام العاقل عن �ال نفسهالشعریة؛ إذ لا معنى لاس�تف 

�لى شرفات  كالغریب فهو. وصفصافة شردتها ر�ح الهوى، وشكواه من �اشق غربته د�دٓئ لیل النوى

  .وكالوح�د �لى ربوة الماضي ینوح �لى دم�ة ا��ر�ت، المدینة يجتر عهدا تلیدا

  .أ�حوال مجاز� ه إ�يها قرا�نُ ��ِّ وإنما تُ ، ة لا ب�صٔل الوضعؤ�ما السماعیة فلها مفردات مخصوص

 

                                                             
وت، دت، جواهر البلا�ة في المعاني والبیان والبدیع، ضبط وتدق�ق وتوثیق یوسف الصام�لي، المك�بة العصریة، صیدا بير  :الس�ید �ٔحمد الهاشمي )1(

 .69ص
 .339، ص3دار المعارف بمصر، دت، ج ،الوافي النحو :عباس حسن )2(
 .72ا�یوان، ص )3(
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 من نظا�ر ذ� تعجب الشاعر في قو� : 

  ، ، � �اك الفتى

  ، ، ؤى�لر�  لاً قَ �ْ مُ 

  ، ، هاا في الس� رً سادِ 

ُ  هُ تْ عَ قَ وْ ��    )1(�ىٔ تَ نْ أ�ماني في الم

 ومن ٔ�ش�باه ذ� ٔ�یضا قو� م�عجبا:  

 ِ   .. تى� فَ  كَ ر� دَ  ِ�ّ

�ماوَ  لاً ص� فَ مُ  وَ �ً و� لَ مُ ) دیدَ الجَ  دَ هْالعَ ( ذَك�رْتنيَ   ، ، مُ���َم�

  )2(.. مىالحِ  ب� �رَ  فارِ �ٔ�سْ  فارَ أ�سْ  هَ بَ ما ٔ�ش�ْ 

و�ش�تد �ذوة ذاك  .ل العذا�ت �لشاعر لیطوع ا�لغة بين ٔ��م� �یف �شاءیوكذ� یطول ل 

 وأ�سى �لاّب؟ حتى اش�تكت من حم� دایة�یف الب: التعجب لیجرفه س�یل السؤال العادم لجوابه

  .لتطول �لشاعر �يرة أ�ن��اء، أ�هداب

 أ�لوان الإ�شائیة بمسا�ة مرضیة في �ٔف�یة الشاعر  –ولا ریب  –قد حظیت  : اس�ت��اج

من �لال تعبير الشاعر عن رؤاه ، و�ل�سي الشعریة مراعیة في ذ� قرا�ن الس�یاق ومق�ضى الحال

ٔ�ثمرت دلالات م�عددة انطلاقا من مس�تو�ت �ر�ی��ة معنویة �شفت عن تمكن بطرائق ف�یة م�نو�ة 

  . الشاعر من لغته ووسائطها بما يمن�ه صفة المبدع ا�واقة

                                                             
 28.ا�یوان، ص )1(
 50، صنفسه )2(
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  : �یبي�ح الترّ ��زِ  - ج

ه �ك�سب فإن هذا أ�سلوب عینَ ، إذا كان النص أ�دبي �ك�سب فرادته وتميزه من �لال �سٔلوبه

  . المثالي غةل�أ�داء  ه عنهذا ا�تميز بخرو�ه وانحراف

المس�توى  �ئ، و��ز�ح ٔ�والعدول ظاهرة من الظواهر أ�سلوبیة التي تقع في مس�توى ا�لغة الثاني

  )1(.ٔ�ي المس�توى العادي، الإبداعي م��اوزا المس�توى أ�ول �لغة

         فإنه یقع موقفا ٔ�ساس�یا، ظهر ت�لٔیف الجمل في شكل م�ا�ن �لقا�دة أ�صلؤ�ن ��ز�ح یُ 

ا وصورً  و�را�یبَ  اس�تعمال المبدع �لغة مفرداتٍ  و��ز�ح هو .في ال�شك�ل ا�لغوي �لنصوص الإبداعیة

بحیث یؤدي � ما ی��غي � ٔ�ن یتصف به من تفرد وإبداع ، معتاد وم�لٔوف اس�تعمالا لا يخرج بها عما هو

  )2(.وقوة و�ذب ؤ�سر

        .*Gapوفي ا�لغة أ�نجليزیة   L’ecartیة ویطلق �لیه في مصطلح الس��ئیة ��لغة الفر�س� 

وربما �رجمه بعض النقاد المعاصر�ن تحت مصطلح ". ��تهاك"�ٔو" �نحراف"كما قد یطلق �لیه ٔ�یضا 

كما ورد عند م�ذر العیاشي في القاموس الموسوعي الجدید لعلوم " �بتعاد"وكذ� مصطلح " الفجوة".

الرؤیة والتطبیق وإذا : كما ٔ�طلقه یوسف ٔ�بوالعدوس في كتابه أ�سلوبیة" الت�اوز"وكذا مصطلح . ا�لسان

�لى الو�ه ا�ي یق�ضیه المعنى  كان أ�داء المثالي �لغة یفرض تحدید م�ازل ٔ�جزاء ال�م والت�لٔیف ب�نها

 فإن البلاغیين قد ٔ�عرضوا عن هذا وطفقوا يهتمون. ا�لغویينو وهوما كان موضع اه�م الن�اة ، ا�هني

                                                             
 .199أ�سلوبیة وتحلیل الخطاب، ص :نورا��ن السد )1(
  .07، ص1ط. 2005وال�شروالتوزیع، بيروت،  ��ز�ح من م�ظور ا�راسات أ�سلوبیة، المؤسسة الجامعیة ��راسات :�ٔحمد محمد و�س )2(

*CF. courtés et Greimas. Sémiotique dictionnaire raisonne de la théorie du langage. Hachette ; paris, 1979 
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يمثل الطاقات الإيحائیة بما   ��تهاك المثالیة والعدول عنها�ٔ�داء الفني ا�ي لا یت�سر �لمبدع إنجازه إلا

  .)1(لٔ�سلوب

أ�سطر ا�تٓیات من هذا البحث تناول  م�رو، � المثالیة والعدول عنهاتل وفي ضوء هذا ��تهاك 

وخصائص سمات  ام عن و�ها بوصفهلثاا� یط وهي مظاهر تم ، العدول ��راسة مظاهر ��ز�ح ٔ�و

 . والحذف والتكرار، ٔ�سلوبیة فاقعة في شعر الشاعر یوسف و�ل�سي ؛ من ش�به التقديم والت�ٔ�ير

  :التقديم والت�ٔ�ير * 

، وجب ٔ�ن �كون �رت�بها الوضعي �اضعا لترت�بها الطبیعي، هي قوالب المعانيلما كانت أ�لفاظ 

 ؤ�ن رتبة المس�ند هي الت�ٔ�ير إذ هو، المحكوم �لیه إذ هو، یه هي التقديمومعلوما بداهة ٔ�ن رتبة المس�ند إل 

  . ؤ�ما ما سوى ذ� فمتعلقات وتوابع تجيء �لیة في الترت�ب. المحكوم به

ولكن قد یقع . مواقع أ�لفاظ دا�ل الجم� فإن المحدد المركزي لت�دٔیة المعنى هو، ونظرا إلى ما تقدم

        الفعلیة ٔ�و�سمیة بما �كسر نمط القا�دة النحویة ويجعل نظام الجم� قائما في الجم�التقديم والت�ٔ�ير

�لى �س��دال ا�لفظي �لو�دات ا�لسانیة ؛ ما يمكنها من تحق�ق ٔ�غراض و�ا�ت لا تؤديها في �ا� 

  )2(. الظاهرة المعیاریة والنحویة

     ،  اه�ما �لجم� �ٔوعنایة �ر�بهالا یل��ٔ إلى ٔ�سلوب التقديم والت�ٔ�ير –اس�تطرادا  –إن المبدع 

  . بل وإنما یلجئه إلى ذ� تحدید ا�لا� وضبط المعنى

   وقد شغلت الظاهرة التقديم والت�ٔ�ير �يزا معتبرا في نصوص و�ل�سي الشعریة �شرع ا�نٓ، هذا

  .في دراسة �قة منها

                                                             
، 2والتوزیع وهران الجزا�ر، ط إرسالا واس�تق�الا، دار القدس العربي �ل�شر:  نظریة البلا�ة، م�ابعة لجمالیات أ�سلبة :عبد الم� مر�ض: ینظر )1( 

 145ص. 2010
 .35ص. 2007. 2ط. شعریة ��ز�ح في ب��ة القصیدة العربیة، موزعون عمان أ�ردن :تو�ي س�یف الله هشام )2(
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  : تقديم الجار وا�رور �لى الفعل   - �ٔ 

وحقه ٔ�ن �كون بعد المس�ند ، فض� فالجار وا�رور ق�د ٔ�و.. في ال�مالفض� �كل ٔ�نواعها م��خٔرة 

. )1(ولا �كون ذ� إلا لس�ب، فإن قدم�ه عن مكانه د�ل ذ� في �ب التقديم والت�ٔ�ير، والمس�ند إلیه

�شكل فاقع في شعر و�ل�سي بحیث �لب �لى �قي  –�رغم �ونه فض�  –ولقد �اء تقديم الجار وا�رور 

  .��ز�ح�ة أ�سلوبیةالظواهر 

 ومن نماذ�ه قو�:  

 َ َ  اّ ولم    ٔ�ةٍ رَ امْ  عن سرِِّ  تُ لْ ساءَ �

  ، ، لاديبِ  نْ مِ 

  )2(..! تهانَ �ْ فِ  عُ زِّ وَ تُ  ر�نَ �لى ا�خَٓ 

والحق ٔ�نه قد طرٔ� �لى الجم� في السطر أ��ير ا�تهاك لغوي بما ا�تر�ه التقديم والت�ٔ�ير في مراتب 

توزع ف�نتها : لیكون التقد�ر) بف�ح اللام(قد تقدمت �لى م�علقها ) خر�ن�لى ا�ٓ (فإن ش�به الجم� ، ال�م

     وهذه  ،لیحیل هذا الترت�ب الجدید عب��ة ت� المرٔ�ة ا�لعوب في ر�ح ا�ٔرض ا�ٔربعة. �لى ا�خٓر�ن

  .من الشاعر وثبة بلاغیة �شي بقدرته أ�سلوبیة و�راعته ا�لغویة في فن ال�شك�ل الشعري

 وذ�ا �خٓر في قو�كما نلمح ٔ�نم : 

  ، ، لي لوحُ ولي تَ حَ  ضار�سُ والت� .. فٌ واقِ 

  

                                                             
 141ص 1.2017الجم� العربیة، ت�لٔیفها و�قٔسا�ا، دار الفكر �شرون �ل�شر والتوزیع، ط :فاضل صالح السمرائي )1(
 .77ص ا�یوان، )2(
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  )1(.. نيعُ رَ زْ �َ  باشيرِ لتّ �

 وكذا� قو� : 

  ، ، ةبو� الن�  ترافُ لي ا�ْ مي أ�زَ لُ �ُ 

  " صالحاً " دوا شرَ�  ذْ مُ "  ة اللهَ �قَ " عقروا ذْ مُ 

  )2(...! طو�ِ البُ  یوفَ تامى س�ُ الیَ  جوهِ روا في وُ هَشْ �� 

وبين الترت�ب ، لاف لغوي ودلالي ظاهر بين الترت�ب أ�صلي لٔ�سطر الشعریة السابقةثمة اخ�

       أ�سلوبي الحاصل بما یف�د ب�نٔ الخضوع �لقا�دة النحویة ��ز�ح ما یعلل  ا�ي �اءت �لیه؛ وهو

ة رنة ونغما ى البنى التر�ی��ما زاد مس�تو  إهدار لقيمة الجمال الفني ؛ وهو في بعض �شك�لات ال�م هو

ٔ�شهروا س�یوف البطو� في وجوه "و" �زرعني �لتباشير: "ولقد كان ٔ�صل ال�م. في أ�ذن  سا�ينمس� 

  .بقصد �خ�صاص اوكله، "الیتامى

        المكونة من الجار وا�رور ) ش�به الجم�(�لب �لى نمط  : تقديم الخبر �لى المبتدإ  - ب

  .ها �كثرة لاف�ة للان��اه في شعر و�ل�سيبمعنى ورودَ  ٔ�ي ،لمبتدإ صورة تقديم الخبر �لى ا �لى الظرف ٔ�و

  :ومن �شك�لاته أ�سلوبیة قول الشاعر

َ عذیبي وَ تَ  ا�تارِ  ل�اكمِ �ِ    )3(فيي ن

     �ار ومجرور في سطر الشاعر  وهو) ل�اكم�( ش�به الجم� ٔ�و) الخبر(ظاهر �لعیان ٔ�ن المس�ند 

  .السطر الشعري  من) تعذیبي( قو� في ٔ�و) المبتدإ (قد تقدمت �لى المس�ند إلیه 
                                                             

 .27ا�یوان، ص )1(
 .27، صصدر نفسهالم )2(
 .48ص، التغریبة )3(
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 وكذ� في قول الشاعر: 

 َ َ ب   .)1( وادْ وَ  دودٍ �ْ ��  ٔ�لفُ  هُ ��َ �ني وب

ح�ث ٔ�حسن ، ا�ي �اء ظرف مكان، ؤ�ما في هذا الشاهد الشعري فقد تقدم الخبر �لى م�تدئه

  .الشاعر التعبير عن بعد المكانة ببعد المكان

  قدما �لى �ام� المبتدإ وقد ندر مجيء الخبر مفردا م�، هذا

 في نحوقول الشاعر: 

  .. ٔ�� ي� ر�رِ �َ 

   إلى زمنِ  ن� ا ٔ�حِ ومً دَ  تُ ني كنْ �ّ ولكِ ، ري� ر�َ �َ 

  )2(.. الخیولْ  هیلَ وى صَ ٔ�هْ .. حِ الف�ْ 

فجاء ��ز�ح ٔ�لیق في ال�م لبیان �ایته ، ب�س�به البر�ري مف�خرابوح صراح من الشاعر  وهو

ف�بادل المبتدٔ� ومعمو� الخبر المكانة ،  والت�ٔ�ير في السطر الشعري أ�ولٔ��ن �دث التقديم، ومقصدیته

  .بتغیير المكان

 : تقديم الفا�ل �لى الفعل - ج

�لى �صٔ� فه�ي مرتبة ا�لغة فإن �ء �ل�م  .بعضها ٔ�س�بق من بعض باً تَ لقد جعل الن�اة ال�م رُ 

ؤ��ل هذا �رى  .يم والت�ٔ�ير �ٔوالمرتبة الثانیة �لغةالتقد وإن وضعت الكلمة في �ير مرت�تها فهذا هو ،أ�ولى

�سَعُ ف�ه"الن�اة ٔ�ن ال�م    .)3("�كون � ٔ�صل ثم یُ�

                                                             
 .57، صالتغریبة )1(
 .32، صالمصدر نفسه )2(
 .35ص 1م، مج  1987 –ه  1407أ�ش�باه والنظا�ر في النحو، مجمع ا�لغة العربیة دمشق،  :الس�یوطي )3(
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ٔ�ن �س�بق الفعل هو فمعنى هذا ، إلیه المس�ندَ  ولما كان أ�صل في الجم� الفعلیة ٔ�ن یتقدم المس�ندُ 

لجم� ف��تئ �ر�یب مخالف لمعیار قد يحدث ا�تهاك في الكن و . معمولیه الفا�ل والمفعول إن كان م�عد�

وید�ل ذ� في �ب العنایة و�ه�م ا�ي . ف�تصدر الفا�ل �ام� الفعل بدواعي یق�ضيها المقام، القا�دة

  .تتعدد ٔ�س�بابه ؤ�نوا�ه �لنظر إلى �ا�ت المعنى ا�ي في بطن الشاعر ؤ�غراضه ا�لالیة

 مخة ب�رٔيج صوفي یقول الشاعرو في نف�ة شعریة مض : 

   ، ، كِ �ْ  مِ نيّ واكِ ِ�ٔ ٔ�هْ 

� وَ     نيّ مِ  كَ ٔ�ن

َ  تْ ل� �َ  كِ رو�ُ    .)1(نيدَ في ب

وإذا  .)�لت رو�ك في بدني(وإذا تملینا السطر الشعري أ��ير عرف�ا ٔ�ن أ�صل في �رت��ه هو

 ،وهناك فعل ماض ت�خٔر عن صدارته في ال�م، فهناك في الجم� فا�ل مقدم اتصلت به كاف الإضافة

  في ال�م هي الروح بما تعنیه  ن المفردة المركزیةإ وح�ث ، الجار وا�رور م�علق الفعل ٔ�و ؤ��يرا هناك

  ، تتخطف � نفسه ا�ملیة في معجم المتصوفة فقد �ٓ�ر الشاعر تصد�ر ال�م بها لیحقق إیقا�ا نفس�یا

بما �س�تهدفه ، والخلود واموا� ثباتیة في لفظة الروح من دلا� ال  یعنیه معنى �سم ��نیا ف ٔ�ماو  .هذا ٔ�ولا

  .)2(الجم� �سمیة في الخطاب الشعري من السكون 

 كما نعثر ٔ�یضا �لى نموذج �خٓر في قو�: 

   همِْ ارِ سرْ �ٔ  طِّ�لى شَ  ونمْ �َ  يحِ الرّ  بُ صَ قَ 

  .. عِ ظائِ �لفَ  لاً قَ �ْ مُ 
                                                             

 .76ا�یوان، ص  )1(
 .117في �ٔ�اني الحیاة ٔ�بي القاسم الشابي، مقار�ت �ل�شر والصنا�ات الثقاف�ة، المغرب، دت ص فن الشعر ورهان ال�شك�ل :بلقاسم مارس )2(
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  )1(  !!!بْ صَ القَ  سرِِّ ِ� بوحُ تَ  يحَ الرّ  ن� اَ  وَ لَ  إیهِ 

" قصب الريح �لى شط ٔ�سرارهم �نمو : "�ل أ�صلي في الشطر الشعري أ�ول هووالحق ٔ�ن ال�شك 

قد �دل عن ذ� لحا�ة بلاغیة تدر�ها نفسه المعذبة بعشقها الك�ير �لوطن ٔ��ن �كون ولكن الشاعر 

 وقلبه �لى شط، ا��رىو مدی��ه بجر من الم�سٔاة وب��ه وبين  ،الطبیعة شاهدا �ٔولا �لى معا�ة المتطاو�

ر الثاني ٔ��ن قدمت طا�ي في الش لحق�ا بهذا ��ز�حَ ؤ�ما إذا �ٔ  .وذ�رى ینزف دما وهومضى  ح�لالر 

عرف�ا ال�شوة وا��ة الصادرتين عن هذا الخرق الجمیل لنظام الجم� في شعر ) م�قلا(ش�به الجم� �لى الحال

  .ارهمقصب الريح م�قلا �لفظائع �لى شط ٔ�سر  �نمو: ب�صٔل ال�م هو وإذا، و�ل�سي

  فمك�ت الشاعر من التحرك بحریة وتوسع ، �ٔ�سب التقديم والت�ٔ�ير ا�لغة مرونة وطواعیة هكذاو 

  .�ك�شاف �شوةفي اح�ضان اللام�لٔوف والشعور ب في ٔ�داء المعاني ؤ�شر�ت القارئ 

 وكذ� كانت السطور ا�نٓفة رصدا لبعض مظاهر الترا�یب ا�لغویة المنزا�ة  : اس�ت��اج      

ح�ث عرض �لینا الشاعر ٔ�ب��ة ، �دة أ�م بما م�لته ملامح التقديم والت�ٔ�ير في شعر و�ل�سيالقا عن

  كما ٔ��حت �لقارئ فرصا تتخطى بنى النص السطحیة ،الم�لٔوف لمراتب ال�س�یج ا�لغويا�تهكت  �ر�ی��ة

في ا�ترا�اته د الشاعر كما جوّ  .إلى صنوتها العمیقة بما يمیط ا�لثام عن �فٓاق النص الشعریة الممك�ة

�ا بنا في تخوم شعریة �دیدة ت�سع فيها معاني طوِّ ال�شك�لیة مش�تغلا �لى هذه التق�یة النحویة البلاغیة مُ 

 .ا�لغة وت��اسل ا�لالات

  

  
                                                             

 34ا�یوان، ص )1(
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 : الحذف* 

 .قديماإ�ه الحذف ٔ�سلوب بلاغي طافح �لإمكا�ت الإيحائیة ؛ ومن هنا اس�تغلال الشاعر  :توطئة

ؤ�تم ، وتجدك ٔ�نطق ما �كون إذا لم تنطق، والصمت عن الإفادة �ٔزید للإفادة :ازیقول صاحب دلائل الإعج

  .)1( ما�كون بیا� إذا لم تبنُِ 

  : في شعره وهذا مایفسر قول ٔ�بي عبادةَ 

لتَْ خُطَ  ذْرِ �لهَ سَ �ْ لَ وَ                                      تهُُ في إشارَ كْ لمَْحٌ �َ  رُ عْ الشِّ وَ    )2(هْ بُ طُوِّ

وإنما یتعمد الشاعر الحذف لما �ك�نزه ، لا الحذف لا التلمیح وا��رُ  في ال�م التصريحُ  أ�صلَ  لكنّ و 

     والصمت ٔ�ح�ا� �ٔبلغ  .ٔ�نها ٔ�فصح من التصريح ،التلمیح إ �لى م�دمن طاقات إيحائیة إشاریة �نهض 

  .من ال�م

           بوصفها ا�ز��ا ، والنحو والحذف من المسائل المهمة التي دارت �ليها بحوث أ�سلوبیة

ومن هنا تبو�ٔ ٔ�سلوب الحذف والإضمار مقاما �لیا بين أ�دوات الإيحائیة . عن المس�توى التعبيري العادي

  .)3(قصیدة �دیثة من توظیف هذا أ�سلوب بحیث لا �كاد تخلو، في الشعر العربي الحدیث

بوصفه تق�یة ٔ�سلوبیة ف�یة یق�ضيها المقام  وبناءا �لى ما تقدم یلح الس�یاق �لى اس�تد�اء الحذف

  .ما لمس�ناه �سمة من السمات التي طبعت شعر الشاعر وهو .ٔ�غراض بلاغیة جمالیة

  : ومن ٔ��لى مظاهر الحذف التي ن��وي الإشارة إ�يها ما ی�تئ

 ذف الحرف� 

ه بوصفه ویظل ال�سق ا�لساني د� �لی ،قد یضطر المبدع ٔ�ح�ا� إلى إسقاط الحرف من �مه 

  .و�دة لسانیة صغرى في ال�شك�ل ا�لغوي

                                                             
 46ص ، دلائل الإعجاز: الجر�اني )1(
 .209، ص1، دت، مج3ا�یوان، عني بتحق�قه وشر�ه والتعلیق �لیه حسن كامل الصيرفي، دار المعارف بمصر، ط :الب�تري )2(
 .190ص.2007، 1الرؤیة والتطبیق، دار المسيرة �ل�شر والتوزیع أ�ردن، ط: �ٔبوالعدوس أ�سلوبیة یوسف )3(
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 یقول الشاعر: 

 َ   ..نيزْ ���اَلِبُ حُ .. ني�ْ ��طارِحُ ب

َ  رابِ ني في خَ فُ رِ يجَْ .. عُ مْ ني ا�� بُ لِ غْ �َ فَ    )1(...دىالم

وذ� لسقوط الروابط ا�لغویة ، ها بعضا�لناظر�ن مجاف�ا بعضُ  الشعریة ههنا تبدو ل�نٔ هذه النف�اتِ 

في تقد�ر  ن أ�صلإ إذ . وهوما �كشف عن دخ�� الشاعر الممزقة المبعثرة . و�دات النصالتي تصل بين

  .ثم يجرفني في خراب المدى، ف�غلبني ا�مع.. ٔ�طارح ب�ني لكي ٔ��الب حزني: ت� أ�سطر هو

كما ٔ�سقط ، ا�ا�� �ليها في السطر أ�ول) لا�ا(مع ) كي( وإذن فقد ٔ�سقط الشاعر حرف النصب

  حتى إذا انهار ٔ�مام معاول حزنه انهمرت ا�موع سخینة . في السطر الثاني) ثمُ (طف وال�سق حرف الع

 ف�خر صریعا لیجرفه من بعد ذ� س�یل دمو�ه نحو، من عی��ه فغص بها �لقه فلم یعد یقدر �لى الموا�ة

  .خراب المدى المظلم الرطیب

  ْاة ٔ�خر شعریة  ةٍ ا�َ تمِ ویقول في ا�: 

  )2(لاكِ وْ ٔ��؟ لَ  نْ مَ ؟وَ یاةُ ما الحْ وَ ، ـنُ ـ                   م�ا��  َ�ُ ؟ ما البَ تونُ یْ الز�  ؟ماينُ ما التّ 

ول�س عسيرا مع قلیل من الت�مٔل في النص الشعري السابق الوقوف �لى �ذف وإسقاط وس�ی� 

وما ) الواو(عن��ا بذ� حرف العطف وال�سق ، الربط والإحكام بين و�دات الشطر ا�ٔول ا�لسانیة

  ما التين؟ وما الزیتون؟ وما الب� أ�مين؟ : ٔ�دراك ماهو؟ فإن أ�صل في �رت�ب ال�م

إذ �یف ت�ساوى عوالم ا�رات مع عوالم ، مع نص ا��ر الحكيمتدََ��رَ به الشاعر وإنه ٔ�دب جم 

     راءة قِ لَ إنها و  !دروى والقُ هائل مرهوب ٔ�ن ی�ساوى �م ال�شر ��م �الق القُ ا�رات؟ وإنه لمشهد 
                                                             

 .29ا�یوان، ص )1(
 62، ص نفسه )2(
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 ولعلها القراءة السليمة التي تجعل النص القر�نيٓ لا مجردَ . من الشاعر ٔ�قل ما یقال فيها إنها �كٔثر عمقا ؤ�صا�

  .في الضما�ر �لى ا�وام �بضٌ  �� نص�  بل وإنما هو ،هوامد كلمات ؤ�صواتٍ 

 :�ذف الكلمة -

ردف �ذف الحرف لیترك  يجيء في وهو، شكل �خٓر من ٔ�شكال الحذف في شعر الشاعر هو

  .ا �یال القارئ وإشراكا � في عملیة الت�ؤیلذً مسافة الفجوى �ٔكبر من ٔ�ختها ا�ٔولى شحْ 

، لون كثير الورود في ا�لغة وهو، من الجم� �سمیة إ �ذف المبتد ولقد كان الطابع الغالب �لیه هو

فلا بد من تقد�ر اع�ده ، مف�دا بمفرده إذ �كون قصارى المبدع �كتفاء �لمس�ند ٔ�ي الخبر ا�ي لا �كون

  )1(�سمیه التحویلیون �لب��ة العمیقة ٔ�والتر�یب الباطن ما ذهنا هو يٍّ وِ �ْ وإس�ناده إلى عنصر �خٓر مَ 

 ومن ٔ�لوان هذا الحذف قول الشاعر: 

  ... راحِ بقا� الجِ  عیدُ تَ ٔ�س�ْ .. فٌ واقِ 

  .. �تْ رِ كْ ا�ِّ  قِ ترََ فْ مُ  ندَ عِ .. وىالهَ ریفِ في خَ 

  )2(! �حِ لرِّ ها �ِ د� �َ  تْ ع�رَ صَ  ةٍ صافَ فْ صَ كَ 

 وكذ� قو�: 

  ! تانِ بهَْ ني جَ فُ قاذَ تَ تَ  هائمٌِ 

  ، تئ�� سادَ  فيرِ في الن�  وْ ��  في العيرْ  تُ سْ لَ 

  )3(!؟لالای� لَ �َ  هیبَ ا�ل�  نونَ لِ عْ فلمَِْ یُ 

                                                             
 200ص. 1998ظاهرة الحذف في ا�لغة، ا�ار الجامعیة الإسك�دریة، دط  : طاهر سل�ن حمودة )1(
 25ا�یوان، ص )2(
 40-39، صنفسه )3(
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 فس�تجیب، في ش�نهٔاوإذا ما اس�تف�یناها ، نلمح نقاط الحذف دا�ل أ�سطر الشعریة السابقة، ههنا

�ير مك�وب  لیتدا�ل ماهو، �لشاعر فيها م�رٓب كان وربما، ب�نهٔا فرا�ات �اف� �لمضمر من التعابير

ٔ�� (هي إخ�ار عن ٔ�ش�یاء محذوفة وهي �لى تقد�ر ) هائم(و) واقف(فإن المفردات  .ویتفا�ل مع المك�وب

) ٔ��(فه�ي ، �اما و�الته النفس�یة الكس�یفةات ا�سءولقد �دل الشاعر عن ذ�ر المبتد. )ٔ�� واقف(و) هائم 

، الر�ح، مفترق، خریف، الجراح(ممزقة �ئهة ضائعة في غبار الی�سٔ والق�وط ح�ث تقف ا�وال 

ا�تز� في هاتیك  وإنها لمعان تعبق �ٔ�جواء ا�رام�ة. �لى ج�ازته أ�بدیة اشهود) ا�لهیب، تتقاذفني

فإن في الحذف خفة وا�س�یابیة في فن القول �س�تهدف  .ر النفسيح�ثیات التصو�أ�سطر الشعریة تصنعها 

ویتكا�ر ، ویقوى ح�كها، وإنه لمس� تصُف�ى به العبارة و�ش�تد� ٔ�سرها .اس��ارة القارئ ���ر والحذف معا

  1من �ة ٔ�خرى دلیل �لى قوة النفس وقدرة البیان وصحة ا�كاءهو و ... إيحاؤها

 : �ذف الجم� - 

من �ذف  ا فحذفها ٔ�شد خصوصیة وحميمیةوإذً ، ٔ�ولى و�دات ال�شك�ل البیاني وا�لاليتعتبر الجم� 

�لى ا�س�ام الترا�یب  و�دم محافظة المبدع، الحرف �ٔوالكلمة لما ی�س�ب عن �ذفها من ارتباك في ا�لا�

ُ  وهنا یتد�ل القارئ .بمعمار النص   .�نئذ� الفراغ، فيزداد التركيز والت ل في ملءعو� و�لیه الم

  یقول الشاعر في هذه الومضة :  

 َ َ سْ �    ..رِ حْ الماء في البَ  فائضِ  عنْ  كِ �لٔون

  .�لماءِ  طِّالش�  إ مَ ظَ  عنْ 

  )2(..! نِ �ْ دَ افِ الرّ  لادِ بِ  ةِ يرَْ �َ  عنْ 

                                                             
 153ص 1996 4القاهرة، ط،مك�بة وهبة  ،خصائص الترا�یب :�بٔوموسى محمد محمد )1(
 62ا�یوان، ص )2(
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تعویلا ، من الشطر الثاني والشطر الثالث) �س�لٔونك(فإننا نلحظ �ذف الجم� المركزیة ، ف�مٔا ٔ�ولا

   بدال نقاط الحذف إ ؤ�ما �نیا فإنه في المك�ة  .طر ا�ٔولسقارئ �ع�دها في ال �لى فطنة المن الشاعر 

ا (وهي �لى الترت�ب، في أ�سطر الشعریة ا�نٓفة بهذه المفردات التي نظنها �مٓ�ة مطمئنة في س�یاقها مد�

  : لیكون تقد�ر ال�م ،طر الثالث سفي ال ) وفي سومر(طر الثاني السفي  )وجزرًا

 َ َ سْ �   . لْ ا�ِ السّ وَ  رِ حْ في البَ  الماءِ  فائضِ  عنْ  كَ �لٔون

 َ َ سْ �   .ارَ زْ جَ ا وَ د� مَ  �لماءِ  طِّإ الش� مَ ظَ  عنْ  كَ �لٔون

 َ َ سْ �   .في سُومَرْ  نِ �ْ دَ افِ الرّ  لادِ بِ  ةِ يرَْ �َ  عنْ  كَ �لٔون

إلى �كرار جم�  عمدٔ�نه  فلو . توظیفه لتق�یة الحذف ت� –�رٔ�ینا –ولقد ٔ�حسن الشاعر 

 –والحال هذه  –فالحذف  .حركة وإیقا�ا ربما ٔ�بط�ٔ ذ� النص� لف ؛ة كل سطر شعريفي بدای )�س�لٔونك(

إضافة إلى ماتقدم فإن ظاهرة  .شرط ٔ�ساسي لسيران الجرس الموس�یقي و�م�داد ال�مي دا�ل النص

وا�دة  لفظیة �س�ساغ لیخرج النص لحمة التدو�ر قد زادت النص ظلالا إیقاعیة مش�تهاة وسلاسة

تومئ ...)  -البحر - بلاد الرافد�ن -الماء( دوالفإن ، ؤ�ما ٔ��يرا ول�س �خٓرا .بنى مترابطة أ�جزاءم�سكة ال 

بلاد  :بصوت �ال صرخف� ،الشاعر إلى ٔ�ن �رى بلاد العرب موصو� أ�واصرمن طرف خفي إلى ظمإ 

  .العرب �ٔوطاني وكل العرب إخواني

 شك�ل لغوي  بما هو، یة الحذفلقد كان الشاعر و�ل�سي �لى وعي ظاهر ب�همٔ  : اس�ت��اج�

شا یمن ٔ��رز الظواهر أ�سلوب  ةظاهر  وبما هو ،لشعریةا إلى ي لازم في صنا�ة النصوص الرام�ةضرور  ة تحر�

ف�توا� نصوص مغیبة ، فرید یدفعه دفعا إلى إماطة ا�لثام عن دقائق النص لقارئ واس�تفزازا � �لى نحو�

كشف أ�سرار بت  ف�ت�لق لطائف جمالیة ،ي المحجوب عنهلیكتمل المشهد الشعر  ،من ٔ�خرى مذ�ورة

  وا�لالات الكام�ة في إضبارات ��ز�ح التر�یبي وإيحاءاته
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  :كرارالتّ * 

وقد تناولها البلاغیون  .لمحاو� فهم النص أ�دبي ثمرةظواهر أ�سلوبیة المس� الالتكرار ظاهرة من : توطئة   

     .)1(ن الشواهد الشعریة والنثریة وب��وا وظائفها وفوائدها لك�ير م� اس�شهادهمالعرب ��رس عند 

التكرار  ما �لنظر إلى ،ة �س�تعين بها الشاعر في تصد�ر تجربته الشعریةومن هنا فإن التكرار وس�ی� ف�ی

و�شاط جراء  ةا تخلفه في ذهنه من حركبمأ�سر والنفاذ في نفس�یة القارئ من طاقات تعبيریة شدیدة 

         فقد �كون، وقد يجيء �سٔلوب التكرار �لى ٔ�نواع مختلفة .عر �لى مفردة �ٔو�ر�یب معينإلحاح الشا

. اع�دا �لى العلاقات التر�ی��ة بين المفردات والجمل، في الحرف ؤ�خرى في الكلمة و�لثة في الجم� ٔ�والعبارة

  .في شعر الشاعر وهذه ا�نٓ مقاربة لرصد بعض هاتیك التلوینات أ�سلوبیة لظاهرة التكرار

 : �كرار الكلمة

 یقول الشاعرفي هذه التلوینة م�حسرا : 

  .. ملوكْ الُ  ِ�َ �مَ .. مِ كاّ لحُ ا لَ دَ � ٔ��ْ 

َ  ْ�َ تِ    ها ما لَ  ماِ�ُ الم

َ  وْ لَ    ها ميرَ ��  كَ تْ بَ ص� ن

  .. هارِ كْ وَ لِ  مامِ الحَ  ابَ ٔ�سرْ  دت� �َ َ�ٔ 

  هاحیطِ مُ ها بِ لیجِ �َ  لَ صْ وَ  دت� ٔ��َ وَ 

  اتهَ یْ لَ  ئلُ صاالفَ  ْ�َ تِ 

  )2(هازالُ لْ زِ  تْ لَ زِ لْ زُ  قدْ 

                                                             
 73ص 2العمدة في محاسن الشعر، ج: ا�ن رش�یق )1(
 .53ا�یوان، ص )2(
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ُ  "ونقول مع الشاعر  ٔ�نما  �ٔو، اعفّ هذه ٔ�سطر شعریة ٔ�نها دُف�اعٌ من وراء دُ ، " هُ دُ قَ رْ مَ  فاهُ جَ  ناهُ ضْ الم

فلم يجد بدا ولا �لاصا منها سوى رميها في و�ها بح�ارة ، انطلقت �ب ا�ٔرض تعوي في و�ه الشاعر

وطنه  وحسرة �لى ما لحق سىً اكثر من مرة �ٔ ،)���دَْتُ (ر ا�ي م�� �كراره لفظة من الشجب و�س��كا

في �ذر لفظة  وإذا عرف�ا ٔ�ن  .فكانما هو یبكي مخلصه المفقود او �دیه المنتظر. �م المحنة الوطنیةوابناءه �ٔ 

 ��د الظالم ٔ�ه� من الحاكم المس  معاني ٔ�خراة ت��دئ �لعدوان، إضافة إلى معنى الإ�ادة القریب) ٔ��دت(

ؤ�نه ، في ر�ح ا�ٔرض أ�ربعة الشاعر وهروبه بحثا عن معادل موضوعي ولا ت�ته�ي ن��جته �� بِعَدْو

  . المدببةو�نتظار ی��ظر ا�تيٓ ا�ي لا ی�تئ �لى صخرة الترقب 

      انطبقتقد ٔ�نما السماء  ٔ�و، حتى إذا ر�ىٔ الشاعر نفسه ٔ�نه عصفور صغير في مقلاة زیت

 :من رو�ه هذه النف�ة ا�ام�ة �لى ا�ٔرض قذف

  ، ،  نينْ في الس�ِّ  هائمٌ 

  ! �ائعِ لفَ ِ�  ةٌ مَ لغ� مُ  روبُ وا�� 

 ٔ� َ   ..روبِ ا��  كلُ�  عُ رَ زْ �َ  تُ وْ لم

َ ؤدّ تُ  روبِ ا�ّ  كلُ� وَ    ..تِ وْ ي إلى الم

َ  ةُ �� ني رَ رُ مُ غْ تَ    )1(!... �ينْ  في كلُِّ  تِ وْ الم

ا�روب :(النواهل �شد وسطها بدوال ثلاثة هي نظار� كما الرماحُ ت��صب ٔ�مام �ٔ  خمسةٌ  ها ٔ�سطرٌ 

 ثلا� مرات ثم لتكرر من بعد ذ� كل وا�دة منها، وقد ذ�رت �سع مرات كاملات، )كل –الموت –

    .لتضغط �كلكلها و�ردیده المك�ف �لى صدر الشاعر الصغير، �لى مسافات صوتیة شدیدة التقارب

وقد ٔ��ش�ت ٔ�ظفارها ف�ه فلم تعد تنفعه كل تمائم  ين سوى �رقب المنیةفلا �كون من شاعر� المسك

 –الف�ائع : (و�یف الخلاص وقد س�یجت ت� ا�وال الثلاثة ب�خٔر�ت لا تقل وحش�یة وسوادا. أ�رض

                                                             
 39، صا�یوان )1(
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. ولا یغني من ا�لهب لت�لف فوق ر�ٔس الشاعر ظلا ذا ثلاث شعب لا ظلیلا) ر�ة –هائم  –ملغمة 

ثم الهمزة الموضو�ة فوق ، ٔ�سلف�ا معاني �لامات الحذف والفواصل و�لامة التعجبؤ�ما إذا ٔ�لحق�ا بما 

ومضاضة الواقع أ�ليم ، جزئیا �رهافة إحساس الشاعر المفرط ٔ�مك�نا ٔ�ن نحیط ولو، )ٔ�لموت(لفظة ) ٔ�لف(

 .ورو�ة س�ني الرعب والموت والإحساس �لضیاع

 :  �كرار الحرف

  .س�تطابمُ  مس�تملحٌ هذا لون من ٔ�لوان التكرار 

  ِالشاعر قولُ  هِ هِومن مَشاك: 

  ..تيرَ ذاكِ  لِ في لیْ  قِ البرَْ  رَ فَ � سَ 

  ! �انْ حَ  نْ مِ  ةٍ �َ فْ �یني إلى حَ � حَ 

   فاهِ الشِّ  ح�قَ �رَ ..وىالهَ بيرَ � عَ 

  بْ ترَِ غْ لا تَ ، �ِ ِ� ، لمِْ الحُ  قَ فَ � شَ وَ 

  ...ضرِْ تَ لا تحَْ  فوَ�ِ الط�  بیعَ �رَ وَ 

  ، ، نُ دْ �� ، اللهَ  كَ دْ �شِ ��  ،لیلاً ني قَ مِ  نُ دْ �� 

  )1(!...وانْ  ـُحقْ وا��  قِ �بِ الزّ  نِ وْ یوني بلَ عُ  جْ وِّ تَ وَ 

مرات خمس م�والیات ) �(ههنا صر�ة م�حو�ة �رسم ظلالها ذ� النداء ا�تنق المتحقق بحرفه 

   رج صر�ة تخ، ليزید من �شخیص صورة المعا�ة التي يحیاها الشاعر ،تترى �ٓ�ذا بعضها �رقاب بعض

                                                             
 .37ا�یوان، ص )1(
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وإنه  .من فمه بحثا عن انبعاث �دید یبدد مرارة الی�سٔ ويخصب الحیاة �ٔ�مل في ولادة �دیدة م�تظرة

لتكرار �س�تدرج القارئ إلى المصاح�ة والمشاركة قراءة واس�تمتا�ا بقصد اس�تكمال عناصر الغیاب ونواقص 

 .الحادة التر�یب في تضاعیف النص لما �س��ه مشاعر الشاعر الملتهبة وانفعالاته

 : �كرار الجم�

�كرار یعكس أ�همیة التي یو�يها المبدع لمدلولات ت� العبارة المكرورة بوصفها مف�ا�ا لفهم  وهو

  .إضافة إلى ما تحققه من توازن هندسي و�اطفي بين ال�م ومعناه، المغزى العام ا�ي یقصد إلیه المتكلم

 التر�یب قول الشاعر ومن صور �كرار الجم� �ٔو: 

َ "  ٔ�راغونُ  " كانَ  مَ یوْ  نٌ طَ لي وَ  كانَ    دوشْ �

  ".. زاإلْ  "ـل یو�ً عُ  یاتُ نِ غْ ا��  بُ صِ تَ نْ �َ فَ  ناءً غِ 

  " ٔ�سماءَ  " لُ مِّ يحَُ  مامُ الحَ  كانَ  طن یومَ لي وَ  كانَ 

  ٔ�� كنتُ وَ ، �اتِ الكامِ  واقيَِ ٔ�شْ 

  ".. زةلِّ �ِ  �نَ  الحارثَ  "

   وكانَ ، اوكنّ ، وكنتُ ، كانَ  یومَ  طنٌ لي وَ  كانَ 

  "...ه زّ عَ  " قُ عشَ یَ " رُ ـِّ �ثَ كُ  "

  ، ميفي دَ  ضاربٌ  لي وطنٌ  كانَ 

  ، ، مانِ الز�  دادِ في ام�ِ  راسخٌِ 

  ، ، ماءِ في السّ  قٌ سامِ 
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  ، ، خیلِ كالنّ  خٌ شامِ 

ّ  انِ والزّ  �رِ نوْ كالص�  عٌ فارِ    ...�نْ دِ نْ والس�ِ

  !... كانْ  یومَ  لي وطنٌ  كانَ 

َ ادیبُ سرَ  كانتْ  یومَ  لي وطنٌ  كانَ    ضيءُ س�ته �

  سِ قد� بنوري المُ 

  )1(" نانْ س�ِ  �نَ  �ا�َ "ٔ�� وكنتُ 

شاخصا ٔ�مام أ�نظار �كرار جم�  هُ دَ هنا ملحظ بلاغي ٔ�سلوبي سدید الإق�اع شدید الإم�اع جس� 

وخصوصا عند كل إ�ادة لت�  ،ست مرات كاملات في ت� ا�فقات الشعوریة أ�س�یفة"كان لي وطن"

إن الو�دة المكررة تضیف : "في هذا المصب بقولها) جولیا �ر�س��فا(و� وربما تصب مق .العبارة المركزیة

  ر �كشف عن السر ا�ٔبدي ا�ي قرر الشاعر خَ معنى بل معاني ��  وهو .)2("إلى القول الشعري معنىً 

  .البوح به

      ، إنها صورة حزینة رسمها الشاعر لمشهد اس�ت��ائي وقد فقد الإحساس بمعنى الحیاة والوجود

     المكررة "كان لي وطن"؟ وقد ٔ�سهمت عبارة ! ا ا�ي یبقى � بعد ضیاع معنى �ن�ء إلى الوطنفم

انتظار لحظة �نف�ار ا�ي س�ی�تئ مدو� في السطر السادس ح�ث تتطا�ر  في تمدد ٔ�فق القارئ نحو

           غتیال معنىالجرا�ات ا�ام�ة شاهدة �لى جريمة ا) نو�ت(لت�لف ، في كل اتجاه) الكافات(ٔ�س�نة 

  .في النفوس الحیاة

  
                                                             

 .37-36- 35ا�یوان ص )1(
 . 80، ص1979، �2ل�شر والتوزیع، ا�ار البیضاء، ط �لم النص، �رجمة فرید الزاهي، دار توبقال :س��فاجولیا �ر�  )2(
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 وكذ� كان اش�تغال الشاعر و�ل�سي �لى تق�یة التكرار بوصفه ٔ�داة ٔ�سلوبیة : اس�ت��اج، 

 ، �لتعبير عن انفعا� الشدید و�يرته الك�يرة ٔ�مام مرارة الحس الم�سٔاوي الكاشف عن زمن الظلم والمعا�ة

كسب النص طاقة إیقاعیة بفعل ا�ساع رقعتها عبارة المكررة �ُ اس�تهدافا لإ�داث نوع من الإیقاع ؛ فإن ال 

إضافة إلى دورها الوظیفي المتمثل في إضاءة ا�لفظة ٔ�والعبارة المقترنة بها ، الصوتیة وخصوصا �شكل ٔ�فقي

  .والمتغيرة في كل مرة

یق�ا وهكذا اس�تطاع الشاعر تجس�ید �الته النفس�یة التي يموج بها �المه الشعري ولی�لق نغما موس� 

ل�شكل نمطا ٔ�سلوبیا لاف�ا يخلق حميمیة ب��ه وبين قارئه ، موصولا یو� بتعانق صور الحزن والفجیعة في �نٓ

  .تخترق معارفه و�براته لیحصل ٔ��يرا ا�تراق ب��ة الس�یاق �ٔوما �سمیه ��ز�ح
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  : لاليتوى ا�� س�ْ المُ  - 3
  :عري ال�سعیني�فذة إلى حساس�یة شعریة �دیدة في النص الش: مد�ل

       یبدع ا�ي الشعري الوجود هي الشعر ولغة، ا�لغة هي المعاصرة الشعریة التجربة ٔ�ساس إن

 مادة وا�لغة، ذاته من الشاعر الف�ان ٔ�بد�ه كا�نهو  أ�دبي فالعمل .وفكرا ونغما وصو� انفعالا ا�لغة في

 .الخام ومادته وفكره موس�یقاه فه�ي، و�هور ذاته من �ليها یضف�ه بما أ�دیب �ليها �س�یطر التي أ�دب

 عناصر مكو�ت فإن هنا ومن ،�يره شعور عن مختلفا شعورا الشعوریة بتجربته �شعر المعاصر الشاعرو 

 ودفع الإحساس تجس�ید �مة یتولى شعري معجم اس�ت�دام في معقد �سق �لى تعتمد التعبيریة ٔ�دائه

 ٔ�شكالها مختلف في الوجودیة معا�ته في الإ�سان هموم من ءجز  هي التي، ا�اتیة همومه �شاركه كي المتلقي

 .)1(صورها وتنوع مظاهرها وتعدد

 �رفعه لٌ حمِْ  القصیدة ٔ�نى �ر  ا�ي فاليري بول رسمها التي الصورة المعاصرة القصیدة ت�ٔ�ذ هنا ومن

          ، �دةوا دفعة رٔ�سه �لى لمْ الحِ  یقع ا�ي العا�ر هو والقارئ، اجزء اجزء السقف إلي الشاعر

  .)2(�لقصیدة إبدا�ه ٔ�ثناء الشاعر یعرفه لم كاملا جمالیا ت�ثٔيرا لحظةفي  يحس ثم ومن

 �ل �لى تخطر لم مق�عة بقرا�ن دلالات إلى المعاصرة �لقصیدة قراءته ٔ�ثناء في القارئ یتوصل وقد 

هوة واسعة  القصیدة والقارئ  ٔ�ي بين ب�نهما �كون قد كما، بها �لت�ام شدید بذ� ف�كون ،نهائیا المبدع

 �نحطاط وهذا، �لقصیدة الفني المس�توى انحطاط ٔ�وعن، �لمتلقي الثقافي المس�توى �تجة إما عن انحطاط

  .المعاصرة القصائد بعض بها مت�س قد �دیدة مساوئ عن �تج

                                                             
 10، ص1985لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي الحدیث، مطبعة أ�طلس، القاهرة : ر�اء عید: انظر )1(
 72، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ص3فن الشعر، الف�ون أ�دبیة، ج : إحسان عباس: انظر )2(
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لحزن �ا� من ا �ليها �لبتٔ�ما مر�� ال�سعینات من القرن الماضي فقد شكلت نقطة تحول هامة 

ح�ث راح الشاعر ، اصةبخ الجزا�ر و المنطقة العربیة بعامة ممزق ووضع م�سٔاوي �اش�ته هنافرضها ر 

الت�دیث  بخطى �بتة نحو ويجاري ٔ�خرى �الما يخطو ،في �ٔوج موته وا�كساره �رقب �رة وهو العربي

والإضافة والت�دید .. ق�لیاكان الإبداع فعلا مضاد �لموت والف�اء كانت الك�ابة مشرو�ا مس�ت  ولما .والت�دید

 )1(.وتعبير عن و�ة نظر... ا�ات نوع من تحق�ق

و�ش��د لغة �دیدة تحمل صفات الوجود  ،هكذا اتجه الشاعر إلى تفك�ك ا�لغة الشعریة الموروثة

وتف�ير بن��ه المنخرقة لت�سٔ�س بلا�ة معاصرة �س�تجیب �واعي ، إذلم �كن من بد من تلغيم النص المت�دد

 .)2(واقع الإ�سان  فيالتغیير

ممارسة حر�تها ، وشعریة تقدم المشهد الجدید، لقد ٔ��ش�تٔ مجمو�ة من الشعراء لنفسها معجما �اصا

وانف�اح البناء النصي ، غموض النص من �ة والتي ٔ�فضت إلى ، اس�تقتها من تجارب الشعر العالمیة التي

هذا الجیل بجیل "یتم النص " كتابه وقد وصف ٔ�حمد یوسف في )3(.�لى م�اهة الجیل من �ة ٔ�خرى

انف�اریة تتوشح  فراح یت�نى فلسفة �اصة ولغة جریئة، ویلوذ به، ا�ي یف�قد إلى ٔ�ب �س��د إلیه، الیتم

.   )4(و�رسم واقع الشاعر �ر�شة الرفض والت�اوز، غوا�ت التجریب والت�دید و�ر�ب، ها� من السواد

في نقل الت�ارب وأ��اس�س بعدما د�ل دا�رة التجریب  لقد ٔ�درك الشاعر المعاصر خطورة الكلمة

فراح یلون ٔ�شعاره من �لالها ب�لٔوان  .)5(م�اح ٔ�مامه من ٔ�دوات تعبيریة یلتقطها ممكن ٔ�و ا هولم الشعري

، حریة شخصیة ��ات الشاعرة ؤ�خرى �لقارئ المتلقي، التعبير والصوروی�سج بخیا� فضاء رح�ا من الحریة

                                                             
 265، ص�2006لك�اب،  المصریة العربي، الهیئة الشعر في ل�شك�لیةا القصیدة: التلاوي محمدنجیب )1(
 127المغرب، ص في المعاصر الشعر ظاهرة: محمد بن�س  )2(
 ، 53المحو، ص كتابة: محمد بن�س )3(
 363ص، 2002م�شورات رابطة �خ�لاف، الجزا�ر،الضائعة،  والجنیالوج�ا النص یتم: �ٔحمدیوسف )4(
 127، ص2007العرب، دمشق،  الك�اب اتحاد المعاصرة، م�شورات الشعریة فضاء في الجمال سفةفل : عبو القادر عبد )5(
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والملاحظ لعدة  .)1(حر�تهما المشتركة �ارج المواعید الكسو� ٔ�والمحتم� تجبة نحومح  ر�� یلتق�ان في فهما

الموت مش�  لفظ الوطن ثم ی�تئ بعد ذ� لفظ �كٔثر ا�لٔفاظ ش�یو�ا هو: دواو�ن في هذه المر�� �رى ٔ�ن

، ا�ٔو�اع، الهم، ة ا�موعالفجیع، ا�م والجراح، معجما و�دانیا م�سٔاو� ی�نى �لى ٔ�لفاظ كلها تو� �لم�سٔاة

   )2(.أ�لم، الحزن، الجنازة، ا�مار، الخراب

          من القصیدة"ف�حمٔد ش�نة م�لا في دیوانه ، وه قصائدهم فحسبنهذا الحمل الثق�ل لم یضم 

    إلى ا��ن رفضوا ٔ�ن یغادروا الجزا�ر: یبرز لناحجم المعا�ة من �لال الإهداء ح�ث قال" إلى المسدس

إلى المواطنين الصا�ر�ن تحت س�نابك الف�نة و�ر ...�رصاصة �ادرة في وطنهم المحنة وفضلوا ٔ�ن يموتوا في عز

ومما لوحظ في ٔ�ثناء قراءة بعض دواو�ن الشعراء ٔ�ن التعبير ا�رامي . )3(ا�مار و�بروت الإرهاب والقرصنة

ؤیة الشاعر الجزا�ري ى ر �لى شيء فإنما یدل �لى مد وهذا إن دل، ینعكس كثيرا في صورهم الف�یة

  .المعاصر �لواقع ومدى تمرده �لیه

ر�ة في الحساس�یة الف�یة وحضورا إبداعیا وم�نا شعر�  لقد شكلت قصیدة ال�سعینات في الجزا�ر

إن النص الشعري ال�سعیني �شكل حركة ٔ�دبیة واضحة المعاني  .محترما ربما لم ی�ٔ�ذ حقه من الإضاءة بعد

نص  إنما هو .ولم توا�به قراءة نقدیة �ادة، نظریة ها فهولا �س��د إلى بیان ٔ�ووواعیة ب�سٔ�ئلتها وحضور

واقتراف السفر في عتمة ، حساس�یة التیه: �شهد �لى حساس�یة �دیدة لا نعثر �ليها في المرا�ل السابقة

: ئ�إشارة تبزغ في الطریق ولا تلبث ٔ�ن تتلاشى مؤكدة ٔ�ن أ�س�  المعنى والهتاف الم�سٔاوي لكل �لامة ٔ�و

�اولت ٔ�ن تطمسها العهود �دیولوج�ة ٕ��ا�تها  مازالت ح�ة بعد ٔ�ن طمس�تها �ٔو... من نحن؟ من ٔ��؟

  .الم�سر�ة ذات التفاؤلیة المبتذ�

                                                             
 161كتابةالمحو، ص: محمد بن�س )1(
 76، ص2000قس�نطینة،  المعاصر، مخطوط، �امعة الجزا�ري الشعر في البناءالفني: ف��ش كمال )2(
 ، 07، ص2000، 1، الجزا�ر، طهذیل ، مؤسسة"المسدس إلى القصیدة من "دیوان:  ش�نة د�ٔحم )3(
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نص الخیبة ونص تجدید �ذوة العالم واك�شاف �كارة  إن النص الشعري ال�سعیني بهذا المعنى هو

نه إ والتغیير الثوري ل�شرف �لى عماء ق�ل  إلى یوتوبیا الفعل �قد �كون قاس�یة �لغایة ولكنها تف�ح ٔ�بوا، ما

  .یعد بحدائق الضوء في �س�یج البیاض

الطیب لسلوس و نص مصطفى دح�ة وعبد الله الهامل وم�لود خزار ؤ�حمد عبد الكريم  هذا هو

  .وم�لود حكيم ونجیب ٔ��زار ومحمد �لي سعید وسعید هادف وبختي �ن عودة تمثیلا لا حصرا

 ،هذا الجیل رغم اخ�لافات �دیدة في رؤیة ٔ�صحابه الف�یة والإبداعیة واه�ماتهم الثقاف�ة العامةإن 

�شف عمیقا عن خ�بة أ��لام التي ،ج�ل ف�ح عی��ه �لى واقع س�یاسي ٔ�صابه تغير �بير م�سارع  هو

 والتغیير وإنقاذ قصد� بذ� �یدولوج�ات الوا�دة �لثورة .كانت �س�ند التاريخ وتبرره وتعطیه معناه

یدولوج�ا لإ اعي في التاريخ ا�ي �سجته ت� اوقد كان س��ا كاف�ا في فقدان الإيمان �لانخراط الو . الإ�سان

  .و��كفاء �لى ا�ات بعد اك�شاف غر�تها عن واقعها ا�ي �شف عن و�ه مریع

 ،ات و�الم طلقهاقد ف�ح شر�ا لم یلتئم بعد بين ا� ،من هنا نفهم �یف ٔ�ن هذا الظرف الس�یاسي

ا�ي ت��صب �لیه ٔ�طلال كانت �سمى  ،و�لفها تبحث في لو�ة عن ب�ت دا� یقيها �رد العراء القاسي

  .التاريخ و�ر�سم فوقه نقوش ق�ل ٔ�نها تمثل الإ�سان

لا یعني �لضرورة انخراطها الواعي ف�ه بغرض  ،إن الحدیث عن الظرف الس�یاسي �لك�ابة الإبداعیة

ٔ�ي مجمل الشروط الموضوعیة  ،وإنما یقصد به �ارج�ة الخطاب الثقافي لمر�� ما، لو�ا�تموقع �یدو 

   الك�ابة  ٔ�س�ئ� ثقاف�ة وفلسف�ة تدعو ما ٔ�و السوس�یوس�یاس�یة التي تجعل من الممكن ان��اق حساس�یة

ماد السائد إلى مراجعة إ�داثیاتها وت�سٔ�س مشروعیة ف�یة تقوم �لى وثوق�ة الحقائق والقيم الجدیدة �ارج ر 

  .ا�ي �ك�س�ته أ��داث و�نف�ارات
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وإلى إ�ادة قراءته �لى ٔ�نه خ�بة ، وهكذا �س�تطیع النظر س�یاس�یا إلى النص الشعري ال�سعیني

كما �س�تطیع النظرإلیه . مجتمع س�یاسي ٔ�فاق �لى وهم الفعل والتغیير وتحق�ق العدا� �ج�عیة

  )1(.وفقدان القيمة ٔ�ساسها الراسخ، ت مع العالمعن طلاق ا�ا اثقاف�ا �لى ٔ�نه نص �كشف عمیق

  : من ا�لغة إلى ا�لا� : توطئة

 اس��ر هي الشعر مميزات ٔ�ولى فإنّ ، الصیا�ة في ا�قة عند یتوقف أ�دبي العمل كان إذا

     القاص تجربة �لاقة من �ؤثق بلغته الشاعر تجربة فعلاقة .هبناء مادة بوصفها ا�لّغة خصائص

 التصو�ریة لغته في �لمعاني إيحاء من التعبير قوة مافي �لى یعتمد فالشاعر . لمسرح�ةا مؤلف ٔ�و

   .)2(الخاصةبه

 ت��ع كام� جمالیة فلسفة يختزل ا�ي الشعري �لمفهوم لغته من الشاعر موقف �رتبط لهذاو 

الجدل هي ا�ال ا�رٔحب لمظاهر الت�دید ؤ�لوان  ا�لّغة كانت و��، ، �اص حضاري واقع من

 )3(وفي كل م�عرج �ريخي ا�ي �ش�تد مع كل مر�� من مرا�ل التغیير

 فوق مس�توى لغة ال�م�الیا بها الصیغة أ�دبیة تعتمد �لى خصائص ف�یة �رتفع  في فا�لّغة

  )4(. تعتمد �لى طرائق ش�تى من التفكير والتعبير والرموز والتصو�ر والإیقاع وا�لا� نها�ٔ ؛العادي

 

                                                             
في البدء ضیعت الإشارة، �اش�یة �لمتن الشعري ال�سعیني في الجزا�ر، مج� الثقافة، شهریة ثقاف�ة، تصدر عن وزارة الثقافة والاتصال،  :�ٔحمد دلباني )1(

 .66-65ص. 2004، مارس 2الجزا�ر �دد
 .275ص  2006 ،2ط ، لبنان بيروت �سلامي الغرب دار ،1975 -1925 لف�یة،ا وخصائصه اتجاهاته ،الشعر الجزا�ري الحدیث :محمد �صر )2(
 165ص الجزا�ر,  الثقافة وزارة, 3 ط, الحدیث العربي الشعر في الغموض :رماني ا�راهيم )3(
 9ص 1995لونجمان،ط، -الشركة المصریة العالمیة �ل�شرالشعري،  النص �صٔوات :نوفل حسن یوسف )4(
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وال�م  .مصنوع من كلمات وجمل تن�سب إلى سجلات مختلفة من سجلات ال�م دبيفالعمل ا�ٔ 

  )1(. مفهوم یقترب م�ه إلى بعض معاني لفظة ٔ�سلوب

من ٔ�هم هذه الفروع و�ٔعقدها ؤ�م�عها في �نٓ  فهو .یعد �لم ا�لا� ٔ��د فروع �لم ا�لغة ٔ�وا�لسانیات

ؤ�نه یبحث في ٔ�مور مجردة ، ة ا�لغة الرئ�س�یةوظیف �م ٔ�نه یبحث في المعنى ا�ي هو فهو، وا�د

ممتع ٔ�ن اق��امه �لى ما ف�ه یعطي الباحث م�عة ذهنیة  وهو، م�شعبة ذات طبیعة فلسف�ة ونفس�یة

  .فریدة

ذ� الفرع من �لم ا�لغة ا�ي  ٔ�و، ٔ�والعلم ا�ي یدرس المعنى ،عرف �لم ا�لا� ب�نٔه دراسة المعنىیُ 

ٔ�ي ٔ�نه العلم ا�ي يهتم �ك�ف�ة دلا� الكلمات �لى معا�يها وهي العلاقة بين الكلمة ؛  )2(ی��اول نظریة المعنى

   .ومسماها

، ح�ث �رى �ٔ�د الباح�ين تقس�يمين رئ�سين لعلم ا�لا�، هذه العلاقة هي ربط بين ا�ال والمدلول

لمنفردة ومعرفة ٔ�صولها ويختص هذا الجانب بدراسة الكلمات ا، ٔ��دهما يهتم �لبناء ا�لالي �لكلمات المفردة

ٔ�ما ا�خٓر فيهتم بدراسة العلاقات بين الكلمات  )3(.وتطورها التاريخي ومعناها الحاضر و�یف�ة اس�تعمالها

  . )4(ویطلق �لیه �لم ا�لا� الموسع 

و�لى هذا أ�ساس  .من �لاقات في إطار الجم� الكلمات ومعا�يها وما �ربط ب��هوهو�لم يهتم بدراسة 

في ا�نهایة إلى تحق�ق  يسعال وتصبح الغایة من هذه أ��يرة  ،ا�لا� الهدف أ�سمى لعلماء ا�لغةيمثل �لم 

   في فهم المعاني  التواصل بين �ٔفراد ا�تمع لتحق�ق ٔ�قصى در�ات الوضوح 

                                                             
  .38ص  : وف، الشعریةتودور طان��زف )1(
 11، ص2006، �6لم ا�لا�، �الم الك�ب، القاهرة، ط :�ٔحمد مختار عمر )2(
 14ص .2008، 1، دار المعرفة الجامعیة، �سك�دریة ط )النظریة والتطبیق(  �لم ا�لا�: رانیا فوزي ��سى )3(
 .14، ص نفسه المرجع  )4(
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من هنا لا �كون ٔ�مام قارئ النص م�اص من دراسة ال�شك�ل ا�لالي �لنظر إلى ٔ�همیته الشدیدة 

  .ومن بناء ومعمار م�كامل ج�با إلى ج�ب مع سا�ر المس�تو�ت ا�لغویة أ�خراة، لقصیدةبما یضمنه � 

إن ا�لفظة المفردة التي لا تتعالق مع سواها من �قي أ�لفاظ المكونة �لتر�یب لا يمكن بحال تجاوز 

       . �ی��ةولا يمكن ٔ�ن �كون لها معنى واضح إلا من �لال ت� العلاقات التر ، دلا�تها المعنى المعجمي

  .الكام�ة فيها) النحویة  –الصرف�ة  –الصوتیة (فإن مصدر ٔ�یة دلا� ی��جس من بن�تها التر�ی��ة 

  من هنا ندرك ٔ�ن ٔ�یة جم� لا تحمل في ذاتها معنى إلا �بر مفردات ذات دلا� معجمیة تؤازرها 

        طار العام ا�ي تتضافر هذا ما يجعل الجم� هي الإ . في ذ� �لاقات �ر�ی��ة من نحویة وصرف�ة

  .�لى مس�تواه أ�صوات والمفردات بهدف �شك�ل معان واضحة في س�یاق النص العام

وما تجود ، إن المبدع ح�� یعكف �لى اس�تحضار واقعه �تمث� في إطار ما یت�لق من ٔ�مشاج رو�ه

      ل�شك�ل �س�ت��ائي ب�نٔ یعمد إلى صنا�ة ا، أ�ساس ف�ه به مخیلته ؛ ف�كون النص�ب ا�لالي هو

  .�ير العادي لتتفجر م�ه عیون من الت�ت والشفرات التي یصعب �البا �لها والنفاذ إلى دلالاتها

�سعى ، ومحاو� التقرب من ٔ�سراره وسبر ٔ�غواره، وبغرض محاورة المتن الشعري الو�ل�سي

نظير المعجم الشعري ، همة ف�هالمكو�ت ا�لالیة الم  هاتیك الوریقات ا�تٓیات إلى الوقوف عند بعض

  .ثم التوسع في التعاطي مع ا�لغة، فالتناص، فالرمز، فالا�ز�ح ا�لالي، )ٔ�والحقول ا�لالیة(

  ".  التغریبة "يها ب�خٔتها قفّ ثم نُ  ��راسة، " ا�ٔو�اع "ب��اول مدونة   -التو�  -ونبد�ٔ 
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  : "أ�و�اع "  مجمو�ة :�ٔولا

 ) لحقول ا�لالیةا �ٔو (: المعجم الشعري  - �ٔ 

 مجموع الكلمات التي �رتبط معا�يها بمفهوم محدد بحیث �شكل و�ا �امعا لت� المعاني هو

     مجمو�ة و�دات معجمیة �رتبط بمجمو�ة تقاب�  هو �ؤ، ومبررا لها كي ت�تٔلف �لى ذ� الو�ه

  .)1(ٔ�ن تندرج كلها تحت مفهوم �ام كلي يجمعها �لى، من المفاهيم

دف العام من تحلیل الحقل ا�لالي جمع كل الكلمات التي تخص حقلا معینا كما ٔ�ن اله

  .)2(وصلاتها �لمصطلح العام، عن صلاتها الوا�د منها ��خٓر  والكشف

وبهذا یصبح الحقل ا�لالي مجمو�ة المعاني المشتركة في مكو�ت دلالیة �سهم في الكشف 

تقوم نظریة  بعض الباح�ين هذا المفهوم بقو� ویفصل، عن طبیعة أ�لفاظ التي �كثر عند الشاعر

فهناك م�لا مجالات تتصل ، �لى تنظيم الكلمات في مجالات وحقول دلالیة تجمعب�نها ا�ال ا�لالي

             عبر وهناك مجالات ٔ�خرى ت ،والمسا�ن والزهور والنبا�ت ادیة كأ�لوانالم �ٔ�ش�یاء

  )3(.ن و�يرهاوا�� عن جوانب �ير مادیة م�ل الحب

  : فقد اتفق روادها �لى ا�مو�ة من المبادئ �ٔهمها، ٔ�ما عن م�ادئ بناء الحقل ا�لالي

  .إلا وت�تمي إلى ٔ�كثر من حقل دلالي ةل�س في ا�لغة كلم - 

                                                             
 41ص .1.2011لا�، �الم الك�ب الحدیث، أ�ردن، طمحاضرات في �لم ا� :نواري سعودي �ٔبوزید )1(
 �80لم ا�لا�، ص: رانیا فوزي )2(
 .164، ص نفسه  المرجع)3(
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       مرا�اة الس�یاق ا�لغوي ا�ي �س�تعمل ف�ه الكلمات ٔ�نه في الك�ير من أ�ح�ان یؤدي بنا  -

 )1(.ما إلى معرفة معنى كلمة

ٔ�همها التصنیف ا�ي ، كما قد صنف العلماء الكلمات تبعا لموقعها في ا�ال ا�لالي �دة تصنیفات

رئ�س�یة ویقوم �لى ٔ�قسام ٔ�ربعة The Greek new testament اقتر�ه معجم العهد الجدید الیو�ني 

 العلاقات - ا�ردات -أ��داث -ت الموجودا -: وذ� �لى النحوالتالي

  .)2(ثم یقسم كل قسم إلى ٔ�قسام فرعیة، ٔ�صغر م�ه ات كل قسم ٔ�قسامتح ونجد

فالحقول ا�لالیة �ك�سب �ینو�تها من �لال �لاقة ا�وال بعضها ببعض ، واس��ادا إلى ماتقدم

فا�وال دا�ل  ،كة تحیل إلى نقطة مركزیة وا�دةإذ تحمل صفات مشتر ، دا�ل الحقل ا�لالي الوا�د

  )3(ب �ل�س�بة �لشمس الحقل المعجمي كالكوا�

        ، تبعا لتنوع روافد المفردات المعبرة عنها "أ�و�اع  "لقد تبای�ت الحقول ا�لالیة في مدونة 

إذ تتضافر جمیعها في البوح عن الشعور الممض أ�ليم �لوجع والغربة وأ�حزان ؛ ومن بين ٔ�هم ت� الحقول 

 .حقل الحب – الكون حقل - ةحقل الغرب  -حقل الحزن والفرح   :نذ�ر مایلي

  : حقل الحزن والفرح

  حقل الفرح  حقل الحزن  عناو�ن القصائد

  ٔ�ملا   ا�كسار –�مومة   فاتحة أ�و�اع

ٔ�نوح  –جراح  –�ك�ت  –دموع   بطاقة حزن

  البلوة –غریب  –الهم  -الحزن  –

  

                                                             
 80ص،  �لم ا�لا�: رانیا فوزي )1(
 87، صالمرجع نفسه )2(
 .41، ص2003، 1شعریة الرؤیة و�فٔق�ة الت�ؤیل، م�شورات اتحاد الجزا�ریين، الجزا�ر، ط :محمد �عوان )3(
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فراق  –ا�لآم  –م�سٔاة  –أ�حزان   في سرادیب ��تراب

 –لنيران ا –أ�سى  –غربة  –

  �سيرة–ا�موع - الهموم –ا�مع 

  نجاتي  –ح�اتي 

�اجر  –ٔ��كي  –مدمر  –وح�د   وقفة �لى دم�ة الحب 

  جمر –�صٔقاع  –حز�ن  –

 –ا�مٓال  –طفو�  –ا��رى 

  الحنين 

    فراق –أ�حزان  –الی�سٔ  –دمع   �ش�یج الوداع

وح�د  –غریب  –�كٔفان  –ظم�نٓ   �راتیل حزینة

 –مصلوب  –�يرة  –الحزن  –

-م�سكع  –ج�ازتي  –ٔ�موت 

  م�شرد 

  

 –الغربة  –الجرح  –الهموم   فجیعة ا�لقاء

وح�د  –غریب  –موت  - السوداء 

  ا�ٔنين –

  

  

من �لال هذا الجدول یتضح لنا ٔ�ن الشاعر قد وظف معجم الحزن ب�لٔفاظ م�نو�ة تعبيرا  :تعلیق *

  .م�ه عن معا�ته و�لآمه

 كما یبدوذ� �لیا في قو� : 

  ...وىالهَ رِ لى نهَْ �َ  ثوتي تجَْ صافَ فْ صَ 

َ  قلِ في حَ  هوايَ وَ     ةٌ صافَ فْ دى صَ الم

  نالوعَ قُ نا وَ قولَ حُ  ز� تهَُ  ريحٌ 

  صارِ الإعْ  سمِِ وْ مَ  في
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  )1(وى الجَ  نِ مَ في زَ 

و�یف ٔ�صبحت تعاني ، في موسم الإعصار الیت�ذ الشاعر من شجرة الصفصاف رمزا �اته ومعا�ته

  .ؤ�ن الشاعر یو� بدلالات عمیقة عما فقده من م�مٔول جمیل مفقود. ةعاتیح ال�ن بفعل الر�رّ أ�مَ 

  .ولحظة الحزن تو� قصیدة، ما یدل �لى ٔ�ن لحظة الفرح تو� فكرة

 كما نقف �لى نموذج �خٓر في قو� : 

  ق�نيسْ �َ  وعي ا�نَٓ ـــــمدُ                                        بُ�نيشرَْ �َ  زنِ الحُ  موعُ دُ 

  ني ــــــــك�بْ یُ  اسِ النّ  ءُ �كاَ                                        ٔ�� تُ �ْ كَ �َ  كمَْ وَ ، تُ �ْ كَ �َ 

  وینيكْ �َ  حِ رْ الجُ  تُ مْ �صَ وَ                                     ني غُ ْ�َ تَ  تِ مْ الص�  راحُ جِ 

 ــالفَ  ئةِ ارِ �ق�كَ                                      تٍ في صمَْ  نوحُ �� ... نوحُ ��    )2(  نا�ينِ ـــــ

مرارة  تحسسن ) �كویني  -یبك�ني –ٔ�نوح  –�ك�ت  –دموع ( وبت�مٔل �س�یط في هذه ا�وال 

  إلى در�ة ٔ�نه یغص بحزنه وی�سٔه ف�ختنق صوته و�سقط صریعا، �لقه ؤ�ننا �راها رٔ�ي العين فيالشاعر 

  َا في قو�وجرا�اتهِ  نتحسس هذه المعاني : 

َ  مٌ �َ ٔ�ل   تي جَ هْمُ �ِ ب  ب� شُ �

  تيلَ قْ مُ  قُ عانِ یُ  عٌ مْ دَ 

 ة المدینَ  يذفي هَ  �نِ ا�ّ  ابِ ترِ كا�ْ  ریبٌ ٔ�� غَ وَ 

                                                             
 .14، ص و�اعا�ٔ  )1(
 17، صنفسه  )2(
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  )1( ضیَ� الفَ  دنِ في مُ  بِّ الحُ  ترابِ كا�ْ  ٔ�وْ 

حقل فرعي ینخرط  وهو، اندرا�ا في حقل الغربة وا�ي نلاحظه من �لال هذه ا�ٔبیات هو

 ذن ففرط شعور الشاعر �لحزن ٔ�دى به في ا�نهایة إلى ا�تزال العالموإ . حقل الحزن تحت حقل رئ�سي هو

وذ� من �لال اس�ت�دامه لعلاقة الترادف  �س�ب واقع �رفضه وی�بىٔ �نخراط ف�ه كما یبد، والناس

  ).غریب= وح�د (

 ٔ�ما عن حقل أ�مل والر�اء ف�قرٔ� عنه قول الشاعر: 

  .)2( قامورِ  ماُ لْ �ُ  ل� تظَ تي س�َ فصافَ صَ                                هِ غمِْ �رَ  مانِ الزّ  صارِ إعْ  غمِ �رَ وَ 

�لى عكس حقل الفرح ، والحاص� مما تقدم من ال�م ٔ�ن معجم الحزن قد طغى �لى شعر الشاعر

ما یؤكد شدة معا�ة الشاعر ؤ�وصابه الك�يرة التي اصطدم بها في ح�اته ف�ؤرثته ٔ�حزا� و�ٔو�ا�ا ، وأ�مل

  .�ن القصائدنقرؤها في عناو 

   : حقل الكون

والجدول ، وحقل النبات، وحقل الحیوان، ومن الحقول الفرعیة التي تندرج تحته نجد حقل الطبیعة

  : التالي یوضح ذ�

  

  

                                                             
 .32، ص أ�و�اع )1(
 .52، ص نفسه )2(
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  حقل النبات  حقل الحیوان  حقل الطبیعة  عناو�ن القصائد

�راج�د� الزمن 

  البغدادي

، الصحراء، الر�د، الريح، نجوم

  �دائق، فرات

  رزا�ٔ   غراب

      النجم، السماء  موسم الهجرة إلى بغداد

، الطين، الغیوم، ر�ح، لیل  رح�ل ال�م

، الش�تاء، شمس، الوادي

  الظلام، الربیع، الصق�ع

، الحمام، ال�م

  طا�ر

  زهرة، صفصافة

�دیث الريح 

  والصفصاف

  غصون، صفصافة    شمس، أ�مواج، الغد�ر

      الصباح، الصق�ع، الربیع، الضباب  صق�ع

، صق�ع، ا�لیل، الصیف، الريح  ش�یج الوداع� 

  وادي، غیوم

  طاووس، طير

  ،عصفور�ن

  الن�ل

، وردة، الصفصاف

  ٔ�وراق، ريحان

، الموج، الريح، طوفان، الإعصار  إسراء إلى معارج الله

  صحارى، النيران

، ثمر، زهر، صفصافة  

  الشجر، العشب
  

شاعر وم�نفسا یل��ٔ إلیه كلما ینقطع ما بين الإ�سان یعتبر الكون وما ف�ه من طبیعة مصدرا لرا�ة ال         

  .)1(النفس�یة تهلحیا الطبیعة صورةً  سوى ا لا �كونهن، وح�� یضیق المكان والزمان �لشاعر، والإ�سان

  

  

                                                             
الب��ات أ�سلوبیة في دیوان الموت والحیاة لعبد الوهاب البیاتي، مذ�رة مقدمة لنیل شهادة الماجس�تير في النقد أ�دبي، �امعة محمد  :إلیاس مس�تاري )1(

 .168، ص2010-2009خ�ضر �سكرة، 
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، )الش�تاء –الربیع  –السماء  –الصق�ع  –الريح ( :ومن �كٔثر أ�لفاظ الواردة في حقل الطبیعة نجد

. �كٔثر ورودا في نصوص الشعر) عصفوران  –الطاووس  –الحمام  –ال�م (كان ٔ�ما حقل الحیوان فقد 

    هي ا�كٔثر طغیا�) الصفصاف –الورود  - الزهور -(ؤ�ما ما خص حقل النبات ف�قف �لى مفردات 

حتى ٔ�نه ورقة ، العمیق �لطبیعة وتماهیه معهاالشاعر حساس إ بما تحم� من دلا� ، في نصوص الشاعر

  .ا الوارفةفي شجرته

 نقرٔ� كنموذج لما ٔ�سلف�ا قول الشاعر: 

 َ   ق�عْ �ني الص� كُ سْ �

َ  یومَ الغُ  ٔ�نّ     صولْ الفُ   ب�مٔرِ ها �ا�ً نفسَ  �تْ ص� التي ن

  ... ناس�َ شمَ  رتْ صاد

  )1( بابْ الضّ  راءَ ا وَ �تهْٔ �ّ خَ 

 ٔ�مّ فه�ي �ل�س�بة � ، في هذه أ�بیات بوح من الشاعر من �لال ربطه لصورته النفس�یة �لطبیعة

  .إلى حضنها كلما اكتوى بنار الواقع إلى در�ة الشعور �لبرد الشدید ا�ي �رسمه مفردة الصق�ع رؤوم یل��ٔ 

فه�ي ، وذ� من �لال ربطها �لطبیعة ،�اءت هذه أ�سطر الشعریة معبرة عن نفس�یة الشاعر

  زن وأ�لم ا�ي يخيمفلفظة الصق�ع تعني الح، �ل�س�بة � م�نفسه ا�ي یل��ٔ إلیه عند هروب من الواقع

  .�لى ح�اته �س�ب خ�انة المحبوب

  

  

                                                             
 .102.، صأ�و�اعا )1(
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 یقول الشاعر:  

  وى الهَ رِ �لى نهَ  ثوتي تجَْ فصافَ صَ 

َ  قلِ في حَ  هوايَ وَ    فصافةٌ دى صَ الم

  )1( ناقلوعَ نا وَ قولَ حُ  ز� تهَ  ريحٌ 

 ویقول ٔ�یضا : 

  )2(بُ لِ نقَ تَ  واءُ أ�جْ وَ ، فُ صِ قْ یَ  �دُ الرّ وَ                   دُ عِ تَ رْ �َ  فصافُ الصّ وَ ، فُ عصِ تَ  يحُ الرّ 

 ویقول ٔ�یضا: 

َ ر� غَ  قٌ ٔ�� �اشِ    وىالنّ  لِ یْ لَ  ئُ �دِٓ دَ  هُ تْ ب

  )3(وىالهَ �حُ ا رِ دتهْ شرَ�  فصافةٌ صَ وَ 

 ولربما یعود الس�ب ، من لفظ الصفصاف ولفظة الريح لا تخلو ا�یوان ٔ�ن معظم قصائد ویلاحظ

والريح واقعه أ�ليم ، فالصفصاف يمثل ذات الشاعر، في ذ� ٔ�ن هذ�ن ا�لفظين لهما �لاقة بحیاة الشاعر

  .الحز�ن 

  

                                                             
 14، ص أ�و�اع  )1(
 42، صا�یوان )2(
 51، صنفسه )3(
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 : حقل الحب

  

 ل دلیوهذا  ،تطرق إلى حقل الحب في معظم قصائده قد یتضح من �لال الجدول ٔ�ن الشاعر

مركز ٔ�ساسي �لحب وم�تج رئ�سي  �عتبار �نٔ القلب هو ،به الواسع المحب سواء لوطنه �ٔولمحبوبته�لى قل 

�.  

  .ا�یوان كما یلاحظ في شعر ٔ�ن أ�لفاظ ا�ا� �لى الحب ٔ��ذت نصیبها في

 یقول الشاعر: 

  !انيِ؟�قَ �ٔ�ل  نَ ـــٔ�یْ   �هٍٓ ، مَتى سَ�لٔقَاهَا                 قْ�َا �ُرَاوِدُنيِ وَذي ا�ل� ... انتْظِاري طَالَ 

اهَا رَمْلَ ��حْزَانيِ؟ متى                دَرِي�یَا قَ � فَ ... اَها�ق�� لُ نيِّ �ِ إ  �نُٓ ـــــمْ �ظَ  وِي سمََ   !سَترَْ

 ــ�َ � �ْ � تُ مُ �ْ ليِ هَواَهَا تهِ اوَفيِ دَوَ  یًاـــ   )1(فيِ سَكْرَة الوَْ�دِ قدَْ ضَیَعْتُ عنْوَاني                ش�ِ

                                                             
 .55ص :و�اع ا�ٔ  )1(

  حقل الحب  عناو�ن القصائد

  .الولهان، قلبي، وهجي  قراءة في عینين عسلیتين

  یعشقني، الشوق، الحب، ٔ�ح�یني  بطاقة حزن

  ا�مٓال ، قلبي، الحنين، ا��رى  وقفة �لى دم�ة الحب الموؤود

  العشاق ، �اشق، الهوى، حبي، الشوق، القلب  غربة�راتیل حزینة من و� ال

  القلب، الشوق، الحب، أ�ح�اب  �راج�د� الزمن البغدادي

  معانق ، �اشق، الهوى، ا��ر�ت، الغرام، قلبي، ٔ�ح�ك  �دیث الريح والصفصاف 
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لتعبير عن �الته �  )ستروي، س�لٔقاها(الشاعر صیغة المس�تق�ل  �دمالقصیدة اس�ت ذهفي ه

فهذا  ،ح�ث �رى في الحب معنى الحیاة الخا�ة التي لا تفنى بدون الحب��ة �ما طال غیابها، الشعوریة

  .الحب يمثل � ش��ا مقدسا لا ی�ته�ي ��تهاء المحبوب

، من الشعراء ا�خٓر�ن ب��اول طائفة من ذ�ر�تهنلاحظ ٔ�ن یوسف و�ل�سي �تميز عن كثير كما 

  "قراءة في عینين عسلیتين"وهذا ما یت�لى في قصیدة  )1(وتجارب ح�ه صرا�ة في ٔ�شعاره

 یقول الشاعر: 

  يهجَ في وَ ، یلِ ا�لّ  ماتِ تَ في عَ  ناكِ یْ عَ 

َ بيَِ لْ في قَ  ناكِ یْ عَ    �ا قَ رَ �ْ ��  جورِ هْ الم

  مي یناكِ في ُ�لُ عَ ... تيظَ قْ في یَ  عیناكِ 

  )2(تالَ هَ ٔ�ذْ  ونَ هذا الكَ وَ ، لتَانئ�ذْهَ 

 بل هما مصدر كل جمال م�ته�ى الجمالإذ �راهما ، واضح ههنا ٔ�ن الشاعر یتغزل بجمال عیني محبوبته

نهما المل��ٔ ا�ي ی�س�یه  إ  .بل یضيء � الكون وما حوى، ففيهما النور ا�ي یضيء ظلام رو�ه ،حو�

 .�را�ه همومه و�ٔ 

 : كانحقل الزمان والم  - 

 بجمال نيىلتغ �  فرصة ماقد و�دهف، اح�ل عنصر الزمان والمكان �يزا لا ب�سٔ به في دیوان الشاعر

  : وهذا ا�نٓ �دول بذ�، بعض المدن الجزا�ریة التي تعلقها قلبه و�لقت بذا�رته فخ�ها في شعره

                                                             
 594، ص2007معجم الشعراء الجزا�ریين في القرن العشر�ن، دار هومة �لطبا�ة وال�شر والتوزیع، الجزا�ر، دط،  :عبد الم� مر�ض )1(
 .55ص  :ا�یوان )2(
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  حقل المكان  حقل الزمان  عناو�ن القصائد

  مشق،بغداد،د  الغروب  موسم الهجرة إلى بغداد

  القدس ،بغداد ، ا�ٔوراس  الزمن  ، الیوم  �راج�د� الزمن البغدادي

    الصیف ، ا�لیل ، أ��م ، �دا  �ش�یج الوداع

    �دا ، لیل، الش�تاء، الربیع  رح�ل ال�م

    الزمان، ربیع، ا�هر، �ام  �دیث الريح والصفصاف

  وهرانمكة، یثرب، سر�،  الس�نوات، موسم  �اجر غریب في بلاد أ�نصار

  مكة، الكعبة  المساء، الصباح، س�نين  �لى عتبات الباهیة

ٔ�� وزلی�ا ومسم الهجرة إلى 

  �سكرة
  الوطن ، �سكرة ، لفردوس  الیوم

  

       ،هنا في هذا الجدول نلحظ ٔ�ن مفردات حقل الزمن �رتبط معظمها �لطبیعة ارتباطا شدیدا

  .انیة تتلفع الحزن و�ك�نفها الو�دما يجعل ا�لا� تت�اوز الزمن إلى معان ورموز و�د

 هذا مانقرٔ�ه في قول الشاعر: 

 )1(...وینا�� یَ  یلُ وا�لّ ، ضاءمْ ي الر� ذِ  بُ رُ غْ تَ س�َ                   �ر� حَ  بُ لهِیُ  ر� والحَ .. لها لتُ قُ وَ 

 هدوء والسك�نة و�س�تقرار�ل  لیث تم فلفظة ا�لیل هنا ، وبعد عناء طویل ی�تئ ا�لیل لیجمع المحبين

  .المرتق�ة و�د ا�لق�ا لمو 

                                                             
 .28، ص أ�و�اع )1(
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 كما نتلمس هذا المعنى وم�� في قو� : 

  ، ،  روبِ الغُ  �ينَ  مسِ إلى الشّ  ن� حِ �� 

  ! مرْ القَ  ل� يهَِ  �ينَ وَ 

  ...تاءِ الش�ّ  �ينَ  یفِ إلى الص�  ن� حِ �� 

   یفُ ني الص� دُ راوِ ا �ُ مّ ولَ 

  )1(...!!! رْ مُ العُ  تاءَ ش�ِ  كئ��ْ 

اس�تعانة م�ه بها وتوسلا ) الش�تاء، الصیف، القمر، لغروبا، الشمس(لقد وظف الشاعر مفردات 

معا�ته الشدیدة ح�ث �راه ی�شوق إلى وهج الشمس �ين يهجم  إلى محاو� رسم و�شخیص لو�ة ومشهد

  .رس�ين یدهمه الش�تاء ببرده القا نونبكي غیاب الصیف ودفء شمسه الح في �ين ی ، �لیه الظلام الحا�

اعر �كاد یتفرد من بين سا�ر الشعراء بظاهرة التغني بجمال بعض ؤ�ما عن حقل المكان فإن الش

  .الحواضر الجزا�ریة

 نظير صنیعه مع الباهیة وهران في قو� : 

  "ينِ ���ی ور س ـط" نْ ـِ م ادمٌ �ني ق�ّ إن�ف                ینيضمُ ، � وهرانُ ، كِ راعیْ ي ذِ دّ مُ 

  ..ؤوینيلا قلبَْ یُ ، ، ئٌ لاجِ ، ، دٌ شرَ� مُ                ..ٔ�مْخُرُهُ ، ، وحِ الرّ  مامِ رٌ في غَ سافِ مُ 

  ! وارینيیُ  ل� لا ظِ وَ ..�ارىطوي الصّ ��                 ها �ٔنذا..َ�الُ التر�ْ ني كَ ٔ�نهَ  ! وهرانُ 

  

                                                             
 66ص  ،أ�و�اع  )1(
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  )1(...! كویني�َ  �ظُوالقَ   ..نينُ لعَ یَ   يمُ والغَ              ..رنينكِ یُ  �لُ والنّ .. غرقنيمل یُ فالرّ 

یتوسد �رابه ٔ�وملجئ ح�ون ، نا وبحرقة شدیدة عن مدى �اج�ه إلى حضن دا�فقد �بر الشاعر ه 

  .الهموم الحیاتیة وهوما �ثر �لیه الشاعر في ر�اب الباهیة وهران ظا�ا� كلما لف�ه ق�

       والجد�ر �لملاحظة وال�سجیل ههنا هذا التقس�يم ال�س�یكي البدیع الوارد في الب�ت الرابع 

یذ�ر� ببعض التقس��ت في الشعر ، وتقس�يم �رع، وهوسحر إیقاعي �هر، ریة السالفةمن المقطو�ة الشع

وهكذا �بر الشاعر ؤ��اد عن ان�ئه الحسي �لوطن لیدل من �لال ذ� عن جر�ه . )2(العربي القديم

وضعت ، من هنا �كون كل مكان ب��ة دلالیة ومعجمیة مصطفاة. الحب ا��ني المقدس عنده العمیق ٔ�و

 . لیكتمل المشهد الشعري في مخیال الشاعر  �انب ٔ�لفاظ ٔ�خراةإلى

 : حقل الغربة  - 

حتى اغتدى لا یعرف ، لقد كان للإ�سان المعاصر قسط وافر من المعا�ة وأ�حزان : توطئة

  .سواهما

و�رى ح�اة ، �رى الشعور �لا�تراب �سكن رؤوس ال�شر، وق�نا الحاضروهكذا م�ذ �دٓم وحتى  

ویصبح إبدا�ه الفكري وأ�دبي فاقدا ٔ�صول ، ف�قر إلى الرا�ة والهدوء و�س�تقرارإ�سان العصر ت 

      ،�اشر ٔ�ن دوره الحق�قي �ير موجودم يحس �شكل م�اشر و�ير ، بعیدا عن موا�بة الحیاة، الإبداع

  .ؤ�ن الجماهير التي �ٔنهكها القهر والطغیان من حو� تغترب عنه كما یغترب عنها

    ل�س ٔ�نه مجنون، ذ� الإ�سان ا�ي تنطبق �لیه صفة اللام�تمي عصر لهوإن إ�سان هذا ال

         یبدٔ� بنوع  هو .ئك أ�ش�اص المتفائلين صحیحي العقولل لكن ٔ�نه وفقط �كٔثر حساس�یة من �ٔو و 

                                                             
 104، صوانا�ی )1(
 595ص، معجم الشعراء الجزا�ریين: عبد الم� مر�ض )2(
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�یف �س�تطیع إزا�تها؟ والجواب ا�ي لا یعدمه صحیح  :ی�ساءل في مرارة من التو�رات ا�ا�لیة وهو

  )1(...ولكن هذه الإ�ابة لا تعتبر إ�ابة �ل�س�بة إلیه، ٕ�رسا� إلى المحلل النفساني والعقل ه

ولا یقصد هنا ، إن مشكلة الإ�سان المعاصر المغترب �كمن في بحثه عن الحریة وعن نفسه فيها

ما نجد  ولهذا فغالبا، الحریة وجوهر ا��ن هو، الحریة الس�یاس�یة وإنما هي الحریة بمعناها الرو� العمیق

  .)2(إلى �ل �هذا إذا اتفق � ٔ�ن يجد �لا  م�عطشا اللام�تمي

، �لى السواء إن هذا الإ�سان المعاصر ا�ي �انى ویعاني أ�سى والتفجع في العالمين العربي والغربي

   الغربة  قد ام�دت �دواه إلینا في ربوع هذا الوطن فرٔ�ینا وسمعنا من الشعراء الش�باب من یظل �شكو

من �شا�ة الغربة  فلا یبرح �سكب دموع الشجن حتى �ش�تد �لیه الخناق ف�صرخ، یه وذاتهفي وع 

  .في عی��ه السوداء 

، فقد عرف معنى ��تراب صغيرا حتى ٔ�ولع به، والشاعر یوسف و�ل�سي وا�د من ت� الكو�بة

  .في وطنه وهوحتىّ ما �زال كذ�  وهو

 نلمس هذا المعنى في قو�: 

  یني �ؤِ تَ    طانَ وْ لا �� وَ                            ني طَ في دُنى وَ  ریبٌ غَ 

  )3(!!! ن�ني؟ضْ یُ  بُ طْ لماذا الخَ                            ريدَ � قَ   م� الهَ لماذا 

 الغربة و��تراب حتى �نهمر عیناه ��موع من فرط  بل یظل �شكو، وشاعر� لا �ك�في بهذا

  : معا�ته

                                                             
 .7، ص1979، 2لبنان، ط - دار ا�دٓاب �ل�شر والتوزیع، بيروت �نٔ�س زكي حسن،: �ر اللام�تمي، : �ولن ولسون )1(
 7ص، نفسه المرجع  )2(
 .18ص  ،أ�و�اع )3(
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  )1( ٔ��ةِ  ني بغيرِ همَُ دْ یَ  بِّ كالحُ                      س��ا��  عْ مْ ني دَ حَ �اجْ اِ  تيربفي غُ        

  ٔ�و��تراب الحب في مدن الفضائل ، وما ٔ�جمل �ش�يهه لا�ترابه ��تراب ا��ن في الحواضر والمدن

 یقول الشاعر:  

َ  ٔ�لمٌ    ، ، تيهجَ بمُ  ب� شُ �

  ، ، تيقلَ مُ  عانقُ یُ  دمعٌ 

َ  �نِ ا�ّ  كا�ترابِ  ؤ�� غریبٌ    ..ةدینَ في هذي الم

  )2(...الفضیَ�  في مدنِ  الحبِّ  ترابِ ٔ�وكا�ْ 

  .نویهالتّ و  الإشارةوهذه من الشاعر وثبة خ�الیة �س�تحق 

�ير ٔ�ن ، روح�ا لغو� ٔ�ن ��تراب یف�د الن�ئ و�بتعاد سواء �كأن جسد� ٔ�و إن المعروف

  .معا الشاعر ی�بىٔ إلا ٔ�ن يحیا ا�تراب الو�دة وو�دة ��تراب في �نٓ

 یقول في ذ� :  

  ، ، تيدَ �ْ في وَ  ریبٌ ؤ�� غَ 

َ رْ في غُ  ح�دٌ ؤ�� وَ    تي ب

  )3(لي قَ تَ عْ مُ  رُ عْ الشِّ وَ 

ف�تمثلها سوداء ، ویظل الشاعر �لى �ا� ت� حتى یصرخ من ٔ�ثقال ما �رزح تحته من �كآم الغربة

  .�شعة في عینه

                                                             
 20، ص ا�یوان )1(
  32، ص نفسه المصدر  )2(
  32، ص  نفسها )3(
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 یقول :  

  )1(ريبناظِ  الجمیلَ  ردَ الوَ  رُ صادِ وتَ                        عيلُ �ٔضْ  نهشُ �َ  وداءُ الس�  فالغربةُ 

 .ول�ست هذه أ��اس�س بمس�تغربة �لى شاعر �اشق

 یقول :  

  ، ، وىالنّ  لیلِ  د�دٓئُ  هُ بتْ غر�  قٌ ٔ�� �اشِ 

  )2(وىالهَ �حُ ا رِ دتهْ شر�  صافةٌ وصفْ 

  نفي فلا يم� في نهایة السفر المغرب الطویل إلا ٔ�ن �س�ت�دي العطف ویتوسل الترفق �رو�ه الم 

 یقول:  

اهُ .. وحِ �فى الرّ ومَ  ابِ إلى السرّ              نيلُ مِ تحَ  ينِْ البَ  كاني لريحِ ترُْ لا تَ    )3(! ٔ�و�

فإننا لا نذ�ر ٔ�ن قلیلين ، ونحن �س�ل ٕ�عجاب ظاهر هذه الوثبة الت�دیدیة لا�تراب الروح في المنفى

  .ء �سواءكثير�ن قد فطنوا إلى نفي الروح بمعنى ��تراب والغربة سوا ٔ�و

 یصدح شاج�ا مشجیا معا یقول الشاعر في كلمة رق�قة �عمة عن الغربة وهو : 

  .. المدینةِ  فاتِ �لى شرُُ  ریبٌ غَ 

  ..لیداا تَ هدً عَ  ترَ� ٔ��ْ 

  ، ، الماضي بوةِ �لى رَ  ح�دٌ وَ 

  )4(ح�داوَ  ر�تِ كْ ا�ّ  م�ةِ �لى دِ  ٔ�نوحُ ، ، وح�دٌ 

                                                             
 36ص ،ا�یوان )1(
 51ص ،المصدر نفسه )2(
 58، صنفسه )3(
 34، صأ�و�اع )4(
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يجوز ٔ�ن نحكم ب�نٔه یع�ش ح�اة مغتربة �لى ا�وام  �ٔفلا، وبعد هذا ا�ي قدم�ا من الشواهد الشعریة

  .یصرح بهذا من �ير مواربة �یف لا وهوو بلا �رفق ولا اس��قاء؟ 

 یقول :  

  ؟دابُ أ�هْ  ِ�ِ ن حمْ مِ  تكتْ اش�ْ  حتىّ                  بُ لاّ وأ�سى �َ  البدایةُ  �یفَ 

  ...ضبابُ  لاحَ فَ  �ٔعماقي قِ عمْ  في              نىالضّ  �راكينُ  جرتْ فَ قد انْ  ! �هٍٓ 

  )1( عـــــــابُ ـــــها ٔ�تْ كلُ�  دٍ �ْ وَ  وح��اةُ                ــــا نح�یا معـً  �ٔزلیةٍ  في غــــربةٍ 

ولكنها جمعت ، ولن نبرح هذا المقام حتى نضیف مس�لين لهذا الشاعر مقطو�ة شعریة صغيرة

 . ف�ؤعت في تضاعیفها الك�ير

 یقول الشاعر: 

  ، ، الغروبِ  مس �ينَ إلى الش�  ٔ�حن� 

  ! القمرْ  ل� يهَِ  و�ينَ 

  ..تاءالش�ّ  �ينَ  یفِ إلى الص�  ن� ٔ�حِ 

 ّ   ،  یفُ ني الص� دُ راوِ ا �ُ ولم

  )2( !!! مُرْ العُ  تاءَ كي ش�ِ ٔ��ْ 

                                                             
 18ص، أ�و�اع  )1(
 .66ا�یوان، ص )2(
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 من المعاني الروح�ة، وف�ه بلغ الغایةَ قد إذ إنه والتعلیق؛  ه الشرحُ یفسدُ  شعرٌ نف�سٌ ري مْ عَ وهذا لَ 

ذ� ب�نٔ الشاعر قد ق�سه من �ر قلبه ونور  ؛صانةوالرّ  في ال�ساطةِ  هو ٔ�عجوبةٌ ف  دق،وقدّ �ذوةُ الصّ تت

 وإنما هو، ولا �لاوته بما نقول، فل�ست رو�ة الشعر بما �ك�ب .شاعر یق�ع بما تجود به الفطرة فهو، و�دانه

  وو� الو�دان �لاس�ت�ابة لصوت الفطرة ؤ�مر الطبع 

 )مجمو�ة ا�ٔو�اع(: الــرمــــز - ب

  )من الرمز إلى الرمزیة: ( هیدتم 

 .)1(مع الرمز قد لا نعثر �لى مصطلح تعرض لك�ير من �ضطراب والعموم�ة في فهمه كما �دث

        ،وربما كان عند بعضهم تصویتا خف�ا ��لسان كالهمس، )2(ل الرمز �لشف�ين والحاج�ينعِ فقديما جُ 

  .)3(بان بلفظما یُ  وهوفي ا�لغة كل. ين والفموقد �كون إشارة وإيماء �لعینين والحاج�ين والشف�

القصیدة التي  هو ٔ�و، ؤ�ما �دیثا فقد عرفه بعضهم ب�نٔه ا�لغة التي تبدٔ� ح�ث ت�ته�ي لغة القصیدة

. )4(إنه البرق ا�ي ی��ح �لوعي ٔ�ن �س�شف �الما لا �دود �.. �كون في وعي القارئ بعد قراءته �لقصیدة

لا وجود � إلا في عقل الكا�ن الحي المفكر ، لي عن الموضوع المراد �لمصطلحوبهذا المعنى فالرمز مفهوم عق

الإشارة �كلمة تدل �لى محسوس ٔ�و�ير محسوس إلى معنى �ير محدد  والرمز ٔ�دبیا هو .الإ�سان ٔ�لا وهو

وقد یتفاوت القراء في فهمه وإدراك مداه بمقدار ثقافتهم ورهافة . ومختلف حسب خ�ال أ�دیب، بدقة

  .ٔ�وقد یبرز �لعیان فيهتدي إلیه المثقف ب�سر، ف�ت�ين بعضهم �انبا م�ه و�خٓرون �انبا �نیا، محسه

                                                             
 32، ص1984، 3الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر، دار المعارف القاهرة، مصر، ط :محمد ف�وح �ٔحمد )1(
 .385، ص1، ج1998، 1الك�ب العلمیة، بيروت، ط محمد �سل عیون السود، دار: �ٔساس البلا�ة، تح :الزمخشري )2(
 .365، ص)رمز(، مادة 5لسان العرب، مج: ا�ن م�ظور )3(
 .163زمن الشعر، ص :�ٔدون�س )4(
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و�رمز إلى الإحساس ، فمن ذ� ٔ�ن الشاعر �رمز إلى الموت �تهافت ٔ�وراق الشجر في الخریف

 حق یوم في) بول فارلين(یقول . �لقلق وال�بٓة بقطرات المطر الم�ساقطة �لى ز�اج �فذته �ر�بة مضنیة

  . )1("إنه یبكي في قلبي: "ماطر

و�بتكار من �س�یج رمزي ، فالشاعر ههنا یومئ إلى غرضه ٕ�يجاز و�ك�یف یلامسان �د الإبهام

و�راسلات �ير م�لٔوفة تحیل مدلولاتها إلى ما �ش�به الموس�یقى التي لا بد �لمق�ل ، ومر�بات إيحائیة م�عددة

والت�هٔیل اللازم �لتفا�ل معها والغوص ، و�لجهد الخاص، شف ا�اتي�لى الإصغاء إ�يها من ٔ�ن یتلقاها �لك 

  .عن كنوزها الخب��ة

ف�جعل . إن المتكلم �س�تعمل الرمز في �مه لغرض طیه عن كافة الناس والإفضاء به إلى بعضهم

  ع طلِ ویُ  �ٔوحرفا من حروف المعجم، �لكلمة ٔ�والحرف اسما من ٔ�سماء الطير ٔ�والوحش �ٔوسا�ر أ�ج�اس

  .)2(ف�كون ذ� قولا مفهوما مرموزا عن �يرهما ، �لى ذ� الموضع من �رید إفهامه

د�ل الرمز الشعر الحدیث دلیلا �لى مفهومات موسعة ، وبهذه المعاني وت� التي ٔ�سلف�ا ذ�رها

والشع� رمز لمذهب ، هي رموز لمذهب س�یاسي معين) صور ، الفرات، سومر(  :فكلمة. بعیدة أ�فق

  .)3(وهكذا ... ووادي النیل رمز �خٓر، س�یاسي �خٓر

إضافة إلى الواقع أ�ليم ا�ي یع�شه ، وقد �ذّاه في ذ� الروما�س�یة المترجمة عن ا�دٓاب الغربیة

  . الشاعر العربي

                                                             
 .124، ص1984، 2المعجم أ�دبي، دار �لعلم �لملایين، بيروت لبنان، ط :لنورج�ور عبد ا )1(
  301، ص1969، 3ة أ�نجلومصریة، القاهرة، طالنقد ا�ٔدبي، مك�ب قدامة �ن جعفر و :بدوي طبانة )2(
 488م، ص1999-ه1419، 2المعجم المفصل في أ�دب، دار الك�ب العلمیة، بيروت لبنان، ط :محمد التونجي )3(
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         بما ٔ�د�� ، وهكذا ٔ�صبح الرمز ظاهرة ف�یة شدیدة �ه�م من ظواهر القصیدة الحدیثة

        �ٔ�د الوسائط الخطرة إضافة إلى اعتباره ،ص الشعري العربي ورؤاهمن تغیيرات �لى مضامين الن

  .في ا�تراح التصو�ر في القصیدة الشعریة

    وس�یطر ، وبخاصة الشعر، وكذ� �دا الرمز وا�دا من ٔ��رز عناصر النص أ�دبي الجوهریة

�لى تعمیق المعنى الشعري �ش�تى ح�ث عمل  .�لى لغة القصیدة الحدیثة و�را�یبها وصورها وبنائ�تها ا�تلفة

   .ا�ازیة والبلاغیة والإيحائیة صوره

ارتقاء �شعریة ، من هنا صار الرمز مصدرا للإدهاش والت�ثٔير وتجس�یدا لجمالیات ال�شك�ل الشعري

  .القصیدة وتعمیقا �لا�تها ونفاذ ت�ثٔيرها في القارئ

و�شدا� إلى الإق�ال �لى �الم ، المحسوس وهكذا كانت الرمزیة دعوة إلى التعالي �لى الواقع المادي

  .�خٓر طهراني م�الي م�شود من �لال جعل تق�یة الرمز جسرا �ربط بين ذینك المدایين

  )مز في الشعر الجزا�ريالرّ  طوالعُ : ( توطئة

  ،في ش�نٔ الشعر الجزا�ري ملاحظة ٔ�ن البواعث الس�یاس�یة و�ج�عیة المتابع ع الباحثسْ في وُ 

   فه�ي قد اعتمدت ٔ�ثناء ثورة التحر�ر .  طو�ر التجربة الشعریة الجزا�ریة الحدیثة والمعاصرةقد ٔ��رت في ت

 من المس�تعمر؛ فراح �لى تق�یة الرمز كما تو� به من معاني الصراع والنضال في و�ه الظلم والقهر

، والنور، الفجر( كما وظفوا .دلا� �لى �س�تعمار) الغراب، الغول، العنك�وت، ا�تمساح(فونیوظ لشعراءا

  .و�يرها من الرموز ا�ا� �لى الحریة الم�شودة، )الضحى

وانف�ا�ا �لى نوع من ا�تمرد رفضا �لواقع ،من هنا اح�فاء القصیدة الجزا�ریة المعاصرة ٕ�يحاء الرمز 

  .و� المع�ش وبحثا عن بدیل مفقود صاح�ه الك�ير من القلق والحيرة والشعور �لا�تراب والحنين إلى الطف
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وق�ا�ة منهم في ٔ�ن لغة  ،تق�عوا �لرمز تعبيرا عن همو�م، حتى إذا ضاقت �ليهم أ�رض بما رح�ت

ا�ي یضفي �لى لغته مس�ة  والرمز و�ده هو .الشعر يجب ٔ�ن ت��عد قدر الإمكان عن الوضوح والت�دید

  .)1(ویعين الصورة لئلا �كون �شابها بين ش�ی�ين، من العمق والشفاف�ة والإيحاء

      فقد ٔ�درك، ولما لم �كن الشاعر یوسف و�ل�سي بد�ا من سا�ر الشعراء الجزا�ریين المعاصر�ن

ٔ�یقونة في الك�ابة أ�دبیة �لى التعميم  بل هو. ٔ�ن الرمز ذوش�نٔ دلالي خطر في صنا�ة الحدث الشعري

   الخفي ا�يی�تئ �لتصريح  بل هو، لا یوظف جمالا وشعریة فحسب والشعریة �لى التخصیص ؛ فهو

  .راف� شَ یقال مُ 

ح�ث ازدحمت الرموز ا�ی��ة ، من هنا كان �لرمز حضور متميز في نصوص و�ل�سي الشعریة

  .واصطكت بغيرها التاريخیة وأ�دبیة ل�شكل الرافعة الثقاف�ة �لمتن الشعري الو�ل�سي

موز مدیدة �شرع ا�نٓ �لى ر " أ�و�اع "ونعني بها مجمو�ة ، �لشاعر وت البا�ورة الشعریة �ح اولقد 

  : في تصنیفها رصدا وتعلیقا

 : الرمز أ�سطوري* 

یع�ش الشاعر المعاصر �لى التخصیص �الما �افلا �لصخب والجدب والإرهاق أ�ليم ؛  :سيزیف

  . أ�مر ا�ي یورثه شعورا ممضا �لا�تراب

كما ، ا ؤ�س�بابهابل وبفلسفة شدیدة الخصوصیة بدواعيه، وهوإحساس ارتبط بنظرة �اصة لٔ�ش�یاء

س تل�وقد ت ، وهنا ی�تئ الشعر لیقدم الحاضنة لت� الفلسفة، رت فيهاهِٔ�ن لها بی�تها الطبیعیة التي صُ 

  .هاتیك البواعث بلبوس الغموض والإبهام في ٔ��ایين كثيرة

 

                                                             
 .549الشعر الجزا�ري الحدیث، ص :محمد �صر )1(
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 إننا إذا قرٔ�� هذه أ�سطر الشعریة �لشاعر و�ل�سي: 

  ف�نيشْ �َ  كارُ ذْ سى الت� عَ                                رىكْ ا�ِّ  ةِ بَ عْ �كَ  ٔ�طوفُ 

 ُ� ِ   ني��� ن دْ �یُ وَ .. نيدُ �اعِ ��یُ                                     ..نيبُ رِّ غَ یُ ..نيقُ شرَّ

  !ني��ؤی�تَ  انَ �طلا ٔ�وْ وَ                                 نيطَ نى وَ في دُ  ریبٌ غَ 

  !ن�ني؟ضْ یُ  بُ طْ لماذا الخَ                                 ري؟ دَ � قَ  م� لماذا الهَ

  )1(عی��نيیُ  �ل� ظَ  ؤالٌ سُ                                !؟بيّ وى ٔ�� رَ لْ البَ  �مَِ ل

نقف �لى حر�یة تو� ، هذه المقطو�ة منء إلى اس�ت�دام الفعل في كل سطر وبحسن إصغا

 �رول  هو ٔ�و، ماض إلى ٔ��ل �ير معلومؤ�ن الشاعر ، �ل�سارع والتخبط ذات ا�يمين وذات الشمال

  .إلى مصير رمادي

فإذا �ٔردف�ا �لى هذا معاني �لامات التعجب و�س�تفهام و�كرار ٔ�دواته وحروفه التي تغذي الجمل  

ٔ�دركنا ٔ�ن صراع الشاعر المتواصل �ير الممنون ، دلا� عن الحيرة والتبرم الشدید والرغبة المل�ة في المعرفة

الیو�نیة ذي الصخرة ا�ي ظل یعاني المشاق و�كابد الصعاب  *)سيزیف(ل ٔ�سطورة �رسم ظلا من ظلا

. لیعید سيزیف الكرة من �دید، وإذا بها تتدحرج لتعود ٔ�درا�ا إلى السفح، إلى ٔ�ن وصل بها إلى القمة

الطویل مع واقعه الممجوج في وطن  وهوما م�� �ال الشاعر كمعادل �كاد �كون موضوعیا في صرا�ه

  .)2(شعر ف�ه �لا�تراب وقد ا�شح ب�رٔدیة الظلام� 

                                                             
 .18، صأ�و�اع )1(

    كم �لیه في الجحيم بعذاب �ٔبدي قائم �لى دفع صخرة حُ . �لمكر وا�هاء رَ اش�تهُِ  .)�ورن�س(مؤسس مدینة  .م� خرافي في أ�ساطير الیو�نیة هو *

�رمز أ�سطورة إلى عجز الإ�سان عندما . من �ٔسفل ج�ل إلى �ٔ�لاه، حتى إذا بلغ القمة تدحرجت الصخرة إلى �ٔسفل، وكان �لیه معاودة العمل مجددا

 ُ  .�ٔ�سرار الغامضة فِ �نِ كْ یصطدم �لقدر الم
 321-  320، ص1998، 35المن�د في ا�لغة وأ��لام، دار المشرق بيروت لبنان، ط: ینظر )2(
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� الشاعر دلا� توسّ ، ولك�نا ندركه �رسمه و�شعر به من �لال حسه، وكذ� هورمز لا �راه �سمه

�لى معنى في بطنه وشحنا �لمشهد الشعوري بمعطى ٔ�سطوري یتضوع عبق الماضي ��ساني وحكایة 

محاولا بذ� ربط دلا� ذ� المعطى �لمعنى ، امرة العقل أ�ولىمغ - ن ش��اإ  - لْ نقُ لِ  معا�ته أ�ولى ٔ�و

  .�دید/ المعاصر ا�ي �رمي إلیه النص �بر مشهد قديم 

�كاد �كون هذه الشخصیة أ�سطوریة �كٔثر الشخصیات شهرة وذیوع ص�ت في التراث  :س�ند�د

في نصوصهم  بتوظیفه منهم شعراء العرب والجزا�ریينالعربي الإسلامي؛ أ�مر ا�ي ٔ�و� لك�ير من ال 

. بل و�ك�فون �لإشارة إلى بعض ملامحه وصفاته التي حفظها لنا التاريخ، وقد لا یذ�رونه �سمه، الشعریة

 .في التعرف إلیه إضافة إلى التعویل �لى ٔ�شهر الوسائط ا�لالیة الإيحائیة التي �سعف القارئ

 یقول الشاعرفي هذا المعنى: 

  !..تي�ازَ جَ  روفُ الحَ  تِ عَ ی� ا�نٓ ش�َ 

� جُ  قُ عانِ تُ  تْ ضَ مَ وَ    ..تي�

  ، ولا ٔ�موتْ  ؤ�� ٔ�موتُ 

  ؛  �دْ دَ نْ كالس�ِّ 

َ  ف�ٔ� ٔ�موتُ    ، مْ عَ ن

  )1(!... مادْ رَ  منْ  ثُ عَ بْ ��  قاءِ نْ وكالعَ 

: ف خفي إلى بعض مفردات المعجم الس�ند�دي من نحوح من طرْ لمّ وإذا كان الشاعر لم یُ 

ها �لى الولع �ل�سفار والتر�ال وحب المغامرة لّ �ُ  التي یدل معظمها ٔ�و ...)العودة، السفر، البحر، السف�نة(

                                                             
 .33، صأ�و�اع )1(
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     فإن هذا الصنیع من و�ة نظر� ، بل واكتفى �لتصريح �سم الس�ند�د وحسب، و�س�تكشاف

وذ� ، �لى أ�قل لم يمنع تفا�ل نصه الشعري ذاك بمحمول نص س�ند�د أ�سطوري �لى المس�توى ا�لالي

  .ل الشاعر في تجس�یده لموقف معاصر ش��ه �لموقف أ�سطوريلما يمث� �ا

       إلى در�ة ٔ�ن بعضهم صنف حو� كتبا وحول مكانته ، إن �الم الطير عجیب غریب : العنقاء

  وما من دابة في ا�ٔرض : وق�ل هذا وذاك فقد ورد في ا��ر الحكيم قو� تعالى. *في أ�دب العربي 

 )1(.ٔ�م�الكم لا ٔ�ممولا طا�ر یطير بجناح�ه إ 

وربما �كون طا�ر . وهوما جعل أ�ساطير والحكا�ت الخراف�ة تحاك حول الطير و�المه �كم كثير غز�ر

هذا الطا�ر  .العنقاء من �كٔثرها ش�یو�ا وروا�ا لاس�� في الشعر العربي المعاصر في رمزیته المك�فة

وقد رسمته ٔ�ساطير . ٔ��� لحظة �شعر بدنو  ٔ�نه یغرد ٔ�جمل ٔ�لحانه �ين موته �ٔوعمِ أ�سطوري ا�ي زُ 

ویتخطف الصبیة ، العرب في هیئة طا�ر خرافي �ول ذي ٔ�ج��ة مضاعفة یترصد المعزولين في الصحراء

  .)2(السماء لیفترسهم ف�طير بهم في جو

 وعن ذ� ا�لوق أ�سطوري العجیب نقرٔ� قول الشاعر: 

  ! مامْ دیقي الهُا صَ برًْ صَ : فُ تِ ٔ�هْ وَ 

َ  �الِ تِ اكْ  غمَ رَ  * " غیلانَ " ٔ�� �لٓ ابرً صَ وَ    ، ، وادْ دى �لس� الم

                                                             
 .1983مد �ٔحمد �بٔوزید، دار الرفاعي، الر�ض، ، لمح" الطير في أ�دب العربي"نظير كتاب  *
 .39: سورة أ�نعام، �یٓة ،القر�نٓ الكريم )1(
 .27ص. 1997، م�ش�ةٔ المعارف، �سك�دریة، دط، )اءة في الشعر المعاصرقر (تجلیات الشعریة  :فوزي ��سى )2(
 دٍ بَ عْ قال �لقدریة م�اهضة لفكرة الجبریة مع مَ . دمشقي وكاتب من البلغاء مٌ كلَِّ �َ مُ  .م 723/ ه  105بعد . ، ت)�ٔبومروان(ري دَ غیلان �ن مسلم القَ  هو *

   .مام أ�وزاعي بق��ن �فٔتى الإ �ٔ �ن عبد الم� بصلبه بعد  هشامُ  رَ �مَٔ . رها ا�ن النديم، كما ذ�ره الجاحظ� رسائل ذ�. ت�سب إلیه فرقة الغیلانیة. نيهَالجُ 

 .)399المن�د في ا�لغة وأ��لام، ص: ینظر( 
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  )1(!  مادْ رَ  �ا منْ لامِ ٔ��ْ  نقاءٌ عَ  ثُ �عَ س�ُ 

 :ا �ا� العنقاءسً �ل�ِّ كما نقرٔ� قو� مُ 

َ  ف�ٔ� ٔ�موتُ   ، مْ عَ ن

  )2(!... مادْ رَ  منْ  ثُ عَ بْ ��  قاءِ وكالعنْ 

في ا�ا�رة  لما ارتبط، الشعراء المعاصرونإن رمز العنقاء من �كٔثر الرموز أ�سطوریة التي ٔ�فاد منها 

     وبمرور الزمن وش�یوع توظیفه . )3(وإذا مات فإنه یبعث من رماده، ب�نٔه ح�وان �ا� م��دد لا يموت

  .)4(في النصوص الشعریة صار طا�ر العنقاء رمزا �لثورة الخا�ة ٔ�والوطن الخا�

،  لموت والولادة من �دید بعد الموتوكذ� وظف الشاعر یوسف و�ل�سي هذا الرمز المرتبط �

فعنقاؤه ، مضیفا إلیه تمرده الشدید �لى واقعه والثورة �لیه، مس�تف�دا من الطاقات الإيحائیة الكام�ة ف�ه

وس�یك�ب � الخلود إيما� م�ه �نتصار الحیاة  ،س�یخرج من رحم الموت وأ�حزان ،وا�دا ا�ي صار وهو

  .العنقاء التي تخرج من رحم الموت والم�سٔاةالنعل �لنعل مع  �ذو، �لى الموت

ّ : ( عبيمز الشّ الرّ  *  )ةنموذج �يزی

     �بعة ؤ�فكاره ، صف بصف�ه الف�یة�ير أ�دب المتّ  وهو، دعى أ�دب الشعبيیُ  لكل ٔ�مة ٔ�دبٌ 

ار وأ��ادیث. من �مٓا� و�لآمه م� الناس  النوادر والطرائف والخرافات وأ�ساطير التي یقطع ،إنه ٔ�دب الس�

  .وی��ادلونها في لیا�يهم و�لساتهم، فيها �ٔوقات فراغهم

                                                             
 86ص، التغریبة )1(
 .33ص، أ�و�اع )2(
 .29صمرجع سابق،  ، تجلیات الشعریة: فوزي ��سى )3(
 .111، ص�2002 في شعر المغرب العربي، م�شورات التب�ين الجاحظیة، سلس� ا�راسات، الجزا�ر، دط، الرمز وا�لا : ع�ن حشلاف )4(
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والناس هم ا��ن ی�سجون ٔ�خ�ارهم قصصا ويحو�ونها ، وی��ع هذا أ�دب من ظروف أ�مة الخاصة 

  .)1(من خ�الهم من ماضيهم �ٔو ٔ�و سونها ٔ�ش�اصا من واقعهمل�ِ ویُ ، روا�ت ؤ�ساطير

َ ما ف�ئت ا�ا�رة الشع ، ومن هذا المنطلق ٔ�مام الشاعر فضاء  عُ شرَْ بیة �رفد الشعراء �زاد �ير قلیل �

  .به طاقات إبداعیة تمن�ه الخلودكس�ِ بما يخصب النص الشعري و�ُ ، �لبوح رح�ا

      في الجنوب الشرقي  صُنِعَتْ  هي ٔ�سطورة شعبیة رائعة ،فشخصیة �يزیة �لى س��ل ا�تمثیل

بوفاتها  نيَِ ولكن لم یلبث ٔ�ن مُ ، فائقة الحسن والجمال نهم �زعمون ٔ�ن شخصا ٔ�حب ف�اةإ ح�ث ، من الجزا�ر

 إلى ٔ��د ٔ�صدقائه من الشعراء وهو ت��� لْ اف، شاعرا ف��� ذ�رها هو ولم یكُ . �لى وفاتها ج�ونه ٔ�سىً  ن� فجُ 

  )2(.الشاعر الشعبي محمد �ن ق�طون ا�ي ٔ��ش�ٔ فيها قصیدة �ئیة طوی� حزینة

فكان لهم فيها اس��رات وتوظیفات ، و�دان شعراء كثير�ن وقد اس�تولت �يزیة بوصفها رمزا �لى

  .وذرفوا ا�موع، ف�یة �اولوا من �لالها محاكاة الرمز أ�ول

  صنیع شاعر� و�ل�سي دلالیا طریفا في نحو عطىً �سابها مُ إ �اول وثمة من: 

  لینا سْ غِ وَ  ما� سُ  رايَ �في ذِ  رَ نا�َ تَ                     يوانحِ جَ  ف� لَ  زانِ من أ�حْ  ق�عٌ صَ 

  ا �سات��ایومً  مُ أ��ّ  فكِ طِ قْ لتَ                    ةً دَ یْ رَ وُ  ؤادِ �لفُ  * "هدَ رْ وَ " كِ تُ عْ رَ زَ 

� يزِ �َ " كِ تُ لْ حمََ    )3(! ني ح�نافَ صِ قْ �َ فَ ، اني ح�نً عَ زِ فْ تُ لِ                      ةً صاصَ بي رَ بقلْ " هی

                                                             
 .57المعجم المفصل في أ�دب، ص: محمد التونجي )1(
. 1987زا�ر، ، دیوان المطبو�ات الجامعیة، الج)دراسة المعتقدات وأ�م�ال الشعبیة" (اللاز "عناصر التراث الشعبي في  :عبد الم� مر�ض )2(

 .27ص
*

 .لجبران �لیل �بران" أ�رواح المتمردة"إ�دى شخصیات : وردة الهاني
 .29 – 28أ�و�اع، ص  )3(
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بحیث إذا ، ة نتجت عن ��ز�ح في مفردة �يزیة المركزیةوالب�ت أ��ير ف�ه وثبة خ�الیة �یذ

وبما تمث� ، �لنضارة والش�باب عٍ لف� كانت �يزیة �رمز لزهور أ�مل وإلى �د مشرق مفعم �لحیویة والجمال مُ 

فإنها �ل�س�بة لشاعر� رصاصة اس�تقرت في سویداء قلبه ؛ فه�ي �رو�ه ، �لعاشق من ٔ�مل يخفي ٔ�لما دف�نا

  .لا قصفا وخسفا به وبما بقي � من رمق في الحیاة�كرة ؤ�صی

 فلسان �ا� لا ینفك �ردد مع زم�� الشاعر أ�مير:  

مَ رَ وَ  كاهُ �َ وَ                                  هُ دُ قَ رْ مَ  فاهُ جَ  ناكَ ضْ مُ              )1( دُهُ وّ عُ  ح�

      رٔ�ى ب�نٔ لغة الشعر تقوم و ، قد د�ا إلى ا�ترام ا�لغة الشعبیة)  یوتْ إلْ  -س - ت(وإذا كان 

و��يهما الاتصال المس�تمر ��لغة المحك�ة في مجتمع ، �لى ش�ی�ين یعتمد ٔ��دهما �لى إح�اء الوعي التاريخي لٔ�مة

  )2(..و�رتفاع �لتعابير ا�ار�ة إلى مس�توى فني �س�توعب ٔ�دق المشاعر، الشاعر وعصره

      إسهاما م�ه ، هذا القصص الشعبي الشه�ي رام شاعر� صنیعه ٕ�ح�ائه عینه ما فإن هذا هو

  من �لال توظیفه الفني لهذا الم�ثٔور الشعبي الحي  ،في �رس�یخ الطابع القومي المحلي الخاص بهذا الشعب

ويميزه عن أ�ج�اس  إذ يجع� محل اه�م �يره به، �سان ال�س�یطٔ�شد ما یعتز به الإ  وهو، في نفوس أ�مة

  )3(والشعوب أ�خرى

  :التاريخيلرمز ا  *

 یف�ح ٔ�فق النص ، إن �ريخ الإسلام �شخصیاته التي صنعته والتي �ارضته �ريخ واسع عریض 

 .و�لى ذ�يرة دلالیة یتلاحم فيها الم�ثٔور �لواقع النفسي �لشاعر، �لى ام�داد زاخر �لإيحاء والظلال

                                                             
 .122، ص2، ج1، مج 1984، 10دیوان الشوق�ات، دار الك�اب العربي، بيروت، ط :حمد شوقي�ٔ  )1(
 .82، ص1995، دیوان المطبو�ات الجامعیة، الجزا�ر )دراسة تطبیق�ة(�ٔ�ر الرمز في ب��ة القصیدة المعاصرة  :�مٓ�ة بلعلى )2(
، 1986 دیوان المطبو�ات الجامعیة الجزا�ر،)دراسة تحلیلیة جمالیة في مواده، موس�یقاه ولغته(التراث والت�دید في شعر الس�یاب  :ع�ن حشلاف )3(

 .123ص
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القصوى �لسيرة النبویة  فلا جرم ٔ�ن یدرك الشاعر المعاصر هذه أ�همیة، ا �لى ما تقدم�ً وركْ 

العطرة فكر� وف�یا ؛ ومن ثمة فقد طفق یوظفها في نصوصه مس�تمدا إ�ها من ا�ا�رة ا�ی��ة لیعید إ�شاءها 

  .فصلا �دیدا ی�شى وتجربته الخاصة

من معين السيرة النبویة ویوظف بعض  حُ تَ مْ فرٔ�یناه یَ ، وشاعر� و�ل�سي قد تفطن لهذه المس�ٔ�

 لتْ مْ ٔ��داث وشخصیات اح�لت لنفسها موقعا في الخارطة الإسلام�ة كلما ��  ،ونة ��لا�المواقف المشح

  .�لیه التجربة الشعوریة ذ�

 یقول الشاعر و�ل�سي في مس�توى من مس�تو�ت توظیف الرمز: 

  ، " تيك� مَ  " منْ  رُ هاجِ �� 

   ��اءْ ا�ٔنْ وَ  ْ�ِ الوَ  طِبَ هْمَ  منْ  رُ ٔ�هاجِ 

  ...عراءْ والش�  عرِ والشِّ  يرِ والخَ  بِّ الحُ " بِ ثرِْ یَ " إلى 

  ا ظارً انتِ ) �سرِْ " (صارُ ٔ�نْ  " نُ لِ عْ ویُ 

َ لهَ   )1(...! تيحَ رْ � فَ .. بِ واكِ ذي الم

  �اجر غریب  "نحن ا�نٓ ٕ�زاء مقطو�ة طافحة �لإيحاءات وا�لالات الرامزة اعتبارا من العنوان 

وقديما كانت هي ، الوصل د� وهي ضِ ، واضطرار وإعراضٌ  ومعلوم ٔ�ن الهجرة هي �ركٌ ". في بلاد أ�نصار

  .من سجون الكفر إلى ر�اب الإيمان وانتقالٌ  ،الخروج مع النبي �لیه السلام وصحبه

                                                             
 .75ص ، التغریبة )1(
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إلى نفسه اق�داء م�ه بما حصل �لنبي الكريم " مكة"ویلاحظ ٔ�ن الشاعر قد اكتفى ٕ�ضافة مفردة 

�ٔرض الله إلى الله عز  حب� و�� ، ير �ٔرض اللهوالله إنك لخ: "في سوق مكة قائلا" زورِ الحَ "وقف بـ  �ين

  .)1("م�ك ما خرجت جتُ خرِ ولولا ٔ�ني �� ، و�ل

وإذا فقد كان حضور رمز ، إلى الحب والخير والشعر والشعراء" یثرب"فإنه قد �ٔضاف لفظة 

 كما ٔ�ن حضور معنى المدینة ا�ي تو�، بما هي الفرج بعد الضیق ونور الفجر بعد الظلام الحا�"یثرب"

مقاب� بما تو� به ، واضح �لي بما تمثلانه من معنى الحضر وأ�لفة وأ�مان" یثرب"و" مكة"به مفرد� 

  . بداوة الریف

من الحجیج  وإن ا�سعت �لقادمين -فه�ي، )2("ٔ�م القرى "ب�نهٔا "  مكة "ولقد وصف القر�نٓ الكريم 

والحضر ذرا�اتها �لمهاجر�ن "  دینةالم "بوصفها " یثربُ "�حت �لى �ين فَ . فقد ضاقت بمحمد وصحبه، -

      ، �شير �ٔ�ول إلى فعل الهجرة، یتؤ� �لى رمزي مكة ویثرب والشاعر وهو. الفار�ن بد�نهم وح�اتهم

، اومس�تقرا � ومقام لمدینة التي اح�ضنته طالبا �لعلم بها��سم الروماني  وهو"  سر�"ثم لیت�ذ فجاءةً 

  .عي لیثربف�ٔنها بمثابة المعادل الموضو 

لوافالمضیفون تبدّ . �ا�ير ٔ�ن واقع ا�ٔنصار لم �كن وادِ  وهذا ، صفر � شاحبوو�ه المدینة مُ ، لوا ف�د�

فه�ي ، ورت بواقعها الجدیدیفت وزُ ف�نٔ المدینة زُ ، "�اجر غریب في بلاد أ�نصار"مانتلمسه في العنوان 

ی��ه معها ، تراب وتعب في ا�ات والوطنفه�ي إذن غربة وا�. وتعرض عنه وتقلاه، �رفض الشاعر وت�ٔ�ه

  .الشاعر في هذه المدینة الجدیدة م�سربلا بذات الوشاح المرتبط �لهجرة أ�ولى

   ، الحب والحیاة لیكون الصدود �لسؤال �نتظاره طلبُ  صاراهُ قُ  ،القرشي المهاجر اللاجئ فهو

  .الش�ار�ر ر � وتهجر و�رهُ �كّ �َ حتى إن الطیور لتَ 

                                                             
 .10، ص31، ج1999ة الرسا�، بيروت، شعیب أ�ر�ؤوط، مؤسس: المس�ند، تح :�ٔحمد �ن ح�بل )1(
 07: سورة الشورى، �یٓة -القر�نٓ الكريم )2(
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 شاعر یعلنها صريحة من دون مواربةال  وهاهو : 

ُ  شيِ� رَ القُ  ئُ جِ ٔ�� اللاّ    ، ، الق�ائلِ  نحوَ  رُ هاجِ الم

  ، ، ضِ ا�ٔرْ  منَ  برٍْ شِ  في كلِّ  عُ و� ضَ تَ وى یَ غي الهَٔ�بْ 

َ .. لُ د�ُ یَ    ! جْ رَ خْ مَ  في كلِّ  �سابُ ی

َ ٔ�ن ْ بَ ذْ العَ  ضرَ الهوى أ�خْ  د� وَ ��    ...! جْ دَ وْ هَ  لي كل� تَ عْ ی

ُ تُ غِ باتُ ! و�هٍٓ     فضِ �لر� "  ةُ ی� بِ ثرِْ الیَ  "نُ دُ ني الم

  " !... جْ رَ زْ والخَ  سِ أ�وْ  " وةُ سْ ني �ِ ضُ رفُ �َ 

  : ؤالْ الس�  تاتِ لَ في فَ  لُ ٔ�و�ِ وَ 

  ري؟ كْ وَ  رُ جُ تهَ  �ار�رُ لماذا الش� 

  !یورِ الطّ  نوفِ صُ  لكلِّ  لمٍْ �ُ  ري شاطئَ كْ كان وَ  وقدْ 

  ري؟ كْ وَ  ضُ رفُ �َ  �ار�رُ لماذا الش� 

  )1(!... �ار�رْ الش�  فء لكلِّ دِ  عَ تَ رْ ري مَ كْ وَ  كان وقدْ 

            فقد حفلت هي أ�خرى بحشد، " التغریبة "عن مجمو�ة الشاعر الثانیة ونعني بها  ؤ�ما

  دا من صاحبها �لقَْ �الم �يرِ واقعي �لمعنى الم�لٔوف، هو ٔ�قرب ما �كون قص� ، ت من التوظیفات الرمزیة

   2. أ��لامو  مزإلى �الم الإشارة والر 

                                                             
 .76- 75ص، التغریبة )1(

159،ص 1983، 2طمصر، دار المعارف، لغة الشعرالعربي الحدیث، :السعید الورقي  - 2  
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وقد تنوعت ت� الرموز في ا�مو�ة من دی��ة �لى الخصوص إلى �ريخیة و�يرهما بما �س�تدعیه تجربة 

فالرمز مرتبط كل �رتباط �لتجربة الشعوریة التي یعا�يها الشاعر والتي تمنح أ�ش�یاء ، الشاعر النفس�یة

  .)1(مغزى �اصا 

 )غریبةمجمو�ة التّ ( : ینيمز ا�ّ الرّ  *

       هذا النوع من الرموز �س�تحضره الشاعر من الموروث ا�یني وا�زون التاريخي واعیا بذ�

إشاراته  بغرض م��ه والمتلقي معه تحركا واسعا في ر�اب النص ؤ�فضیته من �لال ،من دون وعي   ٔ�و

ث ا�یني في الشعر قوة شعوریة؛ ومن هنا یصبح توظیف الترا فالموروث قوة لا شعوریة م�لما هو .الرامزة

  .)2(وبخاصة ما یتصل �لصیغ تعز�زا قو� لشاعریة الشاعر ودعما لاس�تمراره في �افظة الإ�سان

       هي بؤرة ا�مو�ة في هذا النوع  "تجلیات نبي سقط من الموت سهوا "و�كاد �كون قصیدة 

وتحمل ، التضحیة والعطاءبما حوته من شخصیات أ�ن��اء الكرام ومرموزاتها من  ،من الرمز ا�یني

 .في س��ل الرسالات السماویة المقدسة العذا�ت

 ٔیقول الشاعر في هذا الش�ن : 

 َ َ سْ �   ..عنيّ  كَ �لٔون

   لكنْ وَ ، بونيلَ وما صَ ، لوني�َ  ما قَ إنيّ  قلْ 

  ..اوً هْسَ  الموتِ  منِ  قطت� سَ 

  .. ْ�ِ الخُ  ةِ ضرْ إلى حَ  عتُ فِ رُ 

                                                             
 .172الشعر العربي المعاصر، ص: عزا��ن إسماعیل )1(
 .59، دت، ص1ة، مؤسسة مختار �ل�شر والتوزیع، القاهرة، طإنتاج ا�لا� أ�دبی :صلاح فضل )2(
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 َ َ سْ �   .. عنيّ  كَ �لٔون

َ إنيّ  قلْ  ْ ش�َ  �   ..ت� ؛ ما مِ  لِ �ْ �لن�  تُ به�

 َ   )1(! ٔ�موتْ  غي ٔ�نْ �َ �ْ ما ی

 خُ م� بما تتضَ ، شاعر� �تخاذها رمزا في شعره تْ رَ المس�یح �لیه السلام قد ٔ�غْ  الس�ید واضح ٔ�ن قصة

ف�نٔ المس�یح �شغل رمز العذاب ، به من قدرة �لى التعبير عن �لآم ��سانیة ومعا�تها من مرارة الواقع

سقطت :"هاهنا قد �ء به لیو� �لخلاص من المعا�ة حصرا في قول الشاعر بل هو .والخلاص في �نٓ

شي ظلا� �لرفعة والحیاة مشهد � �َ  وهو، "ما صلبوني ، ما ق�لوني: "وقو�، "من الموت سهوا

  .د الشاعر نفسه في تقمصه حفاظا �لى وطنه وبني وطنههِما يجُ  وهو، والخلود

  ٔ� خرىكما یقول الشاعر في ومضة: 

  ..�لٔواوما سَ  ؤايَ رُ ؤوا �ِ زَ هَ 

  ! لواتحََ وارْ  بِّ الجُ في ني وْ مَ ورَ 

...............................  

  ، ، �ديوَ  في الجبِّ  كنتُ 

  ..ذيهْ ��  الموتِ  ةِ �لى �اف� 

  ..تي إلي� صوْ  د� تَ فيرَْ 

  .)2(...المدى ني في خرابِ فُ رِ يجَْ .. معُ ني ا�ّ بُ غلِ ف�َ 

                                                             
 .41- 40التغریبة، ص )1(
 .29 – 28ص ا�یوان، )2(
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الشاعر في مقام اس�تد�اء قصة نبي الله الكريم یوسف �ن یعقوب �ليهما غني عن البیان ههنا ٔ�ن 

شارة لما یلاق�ه الشاعر في وطنه من أ��رة وتدافع ب��ه إ بوصفها رمزا �لحسد والغوایة والخیانة ، السلام

:  أ��رفقد ورد في، وقد ٔ�حسن الشاعر �رٔ�ینا الترميز بهذا الرمز الكريم. �كل ٔ�س�باب الف�نة و��تراب

 لا �سمع سورة یوسف : "ي ٔ�یضاوِ كما رُ ، )1(" به ٔ�هل الجنة في الجنة هُ تفك� سورة یوسف ومريم مما یَ "

  .)2("محزون إلا استراح إ�يها

ولكي یلقي الشاعر في ٔ�سماعنا بما معناه ٔ�ن الِ�شرْ وأ��س والرا�ة هي مصير من یصبر �لى المحن 

ومن ال�سر بعد ، فلا بد من الفرج بعد الضیق، �لوطنویوطد نفسه �لى تحمل البلاء في س��ل الخير 

  .العسر

  مترنماو�رافق الشاعر في س�یاح�ه الشعریة : 

  أ��ادي  د� رُ دي �� و�ْ .. ساهمُِ دي �� و�ْ  كنتُ 

  ..ةً قبرَ ومَ  فىً م�ْ  كان لي الحوتُ ، تُ یْ �رد�  و�ينَ 

�  �ارقاً  هِ في بطنِ  كنتُ    ؛  سابیحِ في ال�

  ، ، داءِ هالشّ  دمِ  �سمِْ  تُ حْ بّ س�َ 

  ، ، لاديبِ  ابِ مي لترُ ما في دَ  �سمِْ 

  )3(..تْ حْ ب� س�َ .. تُ حْ ب� س�َ ، ، لِ �ْ والن�  لِ مْ �لر� 

                                                             
 .39، ص2م، ج 1981/ ه 1402، 4صفوة التفاسير، دار القر�نٓ الكريم، بيروت لبنان، ط :محمد �لي الصابوني )1(
 39المرجع نفسه ، ص )2(
 .32 – 31. التغریبة ص )3(
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      رمزا �لتعبير عن كل ما يحصل معه  ،بقصة نبي الله یو�س �لیه السلام رُ یتد��  ههنا وشاعر�

 لی�سٔ�حساس قاتل وما �لف�ه في نفوس أ�حرار من الناس من إ ، نة الوطنیةفي وطنه إ�ن المح 

    ،بروا ویتحملوا التكالیف والإیذاءٔ�ن یص ولكن �لى ٔ�صحاب ا�عوات والنفوس الغیورة. و��تراب 

فمع الصبر ، لوكانت المرة بعد أ�لف فلا يجوز الی�سٔ من صلاح النفوس و. ولا بد من المثا�رة والثبات

 �دراً  اسً رْ لنون َ�َ قصة ذي ا في فإن، قضیةولما كان الشاعر صاحب ، القلوب ادُ صف�ح ٔ�رْ تُ والمحاو� 

  .لوهٔ�ن یت�مّٔ  ٔ�صحاب ا�عوات ی��غي

�راها �كٔثر القصائد في ا�مو�ة " تجلیات نبي سقط من الموت سهوا "فإن من یقرٔ� قصیدة ، ٔ�ما بعد

أ�زلي ن �لمه إ إذ  ،إذ فيها وظف تقریبا محن كل أ�ن��اء توظیفا لا ی�نع، تعريجا �لى قصص أ�ن��اء

قاصدا وراء هذا  ،ا�تراف النبوة مواز� بين هذه المحن وبين ما یعانیه الشاعر جراء هذا الواقع المت�لمٔ

إذ إن �ٔ�لب نصوص الشاعر قلقة محم� بهاجس البقاء . وت�ٔ�ید إصراره �لى البقاء، التنویع ت�ٔ�ید ذاته ٔ�ولا

  )1(.والخوف من �ند�ر

 : الرمز التاريخي* 

قائع ٔ�ما�ن والشخصیات التي ارتبطت بو ا یف الشاعر لبعض أ�دوات التاريخیة ٔ�وویقصد به توظ 

مصدر  فهو، المادة التي في مك�ة الشاعر ٔ�ن یصوغ نصوصه فيها وما زال التاريخ هو .�ريخیة معینة

به �رجع إلى التاريخ لتعریف الناس لاأ�دیب و ، �لت�ارب ال�شریة اس�تمد م�ه كثير من أ�د�ء موضو�اتهم

   اج�عیة �شغ�  ٔ�و بل يختار م�ه التجربة التي تصلح �لتعبير عن مشكلة إ�سانیة، بعثه ٔ�مام ٔ�بصارهم ٔ�و

 .)2(�شغل الإ�سان في ذاته �شغل عصره �ٔو ٔ�و

                                                             
 .121، ص2003، الجزا�ر، 1تجلي الرمز في الشعر الجزا�ري المعاصر، اصدارات رابطة ابداع الثقاف�ة، ط : وصلاح�س�يمة ب )1(
 .78، ص5، ط2006أ�دب وف�ونه، نهضة مصر،  :محمد م�دور )2(
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 ومن صور اس�تد�اء الشاعر و�ل�سي �لتاريخ قو� : 

  لافَ إذْ ��  لمَْ الحُ  ذاكَ "  �يرَةَ مُ " وعنْ                            طنٍ ل ٍ بلا وَ ٔ�هْ  البدْرَ عنْ  سائلُ �� 

  .)1(لاتحَ وارْ  راسِ �ٔ�وْ  طافَ  طائفٍ  عنْ                            ها�لُٔ ٔ�سْ  يحَ وأ�مواجَ الرّ  قفُ توْ ٔ�س�ْ 

        ،ٔ�وراس من طرف �حیل إلى الثورة المظفرة وحرب �س�تقلال� والشاعر ههنا یومئ

و�ن�ء إلى هذه  فه�ي رمز �لهویة الوطنیة، لى ��كساروإلى أ�صا� وشرف هذا الشعب العصي �

   القارئ لِ وحمَْ ، كل هذا بغرض تعمیق الشعور �لتبرم الشدید من واقع �ریه مرفوض. أ�رض المباركة

�لمواقف البطولیة النابعة من إحساس وطني  �لال�ٕ  والت�ٔ�ر ،راس بدمع العينو �لى اس�تذكار ٔ�جواء ا�ٔ 

المعاصر�ن، فهم قد تغنوا  د شغل رمز أ�وراس �يزا �بيرا من تجارب الشعراء الجزا�ریينولق. رافض �لفساد

س�تحضر م�اشرة ج�ال أ�وراس التي ارتبط �ُ  عند استر�اعهم �لتاريخ الجزا�ريو ...وراسبال ا�ٔ �لثورة وبج 

  .)2(التقدمفي الحریة والو�دة و  ٔ�مل أ�مة العربیة دتْ �ريخها المعاصر بتاريخ ثورة �ارمة �د� 

 وفي انتفاضة ٔ�خراة یصرخ الشاعر في و�ه الفساد: 

  تُ نْ لو� تَ  �ينَ  ني الق�ی�ُ رتْ كَ ٔ��ْ 
�
  ، ، ضرارِ خْ �لا

  .. ! بْ هَ ا�ل�  بلونِ  تُ فرْ كَ 

َ  عبدِ  ��نَ "  یلانُ غِ " ٔ��     ِ�ْ الم

  .)3(!... طبْ الخُ  نَ ر لوْ ٔ�عكِّ  تُ �ْ ٔ�تَ  قدْ 

  

                                                             
 60ص ،التغریبة )1(
 10ص. 1983أ�وراس في الشعر العربي ودراسات �ٔخرى، الجزا�ر،  :عبد الله الر�یبي )2(
 .33التغریبة، ص )3(
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في ا�عوة إلى إقامة العدل  دقٍ صِ  ريخیة لها قدمُ ن الشاعر هنا في مقام اس�تحضار شخصیة �إ 

فوقف ، �لى ب�ت المال نهُ حتى إن عمر �ن عبد العز�ز عی� ، إنه غیلان �ن مسلم ا�مشقي، ومحاربة الفساد

ولما تولى هشام الخلافة ٔ�مر بقطع لسانه ، في و�ه فساد ٔ�قارب الخلیفة هشام �ن عبد الم� �دئ أ�مر

، ن�فُواإن وَعَظُوا عَ ، جْ الهرَ  زمنِ  �علماءِ  لا �كنْ  : " من ٔ�قوا� المشهورة. بدمشق) نك�سا(وصلبه �لى �ب 

  .)1( " عِظوُا ��نفَُواوإن وِ 

. م�لا �لى ر�ل المبادئ رمزا �لثبات �لى الحق �ما كان �بروت الحاكم وثورتهُ وقد ذهب غیلان

من هنا . ة ومعارضة �اش�یة السلطان الفاسدةتومئ إلى معاني ا�يمقراطی –بلغتنا المعاصرة  –كما ٔ�نها 

و�اهة توظیف الشاعر لهذه الشخصیة �ب��ة ٔ�ساس�یة محم� ٕ�يحاءات تعكس بجلاء أ�وضاع الس�یاس�یة 

م��ذا من تق�یة الق�اع وس�یطا  ،"غیلان"بل جعل من نفسه هو، بهذا ثم إن الشاعر لم �ك�فِ . �لبلاد

، "ٔ�� غیلان: " �بر قو� في الجم� �سمیة، التاريخیة" غیلان"ف�یا لتتقاطع حكایته الحاضرة مع حكایة 

 �دیدٍ  وما ٔ�شد �اج�نا في عصر� هذا الرمادي إلى غیلانَ  .ه�ایتُ  ه هوؤ�ن �برَ ، ه�برُ  ه هوف�نٔ م�تد�� 

  .ید الظالم ویعید الحق إلى ٔ�صحابه �كف� 

 التي كتبها الشاعر س�نة" الطیارتغریبة جعفر  " العنوانَ  فإن القصیدةَ ، و�ير بعید عن حب الوطن

               الرمز  اس�تمد فيها الشاعر قد، )2(م وهي عبارة عن دراما شعریة قصيرة في مشهد�ن1996

       سلامي سواء �لى مس�توى الحدث بداعي من معين التراث العربي الإ �لى مس�توى هذا العمل الإ 

لمكان؛ لنعثر �لى هذه العناصر �لى مس�توى الزمان وا ٔ�و، �لى مس�توى الشخصیات ٔ�و

من الشاعر وتعبيرا م�ه عن واقع س�یاسي  إيماء..) عمرو، الح�شة، الهجرة، الن�اشي،جعفر(ا�رام�ة

                                                             
 124، ص5، ج 1986)مایو(، �ٔ�ر 7، دار العلم �لملایين بيروت لبنان، ط)قاموس �راجم(أ��لام  :�ير ا��ن الزركلي )1(
 42التغریبة، ص )2(
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رف من بعد ذ� �لمصالحة هوما عُ ، وت�شيرا في الوقت ذاته بحل�� س�یاس�یة �تٓیة، جزا�ري م�زٔوم

  .)1(الوطنیة

 یقول الشاعر �لى لسان الن�اشي م� الح�شة: 

 :الن�اشي

ُ  نتَ �ٔ  منْ  َ سرَْ �هذا الم   ؟كوكْ �لش�  لُ ب

 :جعفر

  معَ  ج�تُ ، یارُ الطّ  عفرُ ٔ�� جَ 

  ، ، عبِ الر�  �لى ج�احِ  الر�حِ 

  ...الملوكْ  ِ�َ � مَ 

 :الن�اشي

  ! ؟ریدْ وما �ُ  �تَ جِ  ٔ��نَ  نْ مِ 

 :جعفر

  ..ارِ النّ  من بلادِ  كَ ٔ�ت��ُ  إنيّ 

  ! الحدیدْ  طنِ ن وَ مِ 

  ..بايَ صِ .. �ابيحْ لامي و�ٔ ٔ��ْ  تُ عْ ی� ش�َ 

  يرِ كالطّ  �تُ وجِ .. ؤادُ الفُ  َ�َ ما مَ  وكل� 

 ُ   )2(! �دیدْ  طناً غي وَ تَ ٔ�بْ  هاجرِ الم

                                                             
، 2010الجزا�ر، توظیف التراث في المسرح الجزا�ري، كلیة ا�دٓاب وا�لغات، قسم ا�لغة العربیة، �امعة م�توري قس�نطینة،  :�حٔسن تلیلاني )1(

 .110ص
 43 – 42التغریبة، ص )2(
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ٔ�همیة �اصة  س�باغِ إ  ةِ ��� ه أ�ليم بِ وراهنُ ، اس�تدعتها تجربة الشاعر الشعوریة وشخوصٌ  ههنا مواقفُ 

ا�ي  ا�لص الم�مٔول سطر هوفالن�اشي في ت� ا�ٔ . �ليها ا�س�اما مع مواقف الشاعر في واقعه المعاصر

  . بحماه كل ملهوفويحتمي ، �س�ت�ير به كل مظلوم

من طرف خفي إلى حكام بعض ا�ول الغربیة ا��ن ف�حوا ٔ�بواب ب�انهم  غمزوالشاعر هنا ی

ٔ��ن �ثروا �لى أ�مان ، "وطن الحدید"و" بلاد النار"�ة في وجوه الفار�ن واللاج�ين من ٔ�بناء شرَْ مُ 

بدوره المعادل �� ا�ته�ير ٔ�والهجرة القسریة  لى �ين فإن توظیف �ادثة الهجرة إلى الح�شة هو�. والحیاة

  .هذا الوطن إ�ن الم�سٔاة الوطنیةٔ�بناء التي �ا�ها �يرة 

ٔ�يما توف�ق بتوظیفه لمعنى ودلا� الهجرة أ�ولى  –من و�ة نظر� �لى أ�قل  –ولقد وفق الشاعر 

  .لتكون الإطار المناسب للإسقاط �لى واقع الجزا�ر وق�ذاك، داث�كل عناصرها من شخوص ؤ��

  ... ا یتعالى �لى الزمنفإن من طبیعة النص الشعري ٔ�ن �كون �ارج ا�لحظة التي �س�تهلكه فيها؛ و�

  .)1(یلونها وفق س�یاقه ویصوغها �رؤیته مع نصوص ٔ�خرى فهو وإن تقاطع

 و�اصرته ٔ�ش�باح الرعب وذاق الموت، �انى الویلات ذ� المواطن ا�ي فهو، ؤ�ما جعفر الطیار     

  . �كٔثر من مرة یوم�ا في جزا�ر العشریة السوداء

إلى ا�لجوء  ضطر� ف�ُ ، دضطهَص ا�ي یُ لِ ذ� المناضل الوطني ا�ْ  "وها هوالشاعر یصفه بنفسه قائلا ب�نٔه 

ث�هُ وكله ٔ�مل يحَُ ، ظلم فيها �ٔ�دٔ�رض یظن ب�نٔ لا یُ  إلى الهجرة نحو ؛ فَُ�جِیئهُ �ضطهادُ )2( "الس�یاسي

  .�لعودة یوما إلى ا��ر ویغَْذوهُ 

 یقول الشاعر في هذا المعنى ��ات  :  

  ها لزالَ زِ  المماُ�  ت�َ  لُ زلزَ �ُ  داةَ �َ  س�عٔودُ 

                                                             
 .56سلوبیة وتحلیل الخطاب، صا�ٔ  :نورا��ن السد )1(
 .17التغریبة، ص  )2(



  ا�لغويشعریة ال�شك�ل  :لثالثاالفصل 
 

- 340 - 
 

  ها ٔ�ثقالَ  جُ رِ تخُْ " رِ �ُ رْ �ُ الز�  ج�الُ "و

  )1(یوتْ البُ  فاتِ إلى شرُُ  الحمامُ  ویعودُ 

یل�س ا�راما الشعریة ق�ا�ا شفافا یضع القارئ دا�ل فضاء من الجدل  �اول الشاعر ٔ�ن، وكذ�

  .لخلق �الم نقي غض �دید والماضي المس�تعادبين ا�لحظة ا�نٓیة 

 : الرمز الطبیعي* 

         یق�لعه من �ائطه أ�ول  ی��كره الشاعر ابتكارا محضا �ٔو، و�سمى عند البعض �لشخصي

مغزى  ه بدلا� شخصیة ٔ�وؤ ثم يمل، كلیا من شحنته الرمزیة أ�ولى یا �ٔولیفر�ه جزئ ، من م�بته أ�ساس ٔ�و

 .ما ی��ح �لمبدع �يزا �ٔرحب �لبوح بحریة عن تجاربه وهو، )2(ذاتي مس�تمد من تجربته الخاصة

تقيم ف�ه ا�ات بذ�ر�تها ، ومن هذا النوع من الرمز ت�تئ الطبیعة �تمثل مكا� حميمیا وزما� م��لٔقا

  .)3(كما ت�ش�ث به وتل��ٔ إلیه بدیلا لحاضر �ائب، ضو� بثقافتها وتقالیدهاوتلتحم به ع

  مفردةت�تئ ومن مفردات قاموس الطبیعة التي وظفت توظیفا رمز� من �ن الشاعر و�ل�سي 

  .ب�كٔثر من صیغة" الن��"

 قو� نحو : 

  في دمي ضاربٌ  كان لي وطنٌ 

  )4(خیلِ كالنّ  خٌ شامِ 

                                                             
 41، صیوانا� )1(
 .67ص. 2003، 1في �داثة النص الشعري، دراسة نقدیة، دار الشروق �ل�شر والتوزیع، أ�ردن، ط :�لي جعفر العلاق )2(
 .108، ص2002، المؤسسة الوطنیة �لف�ون المطبعیة، الجزا�ر، )1962-  1925(لمدینة في الشعر العربي الجزا�ريا :إ�راهيم رماني )3(
 36التغریبة، ص )4(
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 وفي قو� كذ� : 

َ  خیلُ وهذا النّ    )1(ميما في دَ ن

 كما في قو� ٔ�یضا : 

 َ � َ   طنيفي وَ  �لِ الن�  عن �ابةِ  كَ س�لٔون

   ال�سارِ  ذاتَ  ا أ��اصيرُ تهْ �َ ت� ش�َ 

  )2(ا�يمينْ  وذاتَ 

  ٕضافة إلى قو�ا : 

َ  كمْ .. �لٔونكَ �سْ    ..بي� صاحِ  س�لٔونكَ �

   �ٌ  نخَ إننيّ  قلْ .. �لٔونكَ �سْ 

  )3(نينْ الس�ِّ  ظَوق�ْ  �حَ ى الرّ �دّ تتَ 

قد �اء رمزا �لثبات والعطاء والصبر "  الن�� "ضح في ت� أ�سطر الشعریة ا�نٓفة ٔ�ن توظیف ووا

  . التلید العربي وهي خصیصة عرفت بها الن�� في �راثنا، وشدة �ح�ل

ٔ�ن ی�سربل به وبمعناه في ذ� الت�دي �لى موا�ة المحن والشدائد التي  ما �اول الشاعر وهو

  .ٔ�بنائه زمن المحنة الوطنیة ا�ترابِ جَرّاءَ ريح المكلوم وطنه الج �ا�ها في

 

                                                             
 39، صا�یوان )1(
 62ص، المصدر نفسه )2(
 63ص، نفسه )3(
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رتبط مٔ��يرا  وهو، ٔ�ن الرمز ی�شكل ٔ�ولا في ذهن الشاعر اس�ت�ابة لحركة النفس و�اجتها، ذ�

والف�ان یلون أ�ش�یاء . یندمج في أ�ش�یاء ویضفي �ليها من معناه فهو، �لوجود الطبیعي �رابطة التعاطف

  .)1(بدمه

 ٓر من مواضع الطبیعة نعثر �لى قول الشاعروفي موضع �خ: 

مُرَاتِ  "إلى  وقاً شَ  يحُ ني الرّ ثرُِ بعْ تُ    التي  * "الس�

 َ   ...فاً وصیْ  تاءً ني ش�ِ عتْ �ی

  ...تْ وماتَ ... تْ تهاوَ ... تْ وشاخَ 

  )2(! تينْْ المر�  �رُ ذْ یَ  ولا شاهدٌ 

 تؤدي ولكنها في هذا المقام، وغني عن البیان هنا ٔ�ن الريح من ش�نهٔا ٔ�ن تحمل دلا� الهدم والتغیير

ح�ث السمرات ، ا�ي یطير به إلى �وى أ�رواح وأ�ف�دة"  �ُرَاقهُ "فه�ي ، لايجابي �ى الشاعرإ المعنى 

الشریفة والمقام الزكي الطاهر ؛ وهوما �شخص نو�ا من الحراك ا�ال بحسه �لى الصراع ا�ي ما یلبث 

  .ا ومعناها إلى ا�ٔرض التي قد طالما اح�ضنتهٔ�ن �زول �رغم تهاوي الشجرة الرامزة �رو�

الصراع و�ف�تان  هي رمز لمرموز یتخفى من ورائه ٔ�لا وهو ،ثم إن مفردة الريح من بعد ذ�

 �   .یان �لى ا�نهایة في ظل الجرا�ات الوطنیة وا�هٓات المتلاحقة تترىا���ن یت�بٔ

، )السمرات(بیعي وا�خٓر ا�یني وقد ٔ�حسن الشاعر ٔ�يما إحسان ب�نٔ مزج بين الرمز الط ، هذا

  .إلى �القه و�ده �ين الشدائد �رٔمایعطي صورة الفرد ا�ي يج وهو

                                                             
 109الشعر العربي المعاصر، ص: عزا��ن إسماعیل )1(
مُرة هي الشجرة التي بویع تحتها ا *  )ص(لرسول الس�
 25التغریبة، ص )2(
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  ّى من صدر الشاعر الضیق الحرج نقر�ٔ وب�هٓة حر : 

 ..�لفظائعِ  قلاً �ْ مُ 

  )1(!!! بْ صَ القَ  �سرِِّ  بوحُ تَ  �حَ ان� الرّ  وَ إیهِ لَ 

، من ا�ٔر�اس بها من ٔ�وضار النفس وما یعلقدا� �لى التطهير  ههنا انقلبت دلا� الريح لتغدو

، وتخرج الخبء المدفون، تعري و�سقط ٔ�وراق التوت، ف�نٔ الريح هي المطهر الموعود لا تبقي ولا تذر

غار وما يحم� من مدلولات " ريحال"بما �كشف عن قوة هذا ا�ال ، وتحارب بلا هوادة المهانة والص�

  .الخير وال�شر والتغیير �هیك عما تدل �لیه من معاني ،�دیدة

 تجلى من �لالها الرمز بوصفه وقد  ،وكذ� وقف�ا �لى بعض ال�ذج الشعریة  : اس�ت��اج

زادت من رؤاه الشعریة وفق �لٓیات مختلفة حملت في تضاعیفها ال�شخیص  ،تق�یة جمالیة ٔ�سلوبیة

      ولما كان المعنى م��صٔلا، )2( �ولما كان الرمز �ك�یفا �لواقع ول�س تحلیلا. والتصو�ر والتنوع في التعبير

       ام�دادا، ف� لا قدرة للإ�سان �لیه، في المصير، ٔ�ي ٔ�نه م��صٔل في الغامض، في الإشارة ،في الرمز

رة الم�سٔاة التي �بر فقد �شف عن حجم المعا�ة ومرا، لم يحدث بعد ما وفضاءِ ، ما �دث ءِ فضا: في فضاء�ن

  .في نصوصه عنها الشاعر

م�وسلا عناصره من واقعه �ا�را ، ا فالشاعر قد فع�ل الرمز في نصوصه ولم یقف عند �ده ا�لغويوإذً       

بذ� الزمان في حر�یة �كشف عن مقدرة هذه السمة أ�سلوبیة في �شفير النص وجع� طافحا �لشعریة 

 .والجمالیة ؛ وهوما ینتزع ��تراف من القارئ انتزا�ا

  

                                                             
 34، صالتغریبة )1(
 140، ص1970الرمز والرمزیة في الشعر العربي المعاصر، دار المعارف مصر، دت،  :�ٔحمد محمد ف�وح )2(
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 : )ٔ�و استراتیجیة ال�شو�ش (الت�ـــــــاص - ج

ت��جها ذات م�د�ة ضمن ب��ة نصیة م�ت�ة تت�دد زم�یا ب�نهٔا سابقة  إذا كان النص ب��ة دلالیة :تمهید

  . عرف �لتناصما ما یُ  و�ٔ ، التفا�ل النصي –�كل �ساطة  –�لى النص ومس�توعبة ف�ه؛ فإن هذا معناه 

. واس��طاق ب��اته الظاهرة والمضمرة، فهم النصجرائیة المسا�دة �لى ٔ��د المفاتیح الإ  والتناص هو

مجمو�ة من العلاقات والتدا�لات ا�هنیة المنصهرة دا�ل النص عن وعي  بهذا المعنى فإن النص هو

 .)1(�لاقات التناص هي وبصورة ٔ�ساس�یة، بط تعبيرا ب�خٓرجمیع العلاقات التي �ر من هنا فإن  .ظاهري

، �لى نصوص �ارج�ة تحیلنا، ما ا�لسانیة ٔ�والمعنویة دا�ل نصا�ن وجود مجمو�ة من القر  والتناص هو

  .ها ببعضوتث�ت تعالق النصوص بعضِ 

، الإشارة، التضمين، �ق�باس( وقد ظهر هذا المفهوم في البلا�ة العربیة بما كان یعرف بـ

    ، )المقارنأ�دب (ليزداد ظهوره في �لاقات الت�ثٔير والت�ٔ�ر بين ا�دٓاب في ما یعرف بـ ...) والسرقات

ح�ث ظهر عند الش�نیين ، ثم ل�س�توي �لى سوقه من بعد ذ� في المدارس النقدیة ا�لسانیة المعاصرة

وعند الناقدة الفر�س�یة ذات أ�صل البلغاري جولیا ، " Diagolisme/الحواریة " الروس �سم 

" Paragrammatism /التصحیف�ة " ثم ،ٔ�ولا " Transtextualite/ �بر النصوص "�ر�س��فا �سم 

  .)2(�نیا

، هجرة النص، النص الغائب، تدا�ل النصوص، التناصیة، التناص(و�رغم تعدد دوال المصطلح 

وب�نٔ التناص عملیة معقدة ، فادة والت�ثٔير�لاقات الإ  فإنها �شترك جمیعها في مدلول وا�د هو...) الحواریة

   .في الغالب لا تظهر إلا ٕ�معان الفكر

                                                             
 .122، ص1996، 2المبد�ٔ الحواري، �رجمة فخري صالح، المؤسسة العربیة ��راسات وال�شر، بيروت، ط :م��ائیل �خ�ين -زیف�تان تودوروف� )1(
 72م، ص 2009/ ه 1430، 1، جسور �ل�شر والتوزیع، الجزا�ر ط)ت�مٔلات نقدیة في كتا�ت جزا�ریة (في ظلال النصوص،  :یوسف و�ل�سي )2(
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ح�ث ت�شكل العوالم ، رة تدا�ل النصوص هي سمة جوهریة في الثقافة العربیةفإن ظاه، وإذا

  .)1(�سان العربي ممتز�ة وم�دا�� في �شابك عجیب ومذهلالإ الثقاف�ة في ذا�رة 

وإنما � ام�دادات عمیقة دا�ل س�یاقاته الخارج�ة ، وإذا كان النص أ�دبي ل�س �الما مغلقا �لى ذاته

مركز ثقل مجمو�ة  فإن هذا مؤداه ٔ�ن النص الشعري هو ،...)الثقاف�ة، التاريخیة، �ج�عیة(المحیطة به 

ٔ�والنصوص �ير أ�دبیة كالرموز والإشارات (من النصوص السابقة والنصوص المتزام�ة واللانصوص 

  ).التاريخیة وال�م الیومي وأ�قوال الم�ثٔورة

، إبداعي سواء �كأن معاصرا ٔ�م �س�یك�ا/  نص شعريمنها  من هنا نفهم هذه ا�لٓیة التي قلما يخلو

  .)2(�عتبارها �لٓیة عنقودیة موز�ة �لى كل أ�فضیة النصیة العربیة والغربیة

       ه دا�ل صيرِّ ف�ُ ، فالتناص والحال هذه تق�یة لغویة �ر�كز عمل المبدع فيها �لى عمل ا�خٓر

ف�یة ومعنویة مختلفة وفق ذ�يرة معرف�ة لیغیب المبدع في مسارب ، عمل �دید قلما یتوقف عند الحاضر

نه نص �امع بين ا�ا�رة البعیدة والحاضر الزاخر بمس�ت�دات إ إذ ، يرورة أ�دبیة المس�تمرةالسّ  تضمن �ُ 

  .الحیاة

وهكذا ٔ�صبحت الك�ابة المعاصرة حقلا خصبا نتحقق ف�ه من حضور التناص بوصفه  فا�لا نصیا  

  . �الم �ت شدید التفا�لفي �دد �بير منها بصورة متزایدة في

والتناص من بعد ذ� من ٔ��رز الظواهر أ�سلوبیة التي �سترعي �ه�م في نصوص الشاعر 

، وقد تختلف ٔ�نوا�ه وتتعدد بتعدد م�ابعه ومصادره ،النصوص الغائبة وتتزاحم �لمنا�ب دافعٔ��ن تت، و�ل�سي

  .هوما یث�ت �لشاعر الثقافة والموسوعیةو�يرها و ... فمنها ا�یني ومنها التاريخي ومنها أ�دبي

                                                             
 .119، ص1993 2ثقافة أ�س�ئ�، دار سعاد الصباح، الكویت، ط :عبد ا� الغذامي )1(
 51، ص2019، 1ي العربي المعاصر، جمعیة العلامة الجمالیة، المغرب، طالتكو�ر الجمالي في الخطاب الشعر  :إسماعیل �لالي )2(
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 التناص ا�یني  : 

 ٓالتناص القر�ني : 

والقر�نٓ الكريم . )1()�يرْ خَ  كيمٍ حَ  نْ َ�ُ  نْ مِ  تْ لَ صِّ فُ  ثمُ�  هُ �ٓ�تُ  تْ كمَِ حْ ��  الكريم كتابٌ  القر�نُٓ  :توطئة

   .. دا�لها من نغمبا مر ص یفجِّ في رصف �ا بها أ�لفاظُ  ف� صَ في الطریقة التي تُ  هِ و�دِ  �س�یجُ .. فرید معمارٌ 

وق�ل ٔ�ن یتعقل ،  ف�ٓ�ً ومن هنا یصبح الشاعر ٔ�سير سحر القر�نٓ بمجرد �س��ع إلیه ومعاودة �ٓ�ته �ٓ�ً 

  .)2(كلماته

فإذا ٔ�راد الت�دث عما مسه م�ه فإنه �دیث �امض لا یعطیك �كٔثر من صورة المسحور المبهور  

  .)3(من هذا النظم العجیبا�ي لا یعلم موضع السحر ف� �سمع 

ح�ث اتخذت ، فقد تفا�لت قصائد الشاعر یوسف و�ل�سي مع النص القر�نيٓ �لخصوص، ٔ�ما بعد

  .ٔ�شكالا م�باینة وفق �اضر النص الجدید وس�یاقه

 ما یتضح في قو� وهو : 

  ..�لٔواما سَ رؤا� وَ ؤوا �ِ زَ هَ 

  ! لواتحََ وارْ  بِّ ني في الجُ وْ مَ رَ وَ 

  : مهُقائلُ  قالَ 

  ..تىالفَ  �اكً � ِ
                                                             

 1: سورة فصلت، �یٓة -القر�نٓ الكريم )1(
 25، ص1979القر�نٓ محاو� لفهم عصري، دار العودة بيروت،  :مصطفى محمود )2(
 25، ص1983، 8التصو�ر الفني في القر�نٓ، دار الشروق، ط :س�ید قطب )3(
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  ..ؤى�لر�  لاً قَ �ْ مُ 

  ..ه�ىا في الس� رً سادِ 

......................................................  

  ، ، �ديوَ  بِّ في الجُ  كنتُ 

  ..ذيهْ ��  ة الموتِ �لى �اف� 

.....................................................  

  ..يحُ الرّ  قالتِ 

  تى؟هذا الفَ  مُ حَ سيرَ  ادٍ فؤ  ف�ئ� ، ماتْ  یعقوبُ 

  رى؟رى ما �� �َ  داةَ �َ  �لیهِ  �ً حزْ  ض� �َ �ْ س�تَ  �ينٍ  ٔ�ي� 

  صرا؟لها البَ  عیدُ یُ  منْ 

َ �ُ  منْ    ؤاه؟رُ  عیدُ س�تَ رى �

ُ  منْ    ..لاسمَ الطّ  ت�َ .. ت� الكوا�بَ  یفسرِّ

  )1(! مرا؟والقَ  مسَ الشّ  ذ�رُ یَ  منْ 

 ،ت الكريمات من سورة یوسف �لیه السلامإننا ا�نٓ ههنا ٔ�مام اس�تغلال شعري �لعدید من ا�ٓ�

  . صیا�ة شعریة �دیدة منها تحقق الغرض النفسي �شك�لِ ل  اً دص� قَ تَ 

                                                             
 29 – 28التغریبة، ص )1(
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، البصر، حز�، ت��ض، یعقوب، الجب(یت�لى هذا التفا�ل من �لال ا�تمظهر الفعلي ��وال 

ة من �دة �ٓ�ت هذه الملفوظات م�تز�ة ومس�تد�أ�ن ٔ�ي بمعنى ، )قال قائلهم، القمر، الشمس، الكوا�ب

ح�ث ٔ��اد الشاعر �شرها وتوزیعها �ك�ف�ة ف�یة �شي بمقدرة حس�نة إذ هي إلى تق�یة ، من السورة الكريمة

  .م�صاص ٔ�قربالاِ 

فقد استرجع الشاعر قصة النبي یوسف وما �ا�ه من صنوف البلا� والمحن ؤ�لوان الفتن  وإذاً 

إلى تغربه عن ٔ�بیه الحب�ب وفقده نور ، �ه في الجبثم محنة رم ، � من محنة حسد إخوته و�یدهم :والكرب

  .یهینه من فرط الهم والغم والحزن �ل ع 

هذه القصة المشجیة التي صورتها �ٓ�ت فریدة أ�سلوب فذة في ٔ�لفاظها �درة في �دٓائها وفي سردها 

وجرت في رو�ه جر�ن  ،قد سرت في نفس الشاعر سر�ن الماء في عروق الظم�نٓ، الممتع ا�لطیف

  .الروح في ٔ�طراف البدن

�س�تجیب لحیاة الشاعر وتجربته ومعا�ته من تمزق  ،إنها قصة یوسف التي تنفس عن كل مكروب 

استراح  قد لرفض والتوق إلى واقع مغا�ر ٔ�جمله في التغیير واكما �سا�ره ٔ��لامه ؤ�مانیَ ، وشعور �لا�تراب

  .إ�يها الشاعر وو�د فيها م�نفسه فكانت المعادل الم�مٔول

 ویترقرق بنا �دول التناص مع الشاعر بطریقة صدام�ة سجالیة في قو� : 

  ..لزاَ�ُ زِ  وقُ الشّ  لَ لزِ إذا زُ 

  ..�ثٔقاَ�ُ  قلبيَ  ؤ�خرجَ 

 ُ   :بونَ حِ وقال الم

  ؟ما�ُ .. !ما؟مالهُ
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  وامّ هلُ .. وامّ هلُ 

  !  هُ ٔ�خ�ارَ  �سمعَ لِ 

  :رو� رِ وْ غَ  نْ مِ )  مريمَ ( روحُ  مُ �ُْ دِّ تحُ 

  ...وفيالصّ  اهبُ الرّ  العاشقُ  هو

  .. ا�ر ٔ�حواُ�ُ لكم �لسرِّ  تبوحُ 

  :ٔ�ش�تا�ً  ينَ محبّ الُ  كل�  رُ صدُ ف�َ 

  )1(!  � �ُ ٔ�وْ  شقُ هكذا العِ 

 ،من الجلي الواضح ٔ�ن هاتیك أ�سطر الشعریة بما تنطوي �لیه من دلالات قویة موح�ة ومعبرة

    بما یلقي ، لحوظ فيها الحسم والجزمذات ا�ٓ�ت القصار الم الزلز�تد�ن لسورة قر�نٓیة �ريمة هي سورة 

  .طا� والت�نئقف الحاسم وخطره بحیث لايحتمل الإ وع السامع من �دیة المو في رُ 

   ف�ه �شویق ، إ�يها الظرفُ  بظرف الزمان مع إطا� الجمل المضافِ  ه أ�ولَ واف�تاح الشاعر سطرَ 

خ�ار عن و� الإ  ا هوبل وإنم. ش�تا�إذ المقصود ل�س توق�ت صدور كل المحبين �ٔ ، إلى م�علق الظرف

فشوقه إلى محبوبه قد ٔ�قام ق�ام�ه فارتجف شوقه ، العشق �لشاعر ب�نٔ یفعل ما فعل لكونه مغلو� �لى ٔ�مره

  .ؤ�خرج ٔ�حما� التي ٔ�رهق�ه دهرا ؤ�نه یتخفف منها، ف�فض قلبه ما في جوفه نفضا، ارتجافا و�زلزل زلز�

  "زُلزِْل "�اء م�نیا �لمجهول  فلا �س�ند إلیه وإنما هو، ْ�دثهویلاحظ ظاهرة صرف الحدث عن مُ 

، العشق والغرام ٔ�و) �یوبید(وإنما الفا�ل �لى الحق�قة هو، ا�از مس�ندا إلى �ير فا�� �لى المطاو�ة ٔ�و ٔ�و

  .القارئ كل شيء �بت وما �لفه من مشهد يهز تحت ٔ�قدام المس�تمع ٔ�و

                                                             
 65أ�و�اع، ص )1(
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: ورسم انفعالاتهم وهم �لیه شهود، بين ح�ال المشهد المعروضو�زید هذا أ��ر وضو�ا بتصو�ر المح 

     د شهَ �َ و ، دعهَسؤال المشدوه المبهوت المفجوع ا�ي �رى ما لم یَ  وهو". ما�؟.. مالهما؟: وقال المحبون"

  . كوتبر ٔ�مامه والسّ ما لا يم� الصّ 

به من ٔ�ذى المحبوب ا تقرّح وإنما یعبر الشاعر ههنا عن اضطراب الحب وصوره في قلبه لمِ 

إلى العلن ویلقي بها في وهدة الحيرة والعذاب تخف�فا وإیذا� بقرب  ىج سؤالاته الحرّ يخر  فهو، وصدوده

   .الجزاء عما یلاق�ه من عنت المحبوب

زلزل : (النص القر�نيٓ �شهد �لى ذ� هذه ا�وال ح�ال زائف من الشاعر تفا�ل حق�قي �يرُ  وهو

  . ...)ٔ�و�ا� –ٔ�ش�تا�  –یصدر  -تحد�م –ما�  –مالها  –قال  –ٔ�ثقا�  –ٔ�خرج –زلز�  –

 ام�صه ام�صاصا �يمضي بل وإنما هو، وإذا فالشاعر قد وقف ٔ�مام معمار السورة الشامخ فلم يهادنه

   .ينكون ف�نة �لقارئفي محاو� محاورته من وراء حجاب رق�ق من الشعریة والجمالیة �كاد �

  لمين � الق�اد إذ یقولسْ تناصیة ٔ�خراة مُ ونمضي مع الشاعر في محطة : 

  ..ا �لعفافْ روُ�  تْ شحِّ وُ  طني امرٔ�ةٌ وَ 

َ  ا�دٓمي�  ؤ�� المِ�ُ    ته�ي ش�ْ ا�ي �

   يِّ رِ مَ ها المرْ �لى صدرِ  ٔ�ن يموتَ 

  دِ الو�ْ  من خش�یةِ  عُ د� تصَ یَ  �اشعاً 
�
  )1(! طافْ نخِْ والا

                                                             
 34 – 33التغریبة، ص )1(
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 نا هذا القر�نَٓ زلْ ٔ��ْ لوْ   : ل�یٓة الكريمةاش�تغال تناصي ام�صاصي �لى ٔ�ن السطر أ��ير هو ف�قَ لنُ 

  . )1(الله  یةِ ش�ْ من خَ  �اً دِّ �صَ ا مُ عً �اشِ  هُ تَ رٔ�یْ لَ  �لى ج�لٍ 

فإن المعلوم ، ول�س مجازا، والشاعر ههنا و�لى الحق�قة �سا�ل ویصادم القارئ شاء ذ� ٔ�م ٔ�بى

. ت � شيء یتلقاه بحق�ق�هث�ُ مزلزلا لا یَ  وسلطا� ؤ��را لاً قْ �ى كل قارئ �لقر�نٓ ب�نٔ لهذا الك�اب المك�ون ثِ 

وا�لحظات التي �كون فيها الك�ان الإ�ساني م�ف��ا لتلقي شيء من حق�قة القر�نٓ يهتز فيها اهتزازا و�رتجف 

ولا یعرف . الكهر�ء في أ�جسام المغناط�س و ويحدث من التحولات ما يمث� في �الم المادة فعلُ ، ارتجافا

   .یة إلامن �ٔقذى عی��ه تحت ٔ�ضواء المصابیح تد�را �ٓ�ت الك�اب الكريمهذه الحق�قة النوران 

من و� العشق  �ير ٔ�ن ا�ي �دث �لشاعر و�ل�سي ل�س من و� القر�نٓ الإله�ي؛ بل ونما هو

  .ق ذات عشریة سوداءأ�بدي ا�ي �سك�ه �د الشغاف تجاه وطنه ا�ي سرُ 

     إذا عرف�ا ب�نٔه ٔ�ولا شاعر  –� زلات إن كانت  –ولقد نغض الطرف ح�نا عن ز� الشاعر 

 السرا�ر وب�نٔه �نیا العاشق الراهب الصوفي ا�ي تفضح ٔ�حوا�، قد شرب الهم ٔ�ودیة فصاح القلب �كف�ني

  .وب�نٔه ٔ��يرا الغریب في دنى وطنه بلا ٔ�وطان ت�ؤیه، 

  َو َ  : الشاعر �لنص القر�نيٓ حتى یبلغ مداه في قو� عُ لَ وَ  دُ ا�َ ص� ی

َ فَ     زاءِ �لعْ  رفإٍ عن مَ  ٔ�بحثُ  ْ�ِ إلى الفُ  تُ قْ �بٔ

  ..ارً ا وبحْ ر� �َ  ني الی�سُٔ رُ عاوَ تَ یَ 

ُ  تُ لْ م� زَ �َ ، ، �یاتِ مْ ���  تُ رْ �� دَ تَ    ، ،  جزاتِ عْ �لم

                                                             
 21: سورة الحشر، �یٓة )1(
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  ..ناءْ ن عَ مِ  ولا �اصمَِ 

  أ��ادي  د� �دي �ٔرُ وَ .. ساهمُ و�دي ��  كنتُ 

  ..ةً ومقبرَ  م�فىً  كان لي الحوتُ ، تُ یْ رد� و�ين �َ 

�  قاً �ارِ  هِ في بطنِ  كنتُ    ؛سابیحِ في ال�

  ، ، هداءِ الش�  دمِ  �سمِ  تُ حْ س�ب� 

...........................................  

 ّ   ..ثٌ نا لابِ ني ههُإن

 ! ؟ماءِ ني �لسّ لُ مِ حْ س�تَ  �حٍ رِ  ف�ئ� ، ليمٌ ومُ  ضٌ حَ دْ مُ 

  )1(!...؟ راءْ ني �لعَ ذُ �ُ �ْ یَ  – يحُ ا الرّ ٔ�� ٔ�يهّ  – موجٍ  ٔ�ي� 

 :عسيرا ٔ�ن �ك�شف ٔ�ن الشاعر في نف�اته الشعریة السابقة المشا�سة یتكئ �لى قو� تعالىول�س 

ُ  وإنّ  ُ  نَ لمِ  سَ یو� َ  إذْ ، لينَ رسَ الم َ  ْ�ِ إلى الفُ  قَ ٔ�ب َ  ساهمََ فَ  حونِ شْ الم ّ وْ لَ فَ ، ضينحَ دْ فكان من الم     كان  هُ لا ٔ�ن

ُ مِ  َ  �ينَ بِّ س�َ ن الم   .)2( قيمسَ  وَ وهْ  راءِ �لعَ  �هُ ذْ بَ �َ فَ  ،عثونبْ یُ  إلى یومِ  هِ في بطنِ  ثَ بِ لَ �

الفرار  ٔ�لا وهو، مس خ�طا حر�ر� رف�عا یتقاسمه الشاعر مس�تحضرا شخصیة النبي الكريملوإننا لنت

َ . خوفا وجز�ا �لى النفس المكلومة من ح�وف ا�هر وصروفه ُ قِ ٔ�ولا سف�نة یظنها تُ  ل� قِ تَ س�ْ ف�هما � ��   

  . وَ هُ وَ لس�یاق هُ وإذا فا، إلى مرف�ٔ الن�اة

                                                             
 33 – 32التغریبة، ص )1(
 145-  139: سورة الصافات، �ٓ�ت )2(
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نى النص الغائب بحیث � ا�س�اما واضحا مع بُ  تْ رَ ف� وَ  والٍ ولقد �اك الشاعر نصه الشعري من دَ 

  .)العراء –س�بحت -مليم –مدحض  –الحوت  –ٔ�ساهم  –الف�  –ٔ�بق : (نعثر منها �لى ما یلي

ت ذاته المعتصمة بحبل إضافة إلى دوال ٔ�خراة �كشف �ا� الشاعر المنهكة المتعبة ولكنها في الوق 

  ).السماء –س�بحت  –�زملت  –ا�ٔم�یات  –تد�رت : (قو� الله المتين ا�ي لا تنفك عراه من نحو

  .وإذا ف�حن ٕ�زاء ا�كاء تناصي یتقاطع ف�ه النصان الشعري والقر�نيٓ في المعنى وا�لالات

َ فهذا ی�كلٔ الترا :شُكولٌ ؤ�صْناففالشاعر یقف ٔ�مام مشهد ف�ه الشخوص   يحب  و�نٍ ، ا� ث �ٔ� لم

و�امس �ارق ، عار الج�س ج�بیهرق سُ هم يحَ و�يرُ ، رطَ زة والبَ العِ عُتُوِّ �لف  لاهثٌ  و�لثٌ ، االمال ح�ا جمَ� 

   .في لجج خطا�ه ولا من مغیث

َ  - فلا تثریب �لیه والحال هذهوإذاً  تْ �لى القلوب والغشاوة عَ  زازةُ الكَ  تِ ٔ�ن ران  -�لى ا�ٔبصار �م�

وحس�به من بعد ذ� ٔ�ن یتلمس طریق الخلاص و�شكر الله ، ف�تنحى بعیدا عنه، الثقة في مجتمعه یفقد

  .�ليها

لیؤكد ، وهكذا يحضر النص القر�نيٓ م�سللا إلى نصوص الشاعر بما �زرع فيها �نف�اح والتنوع

  .قعالشاعر من �لالها ب�نٔ عملیة التناص لم �زد نصه سوى شعریة ووقعا جمالیا وتعریة �لوا

ولعل ما ٔ�سلف�ا من رصد لبعض ال�ذج التناصیة القر�نٓیة ٔ�ن �كشف عن قراءة الشاعر �لقر�نٓ 

كما عساه . في الوقت ا�ي یؤكد ف�ه ارتباطه الصميم بمعانیه ا�سرٓة وفصاح�ه الساحرة، الكريم وتفا�� معه

ا قراءة ٔ�قل ما یقال فيه ،تفا�ل معهدیة إلى النص وطریقة ال ٔ�ن یوضح العلاقة ب�نهما وتميزها عن النظرة التقلی

  .إنها �كٔثر عمقا وتد�را ؤ�صا�

  



  ا�لغويشعریة ال�شك�ل  :لثالثاالفصل 
 

- 354 - 
 

 التناص مع النص النبوي : 

      وهوشرح وتفصیل لما �اء مجملا ، �م الرسول �لیه السلام الحدیث الشریف هو: توطئة

  . )1(في القر�نٓ

        ، إضافة  یا جمیعاريم في شؤون ا��ن وا�ن عند المسلمين في المرتبة التالیة �لقر�نٓ الك وهو

  .الجانب البلاغي من حسن التصو�ر وجمال ا�لفظ و�ذوبة المعنى ورقة التعبيرإلى 

       و�اءت ، إنه صف�ات �صعات ولو�ة من ا�لو�ات البار�ة لصورة �م�ة رسمت �لبیان

  .)2(نهه �ٔلواَ و�دَ  مزج اللهُ  �ري�  ا بیانٌ ز�تهُ ، �لى لسان محمد أ�مين

فلغته هي لغة الواضع �لفطرة القویة ، ٔ��ر بلیغ في ا�لغة وأ�دب والشعر -لا جرم  -  ن �وقد كا

 ُ   . معها �لإ�اطة و�س��عاب فِ صرِ نْ المس�تحكمة والم

ؤ�ما الحكمة ف�� ، ؤ�ما بیانه ف�یان ٔ�فصح الناس �ش�ةٔ ؤ�صحهم مذهبا ؤ�بلغهم من ا�كاء والإلهام

  .)3(الله ؤ�مر في الإ�سان من فوق الإ�سانیة حكمة النبوة وتبصير الو� وت�دٔیب

ٔ�ن یدرك الشاعر الجزا�ري المعاصر ت� ا�ر�ة الرف�عة �لنص النبوي  وبناء �لى ما تقدم فلا غرو

فكر� وف�یا؛ ومن ثمة یوظفه في نصوصه الشعریة مس�تمدا إ�ه من ا�ا�رة ا�ی��ة ویعید كتابته بما �س�تجیب 

  .لتجربته الشخصیة

فراح �نهل من معين ذ� ، یوسف و�ل�سي من ت� الكو�بة ا��ن تفطنوا لهذه المس�ٔ�والشاعر 

  .ویعید �شره وفق رؤاه، النص القدسي

  

  

                                                             
 241، ص1، ج1981، �4ريخ أ�دب العربي، دار العلم �لملایين بيروت لبنان، ط : عمر فروخ )1(
 4، ص1986، 2، الجزا�ر، طمن كنوز الس�نة، مك�بة ر�اب :ونيمحمد �لي الصاب )2(
 326عجاز القر�نٓ والبلا�ة النبویة، مك�بة ر�اب الجزا�ر، دت، صإ  :مصطفى صادق الرافعي )3(
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 یقول الشاعر مس�توح�ا عبق النبوة : 

  راــصائ مِ �مائ�ن الح ـْ�� ي ب ــ��ُ � � ورٔ�یْ                تْ توافدَ  الحمامِ  ابَ ٔ�سرْ  ورٔ�یتُ 

ْ  سرَ� �� ا ��ّ هاتفً  صو�ً  عتُ وسمِ    )1(ى؟وفي الثرّ  ماءِ في السّ  دِ المغرِّ  بِ              �لسرِّ

و�شيء من إنعام النظر نقف �لى وشوشة تناصیة ذات رس�س ودب�ب لا یظهران إلا �لعارف 

ٔ�م بقدوم ، بف�ح خ�بر، ما ٔ�دري ب�يهٔما ٔ�� ٔ�سر: " ع یتعالق مع قول النبي الكريم یوم ف�ح خ�برلِ المط� 

)2(!؟"جعفر
  . ذ� في الب�ت الثانيو  ،

فالفرح والسرور ، يحدث هذا والس�یاق العاطفي بين النصين الحاضر وصنوه الغائب وا�د �لإيجاب

ٔ�ما �لنبي الكريم ف� ، فأ��داث تتوالى وأ�فراح تتزاحم، يم�نٓ الجنوب �لنبي الكريم و�لشاعر سواء �سواء

ثم بقدوم �اجري ، ود یو�ا وا�لائهم عن المدینةٔ�فاء الله تعالى �لیه بف�ح خ�بر وا�كسار شوكة ا�يه

   .الح�شة في الهجرة الثانیة ولقاء أ�ح�ة

ؤ�ما �لشاعر من و�ة ٔ�خراة ف�توافد �سرٔاب الحمام بما یعنیه هذا الطا�ر من أ�من وأ�لفة والسلام  

ٔ�جواء  تف القادم منثم سما�ه �لصوت الها، لق �الیا في جواء رح�بة �رفقتهايح وخصوصا وهو، في النفوس

  .عن �شا�ر ا�تهاء البلا� وأ�رزاء ملكوتیة ٔ�رضیة في �نٓ تعلن

       فإن الثانیة �كاد �كون ، وإذا كانت أ�ولى قد �دثت في التاريخ و�اشها النبي الكريم واقعا

  .ولك�ه �رغم ذ� یغالب زمانه في س��ل تحق�قها، إلى المس�تحیل الم�مٔول ٔ�قرب إلى الشاعر

،  م�ل النص النبوي �ل�س�بة �لشاعر و�ل�سي قيمة �ٔساس�یة من ح�ث الفكرة والفن والجمالوكذ�

  . كما ظهر من �لال ما سق�اه من نموذج تناصي تدلیلا �لى ما نقو�

                                                             
 56التغریبة، ص )1(
 199، ص3السيرة النبویة، المك�بة الخيریة مصر، دت، دط، ج : ا�ن هشام )2(
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یقرٔ�ها بوعي ، ما یؤكد قوة الص� التي �ربط بين و�دان الشاعر بنصوص النبي �لیه السلام وهو

  .رابطا في الوقت ذاته ب�نها وبين واقعه المع�ش، قاتها الإيحائیةو�ش�تغل �ليها مس�تف�دا من طا

 هي ٔ�ن الشاعر و�ل�سي  ،إن ا�ثمرة التي نف�دها بوصفها ن���ة لهذا المطلب :اس�ت��اج      

   لغرض م�ح مضمونها ش��ا  ،قد اس�ثمر النصوص ا�ی��ة الغائبة بهدف اغناء نصوصه الشعریة الحاضرة

 . من قداسة الخطاب

في �ين �كون النص المهاجر معاصرا �اضرا؛ ما يجع� ، وهنا �كون النص المش�تغل �لیه قديما �ائبا      

مضم�ا ٕ�شارات النص الغائب ا�ی��ة ولمحاته التاريخیة التي �كون الشاعر قد اس�تلهمها وضمنها نصوصه 

 .عیات إلى ذا�رة المتلقيوتحفيزا لجلب التدا، إسهاما م�ه في حسن �شك�ل شعر�تها وإ�راء �لالاتها

ومن هنا یت�اوز هذا التوظیف الإطار الشكلي إلى �م�داد الثري �لنص بتدا�� مع نصوص 

  . )1(ٔ�خرى

   ٔ�ن الحس ا�یني بمخزونه من الخطاب القر�نيٓ والنص النبوي  إن الحاصل ا�ي لا ریب ف�ه هو

لخطاب الشعري لیوسف و�ل�سي بوصفهما تدا�ل النصوص ا�ی��ة التي ازدحم بها ا قد كان وراء ظاهرة

ةً بمجمو�ة من الرموز والقيم التي یتؤ� �ليها المبدع في صنا�ة معانیه    .�امة �ر�

  

  

  

                                                             
 110، ص1997لشركة المصریةالعالمیة �ل�شر، لونجمان، ، ا)المفاهيم و�تجاهات (�لم لغة النص  :سعید حسين الب�يري )1(
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    : التناص التراثي* 

وما يختزنه م�ه �بر هذه  ،مایصقل موهبته إن مطالعات الشاعر في التراث الشعري هو: توطئة

ومن أ�فكار  و�سا�د �لى �كو�ن رصید � من ٔ�سالیب التعبير، المطالعات �زید في تخص�ب ت� الموهبة

و�رتبط ، يحتذيها وی�سج �لى غرارها ٔ�ح�ا� ویطورها ویطبعها بطابعه الشخصي ٔ�ح�ا� ٔ�خرى والصور

   .ذ� إلى در�ة �بيرة بقدرة الشاعر �لى ا�تمثل وبطاق�ه �لى الإبداع

ا�وافع  ىقو �ٔ وبخاصة القديم كانت ولا ریب من هذه أ�همیة القصوى التي يحتلها التراث الشعري 

إلى اس��ر النصوص الشعریة التراثیة بما یعد ٔ�قرب إلى روح الفن   التي دفعت الشاعر یوسف و�ل�سي 

  .والإبداع

 �ير ٔ�ن الملاحظ هو، وهكذا فلم تخل نصوص الشاعر و�ل�سي من التطعيم �بهار التناص أ�دبي

   .ینيقلتها �لمقارنة �لتناص ا�

إلى ج�ب  اولكنها �لرغم من ذ� قد زادت في رواء شعریة ت� النصوص بما یؤهلها ��تموضع ج�ب

  .مع ت� النصوص الشعري الغائبة

 ومن مشاكه ت� ال�ذج المس�تلهمة قول الشاعر: 

 َ ِّ مِ  �تُ شِ  قلبي ح�ثُ  تُ لْ ق� ن   )1(إلاّكِ  ةٌ �رافــخُ  اءِ �س� ال�ِّ  ل� �ُ ك                    سان ال�

فا�ي یقرٔ� صدر الب�ت لا ریب واقف �لى ت�ٔ�ر شاعر� �زم�� العباسي الك�ير ا�ي قضى في ریعان 

  :اری� عن��ا به ح�یب �ن ٔ�وس الطائي المشهور ب�بئ تمام وذ� في قو� من الب�ت الس�� . ش�بابه

  

                                                             
 61التغریبة، ص )1(
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 َ   )1(لِ أ�و�  �لحب�بِ  إلاّ  ب� ما الحُ                    وىالهَ نَ مِ  �تَ شِ  ح�ثُ  كَ فؤادَ  لْ قِّ ن

ناه الإفرادیة ف�حن ٔ�مام ام�صاص �ار� لصدر الب�ت بصورة �كاد �كون كل�ش�يهیة في بُ ، وإذا

  . والتر�ی��ة وفي معناه ووزنه

یضیف مفردة القلب إلى ذاته  فهو. إلا ٔ�ن الشاعر �رٔ�ینا قد �زّ ٔ�� تمام بتجربته الشخصیة هولا �يره

، لامع من الغید أ�مالید بٍ سرْ ما ِ�حوِّ طائفا ومُ ، رغماكرها ولا مُ لا مُ  الحرُة دتهوإرا بمش�ی��ه هو) قلبي(

      �رى �يرها من بنات ��سها خرافةً  بل هو، شریكلا بدا �مرٔ�ة وا�دة و�ِّ به المطاف ٔ��يرا مُ  لی�ته�يَ 

  .المشهود بها الواقعُ �كذِّ ، لا حق�قة

 َ   فإنه، وإن وقف �صحا �يره في الظاهر فهو، م�و� ومعناه�� ط ٔ�� تمام حقه في ب��ه اغمِ إلا ٔ�ننا لا ن

   .ق�في حق�قة الحال والم�لٓ �كٔثر توح�دا من زم�� المعارض الم

فمفردة ، عن الشاعر و�كف�ه حجة �لى صحة العشق عنده ومعناه ؤُ زِ و�ده يجُ ) الهوى(فإن ا�ال 

  . بق والخلودما يجعلنا نحكم ٔ�بي تمام �لس�ّ  م؛ وهوعند ٔ�بي تما )الهوى(عند و�ل�سي تقابلها مفردة ) ال�ساء(

تمام لا یصح  فإن ٔ��، وإذا كان و�ل�سي قد ذاق �لاوة ال�ساء في �كٔثر من امرٔ�ة وا�دة �دئ أ�مر

     : ب��ه زِ معنى عجُ  وهذا هو، ؤ��يراو�لیا عنده في ا�نهایة إلا ما عرف ؤ�لف وعشق ووِ�َ �ٔولا ف�ؤلا 

  ".حب�ب أ�ولما الحب إلا �ل "

  

  

  

  

                                                             
 .235، ص4، دت، ج3القاهرة، ط،محمد عبده عزام، دار المعارف  :ا�یوان، تح : �ٔبوتمام )1(
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  : التناص ا�دٔبي* 

وقصيرة ٔ�داروا الحدیث فيها �لى اف�تاح  طوی�ً  فإن في كتب القدماء فصولا كثيرةً ، ٔ�ما بعد

  . ٔ�ي ا�ٔبیات ا�ٔولى منها، )1(القصائد

     ت� المقدمات التي . فقد شغلوا ٔ�نفسهم �لبحث عن الب�ت المفرد والتنقير عن المثل والشاهد

  . من الحنين إلى الماضي والنزوع إلیه وضر�ً  ن �كون ذ�ر�تٍ �ٔ  دولم �كن تع

     إلى ٔ��لى جزء مضى وانقضى من ح�واتهم یوم، ب�بٔصارهم إلى الوراء ونفإن الشعراء دوما �رتدّ 

زاخر  جزء وهو، �لى مش�تهیات النفوس لهم سوى العكوفُ  با وریعان الش�باب لا همَ� عة الصّ في م�ْ  ٔ�ن كانوا

      .ر�راتالتي قضوها مع ِ�اتهم من أ�وا�س الغَ  ت� أ��مُ ، الحب ؤ��مه الخوالي ذ�ر�تِ : ت���ر�

  )2(.ة وعنفوان�وّ إنها ذ�ر�ت الش�باب بما ف�ه من فُ 

ة عن نظر الشاعر لم �كن قصیّ ، ت� المقدمات بما تحم� من عبق الماضي لٔ�سلاف ؤ�ريج التاريخ

  .نتصار �لتراثو�ل�سي ومشاعره النابضة �لا

 فمن نماذ�ه التي �س�تحضر ت� المطالع الشعریة القديمة قو� :  

 ...راحِ بقا� الجِ  تعیدُ س�ْ �ٔ ..واقفٌ 

 ..�ر�تِ ا�ِّ  قِ فترَ عند مُ ..وىالهَ في خریفِ 

 �حِ ها �لرِّ �د�  تْ رَ ع� صَ  �صفصافةٍ 

  ..�ىٔظمْ  الی�سِٔ  ذا�رةَ  سُ ٔ�تحس� ..واقفٌ 

                                                             
لا�ن رش�یق، المثل السا�ر لا�ن  الشعر والشعراء لا�ن ق�یبة، عیار الشعر لا�ن طباطبا، العمدة في صنا�ة الشعر ونقده: �لى س��ل ا�تمثیل: ینظر )1(

 .أ�ثير
 .227، ص1970مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي، دار المعارف بمصر،  :حسين عطوان )2(
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َ  تعالُ اش�ْ  زیدُ �َ    ، ، دىالم

  عيدمْ  ن ینابیعِ مِ  تْ وَ تَ ماارْ  هُ ینُ و�را� 

   ��احِ سْ مي المُ ن دَ ومِ 

  )1(، ، اوالي وح�دً الخَ  نينَ الس�ِّ  فحِ عند سَ  واقفٌ 

ى إنها شذً ، نتحسس رائحة لاتخطئها ا�ا�رة الشعریة،  هذه ا�فقات الشعریة الشجیةإننا ونحن �تملىّ 

  : من �سائم الم� الضلیل في مطلع معلق�ه الشهيرة الخا�ة

َ قِ      )2(لِ مَ وْ حَ فَ  خولِ ا��  وى بينَ ا�لِّ  طِقْ سِ �ِ                      لِ نزِ ومَ  �یبٍ �رى حَ ن ذِ مِ  كِ بْ فا ن

سا�� و�اوره محاولا تجاوزه  بل وإنما هو، �ير ٔ�ن الشاعر و�ل�سي لم �سالم هذا الب�ت الق�سي

یعلن بیان ، یقفيها من �م يجيء بعدهافان ا�ال واقف مع ما ، ه وفق �ر�یبة لغویة ودلالیة طریفةیَ وتخطِّ 

  .حضورالمقدمة الطللیة

     وما بقي ، وهنا نلمح الشاعر�ن واقفين ��یين �س�تعیدان ا��ر�ت الحزینة �لى رسوم ا��ر 

  . أ�ح�ة من ٔ�طیاف

الباكي  قفا نبكوقد صنعته ابتداء عبارة الشاعر ، فالتعالق ههنا �لي واضح بين المطلعين، وإذاً 

  .)3(في ال�ش��ه فكان الس�ید ف�ه و�ٔ�اد، وقد وقف واس�توقف و�كى واس��كى، المحبوب قسرا ح�لَ ر 

  

                                                             
 25التغریبة، ص )1(
 95م، ص1980/ ه 1400جمهرة �ٔشعار العرب، دار بيروت �لطبا�ة وال�شر، بيروت،  :�ٔبوزید القرشي )2(
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ننا �لرغم من كل ذ� قد نعثر �لى م�دو�ة في اتخاذ ا��ر وا��رى والحب��ة عند الشاعر �ٔ  إلا

یة وقد �كون رمزا فه�ي قد �كون رمزا �لكرامة العرب ، و�ل�سي رمزا لغير ما قد ی��ادر إلى ا�هن ٔ�ول وه�

 �ير ٔ�ن القاسم المشترك بين النصين هو، وقد �رمز إلى معنى جمیل مفقود في بطن الشاعر، �لعروبة عینها

  .الو�دة والخراب وما يخلفه كل ذ� من الحزن ا�فين، الغربة، ٔ�جواء الهجرة

، هه ذاتَ ءَ �كا إلالا يجد ما یبكي �لیه  وهو وطبیعي والش�نٔ هذا ٔ�ن یتقطع قلب الشاعر حسراتٍ 

ف�نٔ الشاعر لم �س�تحضر العبارة الق�س�یة إلا لما �ك�نزه دلالاتها من التفجع والحنين إلى الحضن ا�ا� 

  .الم�مٔول

، تعهرْ فالكون مسر�ه والوجود كله مَ ، التجربة �لشاعر إلى �فٓاق م�شعبة ا�ٔر�اء وهكذا �سمو

      لا �كاد �س�تقر ، ر��ة الثا�رة ش�تاؤه أ�بديا�ائم ونفسه الم هُ ؤ��داث عصره قلقُ ، والطبیعة ملاذه

  .)1(فه�ي في حركة دائبة �بر انتقالاتها في الزمان والمكان. في موضع ما

نتا�ا إ  اس�تعیدمُ  ،وتواصل ووصال مع ا�ا�رة الشعریة وكذ� ید�ل الشاعر و�ل�سي في اتصال

شارات إ من �لال تمدد النص الحاضر في  والحوار �خٔرى،  تناصا �لى طریقة �م�صاص مرةّ�ِ سابقا لیوَ 

بغیة م��ه ح�اة �دیدة تقوم �لى مراجعة ا�ات ومساء�تها عن سر الخلل  ه، ودلالات النص الغائب القديم

  .من جحيم الصراع ومعاودة البحث عن ا�لص، الوطني والحضاري بعامة
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 :  ةاثیّ الترّ  ا�ٔم�الِ  لهامُ اس�تِ 

  . ال الس�یارة من ٔ�شد القضا� التصاقا �لتراث وتعبيرا عنهتعتبر أ�م�ال وأ�قو  :توطئة

ا ٔ�س�بابهُ  ف ٔ�ح�ا�عرَ وقد تُ ، من ٔ�قوال وحكا�ت وشخوص تتوار�ا أ�ج�ال وهي عبارة عن ذ�ا�ر

        ولكنها �روى مع ذ� تعبيرا عن �ا� �اضرة بعد  .هل ذ�وقد يجُ ، یت فيهاوِ والمناس�بات التي رُ 

  .ولكن بصورة مك�فة ذات دلالات موح�ة، مخزون أ�م�ال ما�شابههأ�ن �س�تعاد لها من 

    قد ٔ�فاد من �قة من أ�م�ال في شعره إ�ه،  هواس��رِ لتراث مع ا والشاعر و�ل�سي في تعام�

  :ن��خب منها ما ی�تئ ،�لى الطریقة ذاتها التي وظف فيها قضا� ٔ�خرى م�ه

 یقول الشاعر �انقا ��را : 

  ا تهُ ساحَ مِ  عتْ رِ زُ  حكومةٍ  ا لكلِّ تب� 

ِ والت�  رِ و� ا�تهّ  ب�لٔغامِ    ..تنْ والفِ  بِ حز� والت�  �بر�

  لِ�مَنْ ا ب� تَ 

  نى وما جَ  �حَ الرّ  رعَ زَ 

  .)1( نْ محَ والِ  فَ العواصِ  إلاّ 

ندرك ٔ�ن في السطر�ن أ��ير�ن من هذه ا�فقة الشعریة إيماءة ضمنیة  ،وبقلیل من القراءة المت�نٔیة

ن كنت إ  " :إنه المثل ا�ي یقول.  القديملمثل عربي قادم من ٔ�قصى التاريخ العربي تلهامٍ عن اس�  نتجتْ 
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     . شدیدة ف� بين السماء وأ�رض تهب�  الإعصار ريحٌ  : قال ٔ�بوعبیدة. )1( "فقد لاق�ت إعصارا، ريحا

  .ٔ�دهى م�ه ؤ�شد بنفسه إذا صُليَِ بمن هو لِّ دِ ضرب للإ�سان المُ وهذا م�ل یُ 

�ير ٔ�ن الشاعر و�ل�سي قد ٔ�ورد ذ� المثل العربي بوصفه نصا �ائبا �لى س��ل الرفض    

                 .و�س��كار الشدید�ن الصادر�ن عن �ا� م�سٔاویة �اقت �شعبه ووطنه محذرا من �نهیار والسقوط

ٓ  ،فالشاعر یت�اوز مجرد �ق�ناص التضمیني �لمثل وإذاً        لت إلیه �ٔوضاع البلاد لیفضح �بره ما �

  .الهلاك والخسران من التباب وهو" تبا : "والعباد التي نقرٔ� معناها في قو�

ن شؤو فيیتصرف ، مس�تخف �شعبه، �لى كل �اكم مس��د �لسلطة إنه م�ل قديم �سقطه الشاعر      

 مس�تمرٍّ  نحسٍ  في یومِ  والعواصفُ  ت� أ��رة سوى المحنُ  ؛ فلا �كون �اق�ةَ الناس �رعونة وتهور وسوء تدبير

  .ر�قعِ مُ  ه من ٔ�صو� ٔ�نه ٔ�عجاز نخلٍ �ُ نزِ تَ 

 وبصوت متهدج م�حوح �سمع قول الشاعر: 

  ! "تانِ بهْ جَ "ني فُ قاذَ تَ تَ  هائمٌ 

  ٔ�� سادتي " فيرِ الن� "في  ٔ�وْ  "العيرِ  "في  تُ لسْ 

  )2(...!؟�لي�  هیبَ ا�ل�  نانِ لِ عْ یُ  فلمْ 

 :كما نقرٔ� هذه النف�ة من الشاعر

  نا الخَ " �يرِ "في  تُ كنْ  ما

َ  "في  ٔ�وْ    )3(!...  الخائنينْ " فيرِ ن
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 40- 39التغریبة، ص )2(
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   لا في العير :"هذان النصان من الشاعر هما ام�صاص �ار� يحیلان إلى المثل المشهور القائل

         ، والمقصود �لعير في هذا المثل هي قاف� قر�ش القادمة مع ٔ�بي سف�ان من الشام. )1("ولا في النفير

من بعد ثم كان بغزوة بدر ، فهم من خرج مع عتبة �ن ربیعة لاس��قاذها من شوكة المسلمين" النفير "ؤ�ما 

  . فقد ق�ل هذا المثل في كل من تخلف من الطرفين وإذاً . ما كان ذ�

�راءة  وهو، إلى ٔ�یة ف�ة كانت انحیازٍ  و�دمُ  �ادٍ حِ  بیانُ  فهو، �راءةٍ  إ�لانُ  هذا المثل من الشاعر هو

  .لا إلى ا�يمن ولا إلى الشمال ،اعتدال ميزان فهو. من الخصمين ا�تصمين ن �نتصار إلى ٔ�ية مذمّ 

�نهض اس�تد�اء الشاعر �� المثل لیعري �بره سوءات  ،ووسط ذ� ال�شظي و��تراب

�يز إلى ف�ة فالمت، رمى بها الجمیعالخیانة والخنا تهمة �ُ  لتغدوَ ، ه إلى طائف�ين تق�تلانؤ وقد انقسم ٔ�بنا ،وطنه

  .  د�ره �ا�نوليّ والمُ ، �ا�ن

       وههنا نفهم رؤیة الشاعر وهي تتوسل ذ� النص الغائب من �لال التدا�ل النصي �مٓلا 

  .النذ�ر ٔ�ن تحدث الهزة المطلوبة في وعي بني وطنه بوصفها صوتَ 

� تَ    : وف�ةجربة الصّ ل التّ مث

من مواریث أ�فكار والعقائد والمذاهب  قالثِ  ءباع �ٔ ب نوءی  ، - في حق�قة واقعه  -الإ�سان : توطئة

    لونها بلا وعي ف�تق�ّ ، لها من طرائق الوجوده التي ی�سلسل بعضها عن بعض وت��قل إلى الناس بطرائق تج 

  .ولا ا��ساب

. ر النفوسضمِ طلق �لى جمال التعبير عما تُ ثم �� ، من صفات النفس –في ٔ�صل م�دئه  –وأ�دب 

 تعبير عن خوالجَ  ن��او� ��رس في هذه الفصول هو ا�ي هنا �لى ٔ�ن الشعر ص� وغني عن البیان النّ 
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والشخصیة الشعریة . �ول حسنیتق�لها الخلق الجمیل بقَ ، �راها كذ� نحن �لى أ�قل صادقة ٔ�و نفس�یةٍ 

 فهو، یعظ �لقول الجمیلكما قد یعظ �لقدوة الحس�نة  فهو، موضوع ا�رس هنا هي شخصیة �لق�ة ٔ�ولا

  . شع� هادئة �ين یعمل و�ين یقول

 فإن ٔ�رد� تفسير هذا ال�م �شاهد من نصوص الشاعر و�ل�سي فلنقرٔ� هذه أ�سطر ا�تٓیة : 

  ! ٔ�� ؤ�نتِ .. ٔ�� ٔ�نتِ 

  ، ،  �كِ  مِ ٔ�نيّ  واكِ ٔ�هْ 

 ّ    منيّ  كِ ؤ�ن

َ  تْ ل� �َ  كِ رو�ُ    ..نيدَ في ب

  .. منِ الزّ  "جُ لاّ �َ "ٔ�� 

  ، ،  لكنْ 

   ةِ ب� ما في الجُ 

  .)1( ..! طني�وَ  كَ إلاّ 

َ  -التو� –نحن  ب�دٔبه ا�ي یصور ملامح أ�رواح والقلوب  *ف من بحر التصوف غرِ في حضرة نص ی

  .تصو�را ن��لا �س�تدر� الترفق والإشفاق

ح�ث یتجرد ، إنه إ�ا� إلى بعض شط�ات السادة المتصوفة وطقوسهم ا�ی��ة الغریبة العجیبة 

َ  الصوفي من مشا�ل ا�نیا التي   ، ف�كون هواللهَ ، فه عن �ين المحبوبصرِ ت

                                                             
 67ا�یوان، ص )1(
 .اا روح�ً تفسيرً  المادیةِ العلم ِ مظاهرِ  ه تفسيرُ ، �ایتُ فكري�  عٌ نزَ ومَ  رو��  اتجاهٌ  هو *
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، �ة و�دانیة في �ا� سكر إله�ي في �انب الحق ینخطف انخطافا نحو وهو، عشقا وف�اء هو واللهُ 

  . ذ� ونحو ...س�ب�اني، ٔ�وس�ب�اني، ما في الجبة إلا الله ٔ�و .ٔ�� الحق: ف�صرخ مغش�یا �لیه

وقفا �دیدا ملیضع �برها  )1("  هللإلاّ  ةِ ب� ا في الجُ م ) "الحلاج(قد انخطف إلى عبارة  فالشاعر وإذا

التي " الحلول"لتنهض فكرة التو�د مع الوطن وتخرج من تحت عباءة فكرة ، تتعطش نفسه إلى مخای�

  .�دى بها الحلاج بوصفها عنوا� لمذهبه في التصوف

الشاعر  نلتي ٔ�حسا...) - الحلاج  –ٔ�هواك  –رو�ك  –�لت (یدل �لى ما نقول ا�وال التالیة 

  عند الحلاج تو�دا " الحلول"من �لالها محاورة العبارة الحلاج�ة بوعي حركي وحركة واعیة م��ذا من 

      ما"معادلا یقابل عبارة الحلاج " ما في الجبة إلاك �وطني: "ارة الشاعربع  ف�غدو ،الوطن وف�اء ف�ه مع

  . في الجبة إلا الله

وإن بدا  -التضمين ٔ�ن ذ� ، ا� �لى عبارة الحلاج موفقا �رٔ�یناغش�تلقد كان تقابل الشاعر وا

فلم یبق مسجو� بين دلالات نص الحلاج ؛ ، إلا �ٔنه �شف عن اندماج �بير مع التجربة الصوف�ة - سطحیا

فلم یغلب المحفوظ ، و�� ذ� ٔ�ن النص الحاضر قد اح�ضن النص الغائب م�فا�لا معه حق التفا�ل

ن توه�ه الشعري دا�ل س�یاقه الحميمبل �ٔ�ذ ال ، ا�ا�رة    .نص المضُم�

نصه   أ�ولُ فقد شكلّ ، لقد كانت الصدارة �رٔ�ینا لنص الشاعر و�ل�سي �لى حساب عبارة الحلاج

ة    . تصلح نموذ�ا لإصابة المعنى والغرض من مدارك الصوف�ة والتي شر�ا یطول من مفردات م��ير�

 َ   .من وهدة سحیقة مس�تحی� التوقع م�عذرة الحدوث  ل� طِ تُ  تْ دَ ول�س كذ� عبارة الحلاج التي ب
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 فقد كان توظیف الشاعر لتق�یة التناص عن وعي وإدراك واضحين، ٔ�ما بعد :اس�ت��اج ،

بما �زید في شعریة  ،�شف عن مقدرته الشعریة و�ارته الف�یة ومدى ثقاف�ه واطلا�ه وان��اهه المعرفي

 .یتقاسمه الشاعر والقارئ سواء �سواء، لنقدیة في �نٓ معاوجمالیة القراءة ا الك�ابة الإبداعیة

       تحول من م�دع �نيف� ، واءمما يجعل المتلقي مشدودا إلى النص م�عطشا إلى المزید من الر�        

           نصا �دیدا لا ی�تمي إلى الشفرة أ�ولى ف�غدو، في إنتاج ا�لا� وصنا�ة المعنى إلى مشارك ٔ�ول

 . تبارها المادة أ�ولیة الناجزةإلا �ع 

 )1(، معها وهنا �س��قظ ا�ا�رة الو�دانیة والجمالیة �ى المتلقي ف�بدٔ� �شاطه �س�تق�ال القصیدة وال�هي

شر�ة من المعرفة بما يجعل الممارسة التناصیة في النص الشعري ف�ت�لق فضاءات رح�بة �لى ٔ�بواب مُ 

   .لا م�دو�ة �لشاعر عنها ضرورة قصوى من ضرورات ا�لغة الشعریة

  .وهكذا تتم تجارب النوع الإ�ساني و�كتمل �بر ما �سمى التناص     
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ّ ع في التّ وسّ التّ  اهرةُ ظ - د  : ةغعاطي مع ا�ل

     : ش�تقاقالاِ * 

 نحو، �رتهما في الصیغةا�زع لفظ من �خٓر �شرط تناس�بهما معنى و�ر�یبا ومغ �ش�تقاق هو:  توطئة

  ."فرَسَ "من ) فارس(واش�تقاق كلمة  ,یين بصر �لى رٔ�ي ال " درس"من " رسدا"اش�تقاق كلمة 

، الفعل ٔ�صل �ش�تقاق :وقد اخ�لف الكوف�ون والبصریون في ٔ�صل �ش�تقاق؛ فقال الكوف�ون

  . )1(ٔ�صل �ش�تقاق المصدر :وقال البصریون

الإبدال  ٔ�و ا�كٔبر �ش�تقاق –الصغير ٔ�والعام  ٔ�و �ش�تقاق أ�صغر: ٔ�نواع �ٔربعة عند بعضهم وهو

  .)2(النحت  ار �ٔو�� �ش�تقاق الكُ  –القلب ا�لغوي  �ش�تقاق الك�ير ٔ�و –ا�لغوي 

     و�ش�تقاق قصاراه إسعاف المبدع �لى البوح والتعبير عما ینطبع في ذهنه و�ر�سم في مخیلته

ات والتعابير الطریفة التي وس�یطة من وسائط إ�راء ا�لغة وجعلها خصیبة �لمفرد بما هو، من المعاني والصور

  .بَْ�َ یؤديها، لم �كن المتن ا�لغوي أ�صلي لیعرفها

    .  مع ا�لغة و�ل�سي لم �كن �ائبا عن تعاطي الشاعر ،وم�ل هذا ا�ور ا�ي �تميز به �ش�تقاق

 قو� في تضاعیف نصوصه الشعریة �لى نحو فقد �ثر�:  

 ْ��ٔ ّ    تاءً ش�ِ  ماءُ ني السّ دتْ فَ ني ٔ�وْ كروا �ٔن

  ! باتِ النّ  هَ و�ْ  بُ رِّ عَ یُ 

  

                                                             
، 1مراجعة إم�ل بدیع یعقوب، دار الك�ب العلمیة بيروت، لبنان، ط) أ�لس��ات (المعجم المفصل في �لوم ا�لغة  :محمد التونجي، راجح أ�سمر )1(

 63 – 62، ص1، ج2001
 145 144، ص1978، 1لمعجم المفصل في ا�لغة وأ�دب، دار العلم �لملایين، بيروت لبنان طا :إم�ل بدیع یعقوب، م�شال �اصي )2(
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  )1(!... والكائناتْ  يرِ الطّ  روا لغةَ �َ رْ �َ 

     لنعرف بعد هنيهة، ٔ�ول مفردة ف�ه الثالث یلفت ان��اهنا بصریة ب�س�یطة �لى السطرة و�تمر�ر 

كثره وهم شعب �ٔ  ،)البر�ر(وب�نهٔا لفظة مش�تقة من كلمة ، )واوالجما�ة (من الزمن ٔ�نها فعل مس�ند إلى 

وهي �لى معان ، �ر�ري ٔ�ما ال�س�بة إلیه فهو، وجمعه �را�ر و�را�رة، ةفریق�ّ �� �سكن الجبال في شمال ق�ائل 

  .)2(مؤداها إكثار ال�م في �لبة وصیاح وتخلیطه مع غضب ونفور  م�عددة

هي ضميمة محددة في س�یاق  ٔ�و، ضمن �اضنته من أ�فعال )�ر�روا(وقد ورد هذا الفعل المش�تق 

  .)3(...صادروا، نهبوا، ٔ��كروا، عقروا، ٔ��دموا، شوهوا"�شي به هذه ا�وال تدميري تخریبي 

          دُ �ذ لنفسه معنا �دیدا �نهْ لیتّ ، وهكذا ینزاح الفعل �ر�روا عن معناه الم�سوب إلى البر�ر

ونعني به دلا� المسخ وال�شویه والإفساد في ج�ب الشاعر ممن یضمرون ، من الس�یاق ا�ي ورد ف�ه

    و�ين �ر�سم المشهد . لیخسر ذاته ویفقد معناه، كانوا �شار�ونه �راب الوطن قاد والضغا�ن ولوأ�ح

لا يهمها إلى ٔ��ن  إلا الجِبِلاّت المو�وسة والن�ا�ز المطموسة سادرةً  �لى السا�ة لا یبقى، �لى هذا النحو

  . ـهوية تَ في ٔ�ي هوّ  ولاساق �ُ 

  لى قو� ل� طِ تقاق�ة لنُ ونمضي �رفقة الشاعر في جو� س�یاح�ة اش��: 

  �اورا �َ فَ  تنازعٍ  بعد طولِ  قاما كينِْ ملَ  طنٍ موْ بِ  رٔ�یتُ  إنيّ 

ّ  "هذا قد  وى ٔ�نّ رْ �ُ  لكينِْ مَ  هُ  طَت�بٔ َ  " ذاكَ  لكن� ، " شر�   )4( " رافَ نْ ش�َ �

                                                             
  30ا�یوان، ص )1(
 46، ص2004، 4مجمع ا�لغة العربیة، الشروق ا�ولیة، ط :المعجم الوس�یط )2(
 31-  30ا�یوان، ص )3(
 55، صنفسه )4(
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 ُ  وهي فعل ماضي مش�تق من كلمة الش�نفرى، ك�ة ٔ�ن نلمح من طرف دانٍ لفظة �ش�نفراوفي الم

  . كما تعني سوء الخلق ودمام�ه، ومعناها الخفة وسر�ة الحركة، )ش�نفر(ورها من مفردة الم�خٔوذة هي بد

ا�زٔدي ا�يمني ٔ�واخر القرن الخامس و�ٔوائل  �بت �ن �ٔوسلقب ٔ�طلق �لى الشاعر الجاهلي  وهو

�ا ال�ساء غير م�نقلا من � إلى � مروِّ كان یع�ش �لى ا�لصوصیة ف�ُ . القرن السادس المیلادیين

م وقد �اش صعلوكا ولصا مرهوب الجانب لا معتصَ . و�ضطراب في نفوس الر�ال طفال �عثا الرعبوا�ٔ 

  .)1(� سوى الجبال

     �بت لقب �لى  وهو، وقد قرن الشاعر في الب�ت الثاني بين الش�نفرى وبين ت�بٔط شرا، هذا

ُ . شاعر �اهلي من الصعالیك وهو، الق�سي �ا�ر الفهمي �ن والمعروف عنه ، ٔ�ساطيرسجت حو� اوقد �

، ومما �روى عنه ٔ�نه ت�بٔط سك�نا ذات یوم وخرج. اء ؤ�نه لص من ٔ�دهى ا�لصوص ؤ�شدهم ف�كأ�نه �دّ 

ا�ن ٔ�خت  وهو، فذهب ��ا لق�ا �لیه. إنه ت�بٔط شرا وخرج، لا ٔ�دري: فقالت، لت عنه ٔ�مهئِ فس�ُ 

  .)2(الش�نفرى

ویت��ع ، �رصد فيها المظاهر �ج�عیة الهزی� ف�حن ٔ�مام محاو� �دیدة من الشاعر و�ل�سي، وإذاً 

ما قاده إلى نوع من أ�سلوب الساخر  بواعثها الس�یاس�یة التي سادت وطنه �ٔواخر القرن الماضي ؛ وهو

ن��جته الس�یاس�یة الكارثیة  �لى عو�ش�نِّ  الثقافي ف�نٔ الشاعر ینعى المكونَ . �س�تعين به �لى إ�راز فكرته

       وهم ا��ن ٔ�ساؤوا ، قوة السلطانوالمسعوریين �شِ  لیلون من ا�لصوصیينالتي تتحكم ف�ه شرذمة ق 

والحق ٔ�نهم شوهوا قيمنا وجعلوا من سلوكنا السائد �شق�ه . وهم يحس�بون ٔ�نهم يحس�نون صنعا إلى وطنهم

  .الرسمي والشعبي سلوكا معو�ا �س�ی�ا لا یعمل �لى وصل الإ�سان الجزا�ري بحق�ق�ه الوطنیة

  

                                                             
 76، ص1953، 2یة، بيروت لبنان، ط�ريخ أ�دب العربي، المطبعة البول�س�  :ح�ا الفاخوري )1(
 .170، ص1986، 1، دار الجیل، بيروت لبنان، ط)أ�دب القديم(الجامع في �ريخ أ�دب العربي،  :ح�ا الفاخوري )2(
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 ـتال�ـحــــ : 

�كٔثر كلمة �دیدة تدل �لى معنى ما انتزعت  ٔ�ن ینُتزع من كلمتين ٔ�و - في �صطلاح  - هو: توطئة

حرفا كإنما  ٔ�و، فعلا كَحَمْدَلَ من قو� الحمد � ٔ�و، و�كون إما اسما كال�سم� من قو� �سم الله. م�ه

لها في الحالتين أ�ولیين من �نٔ تجري ولا بد ). عن وما(مختلطة �عما المكونة من  ٔ�و، )إن وما (المكونة من 

النحت ، النحت الس�بي: �لى �ٔنواع وطرق ٔ�ربعة وهو. ؤ�ن تخضع لقانون التصریف، وفق أ�وزان العربیة

 )1(.النحت الوصفي، النحت �سمي، الفعلي

و�لرغم من ذ� فلا يجوز النحت ، والنحت ظاهرة لغویة اح�اجت إ�يها ا�لغة في القديم والحدیث

  .)2( عندما تلجئ إلیه الضرورة العلمیةإلا

 فإننا لم نعثر في كل نصوص الشاعر سوى �لى شاهد وا�د ی�يم یلمع ، وجر� �لى هذه الضرورة   

 :في قو�

  تْ مُ یَ  ا�ي لمْ  هیدُ الشّ  " ي� رِ �َ رْ العَ  "ٔ�� 

  ..!، ، الغضبْ  في ربیعِ 

  ..ضرارِ خْ �لاِ  تُ نْ لو� تَ  �ينَ  ني الق�ی�ُ ٔ��كرتْ 

  )3(!.. هبْ ا�لّ  بلونِ  تُ كفرْ 

 وتحدیدا، ومن �فل البیان ٔ�ن النحت قد وقع في السطر أ�ول من ت� ا�هٓة الشعریة السخینة

إذا اخ�صار  فهو. المنحوتة من بعض ٔ�حرف لفظتي العربي مرة ولفظة البر�ري ٔ�خرى" العر�ري" في كلمة 

                                                             
 1235 – 1234المعجم المفصل في ا�لغة وأ�دب، ص: أ�سمر راجح -التونجي محمد  )1(
 868، ص2صل في �لوم ا�لغة، جالمعجم المف: �اصي م�شال -یعقوب بدیع إم�ل  )2(
 33ا�یوان، ص )3(
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إيجاز  وهو، هذا من و�ة، سمع في �نٓ معا�لفظتين إذا اجتمعتا وت�سير �لنطق بهما م��دتين و�سهیل �ل 

  .لقا وطرافة�ٔ یفة ٔ�سلوبیة مس�تمل�ة �زید ا�لغة وهذه لط . �لمعنى ا�ي في بطن الشاعر من و�ة ٔ�خراة

�رمي إلى �ایة  وإنما هو، �ير ٔ�ن مراد الشاعر �رٔ�ینا لا یقف عند هذه التخوم أ�سلوبیة ا�نمطیة

فبرغم المحن والإحن والفتن . ویته الجزا�ریة المتعددة الوا�دة في �نٓدلالیة ونفس�یة حميمیة تفصح عن ٔ��ه وه

ما  وهو، )ا�لهب، كفرت، الغضب( :المظلمة كقطع ا�لیل الغاسق إذا وقب التي تدل �ليها هذه ا�وال

   وقد ٔ��كرته الق�ی� �رو�ا الجاهلیة ، في نفوس ذوي الضما�ر الحیة �ا�اشهیدا عصیا �لى الموت  هُ صير� 

ؤ�ن لسان �ا� . دوا عني نيران ا�لهبخمِ فلتُ ، حب الوطن من الإيمان: ن �ير ذنب ج�اه إلا ٔ�ن قالم

إنني ٔ�� الجزا�ري المفرد بصیغة الجمع ا�ي لا �زیده الشقاق سوى أ�لفة ولا الت�اصم سوى : یعلن مصر�ا

   ل مختلفة فصهرتهم رو�ا فقد طالما �بر هذه أ�رض الجزا�ریة الطیبة �لائق من شعوب وق�ائ، الو�دة

جوههم ثم ل�سحب ٔ��يرا في و ". شعب الجزا�ري مسلم وإلى العروبة ین�سب"وصيرتهم ، في رحمها صهرا

  :  �ليها رُقِمَ بطاقة البراءة منهم وقد 

  رة العا�ِ  الكلماتَ  بينَ  ونَ ا المارّ ٔ�يه� 

  فوا صرِ وانْ  كمْ لوا ٔ�سماءَ حمِْ اِ 

  فوا عرِ تَ  كي ورٍ ن صُ  مِ �تمُُ ذوا ما شِ و�ُ 

  عرفوا تَ  نل كمْ ٔ��ّ 

  ماء السّ  نا سقفَ ن ٔ�رضِ مِ  جرٌ �ني حَ یَ  �یفَ 

  هداءْ الشّ  ردَ وَ  سَ رُ نحَ  ٔ�نْ  و�لینا نحنُ 

  )1( �شاءْ  یا كما نحنُ نحَ  ٔ�نْ  و�لینا نحنُ 

                                                             
 199، ص1994، )د، ط(ا�یوان، دار العودة، بيروت  :درو�ش محمود )1(
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   ُةالعام�ّ  أ�لفاظِ  اس�ت�دام : 

ُ  :توطئة َ لما كانت ا�لغة العربیة هي الم فقد �ٔ�س�بها ، یعه القر�نيٓعن التراث ا�یني و�شر  الوح�دَ  عبرِّ

        وقدرا �بيرا من أ�همیة �ى الناطقين بها، ذ� نو�ا من الصلابة في موا�ة التغيرات الحادثة �ليها

  .من یعتنقون الإسلام �لى التعميم ٔ�و

ح�ث تحول ، ولكنها �لرغم من هذا لم �سلم كغيرها من سا�ر ا�لغات من �ا� �زدواج ا�لغوي

�ا جزَ  هم ا�عرُ همُ ما جعل الغیور�ن یدْ   بها عن كتا�تها الفصحى ٔ�صاب حتى ٔ�دبیاتها ؛ وهوالنطق العامي

، وقد عرف العرب أ�وائل هذا �زدواج قديما بصورة ظاهرة. �ليها و�لى المت�دثين بها سواء �سواء

هذا المس�توى �ير ٔ�نه لم �كن �لى ، ح�ث اخ�لفت ا�له�ات الق�لیة عن ا�لغة الرسمیة �لتدو�ن الشعري

  .الحالي من التبا�د بين ا�لغتين

وما بين لغة ، ال بها ٔ�دبیات أ�مة و�را�ُ وما بين محاولات الحفاظ �لى لغة رسمیة مك�وبة �س�� 

بل بين ٔ�قاليم القطر ، دار�ة متمددة في شعابها ؛ ظهر الفصام ا�لغوي الواسع بين شعوب أ�مة العربیة

من لغتها یتكلم بها  وا�دةٌ  هل ی�تئ یوم تصبح ف�ه لكل ٔ�مة له�ةٌ : ساءلوهنا ن� . الوا�د في بعض البلاد

كتابة  إن في كل ٔ�مة لغةَ : و�ك�ب بها ٔ�د�ؤها ویت�دث سوقتها؟ ونبادر �لإ�ابة ف�قول، هاا وسوادُ لیتهُ �ِ 

       و�مٌ ، � قوا�د ؤ�صول وفي كل ٔ�مة �مٌ  .ابتذال تهذیب وله�ةَ  وفي كل ٔ�مة له�ةَ ، �دیث ولغةَ 

. وس�یظل الحال �لى هذا ما بق�ت لغة وما بقي �س ی��زون في المدارك وأ�ذواق. لا قوا�د � ولا ٔ�صول

لغى ٔ�ن تُ  فهنا� يجوز، في زمن من أ�زمان ٔ�ن ن�سى الفوارق كلها في التفكير والإحساس والمقام وإذا �از

  ! )1( وهيهات، موضوع ب��ة وكلِّ ل ا�له�ات وتطغى العام�ة �لى الفصی�ة في كل بطُ القوا�د وتَ 

                                                             
 146سا�ات بين الك�ب، م�شورات المك�بة العصریة، صیدا، بيروت، دت، دط، ص : عباس محمود العقاد )1(
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بنا القلم إلى ر�اب الشاعر  و�سارع �لعودة بعد ٔ�ن شط�، �ذرا من الإسراف ك القولَ سِ وهنا نمُ 

      التي وردت" ذ �ْ وَ " ه لم یوظف من هذا المعجم سوى لفظة وا�دة هي كلمة �َ لفِ وتوظیفه �لعام�ة لنُ 

  : في موضعين اثنين

  ّقو� ما فهولهُٔ�ما ٔ�و : 

  ...! * " نانْ س�ِ  �نَ  �ا�َ " ٔ��  وكنتُ 

  ! مي؟قوْ  ني الیومَ عُ یِّ ضَ فلماذا یُ 

  !نوري؟ رُ صادَ لماذا یُ 

  )1(!... دانْ عَ مْ الش�  ذَ �ْ لماذا؟ ٔ�� وَ 

 قو� ؤ�ما الموضع الثاني فهو : 

   ٔ�حمرْ  لطانٍ ن سُ مِ  بُ ج� عَ ٔ�تَ 

  !ٔ�خضرْ  ا في ب�ٍ فسادً  �اثَ 

  ..�هُ مِ  زُ ز� قَ ٔ�تَ 

  .. الفحشاءْ  – یلِ ا�لّ  في – سُ مارِ یُ 

 َ   .. رْ �مُٔ بها ی

  �ى نهْ �َ ، ذي�ْ �وَ ، هُ لك�� 

                                                             
. الناس إلى د�ن ��سى كان في �رٔض بني ��س یدعو .من �نٔ��اء العرب في الجاهلیة حكيم: �ا� �ن س�نان الع�سي: هما نص� " أ��لام"�ؤرد صاحب  *

ا، كل� : "من معجزاته �ٔن �را ظهرت ب�رٔض العرب، فاف�تنوا بها وكادوا یدینون ��وس�یة ف�ٔ�ذ �ا� عصاه ود�لها ففرقها وهویقول: قال ا�ن أ�ثير  بدّاً بد�

والرواة مجمعون �لى �ٔن �ا�ا . لا ریب فطُهي النِّ : �قٔول. في وسطها ف�ت وهووطُ ".  ! ىمنها وثیابي تندّ  جن� ٔ�خرُ ى، وا وهي تلظّ ؤدى، ٔ�د�لنه� مُ  يٍ هدْ 

ك روا�ت ب�نٔ النار كانت تخرج اوهن. ق�ل ب�رٔض ��س بن�د، وق�ل بين مكة والمدینة وق�ل في �ح�ة خ�بر .د�ل �را فانطف�تٔ، واخ�لفوا في مكانها

". ابنة نبي ضیعه �هٔ� : ووفدت اب��ه �لى رسول الله ف�سط لها رداءه و�ٔ�لسها �لیه وقال. سماعیل نبي �يره ق�ل محمدإ   �كن في بنيوقالوا لم. من بئر

. ثم ینقل في الهامش عن ر�� ا�ن �صر ا�رعي ب�نٔ فيها �ما �لى ضريح في الزاب یقال إنه لخا� �ن س�نان. مرح�ا �بنة �ٔ�: وفي �دیث قال لها

 .)296، ص�2ير ا��ن الزركلي، أ��لام، م(
 37ا�یوان، ص  )1(
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ُ  ؟باحِ في الص�    )1(!... نكرْ عن الم

    لم نعثر، كما وظفها الشاعر في س�یاق ا�لا� �لى التفجع والتحسر" و�ذ"فإن كلمة ، ٔ�ما بعد

في بعض  ولي �س�ت�دم كثيراوإنما هي بهذا التوظیف التدا. )2(�لى ٔ�صل لها في معاجم العربیة المشهورة

�ٔو�ز� ، ٔ�و�ادثة فاجعة یتحسر لها، ٔ�قاليم الشرق الجزا�ري �لى التخصیص لیعبر بها عن صدمة معینة

إلا مضافة في الغالب إلا إلى �ء المتكلم مس�بوقة  دُ رِ وهي لا �َ  .تطير لها �لوم العقلاء، قار�ة یتفجع منها

  .صنیع الشاعر ا�نٓف لب أ��ایين في نحو��ٔ الیاء في  �ٔو ببعض ٔ�حرف النداء كالواو

إنها من الشاعر مشهد القهر �ج�عي والبوار الس�یاسي م��لیا في ٔ�فضع صورة ح�� تصبح ندبة 

ی�ٔتي  المظلوم اس��كارا یعجز صاح�ه ٔ�ن �رمي به في و�ه الحاكم الظالم ا�ي �زعم فعل الصلاح �لإ�كار وهو

  .نق�ضه �لعشي

حت ٕ�زم�ل ت� العبارة العام�ة مشهدا ح�ا لواقع یعتصر القلوب ویعصف إن الشاعر ههنا ین

لیتجسد بوضوح ذ� التناقض العجیب بين ، واقع تع�ش ف�ه جموع ��سة وحشود شق�ة هوو ، �ٔ�لباب

تتحكم ، ومصا�ر العباد وف�ة قمیئة مس��دة بیدها مقالید البلاد، حقوقها لبت كل� ف�ة مكدسة مسحوقة سُ 

     �ٔوحتى یتفجع منها ، �ت إ�يها مساء�ثم �س��كف �نیةً عِطْفَها إن وُ ، ت وتنعم �لخيراتفي الثروا

  .ف�ٔنها تمتن �ليها إن هي رمت إ�يها �لف�ات، ومن ظلمها المبين

 ق الشاعر �رٔ�ینا في إبلاغیته الشعریة �بر ٔ�داة ل�ست رف�عة المس�توى الفني ف�یوف� ، و�رة ٔ�خرى

ه وقومه بوصفهم رثي فيها وبها نفسَ ولك�ه �رغم ذ� قد رسم لو�ة نفس�یة رمادیة �َ ، الناس لح �لیه بيناصطُ 

                                                             
 69ا�یوان، ص  )1(
 .في المشي الخطو ةُ عَ سَ  بل، وهوضرب من سير الإ  دُ الو�ْ :  �اء في لسان العرب )2(

  حَطُومٌ في الزّمِام ولا لحُونُ             فما وََ�دَتْ بِمِثِْ�َ ذاتُ غرَْبٍ  :  یصف �قةً  قال النابغةُ 

دُ بهم روا�لُ : وفي �دیث وفاة �ٔبي ذر    453، ص، 3لسان العرب لا�ن م�ظور، مج : ینظر. هم �ٔي �سير بهم سریعار�ٔى قوما تخَِ

. وخوداد و د وو�ّ وا�ِ  عام؛ فهوورمى بقوائمه كمشي النّ  وَ ع الخطْ ع ووس� إذا �سرْٔ : دا��َ دا ووخ�دا ووَ و�ْ  دُ يخِ  ،البعير دَ و�َ :  في المعجم الوس�یط وردكما 

  1019المعجم الوس�یط، ص: ینظر
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 محدودة �لى صنع �يرَ  يم� قدراتٍ  فالإ�سان بطبیعته .جزءا من مجموع الإ�سانیة بما تمث� من قيم �ضومة

، وقد ی�ٔتي ن الق�وطإلى نفسه م ی�سرب رغم ما یصیبه في ٔ��ایين كثيرة من الضعف ٔ�و الحق وإتیان الخير

  .من ق�ل هذا  ه حواءُ وز�ُ  ا�ي اشترك في �كوینه �دٓمُ  ال�شري�  الج�سَ  رُ قِّ ور ما يحُ من الشرّ 

وهكذا  .لبكاء الإ�سان المسحوق في كل زمان ومكان تولقد م�لت عبارة الشاعر في الختام ما نیفس�ْ      

ُ أ�داء الشعري الجید في تخص�ب نص لَ فصِ مَ  الشاعرُ  یص�بُ  مع  عِ وس� وصه الشعریة من �لال تعاطیه الم

ٓ ؤ��يرا ول�س ، العبارات في �لنحتو�نیة ، المفردات  �لاش�تقاق فيفمرة ، نةعة لیِّ ير طیِّ صِ ا�لغة؛ ف�َ  خرا �

  . وظیفه �لغة العام�ةبت

      فق من ا�لالات یتد ه ب�ٔ�ساغ �دیدة تثريها ف�یا وجمالیا �كمٍَّ رفد نصوصَ نه ٔ�ن �َ �ٔ كل هذا من ش   

  قَ ل� فَ تَ من �لالها الماضي ملتحما بهد�ر الحاضر لیَ 
�
  .الشعریة صباحُ من بعد ذ� ا

 اس�ت��اج :  

في روافد نصوصه  د التلو�نص� ن الشاعر یوسف و�ل�سي قد تقَ �ٔ  ونخلص في خ�ام هذا المبحث إلى

      سواء �لیه ، لیة م�نو�ةلافي ا�نهایة ٔ�مشاج من تلوینات دَ  هو، ای� لِ ئِ لاالشعریة بما يحقق �شك�لا دَ 

وإس�نادات البنى ، ذ بخروقاتها الإيحائیة�� الت�  صَ رَ د الحقول ا�لالیة التي ت��ح �لقارء فُ د� تعَ ذ�  في

 في اس�تد�ائه �لنصوص الغائبة  ٔ�و، تنویع أ�داء الرمزي ٕ�شار�ته ومصادره ا�تلفة في ٔ�و، ا�لغویة

�لى الت�ارب الإ�سانیة بصرف النظر عن ٔ�صولها  ا یؤكد انف�ا�همن مكامنها ا�ی��ة والتراثیة؛ بم

�بره جسورا بين الرسمي في ٔ�دائه  د� مُ في تعاطیه مع ا�لغة؛ بما یَ  هعِ من �لال توس�  ٔ�و، ومعتقداتها

ما یضمن �لغة  وهو. وبين العامي في إخرا�ه �لملفوظ ا�لساني بصورة ٔ�فق�ة، ا�لغوي بصورة رٔ�س�یة

ومقدرة لغویة ، و�كشف عما �ك�نزه الشاعر من �ارات ف�یة تحمد � ،والتداولالت�دد والتطور 

.دارة الشعریةق نحو الصّ بْ الس�ّ  بَ صَ � قَ  ويحفظ، غبط �لیهواطلاع معرفي یُ  ،�لیقة �لتنویه
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  ) �دود ومفاهيم ( : عریةورة الشّ الصّ  - 1

من �دة مشارب فلسف�ة ونفس�یة  اكونه م�بثقل، یصعب تحدید مفهوم الصورة الشعریة: توطئة

بين القديم ما و  .ظل یتطور و�س�تمد ق� معرف�ة �دیدة، ل في مصنفات أ�وائلوهو مفهوم م�و�ِّ  .وبلاغیة

، فقد اس�تفادت من ظهور المناهج النقدیة أ�دبیة ، یقِل� و�كْثرُ شعریة �ما فإن لنا في الصور ال  ،والحدیث

مفاهيم م�شعبة نحاول إ�راز معا�يها ودلا�تها ا�تلفة  الش�نٔ ا�ي �ٔ�س�بها،  وكثرتها المدارس إلى �انب تنوع

  :ف� ی�تئ

ّ تعریف الصّ   - �ٔ    : ةورة الشعری

�عني ف  )رَ وّ صَ (ٔ�ما الفعل  )1(.  كْ بَ ك� رَ  ما شاءَ  ةٍ ورَ في ٔ�يّ صعني الشكل لقو� تعالى ت :لغة - 

و�ك�سب كلمة  )2(  كمُْ رَ وَ صُ  نَ سَ �حْٔ فَ  كمُْ رَ و� صَ  ا�ي وَ هُ : معینا لقو� تعالى الشيء ش�ً  إعطاءَ 

  :  فيمكن ٔ�ن �رادف، سب الس�یاق ا�ي �رد ف�هبح في العربیة معاني ٔ�خرى قریبة من الشكل  )الصورة(

 . صف�ه:  ٔ�ي، الصدق صورة المسلم : كقولناالصفة  -

 .  هی��ه : الض�امة صورة الف�ل ٔ�ي : الهیئة كقولنا -

  . همٌْ وَ  ينُ نّ � ال�ّ  : ٔ�ي، التنين صورة لا �كٔثر : الوهم كقولنا -

  .)3(ٔ�ي و�ه جمیل : ،الربیع صورة جمی� : الو�ه كقولنا -

 :فإن مقابلها في ا�لغتين أ�ج�ب��ين، الشكلكان المعنى ا�لغوي الشائع لكلمة الصورة هو  ولماّ 

  : الفر�س�یة والإنجليزیة

                                                             
 08سورة �نفطار، ا�یٓة  )1(
 03سورة التغا�ن، ا�یٓة  )2(
 474، ص1968، دار صادر، بيروت، 4لسان العرب، ج  :�ن م�ظور  ا )3(
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 Image:  �لفر�س�یة -

  )Image  )1: �لانجليزیة -

  : صطلا�ااِ    -

الخاصیة «  ؤ�ن التعبير �لصورة ه )2(؛لنثر ٔ�لصق �ولكنها  ،في الشعر كما تو�د في النثروجود لصورة �

  )3(شعرا   أ�ساس�یة م�ذ �كلم الإ�سان البدائي

  )4(  ومن �لالها فا�لیته و�شاطه، هي ٔ�داة الخیال ووس�یلته ومادته العامة التي تمارس بها والصورة

، وهي كل ما يمكن اس�تحضاره في ا�هن من مرئیات ،تعد الصورة الشعریة  �ر�یبة غریبة معقدةو 

�س�تكشف ش��ا بمسا�دة شيء  وهي ،وهي تعبير عن الشعور �ٔو الفكرة .ٔ�ي لا يمكن تمث� قائما في المكان

  )5(.�خٓر

ان�ئها إلى �الم  نإذا فالصورة الشعریة �ر�یبة و�دانیة ت�تمي في جوهرها إلى �الم الو�دان �كٔثر م

مغا�را  دیبدو هذا الواقع الجدیل  ،ف��اول الشاعر ٔ�ن یصنع من ا�اتي واقعیا من �لال الصورة ،الواقع

  )6(. لي المرصود�لواقع الق�ْ 

البحث و�ه�م ؤ�همیتها في العمل  من ح�ث مجالُ ، ت عنایة البلا�ة العربیة �لصورة �بيرةوقد كان

مدلولها  ولم يخرجوا ،�نهضوا بمفهوم الصورة في ا�ال �صطلا� ا�ق�ق لم إلا ٔ�ن النقاد القدامى، الشعري

    ول  إن المعاني مطرو�ة فجر العنایة بها في �ريخ النقد أ�دبي هو الجاحظ ح�ث یقفإن من  ،ا�لغوي

                                                             
   LAROUSSE FRANCAIS – ENGLAIS , et taupin. france , 1989. p: 124: ینظر )1(
 .24، ص1987، بيروت لبنان، )د ط(قاموس ا�لغة العربیة، مك�بة لبنان محیط المحیط  :بطرس ال�س�تاني )2(
 .52ص) د ت(، عمان أ�ردن، )د ط(الصورة في شعر �شار �ن �رد، دار الفكر،  : �فععبد الف�اح صالح  )3(
 14ص. الصورة الف�یة :�ا�ر عصفور )4(
  141- 140الشعر العربي المعاصر ص :عز ا��ن إسماعیل )5(
 127، صالسابقرجع الم )6(
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وإنما الش�نٔ في إقامة الوزن وتخيرا�لفظ ، في الطریق یعرفها أ�عجمي والعربي والبدوي والقروي والمدني

فإنما الشعر صنا�ة وضرب من ال�س�یج ، وفي صحة الطبع وجودة الس�بك ،وسهو� ا�رج وكثرة الماء

  )1(. و��س من التصو�ر

الصیغ ا�لغویة التي �س�تعمل من ٔ��ل تمثیل أ�ش�یاء وا�ٔفكار ا�ردة هي مجمو�ة  ،والصورة مجاز�

ما �رسمه �لى نحو ما �هن المتلقي كلمات ا�لغة شعرا �ٔو نثرا من ملامح ا�ٔفكار  ،وهي ٔ�دبیا .تمثیلا وصف�ا

� في ذهن الكاتب وتجسدت بعد ٔ�ن كانت في المنطلق متمث�  ،وأ�ش�یاء والمشاهد وأ��اس�س وأ�خ�لیة

ی�سطها في فصول البلا�ة والمعاني والبدیع والعروض و�لم ا�لغة في قوا�د صرف�ة  ، ٔ��نمن ثمة بفعل ا�لغة

)2(.ونحویة وسواها
   

   .وقد اتفق النقاد عموما �لى ٔ�ن هذه الصور ا�ازیة هي تعبير عن صور مرئیة �تمثلها الخیال

َ  وم�ال ذ� قول   : و�حمدَ �نِ عبد الله التنّ�ٔ  ةعرّ حكيمِ الم

  �ا وإنْ  یاءِ في الضّ  مسِ كالشّ  ٔ�نتَ 

  3انِ �ك�َ الم وِّ ـــلفي �ُ  وانَ ـــ�� تَ زْ وَ                                                       

  في ت�ثٔير �ليّ �ن العباسولكن هذا المفهوم قد ا�سع ل�شمل كذ� الصور الصوتیة في نحو قول      

  : غنٍّ مُ  غناءِ 

  بها �َ ب�ودَ  هِ تِ وْ ــص ةَ ّ�  �نٔ� �فك

  

                                                             
 .132 – 131، ص 3الحیوان، ج  :الجاحظ - 1
 774المعجم المفصل في ا�لغة وأ�دب، ص: �اصي م�شال -یعقوب بدیع إم�ل  )2(

. 97م ، ص 1957 –ه 1376دار بيروت �لطبا�ة وال�شر، بيروت ،  د،شرح دیوان سقط الزن :�ٔبو العلاء المعري - 3  
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  1سِ �ع� نُ  فاصلِ � في مَ شىّ �مَ تَ  ةٌ نَ س�ِ                                                     

ٔ�ما �ل�س�بة . وأ�ذن �رة ٔ�خرى فالشعر كثيرا ما �ش�تمل �لى صور خ�الیة تخاطب العين �رة

وذ� لصبغ الفكرة بحیویة ، اس�تعارة ٔ�و �ش��هفك�يرا ما نجد الشاعر يجسدها �لى شكل  ،ٔ�فكار ا�ردةل

  . م�يرة �لقارئ

 ا س�یف ا�و� مخاطبً  الحسين �نِ  ٔ�حمدَ  في نحو قول:  

َ  كَ �� ٔ�حِ    2دُ راقِ ها والفَ الس�  ني ف�كَ لامَ  وإنْ                                هُ سَ وشمَ  مانِ الز�  رَ دْ �ب

  ِ   :ه شعرَ  یصفُ  اءِ فّ الر�  يِّ وفي نحو قول السر�

َ                                 امً وْ ــ ـَی ماعَ أ�سْ  حَ إذا ما صافَ    3وبُ ــــلوالقُ  رُ ما�ِ �الضّ  تِ مَ س� �َ ت

اس�ت�دم الشاعر أ�لفاظ لمعا�يها الحق�ق�ة الموضو�ة  اإذ ،بیة والحال هذه نقلیة تقر�ریةفالصورة أ�د

  .تالر�ل مح  :لها ٔ�صلا والمث��ة في المعاجم المتداو� كقولنا

یت�اوز فيها المدلول  إذا اس�ت�دم أ�دیب أ�لفاظ لمعان، وهي صورة ف�یة في المعاد� الجمالیة �لواقع

ؤ�لوان المعاني  عن طریق ال�ش��ه و�س�تعارة وسا�ر ضروب ا�از ،الحق�قي إلى مدلولات إيحائیة ٔ�خرى

ثعلب في مجلس�نا ونحن نعني  :كقولنا .ةٔ�سالیب البلا�ة والفصا�ة والإیقا�ات العروضیة المتنو�و ، والبدیع

  .إ�سا� محتالا يجلس بی��ا

إما فكرة نقلیة تقر�ریة �رسم معادلها الحق�قي في ٔ�خص خصائصه  ،والصورة أ�دبیة هي �لن���ة

وإما معادل فني جمالي یو� �لواقع ویومئ إلیه ب�شٔ�باهه من الرسوم وا�لو�ات عن طریق ، الواقعیة

                                                             
233م،ص2002- ه1423، 3ٔ�س�تاذ �حمٔد حسن دسج ، دار الك�ب العلمیة بيروت ، لبنان ، طا�یوان ، شرح ا: ا�ن الرومي  - 1

  

عمر فاروق الطباع، دا القلم �لطبا�ة :�لش�یخ �صیف الیاز�،صوب نصوصه وضبطها وقدم �  ،عَرف الطیب في شرح دیوان �ٔبي الطیبال: المت�بي - 2
  352 ص دت، - لبنان، دط -وال�شر، بيروت

                    46،ص 1996، 1لبنان، ط - تقديم وشرح �رم ال�س�تاني، مراجعة �هد جعفر، دار صادر �لطبا�ة وال�شر، بيروت ا�یوان،: رفاءالسري ال - 3
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وعن طریق الحشد الإیقاعي وسا�ر ضروب الإيحاء البلاغي والبدیعي ، المضمر ه الظاهر ٔ�و�ال�ش� 

  .والصیا�ات ال�شك�لیة والتق�یات أ�سلوبیة وا�لغویة ا�تلفة

فالصورة التي �رسمها كلمات ا�لغة تتدرج في أ�دب من مس�توى النقل الموضوعي لحق�قة  ،و�لیه

نواة یضیف إ�يها الخلق الجمالي عناصر ك لمبدع لٔ�صلي �  س�تو�ت من ابتكار المعادل الفنيإلى م  ،الواقع

بلغة تتو� ا�از وضروب ، الرؤ� ا�اتیة المس�تمدة من تفا�ل المشاعر وأ�خ�� ومخزون المعا�ة الإ�سانیة

  .ٔ�سلو� لٔ�داة ومادة �لتعبير، الإيحاء و�لرمز والإیقاع وسواها

الموضوعي إلى مس�توى المعادل الفني ارتفع أ�دب  وكلما تدرجت الصورة أ�دبیة من مس�توى النقل

   )1(.بها من مرتبة النثریة الفكریة إلى مراتب الفن الشعري الإبداعي

فالصورة هي كل ح�� لغویة �راد بها المعنى البعید لا القریب ، ؤ�ما من �ة البلا�ة وصیغها البیانیة

ٔ�و لحروف الكلمة ٔ�و يحل فيها معنى مجازي محل معنى  ٔ�و یغير فيها الترت�ب العادي لكلمات الجم�، لٔ�لفاظ

ٔ�و �رتب فيها ا�لٔفاظ . ٔ�و یثار فيها خ�ال السامع �لتك�یة عن معان �س�تلز�ا المعنى الم�لٔوف �لفظ، حق�قي

  . ٔ�و یعاد �رت�بها لتحسين ٔ�سلوب ال�م ٔ�و ز�دة ت�ثٔيره في نفس القارئ �ٔو السامع

كما شاعت ، المعاني والبیان والبدیع :لا�ة العربیة تحت �لو�ا الثلاثةوتندرج هذه المعان كلها في الب

  )2(.عند القدماء

وبنى �لیه فلسف�ه كلها وطبقه ، ٔ�رسطو �لتقابل الناتج عن �ون الصورة هي ما قابل المادة نيَِ فقد عُ 

   .في الطبیعة و�لم النفس والمنطق

                                                             
 775المعجم المفصل في ا�لغة وأ�دب، ص: م�شال �اصي -إم�ل بدیع یعقوب  )1(
 227، ص�لغة وأ�دب في ا معجم المصطل�ات العربیة: كامل المهندس - مجدي وهبة  )2(
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      ومادته هي ما صنع م�ه من مرمر  ،إ�ه ات�ّ فصورة ا�تمثال عنده هي الشكل ا�ي ٔ�عطاه النّ 

. وصورته هي العلاقة بين الموضوع والمحمول، ومادة الحكم لفظه ٔ�و معناه ،والنفس صورة الجسم. ٔ�و نحاس

ٔ�یضا ا�ي فرق ) كانط(حظ هذا عند الف�لسوف لْ كما یُ  ،وقد ٔ��ذ المدرس�یون بهذا التقابل وتوسعوا ف�ه

  .وبين مادة القانون أ��لاقي وصورته، بين مادة المعرفة وصورتها

    فالجاحظ �رى ٔ�ن المعاني مطرو�ة ولكن الشاعر هو من یتقن صنا�ة المعاني وذ� �ع�ده 

   .ولهذا سمي شاعرا  ٔ�نه �شعر بما لا �شعر به �يره، �لى قوة الخیال

ز�دة ف� �ٔجحفت  �ٔو ،�ٔو اس�تطراف لفظ وابتدا�ه، فإذا لم �كن عند الشاعر تولید معنى وا�ترا�ه

كان  ،ٔ�و صرف معنى إلى و�ه عن و�ه �خٓر ،ف�ه �يره من المعاني ٔ�و نقص مما ٔ�طا� سواه من أ�لفاظ

فإ�شاء الصورة وتولید المعاني لا یقوم ، )1(ولم �كن � إلا فضل الوزن  ،اسم الشاعر �لیه مجازا لا حق�قة

   .�ليها إلا شاعر �تمتع بخیال خصب وثقافة واسعة

فالمقولات الشعریة عندها تصورات  ،ا�لفظ والتصو�ر :شعر عند الجاحظ یقوم �لى د�ام�ين هماوال 

یتلقاه الشاعر و�شكله في هیئة حس�یة ، بصري في المقام ا�ٔولال عقلیة مجرده من �رتباط �لواقع الحسي 

      نیة م�اشرة ٔ�ن الصورة الشعریة �س��د �لإضافة إلى مجردات ذه  ولا یغير من هذا أ�ساس، كذا�

دون إعمال  - كما تقدم في دراسات الفلاسفة –في كثير من أ�ح�ان �س�ب ٔ�ن الصورة لا يمكن ٔ�ن یقع 

  )2(. ملكة التخیل

  

  

                                                             
 .124العمدة في محاسن الشعر و�دٓابه، ص :ا�ن رش�یق القيرواني )1(
 .57العلاقات التصو�ریة بين الشعر العربي والفن الإسلامي، دار المعارف، دط، الإسك�دریة مصر، دت، ص :ن��ل رشاد نوفل )2(
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  : عریة عند القدماءورة الشّ الصّ  -ب

ولا �كاد نمضي مع حركة النقد في القرون ا�تٓیة حتى نجد قضیة الصورة قد اس�تحوذت �لى اه�م 

فقد  ،ٔ�ما الصورة عند عبد القاهر الجر�اني ف��دها ٔ�وسع، ٔ�صبحت كثيرة الورود في مؤلفاتهمو ، النقاد

حتى یبدو ٔ�ح�ا� ٔ�نه یعد الصورة ، وسع من دلالات الصورة وبلغ عند هذا المصطلح ٔ�بعادا لم یصلها �يره

  )1(. تحدیدا �لشعر وتعریفا به

ب و�روق وتونق لِ ب وتجُ عجِ �ٔنها تُ ، لشعريفي العمل ا �بيرة فالجر�اني �رى ٔ�ن مكانة الصورة 

  . )2(... وتد�ل النفس من مشاهدتها �ا� غریبة لم �كن ق�ل رؤ�تها

  . وجمال وهذا من �لال ما تحدثه من م�عة وسحر ،فالصورة الشعریة لها ت�ثٔير �بير في المتلقي

، سعة ؤ�وسعُ ، حس�نا وإحسا� اف�تا� و�كٔثر جر�� ؤ�عجبُ  م�دا� ؤ�شد�  وهي ٔ�مد�  : یقول الجر�اني

 ؤ�سحرُ ، وتحصر ف�ونها وضروبها، نجدا في الصنا�ة وغورا من ٔ�ن تجمع شعبها وشعوبها ؤ�ذهبُ ، عقرا ؤ�بعدُ 

دى إلیك �ذارى ؤ�هدى من ٔ�ن تهُ ، ویوفر ٔ��سا، �كل ما يمٔ� صدرا ويمنع عقلا ویؤ�س نفسا سحرا ؤ�م�� 

  )3(.  بها الكمالنىّ وغَ   بها الجمالُ ير� قد تحَ 

إذ جعل الصورة في مقابل المعنى ، ؤ�ورد ا�ن ا�ٔثير لفظ الصورة عند �دیثه عن ٔ�قسام ال�ش��ه

 همُْ دَ نْ وعِ  :كقو� تعالى »وإما �ش��ه صورة بصورة، إما �ش��ه معنى بمعنى: وجعلها لٔ�مر المحسوس فقال

   )4(. �ونْ كْ مَ  یضٌ بِ  مْ نه�ُ �َٔ  ينٌ �ِ  فِ رْ الط�  اتُ قاصرِ 

                                                             
 .19، ص2003، بيروت لبنان 1لك�ب الجدیدة المت�دة، طالرمز والق�اع في الشعر العربي الحدیث، دار ا : كندريمحمد �لي )1(
 .21ص الرمز الق�اع في الشعر العربي:  محمد �لي الك�دري  )2(
 36،ص 2003تح محمد الفاضلي، المك�بة العصریة، بيروت لبنان، دط، ،  �سرٔار البلا�ة :الجر�اني   )3(
 .46سورة الصافات، �یٓة  )4(
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      .1 ةٍ ق�عَ بِ  ابٍ سرَ كَ  مْ هُمالُ روا ٔ�عْ فَ كَ  �نَ واّ� : فكقو� تعالى، �ش��ه معنى بصورةؤ�ما عن 

   .بلغ أ�قسام أ�ربعة �تمثی� المعاني الموهومة �لصور المشاهدة�ٔ وهذا القسم 

  ائي الطّ  ح�یبِ �نِ ٔ�وسٍ ؤ�ما �ش��ه صورة بمعنى فكقول:  

َ كَ الص� ��ْ فَ                                ادَ �و�لعِ  زیلِ الجَ  تُ �لمالِ كْ �َ فَ وَ  ُ  ةِ باب   2.مِ رَ غْ �المُ  بّ حِ �لم

وهو ف�ك  ،وهي تعُْمِل معاولهَا في نفس�یة العاشق بابةلصّ ��لمال و�دم اكتراثه به  ازدراءهفقد ش�به  

  )3( . إلى �ير صورة وهذا القسم ٔ�لطف أ�قسام ا�ٔربعة ٔ�نه نقل صورة، معنوي

م�بثق من �دة مشارب ، ا تقدم إلى ٔ�ن مفهوم الصورة الشعریة عصي �لى الت�دیدمم صلُ نخَْ  و

تطور �برها مس�تمدا في كل فترة قد ، قديم ضارب في مصنفات أ�وائل، معرف�ة فلسف�ة ونفس�یة وبلاغیة

اك�س�ت  كما ،عرفت الصورة تطورات رٔ�س�یة ةالحدیثالمناهج القديم و ا�رس وبين ، قيمة معرف�ة �دیدة

  : نبرزها بمعان ودلالات مختلفة ف� ی�تئ، اهيم �دیدة لا تقف عند �د وا�دمف

  : ورة عند المحدثينالصّ   -ج

في التراث البلاغي ) الصورة الف�یة(قد لا نجد المصطلح بهذه الصیا�ة الحدیثة : یقول �ا�ر عصفور

              )4(.ویثيرها موجودة في التراثولكن المشاكل والقضا� التي ٔ��رها المصطلح الحدیث ، والنقدي عند العرب

وهو م�حث بلاغي عرض � النقاد ، صورة واضحة في المفاهيم البیانیةالعربي ظهرت ب النقد والصورة في   

                           .ن تمثل المصطلح �لمفهوم الحدیثوكان الجر�اني والقرطاجني �ٔكثر مَ ، واس�تفاضوا ف�ه الشرح والت��ان

                                                             
38سورة النور، �یٓة - 1

  

..، وقد راجعناه مرة ومرتين�ٔبي تمام   �لى هذا الب�ت في دیوان الشاعرلم نعثر -
2
  

 .23، ص2010، 1الصورة الشعریة عند ذي الرمة، دار الصفاء عمان أ�ردن، ط :عهود عبد الوا�د العك�لي )3(
 16الصورة الف�یة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ص: �ا�ر عصفور )4(
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    عبد الم� مر�ض ٔ�ن الصورة الشعریة ثمرة من التصو�ر الفني بواسطة لغة شعریة لفكرة رىو�

فه�ي ت�ش�ٔ في ال�س�یج ا�دٔبي الجمیل ف�كون بمثابة التاج ا�ي یتوج ف�ه ، ٔ�و �اطفة ٔ�و رعشة ٔ�و غضبة

  )1( .النثریةه لٔ�دبیة الرف�عة ويجع� متميزا في �س�ه عن سواه من الك�ابة ضُ محِّ التعبير ف�ُ 

  ن التجربة الشعریة هي التي �س�تدعي لغتها الخاصة وتدفع المبدع إلى �شك�لها بطریقة فإ  �رٔ�یه،و 

  )2(.تتكون الصور فيها وفق الغایة المس�یطرة والشعور ا�ي یو�ها، معینة

  ة ٌ ثّ بَ �ْ والصورة الشعریة هي نتاج یتدا�ل ف�ه الحدس والعقل و�نفعال ومر�بات غر�زیة ٔ�خرى مُ 

�كون الخیال فيها عنصرا �ما وبدونه تظل مجرد شعور و�داني �امض ، في الضمير العام �لعقل ال�شري

ف�جمع أ�جزاء ویفكك و�ر�ب ویعدل ویعطيها  ،تى ی��او� الخیال الخلاق المؤلفبغير شكل ولا ملامح ح

  )3(.شكلها وملامحها محولا إ�ها إلى صورة

بر عن �الات �امضة لا �س�تطیع بلوغها م�اشرة ٔ�و من ٔ��ل فالشعر كله �س�تعمل الصور لیع

   .ا�لا� الحقة لما يحبه الشاعر عن طریق الخیال

وقد �را�بت ن���ة تجارب ، فالخیال الفني یعبر عن نضج مفاجئ لكافة مدركات المبدع ا�تزنة

   .حس�یة م�عددة �شغل ا�هن عنها

، فو �لى سطح ا�ا�رة و�س�یطر �لى جوانب التفكيرمن الرا�ة والكمون تط ولكنها فج�ةٔ وبعد فترة

  )4(.�لى المبدع وتقلقه وتدفعه �لتعبير وبخاصة إذا تعرض لمثير ما وقد تتحول إلى فكرة تلح

                                                             
 .184نظریة البلا�ة، ص: ضعبد الم� مر� )1(
 .25 – 24الرمز والق�اع في الشعر العربي، ص: محمد �لي الك�دري  )2(
 217الصورة أ�دبیة، دار أ�ندلس �لطبا�ة وال�شر والتوزیع، دط، دت، لبنان، ص : مصطفى �صف )3(
 26الرمز والق�اع، ص: الك�دري �لي محمد  )4(
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فهذا تعریف  .تعدد وتوسع قد بل هو، ٔ�ما في ا�راسات المعاصرة فلا نجد �لمصطلح تعریفا وا�دا

ح�ث �رى ٔ�ن الصورة �شك�ل ، إلى معطیات حس�یة ونفس�یةانطلق من ا�لغة ثم اتجه  ا�يلعلي البطل 

  . لغوي �كونها خ�ال الف�ان من معطیات م�عددة یقف العالم المحسوس في مقدمتها

   ، ف�ٔ�لب الصور مس�تمدة من الحواس إلى �انب ما لا يمكن إغفا� من الصور النفس�یة والعقلیة

ؤ�خرى )1(الشاعر ٔ�ح�ا� كثيرة في صور حس�یة �ٔو یقد�ا، وإن كانت لا ت�تئ �كثرة في الصور الحس�یة

وذ� من �لال ت�ٔ�رهم بصفة �اصة �لمنهج النفسي الفرویدي وما ، اس�تمدت من المدارس الغربیة �دها

فلقد ت�ٔ�رت ا�راسات أ�دبیة في �كو�ن المفهوم الحدیث بمصطلح ، ٔ�تى به في م�اح�ه عن العقل الباطن

)2( .�فٓاقها بمباح�ه عن العقل الباطن) فروید(�ة التي ف�ح الصورة الف�یة ��راسات الس�یكولوج 
  

ویذهب البعض إلى محاو� تق�ینها وضبطها بم�او� تعریفها ، )3(إن الصورة رمز مصدره اللاشعور

  : و�لثة من زاویة المتلقي �لى النحو ا�تيٓ، من �ح�ة لغویة ؤ�خرى من زاویة المبدع، من زوا� مختلفة

  : ریة من زاویة المبدععورة الشّ الصّ  - 3

النقد الصورة الشعریة من �انب  د� إن الشاعر �كٔبر ما یعول �لیه في إنتاج الصورة ؛ من هنا �َ 

، وجزءا من الموقف ا�ي يمر به الشاعر �بر الك�ير من تجاربه ؤ�فكاره، المبدع عنصرا من عناصر الإبداع

، في �شك�لها تظافر من �لا� مجمو�ة من العواملف�  ،)4(ف�صبح جزءا من الموقف ا�ي �رید ٔ�ن یعبر عنه 

  .منها ما هو دا�لي ومنها ما هو �ار�

                                                             
 30، ص1981، 2، ط)دب(بي، دار أ�ندلس، الصورة في الشعر العر : �لي البطل )1(
 28، صالصورة في الشعر العربي: �لي البطل )2(
 137الشعر العربي المعاصر، ص: عز ا��ن إسماعیل )3(
 .100، ص1436، 110وظیفة الصورة الشعریة ودورها في العمل أ�دبي، مج� ا�دٓاب �دد  :محمد �لي الخرا�شة )4(
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ٔ�ما أ�ول ف�كون �لمؤ�رات النفس�یة الحضور ا�كٔبر �كونها التر�یبة الف�یة النفس�یة النابعة من �ا�ة 

  . )1(إبداعیة و�دانیة م�ناغمة یت�ذها الشاعر ٔ�داة �لتعبير الو�داني والنفسي 

ثل مصدرا �ما من مصادر يم فإنه  ،حضر ف�ه الوعي ٔ�و �ابالم الو�داني �ٔو النفسي سواء العهذا 

  .الصورة الشعریة

ؤ�هم ما يمث� هو مصطلح المحاكاة ا�ي نعثر �لیه ، ؤ�ما العالم الخار� فمصدره أ�ساسي هو الحواس

  .م�ثو� في مصنفات أ�وائل

  : المبدع ورة من زاویةِ الصّ  �ٔنواعُ  - �ٔ 

 : و تصنف إلى خمسة ٔ�صناف هي : لصورة الحس�یة المفردةا* 

  وبما ٔ�ن ، هو البصر ؤ�قربها إحساسا �لجمال، إن الحواس هي ٔ�بواب المشاعر : الصورة البصریة

البصر بما يحققه من رؤیة ومشاهدة ومعاینة فقد ركز الك�ير من النقاد القدامى �لى الجانب البصري 

  .س�ید المعاني ونقلها إلى العالم الحسي �لمتلقي�عتبار ٔ�نه یعين ا�لغة �لى تج 

  )2(.ابصرً  معَ السّ  بَ لَ ما قَ  الوصفِ  ٔ�بلغُ  : یظهر هذا في قول �ٔ�دهم

شكلها ، و�نجذاب إ�يها ووصف �ا�تها، و�لبصر ٔ�همیة �بيرة في نقل الصورة وكذا التفا�ل معها

   .فهو أ�داة أ�ولى في التعبير والإحساس عند المبدع، ولونها

�رها العظيم في �شك�ل القصیدة و�رجع ٔ�همیة الصورة البصریة في الشعر إلى ٔ�همیة �ٔ و�� نلمس 

  .�اسة البصر نفسها من ح�ث �سخرها الف�ان وا�تملي من مشاهدة الكون ومسار�ه

                                                             
 12، ص1994، 1الشعریة في النقد العربي الحدیث، المركز الثقافي العربي المغرب، ط الصورة :�شري موسى صالح )1(
، 2008، دار الك�ب العلمیة، بيروت )الواقع، الخیال، المعاني والصور الف�یة حتى القرن الثاني عشر المیلادي(شعر العمیان  : �در مصاروة )2(

 .364ص
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  .ف�واسطتها یدرك الشاعر جمال الطبیعة وبهاء م�اظرها ف�ت�مٔلها ویصور مفا�نها ؤ�دق تفاصیلها

يمكن تحدیدها من دا�ل النص  ،لبصریة هي نتاج لت�مٔلات الشاعر ومعایناته لما يحیط بهفالصورة ا

  .الشعري من �لال كل لفظ یدل �لى المشاهدة والرؤیة

 ومن نماذ�ه قول الشاعر یوسف و�ل�سي:  

َ  عیدُ تَ ٔ�س�ْ  فٌ واقِ    ...راحِ قا� الجِ ب

  )1( ! �حِ ها �لرِّ �د�  تْ رَ ع� صَ  ةٍ صافَ فْ �صَ       

ها من �بروت لَ نقُ یَ ل ، انف�ٔن أ��يرة إ�سان � �د،  ا ومحاكاةً بهًَ ش�َ  صفصافةكالى نفسه فهو �ر 

  .و�ٔولئك هم العادون  ،إلى سلطة ال�شر اكتوى بهالطبیعة ا�ي 

 ومنها ٔ�یضا قو� :  

  ، ، ماءِ في الس�  قٌ سامِ 

  ، ، خیلِ كالن�  خٌ شامِ 

  )2(..�نْ دِ نْ والس�ِّ  انِ والزّ  رِ �َ نوْ كالص�  عٌ فارِ 

في صورة تحمل عناصر الطبیعة عراقة ، تظهر ملاحظة الشاعر وهو ا�ن الطبیعة السخیة الساحرة

، الصنو�ر، النخیل، السماء(  :جمعت هذه ا�والرفعة وشمو�ا  بدیعة رها في ٔ�سطر تصو�ریةفصوّ ، ومكانة

  )الس�ند�ن
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 دون ٔ�ن یغض الطرف ٔ�و یت�اهل قيمة الطير ف�قول :  

  .. .بايَ صِ .. .�ابئ�حْ لامي وَ ٔ��ْ  تُ عْ ش�ی� 

   يرِ كالطّ  �تُ وجِ ، ..مََ�َ الفؤادُ ما  وكل�       

      ُ  )1( ! ٔ�بتَْغي وَطناً َ�دیدْ  هاجرِ الم

 اس�ت��اج  : 

   وهكذا یت�ذ الشاعر من المواد المحسوسة وسائل �سعفه في التعبير عن �الاته وما �ش�تجر         

، �لى الصورة البصریة يمیط ا�لثام الحاجب بين ا�ات والرؤیة فالشاعر �ع�ده.. .في صدره من انفعالات

  .ف� �ش�به ر�� يمارسها �تجاه المعنو�ت فرارا من الماد�ت

وذ� ، )رمز المرٔ�ة(وقد كان اع�د الشاعر و�ل�سي ٔ�ثناء إبدا�ه لصوره البصریة �لى توظیف الرمز ، هذا

      ف��د حضورها �شكل �رز وبخاصة  .یلحق بها من �لال ذ�ر �ٔوصافها الحس�یة إضافة إلى بعض ما

 .في وصفه لجمال عی�يها

 یقول الشاعر في وقفة ت�مٔلیة صوف�ة : 

َ  �م� وَثَ                    هُ تَ ضَ روْ  مي اللهُ رْ �َ  كِ ی��ْ عَ  قِ في عمُ    ! لاهُ ��ْ �َ ل  م� �َ ه سٌ ��ْ � قَ  نُ ـــِ دف�ی

ْ ، ��كِ عیْ  رِ بحْ  في                   ر�طَ ضْ وا كِ ��ْ في عیْ  رُ حْ البَ  نَ و� لَ تَ    )2(! ٔ��ساهُ ، رَ سى البحْ ٔ��

  قو� ٔ�یضا  تلمّسكما ن : 

 ــ ـَما ع �هُ  �نِ ز�رَ جَ  َ فاتِ  یناكِ ــ   تا نَ �َ قْ اِ  هانُ لْ وَ ـــرقي الوْ ما زَ �إ�يهِْ                       تي�

                                                             
 43 ص،أ�و�اع )1(
 .58، صنفسه )2(



  ليالخیاشعریة ال�شك�ل  :لرابعاالفصل 
 

- 392 - 
 

  �افَ ما خَ  مانِ نجْ .. .لاما ٔ�فَ  مانِ نجْ                      لاتحََ لمائيَ ارْ في ظَ  مانْ نجْ  ناكِ عیْ 

  )1( ! ك�اسَ  قدْ  راعي ا�نَٓ �َ ، روفيحُ  ضاقتْ                   فيما ٔ�سَ �هٍٓ منهَ  !! ناكِ عیْ  ..ناكْ عیْ 

 ؛في لمعانه ههنا یتغنى الشاعر بجمال ت� العیون وسحرها ا�سرٓ ف�صفها �رة �لبحر في زرق�ه والنجم

 فكانت منهلا �ذ�، ٔ�ن هاته العیون طالما ٔ�ضرت بقلب الشاعر المتيم �سها�اليرمي إلى مقصد مفاده 

مما یظهر ارتقاء ا�ات عن روابطها ، في تحول من المحسوس إلى المعنوي، �لجمال ومصدرا �لسحر أ��اذ

وهي ، فه�ي الصوت والصمت، المادیة لیصبح البصر صو� ونجما وضوءا فتمتزج ت� المتناقضات في أ��ين

  .ل�سلم إلى العدم ا�ي یقود العاشق إلى بلوغ �شوة الو�د والتیه.. .الظلماء والضوء

 ومن بين الصور الحس�یة التي صاغها الشاعر قو� : 

)2( رْ ٔ�حمْ  لطانٍ ن سُ مِ  بُ ج� ٔ�تعَ 
 

 ومنها كذ� قو� : 

  عَ ز� وَ ي المُ روا بَ� صادَ . .مائيحوا دِ فَ سَ 

  )3(..! مينْ وفي الیَ  سارِ في ال�َ 

�قي المرات ما �دا لفظة " ��م"مرة وا�دة ا�ي رمز � ) ٔ�حمر(�د� الشاعر یصرح بلفظ فقد و 

ا�ي هو تعبير من الشاعر عما ٔ�صاب وطنه من تمزق و�ش�ت ، المعبرة عن ا�لون أ�حمر ٔ�یضا" الكرز"

  .��ر�ت الجمی�فلم یعد �د�را �لتعریف ٔ�و التباهي به إلا ما اس�تدعته ا، حتى كاد هذا الوطن یفقد هویته
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  وفي موقف �خٓر یقول الشاعر: 

  )1(! ؟اوادینَ  ا ماءِ ٔ�مَ  ..؟! اضرْ الخَ  وةُ بْ ا الر� ٔ�مَ              ! نا؟لَ شمْ  عُ مَ يجَ  فصافُ ا الص� ٔ�مَ  ! و�هٍٓ 

  الشاعر قائلا ویضیف: 

     )2(،، دا�نِ �الم الِ �مرِ  وقَ ــف ضرْ الخُ  هُ لامَ ٔ��ْ  ط�ي خَ ٔ�� واّ� 

  ؤ�یضا قو�:  

  )3(..! م�نيرْ �َ  الحشرِْ  فٌ في قرارِ وادِ رَ           هاعُ �َ �ْ تَ  ،ودُ السّ  فاتُ اجِ الرّ  فُ رجُ و�َ 

  وقو�: 

َ  �الِ تِ  اكْ رغمْ  یلانَ �لٓ غِ  ٔ�� اصبرًْ و    )4(،، وادْ دى �لس� الم

وال�ذج السابقة تدل �لى ٔ�ن الشاعر قد عمد إلى توظیف �اصیة أ�لوان �عتبارها �اذبة لحاسة 

  .ویذ�ر أ�سود رمزا �لی�سٔ والغضب،  ف�ذ�ر أ�خضر رمزا �لحیاة وال�ءالبصر

إذ هو یعتصر ٔ�لما لما �لٓ إلیه ، دلیل �لى �ا� الشاعرفه�ي ين ا�یوان �لبة ا�لون أ�حمر فيؤ�ما 

كل ذ� یعكس مدى ال�بٓة والإح�اط ، وطنه زمن المحنة الحمراء فحی� ولیت و�ك فهناك دم مس��اح

الشاعر ��لون أ�سود  یفسر اس�تعانة وهذا ما، �ن �لى الشاعر ا�ي لم �كن �رى إلا سواداالمس�یطر 

  .عن أ�حزان وا�اوف والی�سٔ ا�ي یعبر
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ٔ�ما ا�لون أ�خضر فقد غطى مسا�ة �بيرة معبرا عن عناصر طبیعیة تدل �لى أ�مل والتفاؤل 

حمر الرهیب ا�ي وشحت �سواد �ا� متمسك ا�ٔ  هفالشاعر رغم واقع .والعطاء المت�دد والجمال وا�به�ة

  .�ٔ�مل في انفراج م�سٔاة وطنه �شيء من الصبر والت�دي

 .فقد تحولت الصورة ا�لونیة إلى �یان رو� یتصل �شرایين الشاعر في �لاقة وشائجیة قویة إذاً و 

        دیدة ما یعني �ا�ة الشعر الش ،وهنا نخلص إلى س�یطرة الصورة البصریة �لى بق�ة صور الحیاة

  .الى الصورة البصریة

  : الصورة السمعیة -�ٔ 

إ�راهيم ٔ�ن�س  ٔ�ن �اسة السمع  یؤكد�� ، لحاسة السمع دور �بير في �س��عاب والحفظ والفهم

فه�ي �ش�تغل لیلا ونهارا وفي الظلام والنور في �ين ٔ�ن المرئیات لا يمكن  ،�كٔثر ٔ�همیة من �اسة البصر

والإ�سان �س�تطیع ٔ�ن یدرك عن طریق ال�م ٔ�فكارا ٔ�رقى ؤ�سمى مما مما یدركه ، إدرا�ها إلا في النور

  )1(.هاالمعاني �امضُ   ف�عبيره محدودُ �لنظر ا�ي �ما �برّ 

 ه�ماانلمس قد و  ،والمت��ع يجد ٔ�ن الصورة السمعیة بعد الصورة البصریة من ح�ث الغزارة والكثرة

طار تف�یح الحواس لكل حركة ٔ�و صورة ف� تخف�ه ظواهر �اصا من الشاعر بلوازم �اسة السمع في إ 

)2(. الحیاة
  

ا فلطالم، تمكن الشاعر من تحسس جمال أ�صوات وتحدید ٔ��رز سماتها التيوإنها الحاسة الوح�دة 

كانة الراق�ة دا�ل نفوس الشعراء �عتبارها �ق� ٔ�فكارهم و�افظة في المكانت هذه الحاسة و�لى ا�وام 

  .ٔ�شعارهم 

                                                             
 169الصورة في شعر �شار �ن �رد، ص:  �فع صالح الف�اح عبد )1(
 127، ص1997، 1ة في شعر عمر �ٔبو ر�شة، دار مك�بة الحیاة مؤسسة الخلیل الت�اریة، بيروت، طالصورة البیانی : � الصائغو�دان عبد الإ  )2(
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  ومن ٔ�م�� الصورة السمعیة عند و�ل�سي �س�تعرض قو� :  

  ..لزاَ�ُ زِ  وقُ الش�  لَ لزِ إذا زُ 

  .)1(..قاَ�ُ �ٔثْ  بيَ قلْ  جَ رَ ؤ�خْ 

، لزل زلز� بعدما فاض به الشوق فزُ تململاعر وهو ینا� رو�ا م�سائلا وم ح�ث یظهر لنا الشا

القر�نٓ الكريم جعل من الصوت إیذا� بحا�  ز الصورة السمعیة �ق�باس منكما یبدو ٔ�ن الشاعر قد عزّ 

فجمع بين النعومة والقوة في �ا� �س�تفز القارئ نحو الخوض في جوهر ، العشق والشوق ا�ي �زلزل

  .المتبا�دات

   ل بقو�ثّ تم عیة التي اس�ت�د�ا الشاعر ٔ�یضا � ومن الصور السم: 

  )2(! باهُ قلْ  ر� ظى واحَ ا�ل�  �رَ  ر� حَ او                  ! ظىً لَ  ؤادِ في الفُ . .د�ْ ورَ  قٌ �رْ  ناكِ عیْ       

دوي  هد في تجس�یدفهو يج ، نفس��ه نفسه و الر�د �لى  دويّ  عِ قْ نجد الشاعر يجنح إلى تصو�ر وَ ٔ��ن 

ف�نبهر  ،جمال العینين وت�ثٔيرها ف�جعلها �رقا �رة ور�دا �رة ٔ�خرى قاربهو یو ، و�دانه ؤ��ره �لى الر�د

   .عند رؤیة لمعانه ندهشعند سماع صوتها وی 

�شير إلى التغیير ا�ي ی��ظره وا�ي يمك�ه توریق الصحراء ، ونجد الشاعر في صورة سمعیة ٔ�خرى

  : ف�توالى أ�صوات �لى سمعه ف�قول، في وطنه

   ّ3( بُ نقلِ تْ  واءُ وأ�جْ  فُ قصِ یَ  �دُ والر�                 دُ رتعِ �َ  فصافُ والص�  فُ عصِ تَ  يحُ الر( 
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، والر�د وأ�جواء المتقلبة التي ت�� �نقلاب �شي �نهایة ا�ٔزمة والزمن التراج�دي إنه القصف

و�� وظف هذه الصورة السمعیة التي تنم عن شعور الشاعر �ٔ�مل و�كشف عن نظرة تفاؤلیة اتجاه 

  .الراهن

   : الصورة الشمیّة -ب 

 .یبة وما يحققه كالروائح الكريهةمنها ما یتعلق به أ�طعمة الط ، في ح�اة الإ�سان روائح مختلفة

  .البصرفإنها ت�تئ في المرتبة الثانیة بعد السمع عندما یضیع ، و�لنظر لما �تميز به �اسة الشم من بعد المدى

)1(. كما �سهم في التعرف �لى روائع الطبیعیة، فه�ي �سهم في تنویع ح�اة الكف�ف وإ�رة �ه�م
 وهناك  

        كما ٔ�نها قریبة المتناول من قرائهم ی�تٔون بها ، ة الشمیة ٔ�ظهر في ٔ�شعارهممن الشعراء من �كون الصور

  .)2(وغزلهم �كثرة یة و�ٔسالیب مد�م وه�ائهم في سا�ر موضو�اتهم ویل��ؤن إ�يها في تصو�راتهم البیان 

   َومن ٔ�م�لتها �س�تعرض قو� ، هذه الصورة الشمیة في شعر یوسف و�ل�سي تْ ل� وقد ق        

 : ن قصیدة ٔ�� وزلی�ام

َ  رُ طْ هذا العِ    ..نونْ مْ الم

  . .�ةلیْ زُ . .القادم من ريحانِ  ي� وِ ا�ٔنثَ  یفُ هذا الط� 

  ني �ُ كُ سْ و�َ ، في ا�فٓاقِ  لُ ر�َ �َ 

نونْ          )3( ! ماءً ّ�ا�اً �ٔو حمَ�ًٔ مَس�ْ

                                                             
 )152نقلا عن جورج توماس كارل، ر�ایة المكفوفين، ص(  243ص .شعر العمیان : �در مصاروة )1(
 2003، 1من الجاهلیة إلى �ایة العصر العباسي، مك�بة الم� فهد الوطنیة،أ�حساء،ط في شعر المكفوفين الخیال والتصو�ر :محمد �ٔحمد ا�و�ان )2(
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، وقه بذا�رتهالتي �ش�به رائحة الشذى المعطر لشدة �ل �س�تدل الشاعر هنا �لرائحة الز�یة لمحبوبته

فه�ي ت�سرٔه وتمت� ، وهي �اسة العشاق الهائمين �يهتدي إلى مكانها في قلبه، ف�عتمد �لى �اسة الشم

  .رو�ه

عندما جعل ريحان زلی�ة �سك�ه  ولعل الشاعر قد �ٔردف إلى الصورة الشمیة صورة اس�تعاریة

  .المحسوسو  ا�ردوهو ما ینم عن اح�دام �نفعال الو�داني بين ، بطیفها

   : الصورة ا�وق�ة -ج 

م�لها في ذ� م�ل الصور الشمس�یة لكنها تختلف ، وهي ذات تن��ه �يمیائي ،ٔ�داة التذوق ا�لسان

  )1( وهي تقل عن سالفتها ح�ویة وحضورا وقر�، عنها من ح�ث طبیعة الاتصال �لموضوع المحسوس

�ى بلسانه وفمه �ٔنواع �شهّیت�ذ ویَ مع المرء ب�ذٔنیه و�شاهد و�رى بعی��ه فهو ٔ�یضا یتذوق و فكما �س  

  .الطعام ؤ�صناف الشراب

  .ف�ؤردها في ٔ�شعاره في �كٔثر من موضع ،بهذه الحاسة واضحا وقد كان اه�م الشاعر و�ل�سي  

  ومن نماذ�ا نقرٔ� قو� : 

  )2(..ؤىالر�  سلَ �ی�تي عَ حَ  یونِ عُ  نْ مِ  لُ نهَ ��  دت� ما �ُ 

ف�جعل العاشق ، إنها �لوة المذاق تؤ�ر في العقول .عذبفالشاعر یصف عیون ح�ی��ه �لمنهل ال

ت� العیون التي كانت ملهمة و�ق� العاشق من منز� إلى ٔ�خرى ما �ادت ، یف�ض �لرؤى المتعددة

قد جمع بين الصورة البلاغیة والصورة الحس�یة بغرض و وهنا یبدو الشاعر  .قد طلق الغرام هوف  ،كذ�

  . تطعيم ا�لا�
                                                             

 .149الخیال والتصو�ر في شعر المكفوفين، ص: ا�و�ان �ٔحمد محمد )1(
 73ا�یوان، ص )2(



  ليالخیاشعریة ال�شك�ل  :لرابعاالفصل 
 

- 398 - 
 

   الشاعر في صورة ٔ�خرى قولُ یؤكد ذ� : 

   ..وىالهَ تُ �� �� تقَ  إنيّ 

  ! �ر�تْ ا�ِّ  ح�قِ من رَ  قىّ ما تبَ  ثُ ا س�نٔفُ و�دً 

  ..وىالهَ تُ ��  تق�� إنيّ 

َ  قلبيَ  عَ ر� ما تجَ  قُ صُ ا س�بْٔ و�دً    )1( طوبْ عْ الم

، تهاف��دد ماهی هامس ویتل  تعد �اسة ا�لمس من الحواس الحیویة التي یتحسس بها الإ�سان أ�ش�یاء

فه�ي تطلعنا ، فحاسة ا�لمس هي ٔ�یضا �اسة �مة في إدراك الجمال .ویقف عند طبائعها ؤ�شكالها ؤ�وصافها

  .. .�لى ما لا �س�تطیع العين إطلاعنا �لیه

فالشاعر بهذه الصورة م�لا یوقظ ف�نا انفعالا قو� مؤ�را لا یقل عن �نفعال الناتج عن الصورة 

  .)2(�لمس تصبح وس�ی� إحساس وشعور ونقلفحاسة ا. البصریة ٔ�و السمعیة

  ومن ال�ذج ا�ا� �لى هذه الصورة في شعر و�ل�سي قو� : 

  ..رْ حِ ��َ ي تَ بين یدِ  �ا�رُ هذي الس� و 

  ةٍ هرَ تي كما زَ موِ  عُ صارِ �� 

  ..فافْ اها الجَ ترَ باها ا�ْ في صِ 

ّ  ٔ��دیكِ    ،،رْ ظِ تَ ني ٔ�نْ هیلا� ٔ�ن

                                                             
 69أ�و�اع، ص )1(
 251شعر العمیان، ص:  مصاروة �در )2(
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 !! ظارْ تِ انْ  ل� ٔ�مَ  تُ ولسْ 

  )1(..حرْ �َ �ْ دي تَ یَ  بينَ  �ا�رُ هذي الس� وَ  ..�دي�� 

الشاعر الصورة  فاس�ت�دام، )یدي(وهنا �رى ٔ�ن القرینة ا�ا� �لى الملامسة �كمن في كلمة 

ا�لمس�یة في شعره �اء بغرض وصف ا�تهامه �لس�ا�ر ؤ�نها ت��حر ح�ث عمد إلى ال�شخیص �يمنح 

  .الس�ا�ر القدرة �لى �نت�ار بين یدیه

 اس�ت��اج :  

ح�ث ، لاحظنا من �لال ت��ع شعر الشاعر ٔ�نه لم یعتمد �لى الحاسة ا�لمس�یة إلا �درا، وكذ�         

  .إنه يجعل من �قي الحواس معادلا موضوعیا يمكن إسقاط التجربة ا�اتیة �لیه

ة تو� لیفجر من �لالهما مادة شعری، �لى الصورة البصریة والصورة ا�لونیة فقد و�د�ه �كثر بل �ركز 

   .�ع�ده �لى الطبیعة المرئیة ؛ مما یؤدي إلى فهم واس��عاب إيحاءاتها الجدیدة

           إنها كت�  .وقد �كون ��كاء البصري �لى الطبیعة م�اس�با �دا �لتعبير عن التجربة الشعوریة

   لبحث عما وراء أ�لفاظ من �نفعالات النفس�یة وا��ر�ت ٕ�يحاءاتها ودلالاتها التي تدفع القارئ إلى ا

  . ؤ�خ�لیة معتمدا في ذ� �لى حواسهمن معاني وصور 
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 : الصورة الحس�یة المر�بة  *

الصورة  :وتعتبر من ٔ�نماط الصورة الشعریة الحدیثة ف�نقسم الصورة في شعر الحداثة إلى شقين

فة ٔ�و موقف ٔ�و فكرة �ٔكثر تعق�دا المفردة ونقصد بها مجمو�ة من الصور ال�س�یطة والتي تهدف إلى تقديم �اط

  .)1(من الصورة الجریئة لی�لق الشاعر منها الصورة المر�بة لت� أ�فكار والمواقف 

وهي في الغالب تجمع بين صورتين ، وإذا فه�ي عبارة عن صورة تت�لٔف من مجمو�ة من الصور المفردة

  .حس�ی�ين ٔ�و �كٔثر

   ا تحم� إلى �كٔثر من اتجاه وتقوم خصو�تها ل�ست وتعرف ٔ�یضا ب�نهٔا الصورة الف�یة التي تمتد فيه

  )2(. �لى اح�لاتها المطرو�ة إنما �لى تعدد الصور التي �نهض بها س�یاق النص

وتظهر رو�ة وجمال الصورة الف�یة في توالي هذه ، ف��د النص الشعري یقوم �لى تعدد الصور

في ا�نهایة تقوم  :�ا�ر الصورة المر�بة ف�قول�� یعرف یوسف �امد  .الصور التي ت�سج لنا نصا م�شا�كا

تنزع لإعطاء هذه الب��ة ، �لى �لق جو �ام ت�شابك دا�� تحولات ذات طبیعة تفا�لیة تخص ب��ة النص

   )3(.سمة ا�نمو والف�ض مما �سمح بظهور ما يمكن ٔ�ن �سمیه �لتعددیة الصوریة

  و�قسف و�ل�سي وهي كثيرة في شعر یو  �لى ذ�ومن ال�ذج :  

             ا��نٓظمْ  راءُ �سمْ  كِ �ُ �� ٔ�ت�ْ  إنيّ 

 �� دْ وِ  كِ ��ْ من عیْ  عرَ الشِّ  بَ �شرَْٔ                                                        

                                                             
كلیة التربیة �لعلوم  ، �امعة د�لىمج� د�لى ،�س�تعارة عنصرا فا�لا في بناء الصورة الشعریة في شعر عبد الكريم راضي جعفر :تغرید مجید حمید )1(

 .184، ص2015، �65ج�عیة، العدد 
مج� العلوم والثقافة �امعة السودان �لعلوم والتك�ولوج�ا، قمة . المصطلحالصورة الف�یة بين �سق�ة الرؤیة و�دانیة  :مجدي عبد المعروف حسين �ٔحمد )2(

 .73، ص2012، )02(12ا�لغة العربیة، مج� 
 .164، ص)د، ت(، )د، ط(بداع في قصیدة النثر، دار الحصاد، دمشق قضا� الإ  :یوسف �امد �ا�ر )3(
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   لاً �ِ ك�َ مُ  ��لآمِ  مَ الیوْ  كِ �تُ وجِ 

َ لو یتْ  بُ والقلْ                                                           )1(ا�يرْ �َ  ينِْ البَ  یانَ ب

يرسم لنا ل، و�اسة ا�وق) ا�لونیة(�اسة البصر ، فقد تعاونت �لى �سج الصورة أ�ولى �اس�تان

ح�ث اس�تعان �لتصو�ر الحسي فمد بصره إلى لون محبوبته السمراء ، الشاعر مشهدا مشحو� �ٔ��اس�س

      ق في مشهد یعبر عن ذو�ن الشاعر م�عطشا لینهل من عی�يها الشعر وهنا ٔ�د�ل معها �اسة ا�و 

إنه الشعر ا�ي ٔ�وحت به المحبوبة ود�� غز�رة ، في محبوبته التي �رى عی�يها منهلا یغنیه وی�س�یه ظم�نٓ

  .غزارة مشاعره وف�ض إحساسه

، وفي الصورة الثانیة يجمع الشاعر بين الصورة ا�لونیة معتمدا فيها �لى بصره �ٔردفها �لصورة السمعیة

�ث �س�تغل الفرصة ل�شكو لمحبوبته �لآمه التي ٔ�ظلمت قلبه ف�دا �يران وهو یتلو بیان الحب والشكوى ح 

  .و��تراف

هذا التناسل ، �كشف هذا التصو�ر الملتحم مع التصو�ر ال�شخیصي عن تحسر الشاعر ؤ�لمه

  و�ته و�رابطها ویظهر ا�س�ام مك، السمعي البصري �سهم دا�ل ال�س�یج النصي في بناء و�دته العضویة

  ومن الصور المر�بة تعاونت �لى �سجها ثلاث حواس هي الشم وا�لمس وا�وق قول الشاعر: 

  ..�ناقْ التَ  مَ یوْ  رُ كُ ذْ و�� 

  ..�اش�ْ �َ انْ  مانِ الزّ  رِ بعطْ  مَ ویوْ 

َ فْ بدِ    ..نامیْ �َ احْ  كانِ ء الم

َ ومِ          ..)2(نا یْ وَ تَ ولیلى ارْ  سٍ ق�ْ  بعِ ن ن

                                                             
 .31، صأ�و�اع )1(
 38، صالسابق )2(
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 :ثم ا�لمس�یة في قو�، )ان�ش��ا.. .بعطر( :یة �لنوع الشمي في قو�فقد بدٔ�ت الصورة الحس� 

لتعبر عن انفعال الشاعر العمیق وتعلقه بهذه ، )ارتوینا.. .نبع(:وختمت ��وق�ة في قو�، )احتمینا.. .بدفء(

دد ف�س�تحضر ا��ر�ت ویوم ا�لقاء الجمیل ا�ي يج، جر�ا �لى جرح، ولو كان ا�لقاء فجیعة �، المرٔ�ة

   .جرا�اته ویغازل رو�ه

ف�بعث ف�ه  ذاراهُ وتن�شر �ِ ، ؤ�ن لسان �ا� یقول كم كان ذ� الزمان عبقا ز�یا یفوح �لمكان شذاه

  . الحامي �لحبی�ين من الموت �لى رسم ماضيهماا�فء الحاني 

  .الفراق قسوةس ا�ي �روي عطش المحبين بعد إنه ف�ض المشاعر وا�ٔ�اس�

  : ة من زاویة المتلقيالصورة الشعری  - 4

  �شكل الصورة الشعریة في قا�بها ا�لغوي والنص الشعري تو�ا إلى المتلقي ل�شارك بدوره: توطئة

  ولا يحصل ذ� الت�ٔثير إلا بفضل �ارة الشاعر الف�یة، في �شك�ل العملیة الشعریة التصو�ریة

 : )البیانیة(الصورة البلاغیة   -  �ٔ 

ا أ�دیب اس��ادا �لى �ٔسالیب بیانیة تندرج ضمن ٔ�بوب البلا�ة ونعني بها ت� الصورة التي یب�يه

�لى م�وال ما كانت �لیه ٔ��لب صور أ�دب العربي القديم ا�ي كانت تجسد مفهوم التصو�ر في النقد 

  .)1(العربي القديم نماذج من هذا التصو�ر 

م ٔ�نماطها الصورة ؤ�قد، ٔ�نه لا شعر بدونها، والمت��ع �لصورة يجدها قديمة قدم الشعر نفسه

   )2(.فلغة ا�از هي لغة الإ�سانیة أ�ولى وهي الهدف أ�سمى �لغة الشعریة، البلاغیة

                                                             
 348،ص 2،ط2002لبنان،- ،دار الغرب الإسلامي،بيروت 1925- 1962سخریة في أ�دب الجزا�ري،ال  : محمد �صر بوحجام )1(
 27الرمز والق�اع في الشعر العربي الحدیث، ص: محمد �لي الك�دري  )2(
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من �ش��ه ومجاز ، وقد اح�لت الصورة البلاغیة في ال�شك�ل الشعري لیوسف و�ل�سي �يزا �ما

  البلاغي وهو ما س��طرق إلیه عند �دی��ا عن الصورة في نمطها .. .عقلي وكنایة ومجاز لغوي

 : ا�ز�ح الصورة الشعریة -ب 

�لقصیدة المعاصرة معادلات �داثیة تحمل سمات �بتة هي ا�لغة الفصحى بنظا�ا النحوي : توطئة

�ير �ٔنها مع ذ� قد تخلت عن بعضها و�ٔ�لت بدلا منها م�تكرات إبداعیة �ير  .والصرفي والصوتي

  .�لم�ازاصطلاح�ة كالس�یاق ا�لالي المتنوع في طرق توظیفه 

فكل ما كان مجاز� ابتداء یغدو بعد  .وهو یعني �دول ال�م عن �صطلاح، وا�از �بت نظري

    تداو� حق�قة قاب� �لتغیير ا�ي یتحتم �لى المبدع ٔ�ن یبدلها لكي یؤسس مجازه الإبداعي ا�ي یدنو 

  )1(.من بلا�ة التعبير

ة من �وابحها المعجمیة لی�دث من بعد ذ� تف�ير ا�لغة إننا نعني في هذا المقام تحر�ر المبدع �لكلم 

وهو ما �ثر� �لى بعض نماذ�ه في نصوص ، ی��ج عنه إهدار �لس�یاق یف��ٔ القارئ و�كسر سقف انتظاره

  .الشاعر التي شكلت ٔ�سلو� �البا

 من ذ� �لى س��ل ا�تمثیل قول الشاعر: 

  . .اريهْ في �ظِ  رِ البحْ  رقةِ �لى زُ  سلامٌ 

ُ  مسِ الشّ  بِ غرِ  مَ �لى سلامٌ    ...قلتينْْ في الم

   ! هاعرِ في شَ  مسِ الشّ  قِ شرِ �لى مَ  سلامٌ 

  ! ينْْ تَ �َ جْ في الوَ  زِ الكرْ  عِ صرَ �لى مَ  سلامٌ 

                                                             
 �14شريح النص، ص :عبد الله الغذامي )1(
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  رٍ ساحِ  رٍ �لى قمَ  سلامٌ 

  )1( ! بينْ جَ ني �لْ ل� تَ 

اء ا ٕ�ز فهو إذً ، ههنا یتوسل الشاعر ب�جمٔل ما في الطبیعة من مكامن الجمال ل�س�بغها �لى محبوبته

فقد �كون وطنا ٔ�و معنى  ،سمسم والرّ ول�س �ما �نٔ نعين ت� المحبوبة تعی��ا �لاِ ، البوح عما �ك�ه تجاهها

  .جمیلا �راوده بين الحين والحين

ولك� المهم �رٔ�ینا هو ٔ�ننا ونحن نتفحص طبیعة العلاقة الرابطة بين أ�لفاظ في ت� أ�سطر  

ت كثيرة ووهاد خطيرة ونحن �روم تصید المعاني ؛ ذ� ٔ�ن الشاعر قد لاّ تَ  بين ثرُُ عْ نَ فس�َ ، الشعریة ودلالاتها

ولا من الورد حمرة   ،فهو لم یقل إن لها من ا�لیل سواد شعرها، �سى الحب��ة بحلل صادمة �ير م�وقعة

لیضیفها إلى ا�لیل لی�دث  "مشرق"وإنما هو انتخب مفردة ، ولا من وهج الشمس �ریق عی�يها، وج�ت�يها

  .  صدمة �ى القارئبذ�

إلا ٔ�ن الشاعر كما ٔ�سلف�ا  .فإن المتوقع إس�ناد مفردة مشرق إلى الشمس �علاقة طبیعیة بين الاثنين

  . لیحطم بذ� سقف التوقع" ا�لیل "تعمد إ�داث المفا��ةٔ بمفردة 

ةٌ   مضاف رةَ الحم ٔ�ن فإن الشائع المعروف هو" مصرع الكرز"والشيء نفسه یقال في اخ�یاره لعبارة 

�ير ٔ�ن هذه الحمرة قد زحزحت عن س�یاقها أ�ول ا�ي جعلت � في ٔ�صل ، الكرز بقوة الطبیعة إلى

    فهو لا یعرف جمال الحمرة الغزلیة مضافة . فلم �سلم ذهن المتلقي من وقعها الصادم �لى سمعه، الوضع

       وهو ، رد في الوج�تينسلام �لى حمرة الو  : فقد كان الس�یاق یفرض ٔ�ن یقال وإذا ، إلا إلى الورد

  : الشاعر القروي وشةَ وشْ  سُ ما يجعلنا نتحس� 

  َ1(كِ یْ تَ �َ � �ْ ج في وَ  اهُ �قى دِم�ْ لو��                                كِ �ْ ا مِ دً حسَ  هُ نفسَ  دُ رْ الوَ  لَ �َ ق(  

                                                             
 .75 ص ،التغریبة )1(
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       اءى لتتر ، "مصرع الكرز" بما یبطل توقعنا وهو التر�یب ا�لغوي �ير ٔ�ننا �لمرة أ�خرى ندُهمَ 

في مخایلنا ٔ�طیاف لسوانح نفس�یة ومسارب �اطف�ة وو�دانیة �المة تث�ت ٔ�ن ح�ویة الإ�سان ولغته تقاس 

و�لى إلغاء الحدود بين التعبير وما ، بمدى قدرته �لى إيجاد التطابق الحميم بين �المه ا�ا�لي والعالم الخار�

  .�رید ٔ�ن یعبر عنه

  شُ ثمُ� هَ ندُْ وقد   َ  :من الشاعر س�ت��ائيالاِ  لمثل هذا ا�نموذجِ  شُ دهِ نْ ن

َ  ةً نبقَ زَ  لُ ٔ�حمِْ    ؛  سِ قد� مُ �تابي الكِ وَ .. ديفي ی

  . .�في ا��  هُ سمُُ ٔ�رْ 

  2...فو�ِ الط�  طرِ بعِ  قاعَ البِ  ش� رَ و�� 

 إضافة إلى قو� : 

  ...! وانْ  ـُقحْ وا��  �بقِ الزّ  نِ لوْ یوني بِ عَ  جْ وِّ تَ وَ         

  )3(، ،  نیةٍ ٔ�غْ  طرِ �لى عِ  تُ فقْ  �� ثمُ . ..ما كانْ   كانْ ... 

�تملك�ا الشعور ب�نٔنا مك�لون بين یدي الشاعر ، �تهاء من قراءة هذه أ�سطر الشعریةوبمجرد الاِ 

        .ف�نٔ الشاعر یتعمد ٔ�ن یعصف ب�ذٔهاننا عصفاً  ولات �ين فرار؛ ،محیص فل�س ٔ�مام�ا �لهروب

ٔ�ن لسان �ا� یعلن ب�نٔ ا�لغة هي و . بل لكي یبق�ه بعیدا عنه ،لا �س�ت�دم ا�لغة لیقرب العالم إلیه فهو

  . والت�دد هنا هو ��تهاك المس�تمر لمفردات ا�لغة، العالم

                                                                                                                                                                                         
 128دت، دط ص دیوان الهوى والش�باب، دار المعارف، : أ�خطل الصغير )1(

28- 27التغریبة، ص - 2  
 37نفسه، ص )3(
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فالعطر �شم  .لا �شعر� ب�یٔة رابطة معجمیة طبیعیة "الطفو�  –ٔ�غنیة  –عطر "  : فإن ا�وال

لي يمنحها ا�سا�ا �ير معهود بفعل حركة �ير ٔ�ن الشاعر یصيرها رموزا مضم�ة �زخم دلا .وأ�غنیة �سمع

ویت�ذ من نظریة �راسل الحواس ، وهو ما يجيز لنا الحكم ب�نٔ الشاعر ینزع منز�ا سور�لیا .النفس الباطنة

  .تق�یة یصنع بها هذا ��ز�ح ا�به�ي الشه�ي )1(في �سختها الرمزیة ٔ�و من المبادلات الرمزیة 

ق�لا في قو� تعالى �لى لسان  ؤ�قومُ  ؤ�م�عُ  ولك�ه ٔ�حكمُ ، ولقد ورد في ا��ر الحكيم شيء من هذا

َ  :یعقوب �لیه السلام وقد لاحت تباشير الفرج لا لوْ  فَ یوسُ  ريحَ  دُ �ِ َ��  إنيّ  ٔ�بوهمُْ  قالَ  العيرُ  تِ لَ صَ فَ  اّ �ولم

ول�س بحاسة  ،لقد �بر النبي الكريم عن فعل ريح و�ه ف�ه �لو�دان و�سرٔار الجنَان )2( . دونْ �ِّ فَ تُ  ٔ�نْ 

  .وهذا من القر�نٓ س�بق عظيم لو یعلمه الجاهلون، الشم �ٔ�نوف

 .ؤ�ن الحق�قة كام�ة �ارج ا�لغة ول�س دا�لها، وهكذا تعجز ا�لغة عن نقل حق�قة الشيء ٔ�و العالم

  .ه الصمت والغموضلف� ؤ�ما ما دون ذ� ف�ظل بعیدا مضمرا یَ ، فا�لغة في العادة لا تت�اوز السطح

    �عتبارها ٔ�داة ، ز�ح كمصطلح �دیث مرتبط �لصورة الشعریة بمفهونها البلاغي العامإن ��

      ومعان ، �تمثیل عوالم نفس��ه، من أ�دوات التعبيریة التي �س�ت�د�ا المبدع في صیا�ة عم� أ�دبي

   .ار�سمت في ذهنه

لینا روح المبدع ومزا�ه وفكره وكل وهي الصورة التي تنقل إ  .إنه العبارة الخارج�ة �ل�ا� ا�ا�لیة

  .)3(ٔ��اس�سه نقلا دق�قا بحیث نقرٔ�ه ؤ�ننا نحادثه و�سمعه ؤ�ننا نعام� 

                                                             
�نها �شابها یؤ�ر الرمزیون ما �سمى �لمبادلات الرمزیة، �ٔي �ٔن الشاعر �س�تطیع �ٔن �ش�به المؤ�رات البصریة �لمؤ�رات السمعیة �ؤ ا�لمس�یة، لا ٔ�ن ب )1(

": م�ادلات" في قصیدته ) بودلير(ویتضح ذ� في قول ". �شو�ش الحواس "بـ) رام�و(�ارج�ا، بل ٔ�ن وقعها في النفس م�شابه، وهذا ما كان �سمیه 

. ه العطور بما هو ملموس �رة، وبما هو مسموع ومرئي �رة �ٔخرىبِّ ؛ فهو �ش�َ " هناك عطور ندیة ٔ�جساد أ�طفال، �ذبة كالمزمار، خضراء كالمروج"

 . اويالرمزیة والسر�لیة في الشعر العربي والغربي لإیلیا الح: ینظر
 94: سورة یوسف، �یٓة )2(
 .250ص، 1983دار الثقافة ، بيروت،، والغربي العربي الشعر في والسر�لیة الرمزیة: إیلیا الحاوي )3(
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و��ز�ح هو إجراء ٔ�سلوبي مقصود من المؤلف ٔ�نه ی��غي م�ه �كر�س قيمة ف�یة وجمالیة ت�شكل 

  )1(لتولید عناصر ذات ٔ�بعاد جمالیة تقود إلى الت�ثٔير في القارئ ، في النص

  وهذه الصورة م�نیة ، وتقر�بها من الإدراك، ومن وظائفه تقديم المعاني ا�هنیة في صورة حس�یة

  و�شمل �لاقات التداعي ، �لى �لاقات ال�شابه والتداعي لت�سع ف� نذهب إلیه إلى �س�تعارة وال�ش�به

  )2(.الك�ایة �كل ٔ�نواعها وما سماه العرب ��از المرسل وا�از العقلي

و�لامة �لى ٔ�دب��ه وخروج ا�لغة عن الشائع ، و��ز�ح في نص من النصوص هو م�عث ح�ویة

  )3(.والم�لٔوف

  ومن ال�ذج الشعریة �لصورة المنزا�ة قول الشاعر : 

َ �سْ    ! ينْ والیاسمَ  دِ الورْ  جعِ عن وَ  كَ �لٔون

  )4(.طنيفي وَ  �لِ النّ  عن �ابةِ  �لٔونكَ �سْ 

لنلف�ه �س�ند الوجع إلى الورد والیاسمين وهو ما ، ير م�لٔوف صادمها قد ٔ��ذ� الشاعر في �ر�یب �

ندََ  إذ المعروف والمعهود ٔ�ن، لا ی��غي �    .وروالسرّ  ا�به�ةَ  في �ين ٔ�ن �لوردِ ، �لشوك ونحوه الوجعُ  �سُ�ْ

    ٔ�نقلب الورد شوكا مؤلما تعبيرا ، ولكن �لنظر إلى س�یطرة �دة �نفعالات �لى روح الشاعر

فلم تعد العين �رى الورد ولم یعد أ�نف �شم ، ٔ��اصير التي حولت الوطن إلى شظا� مجهریةعن قوة ا

  . رائحته

                                                             
 .37، ص2003، 1أ�سلوبیة ومفاهيمها وتجلیاتها، دار الك�دي الكویت، ط : موسى سامح ر�یعة )1(
 141ص ،1981م�شورات الجامعة التو�س�یة،طبع المطبعة الرسمیة �لجمهوریة التو�س�یة،لشوق�ات،خصائص أ�سلوب في ا :محمد الهادي الطرابلسي )2(
 37صالمرجع السابق، ، تجلیاتهاة ومفاهيمها و یأ�سلوب   )3(
 62التغریبة، ص )4(
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 شكل الصورة الشعریة في �سختها ��ز�ح�ة في شعر و�ل�سي �سرا �لمتوقع  : اس�ت��اج�

مرتق�ة لتؤدي التغریبة ؛ وذ� �لنظر إلى ق�ا�ا �لى انت�اب �ٔلفاظ �ير  و�شك�لا لسمة ٔ�سلوبیة �البة في

  .المتلقي وو�دانالشاعر روح دلا� طریفة �شد المتلقي وتدهشه لتحقق بذ� تعالقا وتفا�لا شدید�ن بين 

 : �دٔوات الصورة وب��اتها - ج 

ال�ش��ه : من ٔ�دوات الصورة الشعریة التي یعتمد �ليها المبدع في صیا�ة ٔ�دبه نجد :توطئة

وهي تعني اخ�یار �دود الوضع ح�ث تفلت ، ابير مجازیة �لمطلقوكلها تع. وا�از، الك�ایة، و�س�تعارة

  .فلا تبقى مشدودة إلى قوالب لغویة �بتة، المعاني مما یترسمه المنطق

وقد تضافرت هذه العناصر البلاغیة المتعددة في �شك�ل الصورة الشعرة وصنا�ة دلالاتها في شعر 

  :  و�ل�سي ح�ث تمثلت في أ�نماط ا�تٓیة

 : �س�تعاریةالصورة    -  �ٔ 

فيها تمنح ، ومس�تودع الك�اب والشعراء في عملیاتهم الإبداعیة، رائدة الفن البیاني و�صرٓة الإعجاز

                                            .وتمور الطبیعة الصام�ة، وبها ی��فس الصخر، الحیاة �لجماد

        غناء عنها بحال ؛ �� �س�ت�دم �كثرة من ٔ�دوات الشاعر الف�یة التي لا يمك�ه �س�ت و�س�تعارة 

  )1(.وهي ضرب من ال�ش��ه ونمط من ا�تمثیل، في النصوص الشعریة

  

                                                             
 .235، ص1999، 1الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الف�یة، المركز الثقافي العربي، بيروت لبنان، ط : عبد الإ� الصائغ )1(
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إنها ، و�ٔبدعها �ر�یبا ووصفا، ؤ��لها قدرا، و�لیه فالاس�تعارة ٔ�هم الصور الشعریة �لى الإطلاق         

  )1(.��ز�ح الرئ�سي والضروري والمفضل

الجم� ٔ�ن �كون �لفظ ٔ�صل في الوضع ا�لغوي معروف تدل الشواهد �لى ٔ�نه اخ�ص و�س�تعارة في      

  )2(.لازم ذ� أ�صل وینق� �لیه نقلا �ير �س�ت�دمه الشاعر ٔ�و �ير الشاعر في �ير، به �ين وضع

لع� ) المش�به والمش�به به(وفي تعریف �خٓر للاس�تعارة مفاده ٔ�نها �ش��ه خسر ٔ��د ركنیه الرئ�سين  

   )3(.واح�فظ ٕ�شارة تمنع إرادة المعنى الظاهر، ٔ�و دلالیةجمالیة 

وهي ، لى الشعر ٔ�عجب منهاول�س في �ُ ، ٔ�ما عند ا�ن رش�یق فه�ي ٔ�فضل ا�از ؤ�ول ٔ�نواع البدیع

فمنهم من �س�تعير �لشيء ما ، والناس مختلفون فيها .و�زلت موضعها، من محاسن ال�م إذا وقعت موقعها

ما یتفق مع قول الجر�اني ؛ فالصورة الشعریة �رسم بواسطة �س�تعارة القادرة  وهو، ل�س م�ه ولا إلیه

  .. .مجسدة محسوسةً  ساب المعنو�ت صفاتٍ � إ  هو فالتجس�ید،  هاو�شخیص  �لى تجس�ید أ��اس�س

و�اصة الصفات الإ�سانیة �لى ظواهر الواقع ، ٔ�ما ال�شخیص فهو إضفاء صفات الكا�ن الحي

   )4(.الخار�

  

  

  

                                                             
 .119مفاهيم الشعریة ص: حسن �ظم  )1(
 .�17سرٔار البلا�ة، ص :الجر�اني )2(
 .188، ص2007، 1مد�ل إلى البلا�ة العربیة، دار السيرة، عمان، ط :یوسف �ٔبو العدوس )3(
 .154، ص2000، ا�ار العربیة القاهرة، )رؤ� نقدیة لبلاغتنا العربیة (التصو�ر الشعري  :�د�ن حسين قاسم )4(
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تدل �لى شسا�ة خ�ال م�تجها وهو ما ، الصورة ا�سدة والمشخصة في رسم �ٔفكار الشاعر فقدرة

      مما دفع البعض إلى القول ... .يجعلها ٔ�داة طیعة لینة في ید صاحبها بغیة تصو�ر �نفعالات ا�ا�لیة

دل �لى عمق العاطفة و�رى ٔ�نها ت، ب�نٔ الرٔ�ي السائد عند نقاد� المحدثين یؤید ظاهرة التجس�يم في الشعر

         ویقرنون هذه الظاهرة إلى قوة الو�دان الإ�ساني إلى در�ة �ٔنه يمتد ف�شمل ما يحیط به  .وسعة الخیال

                                   )1(من الكائنات

  �ٔقسام �س�تعارة                             

  

  

  

  

  

، فه�ي بذ� قریبة �دا من ال�ش�به، �د طرف�ه أ�ساسينونظرا إلى �ون �س�تعارة �ش�يها �ذف �ٔ 

   .�ا و�د�ها م�دا�� مع بعض ال�ش�يهات الواردة في نصوص شاعر�

�كٔثر من �س�تعارات المك�یة التي �ش�به فيها  الشاعر قد وبعد عملیة رصد وإحصاء و�د�

 . تو�یدهفي  ؤ�بلغتوضیح المعنى وهذا النوع ٔ�قوى في ، ف��ذفه ویترك ما یدل �لیه، الموجودات �لا�سان

                                                             
  .136، 1988، د ط، )دراسة �ريخیة وف�یة(مفهوم �س�تعارة في بحوث ا�لغویين والنقاد والبلاغیين  : �ٔحمد عبد الس�ید الصاوي )1(
  .188مد�ل إلى البلا�ة العربیة، ص :  العدوس �ٔبو یوسف )2(
  .176، ص  �1985لم البیان، دار ا�نهضة العربیة بيروت ، دط ،  :عبد العز�ز عتیق  )3(

 

 �س�تعارة المك�یة

، به هي ما �ذف ف�ه المش�به
                                 )2( .لوازمه ورمز � �شيء من

 �س�تعارة التصريحیة

ٔ�و ، به ما صرح فيها بلفظ المش�به 
المش�به به  ما اس�تعير فيها لفظ

  )3( .�لمش�به
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 یقول الشاعر: 

  .. روبْ ا��  كل�  عُ زرَ �َ  تُ لموْ �ٔ 

َ ؤدّ تُ  روبِ ا��  وكل�    ..تْ وْ ي إلى الم

1 ...! �ينْ  في كلِّ  تِ الموْ  ةُ ني ر�� رُ غمُ تَ 
  

وان�شاره في كل  رقعته زرع في كل �ين دلیلا �لى ش�یوعههنا يجعل الشاعر من الموت كائنا ح�ا �ُ 

  .�لى ابتذال روح الإ�سان، و مكان

 كما نقف �لى قو� في موضع �خٓر : 

  ها  ـُ�لٔ ٔ�سْ  واجَ وأ�مْ  يحَ الرّ  فُ قِ توْ ٔ�س�ْ 

  لاتحَ وارْ  راسِ �ٔ�وْ  طافَ  عن طائفٍ                                                  

  ى وً جَ  ا �لیهِ ی� ش�ِ غْ مَ  الموجُ  طُسقُ ف�َ 

                      َ   )2( لا�ِ وَ  هِ �ا�ِ من �ٔوْ  يحُ الرّ  تُ صمُ وی

الريح  :فهو �سائل كل شيء، ذهنه ييعوهنا نجد الشاعر �كثر من أ�س�ئ� التي تلح �لیه وتُ 

وكلها  .حتى یصاب الريح �لصمم من شدة ٔ�وصابه ؤ�و�ا�ه، من دون ٔ�ن یعثر �لى جواب.. .وأ�مواج

شدیدة والغموض ا�ي يخنق الشاعر فلا بل وإنما هي مجازیة تعبر عن الحيرة ال ، �ساؤلات لا �لى الحق�قة

 .يجد عنه محیصا

  وفي ا�س�یابیة شعریة ٔ�خراة یقول الشاعر: 

                                                             
39التغریبة ، ص - 1  

 60نفسه، ص )2(
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 َ   تي ئلَ اء ٔ�س�ْ رّ من جَ  رُ البدْ  رُ سكَ و�

  لا مِ �َ ث هِ ضانِ في ٔ�حْ  بُ لْ �ي القــتمَ يرَ �َ ف                          

 ــ ـُم  یلِ ا�لّ  ظلامِ ــــا برً فّ �عَ مُ     افً لتحِ ــ

   1لا�ِ ك�َ مُ  واقِ �ٔ�شْ ، الفجیعةِ  لیلَ                                                       

         ویظل الحال ؟وما العمل ؟إلى �ٔ�ن المصير :ههنا نبصر البدر مس�تغر� ٔ�س�ئ� الشاعر المتمث� في

  .ویبل صداه من دون ٔ�ن یعثر �لى ما �شفي �لی�

        صور �س�تعاریة �لى مخالفة المواقع ا�لفظیة ��وال تقوم الطریقة �س��دالیة في �شك�ل ال

ف�خرج بذ� ال�م عن مق�ضى الظاهر ، ف�قوم ٕ�بدال كلمة مكان كلمة ٔ�خرى �صٔلیة، في الصیغة التر�ی��ة

 ،النظریة �س��دالیة ٔ�ن �س�تعارة �لاقة لغویة تقوم �لى المقارنة رىإلى دلالات ومعان عمیقة بحیث �

ٔ�و �نتقال بين ا�لالات الثابتة ، ولكنها ت��ز عنه ف�عتمد �لى �س��دال ،ذ� ش�نٔ ال�ش��ه ش�نهٔا في

  .�لكلمات ا�تلفة

فإذا  .بل یقارن ٔ�و �س��دل بغيره �لى ٔ�ساس من ال�شابه، ٔ�ي ٔ�ن المعنى لا یقوم فيها بطریقة م�اشرة

ارة نوا�ه طرفا وا�دا يحل محل طرف �خٓر فإننا في �س�تع، كنا نوا�ه في ال�ش��ه طرفين يجتمعان معا

   )2(.لعلاقة اشتراك ش�يهة بت� التي یقوم �ليها ال�ش��ه، ویقوم مقامه

      بمدلولها ، من هنا تظهر شعریة �س�تعارة من �لال جمعها بين ا�تلف والمتبا�د من ا�وال

   .نيال�شك�ل البیافي  و�دیة في الت�لٔیف في �سق لغوي وا�د یظهر طرافة 

  
                                                             

60التغریبة، ص 1  
 07، دت، ص�1س�تعارة في النقد أ�دبي الحدیث، أ�هلیة �ل�شر والتوزیع، أ�ردن، ط :یوسف �ٔبو العدوس )2(
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   یقول الشاعر: 

  ، ،لي  حُ وِّ لَ لي تُ حوْ  ضار�سُ والتّ . .فٌ واقِ 

  )1(، ، نيعُ رَ زْ �َ  باشيرِ �لتّ  

فقد جعل الشاعر من التضار�س ٔ��سا� یلوح بجامع القوة والصلابة بوصفها الصفة ا�كٔثر قر� بين 

  .طرفي العملیة ال�ش�يهیة

فوقوفه من وقوف التضار�س ، اتي والجغرافيكما �كشف الصورة عن تصريح واضح لان�ء الشاعر ا�

  .إنه تحد خفي یعلن الشاعر من �لا� ثبات أ�رض وصلا�تها داعیا إلى القوة والصمود. .وشموخها وبقائها

  وما یؤكد هذا المعنى قو� : 

 ّ   ، ، لادِ ذي البِ بهِ  ا�ٔن��اءِ  ني �خٓرُ إن

  )2(..! لينرسَ المُ  لُ ني ٔ�وّ ولك�ّ 

  ذاتها كما یقول في القصیدة : 

  ..روبِ ا��  كل�  عُ زرَ �َ  تُ لموْ �ٔ 

  )3(..تْ ي إلى الموْ ؤدّ تُ  روبِ ا�ّ  وكل� 

و�ير قابل �لتصو�ر ، وا�ي یلاحظ هنا ٔ�ن الشاعر قد صور الموت في �شك�ل لغوي �ير م�لٔوف

   .ٔ��ن تحققت �س�تعارة، الحسي الملموس

                                                             
 26التغریبة، ص )1(
 .26، صالمصدر نفسه )2(
 39ص نفسه )3(
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العثور �لى السمة المك�ة یكون في ل ، العدو �زرع كل ا�روب :ف�صٔل ال�م بحسب الس�یاق

الرعب والخوف هي الصفة الجامعة بين  معنىح�ث �رى   .المشتركة بين الموت �ير العاقل والعدو العاقل

، فوق �ٔرضه فقد الحیاةفقد اس�تعار لفظة الموت ل�س�ندها إلى العدو ولما تختزنه من كثرة ا�ماء و ، الطرفين

  .ومن الحرب وویلاتها

فقد كان الموت �كٔثر ما يميز ، قع مر�ر یع�شه الشاعر إ�ن المحنة الوطنیةإنها صورة معبرة عن وا

ذ� ٔ�ن الشعر هو مغامرة ، بدیعة شعریةیوم�اته ؛ أ�مر ا�ي �كشف عن تو�ر نفسي شدید توضحه لغة 

�لق�ض �لى �ر ا�لحظة المتوه�ة من �لال �رتقاء والسمو ��لغة وإیقاعها المنبعث من ثنا� أ�لفاظ 

  .)1(لعبارات المتوافقة ٕ�طارها المتصا�د والحس الشعري وا

  .ولقد كان مصدر هذه النار هو وطن الشاعر المغتصب 

  وكذ� قو� : 

  )2(..بايَ صِ . .�ابيلامي ؤ�حْ ٔ��ْ  تُ عْ ی� ش�َ 

  في القصیدة نفسهاو :  

  ..بعیدْ  جٍّ ـَ في ف لامُ أ��ْ  تنيَِ ظَ فَ �َ ل 

َ شرِ  إذْ  ضُ ني ا�ٔرْ �تْٔ وتق�ّ    )3(..ميدَ  تْ ب

فهذه الصورة البلاغیة تحدثنا عن معا�ة الشاعر في وطنه وفوق ٔ�رضه وقد ضاقت بها الحیاة 

�ٔم من محتواها  ،ٔ��لام من اس�ت�ا� أ��لامل لشاعرا هل لفظ :وهنا یلح ال�ساؤل التالي، تتعسر� و 

                                                             
 25، ص2016، 1والتوزیع، عمان أ�ردن، ط تقویل النص، دار غیداء �ل�شر :سمير الخلیل )1(
 43التغریبة، ص )2(
 44، صنفسه )3(
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هة ٔ��لامه �ٔم من تفا ؟وانهزامه وتوازن أ�رض هل هو ثوران الشاعر ٔ�م سكوته ؟ا�ي فاق أ��لام

  ؟رفضتهالتي 

ومرجع ذ�  ،فأ��لام لا �ش�یع و كذا أ�رض لا تتق��ٔ ، ةده قد ش�به أ��لام وأ�رض �ٔ��نجإذ 

 كدرت صفاءهذا الوطن ا�ي د�ست طهارته و ه من �ا� الحزن والی�سٔ لكثرة المفاسد في هكابدما �هو 

   .ٔ��دي الغدر

فلا یظهر المعنى المراد ، صور اس�تعاریة عبارة عن هياس�تعان بمعان مجازیة قد نجد الشاعر هنا كما 

وذ� ٔ�ن �س�تعارة تقوم �لى المعنى ، إلا من �لال النظر المت�مٔل في ب��ات هذا ال�م في ا�ز�ح دلالي

   )1(.قائم �لى ٔ�نقاض المعنى الظاهريالا�ازي ولا تتحقق إلا �لعبور إلى المعنى الثاني 

  یقول الشاعر:  

  حى في الض�  �َ ناؤ�� هُ 

ُ  مسِ �لشّ .. .�لنور ثٌ �ش�ِّ مُ    فؤهادِ  رِ صادَ الم

  )2(لید�لجَ  لِ ك�� طني المُ ء في وَ فْ ��ِّ 

وهكذا فقد وقع اس��دال المادي �لمعنوي واس��دال المادي �لمادي في ثلاث صور اس�تعاریة 

  : نوضحها في الجدول ا�تيٓ

                                                             
 58، ص2016، 1شعریة النص، كنوز المعرفة، عمان، ط :لوسي�بت ا�ٔ  )1(
 43التغریبة، ص )2(
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ن ح�ث التر�یب فقد وفق الشاعر في وضع �رت�ب ا�سجمت ف�ه ا�ٔلفاظ وا�سقت �اورة ا�وال فموإذا 

سجمة ٔ�ما من ح�ث ا�لا� فقد اس�تطاع تحق�ق ٔ�بعاد شعریة م�با�دة أ�قطاب م� ، م�طق�ا بعضها لبعض

  ..الشاعر لوطنه كنف في زاویة لغویة تعبر عن الحب ا��ني من

ال ال�ش�ث ب�شٔ�یاء �كٔبر من المح و .فال�ش�ث �لشمس وا�فء هي �لامات �لى ضیق الحال  

 .یقصد أ�رض وهي جمیعا ٔ�ش�یاء معنویة لا تحقق � �ة ٔ�و �شوة حق�ق�ة ،منها

  ویقول في القصیدة نفسها : 

  ، ، ناولِ ن حَ مِ  كاً ضاحِ  صُ رقُ �َ  نُ والكوْ 

  ! نازوالِ  حفلَ  قيمُ �ُ یو 

  ، ، �اراحِ نا وجِ لائِ �لى ٔ�شْ  وه�زْ 

َ یَ  َ �لمُ  ،رسكَ لهو و�   )1(.ناقوطِ سُ  بَ نخَْ ، شوانَ نى �

                                                             
 46، صالتغریبة )1(

  ا�لفظ المصرح به  ا�صٔل في ال�م

  

  بلم�ش�ث �لح 

  �لنور... 

  الشمس... 

  ا�فء... 

  �لجلید...   بل في وطني المك�ل �لسلاسل�لح 
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  خوف "كما نلمح في الس�یاق ذاته قو� من قصیدة : " 

  .... والغمامْ  فُ والعواصِ  ٔ�� والحب��ةُ 

َ  یلُ ا�لّ    كِ قلتیْ مُ  نُ سكُ �

  ..تي ح�ی�َ 

  1 ! لامْ من الظّ  ؤ�� �ٔ�افُ 

  : وقد ضم هذا المر�ب �س�تعاري ٔ�ربع صور شعریة تم فيها اس��دال المادي �لمعنوي كما هو موضح ٔ�د�ه

  

    

   

  

        

  

 جحافل من ال�شرٔ�ن إلى إن اج�ع ت� أ�فعال مع مدلول معنوي یظهر �ینونة الشاعر مشيرا ف�ه 

  ا�ي هو فضاء واسع ) الكون(د ا�سعت هذه ا�لا� مع وق، رفٔ�ن �رتد لهم طاغتص�ت وطنه دون 

                                                             
  66التغریبة ، ص - 1

 البدیل�ٔ المبد

 الكون    الإ�سان 

امعالج  

  �سكر  -یلهو  –�زهو  –�رقص 
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، وكلها اجتمعت في حقل التنك�ل ب�رٔضه ؤ�بنائها، منها ماهو سا�ن وا�خٓر م�حرك، من المعاني والمدلولات

     )1(.)�لتعبير و لقول� هكذا هي �س�تعارة فه�ي تم� السطوة والقوة ما یؤهلها دائما(

المس�تمع وتجع� یبحث عن بدیل دلالي یوص� إلى المعنى المقصود من �ن  إنها الصورة التي تؤجج

ذ� ٔ�ن إ�دى ، لا شعوریة ٔ�ن الشاعر �ك�ب ویصور الواقع انطلاقا من الواقع في حركة، الشاعر

   )2(. شاعریة الشاعر �كمن في قدرته الفذة �لى تحریك تجاربه ورؤاه في ب��ة جمالیة قادرة �لى الت�ثٔير

   ذ� قول الشاعرومن ٔ�م ��: 

َ �سْ    ..نين�لحَ  �قلٍ مُ  رٍ عن شاعِ  كَ �لٔون

 َ � َ    وحِ الرّ  قَ بَ غي ش�َ تَ بْ �َ ی  مٍ غرَ عن مُ  كَ س�لٔون

  )3( ! وطينْ  من م�اهٍ  امرٔ�ةٍ  في جسدِ 

جمیل من م�اه و�راب قاصدا بها �ٔرضه صق�ل فقد اس�تحضر الشاعر محبوبته م�حوتة في جسد   

  .لحنينالتي م� عشقها رو�ه فجاء م�قلا �

   ُف قائلاردِ و�: 

 َ� َ   ني طَ في وَ  �لِ النّ  عن �ابةِ  كَ س�لٔون

   )4( �سارْ ال  ذاتَ  ا أ��اصيرُ تهْ �َ ت� ش�َ 

                                                             
 34، ص2008، )د ت(والإيمان �ل�شر والتوزیع،  ال�شك�ل �س�تعاري في شعر �ٔبي العلاء المعري، دار العلم :شعیب �لف )1(
 21شعریة النص، ص: أ�لوسي �بت )2(
 62التغریبة، ص )3(
 62صنفسه،  )4(
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     فالاس�تعارة ، اسن الإس�نادي فيهٔ��اد الشاعر العبث بنظام ا�لغة في �رت�ب الكلمات والحُ ولقد 

  )1(.ع ب�سٔلوب دون �خٓرك�ف یفكر المبد� و زخرف ا�لفظي فقط بل تتعلق �ٔ�فكار �للا تتعلق 

المرٔ�ة (�لعناصر الم�شابهة والمشتركة بين المدلولين ) المرٔ�ة(وقد اخ�ار الشاعر ا�لیل ا�لغوي 

   .ونجد الحب فطر� فيهما ولهما، يهماتنجد �ح�واء و�ن�ء لكل ح�ث ، )وا�ٔرض

ا تتضمنه العاطفة من وكل م، ما مؤنث و� خصوصیة الرا�ة والسكنتيهوا�ٔ�ید �نٔ ا�ٔرض والمر�ٔة كل 

فمن �اطب المرٔ�ة ، فالمرٔ�ة مقدسة وأ�رض كذ�، فلا یفرق الشاعر ب�نهما، معاني تتقاطع بين الاثن�ين

   )2(.ومنها ن�كلٔ و�لى ظهرها نتحرك، منها بدٔ�� وإ�يها نؤول، �اطب أ�رض

  وفي نف�ة شعریة ٔ�خرى یقول الشاعر: 

َ  خیلُ وهذا الن�     )3(، ، ميما في دَ ن

    وهذا النخیل نما  :مع ٔ�ن ٔ�صل ال�م، )ا�م(�لمادي ) أ�رض(ا �س��دل الشاعر المادي ههن

، ٔ�رضه التي یعشقها ولا �رضى بغيرها بدیلا، بوطنه �كشف عن ارتباطه اللامحدود و ماوه، في ٔ�رضي

        قصیدة والصورة إنما هي �كم� لحدود ال . فصلته بها وثیقة تتغذى منها رو�ه وتدوم بدوامه ح�اته

  .من ا�ترافاته بحبه لوطنه

   یقول الشاعر اةوفي وثبة خ�الیة ٔ�خر: 

   نْ مَ �ِ ا لب� تَ 

  نى وما جَ  �حَ الرّ  عَ رَ زَ 

                                                             
 21، ص2009، 2عبد ا�ید حجفة، دار توبقال �ل�شر، المغرب، ط: �س�تعارة التي نحیا بها، �ر: جورج لا�كوف ومارك جو�سون: ینظر )1(
 96، ص�2009دلیة الحركة والسكون، نحو مقاربة �ٔسلوبیة �لائلیة البنى، ب�ت الحكمة الجزا�ر، د ط،  :نواري سعودي �ٔبو زید )2(
 39التغریبة، ص )3(
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    )1(... نْ حَ مِ �وال واصفَ العَ  إلاّ 

لیبدل فيها ، واضح ههنا ٔ�ن الشاعر �س�نهض �امات هذه الصورة الحس�یة من الطبیعة م�اشرة

وقد ٔ�سقط فيها هیاج الطبیعة �لى هی�ان ال�شر  .ام�دت حتى السطر أ��ير الإ�سان �لر�ح في عملیة

   .ببرا�ة ودقة في التر�یب والت�لٔیف

ومرجع خ�ث الزارع ، م��نى م�ه إلا يجٔ�ما زرع الشر فلا و ، فالر�ح هي ن���ة م�اشرة لزرع الزارع

وا��ن �رغم �ونهم �ا� ، اهلجا يالحكم وذم ٔ�صحاب السلطة وذو  فسادوفي ثنا� الصورة �شف ل ، )العدو(

حتى وإن ، لرٔ�ي� �س��دادسا�ة حرب و�زاع �س�ب  بلادال فجعلوا ، �ش��وا �لحكم�لى قو�م إلا ٔ�نهم 

ٔ�هداف دن��ة إلا ٔ�ن الشاعر كانت ٔ��دي خف�ة �ارج وطننا عملت �لى �شر الفتن والفوضى تحق�قا 

اصة ؤ�نه شاعر ملتزم بقضا� وطنه وبخ، �لتفاهم والمصالحةل في �د ٔ�فضل يمكن من تحق�ق �لم الناس ئم�فا

  .ومعرض �كٔثر من �يره للاس��داد الرو� ق�ل الجسدي �ما كلف�ه الظروف

  وفي خضم هذا المعنى یقول الشاعر: 

  لامِ وى ا�ٔ�ْ لنا سِ  ول�سَ  لمٌُ �ُ 

)2(...! لادْ البِ  ن �راكينِ مِ  �ؤىً مَ 
   

  وكذ� قو� : 

   )3(...! ! !�ا �امِ قِ  ٔ�صلِ وسقوطَ نا سقوطَ نحبّ 

 
                                                             

 47، صالتغریبة )1(
 57، صالسابق )2(
 46، صنفسه )3(
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  لیعود ویقول في موضع �خٓر: 

  ني طَ في وَ  حراءُ الص�  قَ ٔ�ن تورِ  تُ سمْ ٔ�قْ 

  )1( ! في د�ج�نا نجومٌ  لوحَ ن تَ �ٔ و                                                       

عمال خ�ا� من �لال إ  ،�ال وطنه الجريح وت��ان �لمه الم�مٔول تصو�ر فيالشاعر یوفق، وهكذا

ف ا�ٔعناق صوب الحلم �شر� ت و  ،وماء صوره الإبداعیة عن طریق رسم ما يمزق الوطن من صرا�ات

  .المنتظر ٔ�لا وهو المصالحة والسلام

   ٍلى السلام نقرٔ� قول الشاعر وٕ�صرار�:  

ُ  مسِ الشّ  بِ غرِ �لى مَ  سلامٌ    ..قلتينْ في الم

  !ها عرِ في شَ  یلِ ق ا�لّ شرِ �لى مَ  سلامٌ 

  )2(! ج�تينْْ في الوَ  زِ رْ الكَ  صرعِ  مَ �لى سلامٌ 

لغروب  تصو�ر حق�قي �لى في السطر أ�ول منها قفن، وبت�مٔل �س�یط في أ�سطر الشعریة ا�نٓفة

) شعرها  –ا�لیل (ب�� اس�تعار الشاعر في السطر�ن الثاني والثالث مفردتي ، الشمس في �ين الناظر

) ٔ�شجار(وكلمة ، )مصرع(�كلمة ) حمرة(ر كلمة وكذ� ٔ�بدل الشاع، )حقولها –الشمس (بدیلا عن 

  ). الوج�تين(�كلمة 

فقد اس�تعار الشاعر من الكون كل ممك�اته التي لها ص� م�ینة ، وهكذا الحال في كل القصیدة

  .والمرئي ��هني ا�رد، بهندسة الكون وفق �شك�ل لغوي مازج ف�ه بين الخیال والحس

                                                             
 41و�اع، صا�ٔ  )1(
 .75التغریبة، ص )2(
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إنها ، يحیا ویع�ش إنها ٔ�رضه التي یعشقها و�ليها، موصوفه ا محاو� من الشاعر لتعظيم ش�نٔإنه

ا�ٔقاویل التي �كشف  ف�ون فكان في كل قصیدة يجترح فيها، محبوبته التي ملكت �لیه قلبه وفكره وقلمه

  .سحرها و�لو قدرها عنده

یة ال لجم كثر إ�دا�بوصفه العامل ا�ٔ ولعل �س�تعارة ٔ�ن �كون إ�دى ٔ�هم ٔ�دوات ال�شك�ل ا�لغوي 

  . لارتباطها �ل�سق ا�لالي ف�نتج الصورة الوا�دة جمعا بين ما هو محسوس وما هو معقول، النصوص

�هیك ، هذا ا�نمط المعقد دلالیافي إن شعریة �س�تعارة �كمن في إخضاع القارئ �لتفكير الطویل 

ر�ة شدیدة من أ�همیة هذا التفا�ل �لى د .ا�لغویة وإحكام نماذج ا�وال البعیدة الإس�ناد عن الخروقات

 .في تفعیل �لٓیة ال�شك�ل النصي

  :� �دولیة تختصر بعض الصور �س�تعاریة الواردة في شعر و�ل�سيوهذه ا�نٓ سُ 

  )المعنى الحق�قي(ٔ�صل ال�م   الصورة �س�تعاریة  القصیدة

  ...عن ظلم...   ماذا ٔ��دث عن ش�تاء طالنا؟  تغریبة جعفر الطیار

  �سكن ٔ�ر�اءك...   كا�لیل �سكن مقلتی  خوف

  �لى ٔ�رضها...   �موا �لى طیفها  تجلیات نبي سقط من الموت

  ...هاتي الماء...   ...هاتي الشعر فارویني  بطاقة حزن

  صهوات الجیاد...   ر�لنا �لى صهوات الغمام  �لم من ٔ�و�اع الزمن أ�موي

  ...�نهد القلب  ..�نهد الصخر من حزني  إسراء إلى معارج الله
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  والماء یغمرني...   صحوت من وله�ي والطیف یغمرني  �لى مرفإ العشقانتظار 

  ريح الطبیعة...   لك� ريح الزمان تصدني  �دیث الريح والصفصاف

  ...في عمق البحر  ...في عمق عی��ك �رمي  ت�مٔلات صوف�ة في عمق عی��ك

  ع�ت ا�لیل...   �سافر في ع�ت الش�تاء  رح�ل ال�م

  �لسكين...   یدك �لقصیدؤ�طعن قص   خ�بة انتظار

  شلال ماء...   عیناك شلال و� �ت يمطرني  قراءة في عینين عسلتين

 

 اس�ت��اج :  

 ب�الخص  ذ� لخیا� مرجع وقد �كون، عند الشاعر وفيرةٔ�ن الصور �س�تعاریة  إلى نخلصوكذ� 

 نها �كشفكما �ٔ  ،ٔ��اس�سه ونقل مواجعه ووصف ح�ث اتخذها مطیة لتجس�ید عواطفه، وإبدا�ه المتفرد

   ذ� إنما یوعزو  ،جمیل یو� �لفكرة مؤ�ر قدرته �لى إبداع صوره ومدى �شك�لها في إطار �عن 

  .وتل�سه بطين الواقع بیوم�ات حزنه العادي الكلي لشاعرا اندماج إلى

وإذ �كثر الشاعر من �س�تعارات المك�یة التي �شخص من �لالها الجزا�ر �ٔثناء العشریة السوداء 

    يمك�ناما  شاهدا �لى عصره،،ذائبا في وطنه م�عمقا ف�ه، معبرا عن �ا� الوطن المت�زٔم ور�� ضیا�ه

 طریفن الشاعر بت�مٔلاته �رغب في زعز�ة �یان ا�ات ومداعبة المتلقي ف� يخلقه من قارئ إ القول  من

  . فاقع �شكلوهذا ما دفع �لشاعر إلى التركيز �لى الصورة �س�تعاریة ، ونص �دید
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  : الصورة ال�ش�يهیة  - ب

ده الشعراء لإضفاء عنصر الجمال وال�شویق في القصائد قص� تال�ش��ه نوع من �ٔنواع البیان ی  :توطئة

   .إلى ذهن القارئ ةصوروتقریب ال

و�ش��ه الشيء �لشيء من �ة "ولا یقل ال�ش��ه مجاراة للاس�تعارة في خصائصها الجمالیة والشعریة 

وكل �ش��ه جمع بين ش�ی�ين ید�ل ،  ونحوه ٔ�ن �ش�به الشيء إذا ش�به ٔ��دها ��خٓرالصورة والشكل

   )1(تحت الحواس و�كون ال�ش��ه ٔ�مرا محصلا بضرب من الت�ؤیل 

        و�تمثل  ،وتعد الصورة ال�ش�يهیة عنصرا دلالیا �س�تقي ٔ�همیته من قدرته �لى توصیل المعنى

 �شتركان من ح�ث المعنى ٔ�و في صفة من الصفات إظهار ف�ریب بين قطبين �ٔو حق�ق�ين یتم في التق

   )2(نه من المعروف ٔ�ن �شترط في العلاقة بين الحق�ق�ين في ذاتها الحق�قة أ�خرى إ ح�ث  ،والعلاقة ب�نهما

نوضح ، �لإضافة إلى ركنين �خٓر�ن) والمش�به به  –المش�به (وال�ش��ه یضم قطبي العملیة التصو�ریة 

  .عة التي �تميز بها ال�ش��ه عن �قي ٔ�نواع الصور البلاغیةأ�ركان ا�ٔرب

  : �ٔركان ال�ش��ه

   : ٔ�قسام ال�ش��ه

  )3(: �ل�ش��ه �دة ٔ�قسام من ب�نها

  أ�داة ذ�ر ف�هتهو ا�ي  :ال�ش��ه المرسل -

                                                             
 �47سرٔار البلا�ة، ص :الجر�اني )1(
 .93ص،)2012جوان12(، السس�نة السابعة ، �دد2مج� معارف ، قسمقصیدة الثوریة في ا�لهب المقدس،شعریة ال : �ٔحمد ارة و�نوّ  )2(
 161- 158، ص�1لوم البلا�ة، المؤسسة الحدیثة �لك�اب، لبنان، ط : محي ا��ن دیب -محمد �ٔحمد قاسم )3(

 المش�به به المش�به

 طرفا ال�ش��ه

 و�ه الش�به
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  .وهو ما �ذفت م�ه أ�داة :ال�ش��ه المؤكد -

  .وهو ا�ي ذ�ر ف�ه و�ه الش�به: ال�ش��ه المفصل -

وهو ا�ي �ذفت م�ه ٔ�داة ، وهو من �كٔثر ال�ش�يهات اس�تعمالا في القصائد :ش��ه ا�ملال�  -

  .ال�ش��ه وو�ه الش�به

  وهو ما ذ�رت ف�ه أ�داة وو�ه الش�به  :ال�ش��ه المرسل المفصل -

 الجمال عنصرالقصائد إ�ساب  بقصدده الشعراء قص� تنوع من ٔ�نواع البیان ی  كما ٔ�سلف�ا وال�ش��ه

    ٔ�ي زمان  في و�� لا يخلو شعر، وتقریب الصورة إلى ذهن القارئ �ليها، ال�شویقصر إضفاء عنو 

  )1(.من ال�ش��ه بمختلف ٔ�شكا� لما ف�ه من �را�ة التصو�ر ورقة الت�ثٔير بتقریب المتبا�دات وتخیير المتلقي

و�كٔثر هذه  ،وال�ش��ه من الصور البلاغیة التي اس�تعان بها و�ل�سي ل�شك�ل خط ا�لا� العامة

  .الصور ورودا ال�ش��ه المرسل المفصل وال�ش��ه البلیغ 

  فمن ٔ�م�� ال�ش��ه المرسل قو� : 

 حقيرٍ  غصنٍ  م�لَ ، وىالن�  ريحَ دي طَ و�ْ  كنتُ         

  ..ىلقً مُ  �لى ا�ٔرضِ 

  )2(..نيعبرُ تَ  بوةِ الن�  ر�حُ  وكانتْ 

 

                                                             
�امعة ورق�، ، )مخطوط(قسم ا�لغة العربیة و�دٓابها،  ،ماجس�تيررة مذ�) 2005 – 1955(��ز�ح في الشعر الجزا�ري المعاصر  : سف�ان بو عنی��ة )1(

 2007- 2006الجزا�ر 
 29ص: التغریبة )2(
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  ؤ�یضا قو�:  

َ إنيّ  قلْ    ..ت� ما مِ ، �لِ �لن�  تُ ش�به�ْ  �

  )1(! ما ی��غي ٔ�ن ٔ�موت

   غرّد �لى غصن �خٓریل و: 

  ..بايَ صِ . .�ابيلامي ؤ�حْ ٔ��ْ  عتُ ش�ی� 

   يرِ كالطّ  وج�تُ . .الفؤادِ  ما م�َ  وكل� 

  )2( ! �دیدْ  غي وطناً ٔ�بتَ  رِ المهاجِ 

اش�تملت �لى ٔ�ركان ال�ش��ه من مش�به ومش�به به وو�ه الش�به ؤ�داة ال�ش��ه  قد هذه ال�ش�يهات

  .�لطير المهاجر �لثةنفسه مرة بغصن حقير ومرة �لن�ل و ش�به فقد، )الكاف –�ش�به  –م�ل (

وهذه الصورة قریبة التناول ٔ�نها تعبر عن هذا الشاعر ا�ي ٔ�صبح كغصن حقير ؛ من شدة 

ه نفسه �لطير �ش� �  إضافة إلى ،الو�دة ؤ�ح�ا� لصموده وتحدیه ی�ش�به �لن�ل الشامخ تعبيرا عن أ�صا�

  .ٔ�نه لم يجد ٔ�مامه �ير ا�لجوء إلى وطن �خٓر ولو مؤق�االمهاجر 

ویظل م�نقلا من وطن إلى وطن ٔ�مام سلطة الطبیعة  ،فالطير المهاجر ل�س � وطن �س�تقر ف�ه

  . �لى �رك وطنه قسرا وظلما تحت سلطة ال�شررغمِ وهو �ال كل شاعر �� ، التي تجع� دائم البحث

   اةٔ�خر �ش�يهیة ویقول شاعر� في مواضع : 

  ..راحِ بقا� الجِ  ٔ�س�تعیدُ . .واقفٌ 

  
                                                             

 41، صالتغریبة )1(
 43ص نفسه، )2(
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  ..�ر�تْ ا�ِّ  قِ فترَ مُ  وى عندَ الهَ في خریفِ 

  )1(!ها �لر�ح �د�  ع�رتْ صَ  فصافةٍ �صَ 

   ُیقول الإنجیلیة، تیلانه ق�سٌ من الترّ ا �ٔ �ش�يهً "  فاتحة أ�و�اع "دینا في ويه : 

  )باالص�  � ريحَ . (.هدیكَ ما �� . .هدیكَ �� 

   يحِ الرّ  لو ا�كسارَ تتْ  �مومةً  صفصافةً 

  )2(..! باالصِّ  رِ في فجْ 

   تي تجردها نفسه �شجر الصفصاف مضیفا إ�يها بعض البنى ا�لغویة الل  �ش��ه الشاعرذا من وه

فكانت ) �دّها(�لب��ة ) صفصافة(من �لال تعالق الب��ة ، �شریة ةتصبغ �ليها �ینونل من �ینو�تها الطبیعیة 

  . فكانت إ�سا� �موما) مومة�(والب��ة  .إ�سا� � �د

        زید �تكاثف فيها الصور البلاغیة التي وهكذا كلما انطلق الشاعر من تجربة شعریة قاس�یة ت 

  . الشعریة لمبدعارؤیة في توضیح 

   تجلیات نبي سقط من الموت سهوا "ویقول في قصیدة " : 

  ، ميفي دَ  ضاربٌ  لي وطنٌ  كانَ 

  ، ،  مانِ الزّ  �دادِ في امْ  راسخٌ 

  ، ، ماءفي السّ  قٌ سامِ 

  
                                                             

 25التغریبة، ص )1(
 14أ�و�اع، ص )2(
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  ، ،  خیلِ كالنّ  خٌ شامِ 

  )1(...د�نْ نْ والس�ِّ  انِ والزّ  نو�رِ كالصّ  عٌ فارِ 

لما تحم�  )النخیل والصنو�ر والزان والس�ند�ن(فقد اس�تعان الشاعر بعناصر الطبیعة من ٔ�شجار 

 حكایةٌ ، في زم�ه ا�ٔول وهذا هو وطنه، مكو�ت الطبیعةٔ�یضا مكانة عریقة بين  لتبوئهاو ، من قوة وصمود

  . جمی� ا�تز�تها هذه الصور البلاغیة

   لى صدیق � قائلا د� �رُ  اةٍ ٔ�خر  ةٍ وفي ز��� : 

  خرابُ  اّ��رِ  م�ثلُ  ودُروبنُا                              رتْ تنا�َ  روبِ ا�ّ  نا �برَْ �مٓالُ 

َ  �ا كالغيمِ وهمومُ           )2( سحابُ  الك�یفَ  الغيمَ  مُ ترجِ ف�ُ                           لا سمو في العُ �

التي ) م�ل(د الشاعر لإ�رازه ٔ�داة ال�ش��ه ع�� ،�اء ال�ش��ه ا�ٔول في عجز الب�ت أ�ولح�ث            

 التي) الكاف(ف�ه ٔ�داة  اعتمدم ء ال�ش��ه في صدر الب�ت الثاني و�ا، خربة راحولت دروب الشاعر د�

  فهو یقاوم ، لیكشف من �لالها ضعفه وضیقه في ب�ه، في العلا قةغیوم سامحولت هموم الشاعر إلى 

  .ذات یوم�مٓلا ٔ�ن �زهر الصفصاف معا�ته في شقاء 

وتولید دلا� قویة ، تلعب هذه التق�یات دورا �بيرا في الكشف عن خ�ا� الشاعر ومك�و�ته إذاً و 

�سا�د القارئ في فهم مقصدیة الشاعر وسرد  فال�ش�به، خف�ة عمیقة لا یظهرها إلا هذه الصور البیانیة

   .حكایته

. .كالتعبير عن المعان ا�ردة عما هو خفي، ؤ�همیة ال�ش��ه �كمن في وضوح التعبير عن قصد المتكلم

 )3(.��تمثیل الحسي قصد إفهام المتلقي

                                                             
 36ص، ، التغریبة )1(
 23أ�و�اع، ص )2(
 93قدس، صشعریة القصیدة الثوریة في ا�لهب الم: نوارة و� احمد )3(
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    :ال�ش��ه البلیغ

الشعر العربي  معظم ال فيفي المدونتين كما هو الح لقد ضرب هذا النوع من ال�ش��ه بحظ وافر

  .المعاصر 

  شاعرال ول ق دلائ� ومن:  

 -" ِ� �الم عبدِ  � ا�نَ  " –" غیلانُ  "ٔ�� 

  !.. طبْ الخُ  لونَ  رُ كِّ عَ ��  تُ قد ٔ�ت�ْ 

  ..بلادي ملوكِ  كلِّ  قُ ٔ�� �لاّ 

  )1(. .مالفي الرِّ  كمْ س�فٔضحُ 

   ٔ�یضا قو�و : 

  ا �فوقَ و  ا الف�اءُ غا�بهُ یُ  ���ٍ سُ  من ٔ�لفِ  ةٌ ٔ�� ح�ّ 

   الملوكْ  �َ � مَ  لانِ �ِ ��قْ �َ ی  صقرانِ 

  )2( ! ناحقلِ  �لى س�نابلِ  �نِ وِ ويهَ 

ٔ�ما المش�به به ف�س�تدعیه  ،الشاعرة هذات ٔ�ي الشاعر )ٔ��( هو نلاحظ ٔ�ن المش�به في هذه ال�ذجو 

م�ل�س ، نهوكل هذه ال�ش�يهات تبين ٔ�ن الشاعر م�و�د مع وط  .ویق�ضیه الموقف المعبر� ُبه، حر�یة النفس

   .ذائب ف�هبه 

  
                                                             

 34 -33، ص التغریبة )1(
 46، صالسابق  )2(
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       الواقع عمق من رو�ه �س�تمد نصا ،التلاشي و الموت زمن به  یقاوم نصا الشاعر �لق لقد 

  .الموت عتبات �لى الإقامة و الوجود �لى إصرارا ، بما �زیدهوطنه �لآم منو 

رمز  بما هو، هجعل الشاعر غیلان هو المش�به بقد  ،"-� �ن عبد الم� -" "ٔ�� غیلان "ففي قو� 

ولو كلفه ذ� موا�ة   ٔ��دا ا�ي لا يخشى في الحق القلب إنه ذ� الإ�سان الشهم .إ �لثبات �لى المبد

فو�ه الش�به ل�س ، �لنار والحدید من الر�ال وال�ساء والو�ان الحاكم الجا�ر الم�سلط �لى المس�تضعفين

   وهي لف�ة ذ�یة م�ه اعتمد فيها  ه،ٔ�� ر الشاع بها س�تضافة رمزیة صبغإنما هو ا ، بل وصفة ٔ�و صفات

  .�ی�لى حسه المرهف وموهبته أ�ص 

  كما نتحسس ش��ا من هذا في قو� : 

  !ؤ�نتِ ٔ�� .. .ٔ�� ٔ�نتِ 

  ، ، ،  م�كِ  ٔ�نيّ  ٔ�هواكِ 

 ّ    منيّ  كِ ؤ�ن

َ  تْ ل� �َ  كِ رو�ُ    ..دنيفي ب

  .. منِ الزّ " جُ �لاّ "ٔ�� 

  ، ، لكنْ 

   ةِ ب� ما في الجُ 

   )1(!.. ني� وطَ  كَ إلاّ 

                                                             
 .67التغریبة، ص )1(
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   وهو ، في هذه أ�سطر یتو�د الشاعر مع وطنه في �ا� صوف�ة عمیقة ؤ�نه �تملى نفسه في مر�ةٓ

كما یعبر عن جرا�ات  ،وعن شدة ٔ�م� في �د ٔ�فضل، في كل هذه ال�ش�يهات یفصح عن ٔ��ه المكلومة

  .ا�خٓر الوطن/  ٔ�� الشاعر :ف�ش�يهات الشاعر قائمة �لى الثنائیة .حتى �سرمد  لیلها طالالوطن التي 

  وفي مشهد شعري �س�تحضر عبق التاريخ یقول الشاعر:  

   معَ  ج�تُ " ارُ یّ الطّ  جعفرُ "ٔ�� 

  ، ،  عبِ الر�  �لى ج�احِ  �حِ الرّ 

  ...لوكْ �ُ الم �َ � مَ 

...........................................  

  . .ارالنّ  من بلادِ  كَ  ٔ�ت��ُ إنيّ 

   )1(!  دیدالحَ  من وطنِ 

نفسه �شخصیة جعفر الص�ابي طا�را بجنا�ين بدیلين عن ذراعیه ٔ�ن یطُابق الشاعر  اول ههنا يح

فهو جعفر السلام ا�ي  .المبتورتين �الما �املا ٔ�صالته في قلبه وحب الخير في كل ر�شة من ج�اح�ه

  .الت�لیق في ٔ�ر�ائها ح�ث ورد في أ��ر ٔ�نه كثير الطيران فيها دائم ج�ان الخلودض �ر�ش النور من وِّ عُ 

  ومن ال�ش�يهات البلیغة التي یتوسلها الشاعر تعبيرا عن ذاته ورؤیته الواقعیة قو� :  

 ّ   ، ،  لادِ بهذي البِ  ا�ٔن��اءِ  ني �خٓرُ إن

  !.. رسلينْ المُ  لُ ني ٔ�وّ ولك�ّ 

                                                             
  43 - 42، صالتغریبة )1(
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  .. ماواتِ السّ  ديمِ من سَ  مضةٌ ني وَ فُ تتخطّ 

  .. كونِ ال فةِ �لى شرُ  لىّ تدَ ا یَ ني نحوها قمرً ذبُ تجْ 

 َ   ��سى( ٔ�نيّ  لٔ�رضِ  نُ علِ یُ . .الكونُ  رُ نفطِ ی

  الخطا�  دومِ بي من سَ  يَ سرِ �� ) مريمَ  �نُ 

   )1(!.. الحينْ الصّ "  رةِ دْ سِ  "إلى 

واضح في أ�سطر السابقة ٔ�ن الشاعر یتعمد �ش��ه نفسه �كو�بة من أ�ن��اء بوصفهم �كٔثر الناس 

 َ    .بء الرسالات وتغیير طبائع الناسحملونه من عتوشقاء في ا�نیا لما ی  باً صَ ن

ٔ�سه ویعمى �لى بصيرته إلا ٔ�ن ثمة من �ر�ب ر ، هذه الرسا� النورانیة المضم�ة �لخير والهدایة

  .ومع ذ� فلا یبرح أ�ن��اء �كملون ٔ�وامر الله لینالوا رضاه .تباع الهوىا�لى إصرارا  ىدفيرفض الهُ

كما ، � لطائفة من ذ�ر�ته ولت�ارب صبابته صرا�ةكما يمكن ملاحظة تميز الشاعر و�ل�سي ب��او

فهو �رسم �ر�شة الواقع تجاربه في قصائد و�دانیة �س��طق المعاني  )2(. یظهر ذ� �لیا في مدونة أ�و�اع

  .اس��طاقا النفس�یة العمیقة فيها

   قراءة في عینين عسلیتين  "�تمثل م�ل هذه المعاني في قصیدة" : 

   لتْ ما ذبُ  ��ِ . .�رجسةٌ  عیناكِ 

  ا ��لَ ل� بَ افي تَ الصّ  �لِ �لعس عیناكِ                                                       

........................................  

                                                             
  27 – 26ص التغریبة، )1(
 .594معجم الشعراء الجزا�ریين، ص: عبد الم� مر�ض )2(
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  ني رُ طِ يمُ  �تَ  وْ�ٍ  لُ شلاّ  عیناكِ 

  �ـــــابَ ب� صَ ـــي قد تَ لـ�رمْ  ابتانِ �سح                                                     

  تا ش�َ ش� �اني عَ �لى ٔ�فْ  صفور�نِ عُ 

  �دَ دّ رَ �لى عـــــودي �َ  م�ـــــانِ ونغْ                                                     

  !  قرٍ ن سَ �هٍٓ ومِ  ! نٍ دَ من �َ  عیناكِ 

  ! �ا جَ مازَ  قلبي تَ في �رانِ  عیناكِ                                                      

  ! تيقاتلَ  هما عیناكِ  وشوكٌ  دٌ ورْ 

     )1(! �ا �َ نبِ ��  القلبِ  بقلبِ  صاصتانِ رَ                                                      

 ویقول في مقام شعري �خٓر: 

       جعِ والوَ  نِ �لحزْ  مقبرةٌ  عیناكِ 

  . .ف� وا�هُٓ نى ا�� فْ ك یَ عی��ْ  قِ في عمُ                                                     

   ِقائلا فَ دِ يرُْ ل : 

  ظىً لَ  في الفؤادِ . .ور�دٌ  �رقٌ  عیناكِ 

  ! ر� قلباهُ واحَ ! ظى ا�لّ  ر� �رَ واحَ                                                      

  لرق�قة �نیة انخطافة الرّ ییلیة هذه الاِ لیضیف إلى هاتیك ال�ذج التخ:  

  وى  حَسِبَ الهَكاً إلا �سِ  ما كنتُ 

                                                             
 55أ�و�اع،  )1(
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  )1( قال� سَ �َ فَ ، لاً موصِ  هِ �ِّ �رب لاً ح�ْ                                                     

    تزن عان روح�ة تخُ بم ة لطافحهذه السمة أ�نثویة ا، ههنا وقفة شعریة �تملى فيها العیون وسحرها

لیت�ذها وس�یطا ، انب مادي في المرٔ�ة حسب الظاهر ٔ�لا وهو عیناهافي قلب الشاعر ا�ي یتعلق بج

 العالم ا�ي  واقع من ن�اةولیصطنع منها رمزا لیبعث أ�مل ف�ه وس��لا �ل ، جمالیا موصولا �لجمال الحق�قي

  . نتينْ دو� المُ  منفي مواضع كثيرة  م�نفسا �ل�لاص وهذا ما يجعل لفظة العیون، لا �زیده إلا ٔ�لما و�يرة

 :ولم �كن ذ� عبثا �لى �د قول ار�ست ف�شر ،)المرٔ�ة والوطن(وقد زاوج الشاعر بين صورتين 

واس�تقاؤه من ینابیعها دلیل �لى نضج �اطف�ه الإ�سانیة ووعیه ، یثير وعي الف�ان والشاعر بعاطفة المرٔ�ةبما 

   )2(.في الحیاة �ور ا�ي تؤدیه وإ�راز ا، وهذا كف�ل بوضع صورة المرٔ�ة في إطارها الإ�ساني الصحیح .العام

بعدما هجرت شحار�ر  مُ رِ لن�د الشاعر واقفا في سرادیب ��تراب وقد اج�ا�ه س�یل الغربة العَ 

  .�ةالحب ٔ�وكاره بغير �� 

  یقول الشاعر مصورا هذه المعاني :   

  نى من الض�  تُ دوْ وقد �َ  ح�لُ الر�  �یفَ 

  ! ؟ براتِ في النّ  �دِ ٔ�و كالرّ  یثِ كا�لّ                                                         

 ــراقَ فِ  احُ ـــــیالرّ  تِ �َ ٔ�ب صفصافةٌ    ها ـــــ

 ــوالسّ  امِ �ّ ا من أ�یعً �ضْ ــبِ                                 نواتِ ــــ

  

                                                             
  62- 58، صأ�و�اع  )1(
 .6ة العلمیة �لت�لٔیف، دط، دت، صسعید �ليم، الهیئ :ضرورة الفن، �ر :�رٔن�ست ف�شر )2(
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  سى ا��  عُ ــــــني دماحَ ��جْ ربتي اِ ــفي غُ 

   اةِ ـــــن��  يرِ ــــــني بغ�دهمَُ یَ  بِّ �كالح                                                      

َ  وبَ ـــص ظرتُ ـــف�   بابِّ صَ  ـ� تي مُ صباب

   راتِ ـــــفوالز�  يرانِ ـــّ ــال� جَ �جِّٔ ��� مُ                                                       

  وى ـَ دي الجفي ٔ�یْ  معِ ا ��ّ دً تفرّ �ُ م 

   )1(اتي ـــــوى �هٓـ ـَاله للِ لو �لى طَ �ْ ٔ�ت                                                     

فالشاعر في هذا المقام یصور نفسه ؤ�نه �اشق محمول �لى شرفات الغربة فوق قلعة أ�حزان 

  .الوطن م��د� عنها مش�بها إ�ها �لصفصافة مشركا معها، �نتظار الحب��ة الغائبة

ٓ ، یختلط �لى القارئ ٔ�ح�ا� ٔ�يهما یعنيل ، المرٔ�ة م�دا�لان عنده حتى لا فكاك ب�نهمافالوطن و    المرٔ�ةُ �

   ؟من دون فكاك  ٔ�م هما معا ،ق�قة ٔ�م هو الوطن�لى الح 

م��د� عن الريح التي تهز ، صاب�يمضي في بو�ه عن نفسه بوصفه شاعرا م�قلا �لحنين وا�ٔو 

یذاء ت� الصفصافة المسالمة الرامزة �ٕ  ت�ذوالنوا� ا�ن��ة التي ت قاصدا بذ� أ��دي الخب��ة  ،الحقول

  .ٔ�صا� الشعب والوطن

  

  

                                                             
 21- 20أ�و�اع، ص )1(
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 اس�ت��اج : 

بل وإنما هو  ،لم �كن ال�ش��ه عند یوسف و�ل�سي نو�ا من التصو�ر البلاغي السطحي وحسب وكذ�

  .غمض �لى المتلقيت قد التي دلالاته هتوضی��سط المعنى و  ل وس�ی�

الصور ال�ش�يهیة بين الطبیعیة بمظاهرها ا�تلفة من شجر ونخل وصفصاف ور�ح  وقد �راوحت

 ؤ�خرى ٔ��س�یة من شخصیات رمزیة كغیلان وما� �ن دینار و��سى، و�رق ور�د ومطر و�يرها

فعشقه لها هو ، وامرٔ�ة تت�اوز ا�نمط العادي لتدل في ارتباط وثیق �لى وطن �كٔبر �سع الجمیع...المس�یح

  .یعي لعشق الوطن ا�ي تفوق قداس�ته محنة الشاعر في غربته وح�داام�داد طب 

وقد ركز الشاعر في صناعته ل�ش�يهاته �لى ٔ�ن �كون ذاته والوطن طرفين ٔ�ساس�یين في المعاد� 

  .إذ إن كليهما مراد �لإیضاح وبخاصة في تضاعیف ال�ش��ه البلیغ، الإبداعیة
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  : الصورة الك�ائیة - ج

وطریق جمیل من طرق التعبير الفني یل��ٔ إ�يها الشعراء ، ایة و�ه من ٔ�و�ه البیانالك� : توطئة

  .للإفصاح عما یعتمل في ضما�رهم من معان ويج�ش في نفوسهم من خواطر

   �لنظر إلى ما لها  ،وهي من ٔ�هم الصور البلاغیة بوصفها وس�ی� ف�یة من وسائل أ�داء الشعري

وذ� عن طریق الحس بواسطة الإيماءة السریعة ، ا�هنمسارب ذ إلى من دور في إ�رة الخیال والنفا

  .وا�لم�ة الخاطفة

ٔ�ن تتكلم �شيء و�رید به  هي والك�ایة، ٔ�ي ٔ�خفى ؤ�شار، )كنىّ (والك�ایة لغة م�خٔوذة من الفعل 

  )1(�يره

  )2(.أ�صليتمنع من إرادة المعنى مع قرینة  ،معناه به لازمُ  دری�ٔ فهو لفظ ٔ�طلق و ، ؤ�ما في �صطلاح

لكن يجيء و  ،��لفظ الموضوع � في ا�لغة هفلا یذ�ر ، ٔ�و هي ٔ�ن �رید المتكلم إثبات معنى من المعاني

  )3(و�لیه، �و �لیه وردفه في الوجود ف�ومئ إلیه ويجع� دلیلا ه نىعبم

تختبر  وهي ما، فالك�ابة هي تلمیح إلى المقصود من المعاني دون التصريح به ت�سٔ�سا �لى ما تقدم،و 

  .ذكائه في تحدید المقصود من ا�لفظ دىوم، �ٔ لما �سمع ٔ�و یقر  هوإدراك به فهم السامع

  

  

  
                                                             

 .313، ص2003مختار الص�اح، دار الحدیث القاهرة، د ط،  :الرازي )1(
 287جواهر البلا�ة، ص: �ٔحمد الهاشمي )2(
  353، ص2000، فالتیا مالطا، دط، ELGAالبلا�ة التطبیق�ة دراسة تحلیلیة لعلم البیان، م�شورات  :محمد رمضان الجزري )3(
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  : والك�ایة ثلاثة �ٔنواع نب�نها في ا�طط التالي 

  

  

  

  

  

                          الك�ایة ٔ�قسام توضیحي مخطط                                  

   التي وظفها یوسف و�ل�سي قو�الصور الك�ائیة  تدلیلاتومن :  

  عَ وز� ي المُ روا بَ� صادَ ، ، مائيحوا دِ فَ سَ 

 ! وفي ا�يمينِ  في ال�سارِ 

  ني�ّ ٔ�ن مةِ ته�ر�تي �مي وذِ لُ لوا �ُ ت�صَٔ س�ْ اِ 

  )1(نا الخَ  "يرِ �ِ "في  ما كنتُ 

الب� ا�ي  في صورةوطنه ا�ي یعبر عنه ، دمارلم لما ٔ�صاب وطنه من تمزق و �ٔ فالشاعر هنا یت

  .ما �ل به من سفك ��ماءجراء ذات ال�سار وذات ا�يمين  �ش�ت

  
                                                             

 48التغریبة، ص )1(

 الك�ایـــــــــة

 عن صفة

�دم التصريح �لصفة 

 عنها والتك�یة

 عن موصوف

التك�یة عن صاحب 

 دون تصريح الصفة

 عن �س�بة

الصفة إلى ٔ��د 

الموصوف  �علقاتم 

 ول�س � م�اشرة
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   یقول، الشاعر منوالحزن  سى�ٔ قاتمة �وفي صور كنائیة ٔ�خرى :  

  ديس�یّ  علمُ كما س�تَ  "ناحِ ذو الجَ "ٔ�� 

  ، ، نيطِ وْ مَ  رَ عم�  یلُ ا�لّ 

  ، ، يوانحِ جَ  ف� �َ ل دُ والبرْ 

  حىفي الضّ  ؤ�� هنا�َ 

ُ  سِ �لشم..�لنورِ  ثٌ �ش�ِّ مُ    فؤهادِ  رِ صادَ الم

  )1( لید�لجَ  لِ ك�� طني المُ فء في وَ ��ِّ 

لى الخوف إ  ومئا�لیل یف  ،الوطن خِ�اق ههنا كنا�ت تعبر عن إطباق أ�زمة �كل شدائدها �لى

 ثا�ي لف جوانح الشاعر ح�الشدید لبرد الشعور �مر هذا الوطن وما يحم� من غوالظلام ا�ي ی

ٓ من كثرة الهموم والمٔ�صبح هذا الوطن مك�لا    .سي التي �لت به�

 هاوكل ، الريح من ٔ�و�ا�ه�لى  رتجََ ولا يجد جوا� حتى �ُ ، الريح وأ�مواج: ل كل شيء�ٔ ل و�س�ٔ ف�س

  :في قو� �ل�لى  ماله عثرلا ی ن�ساؤلات تعبر عن الحيرة والغموض ا��

 َ                   ئلتياء ٔ�س�ْ رّ من جَ  البدرُ  رُ سكَ و�

َ ـــَ ف�                                                        لاــــــِ ه ثمَ ضانِ ــــفي ٔ�حْ  لبُ �مي القرت

  فاً لتحِ مُ ، ، ينِْ �ال� بظلامِ  راً ـــعفّ مُ 

 ــ ـَالف  لَ �ل�                                                      لا�حِ ـــك��ُ م  واقِ ــ�ٔ�ش جیعةِ ـ

  

                                                             
 43، صتغریبةال  )1(
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           نينُ ضُ تحَ  سِ راوْ في ا�ٔ  �يرةَ فلا مُ 

  )1(لالا ٔ�مَ ،  �ابَ لا ٔ�حْ ،  ب� لا حُ ،  فَ لا طیْ                                         

وغیاب  ،حول المصير ا�هول ته�س�تغرب ٔ�س�ئل  ، �تالبدرفحتى  ٔ�لا ما �ٔتعس حظ الشاعر،

   .فلا جواب �شفي �لی� بوص� �هتداء،

فلم یعد هناك صوت �ير  ،لهیبهتعبر عن اش�تداد الصراع وت�جٔج  �ازلتخییل �وهذه الك�ا�ت وا

  .ٔ�مل و�ٔ  ر�اءٍ  ولا طیفَ ، ، ولا ٔ�هلْ  ، ،لا ٔ�ح�ابَ .  ولا رائحة �ير رائحة ا�ماء، صوت الرصاص

              :وكذ� في قول الشاعر

                                      ، ،ارِ النّ  ن بلادِ مِ  كَ ٔ�ت��ُ  إنيّ  

  )2( دیدْ الحَ  طنِ من وَ   

فلم یعد هناك صوت ، لهیبه رسع� بلاد النار ووطن الحدید عن اش�تداد الصراع و�  :وفيها كنایتان

   .یعلو �لى صوت الرصاص ولا قانون يحكم إلا قانون الق�ضة الحدیدیة

وس�یاسة   البطش والتق�یل ویضاف إلى ذ� دلا� الحدید والنار الرمزیة وما تضیفه من معاني

  .ي وال�شریدالنف

  ز إ�يها �لى الرغم مِ وقد رُ ، تظهر الف�نة التي قصمت ظهر الوطن جعفر الطیارففي قصیدة تغربیة 

، مضطرا إلى بلاد الن�اشي ی��غي وطنا �دیدا �ٔ فالشاعر یل�، �ٔ ولكن الحدید یصد، من ٔ�ن الوطن �دید

  :لیجیبه الن�اشي في أ��ير

  

                                                             
 .60ص ،التغریبة )1(
 43-42، صنفسه )2(
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  تىَ لا � فَ 

ُ  رِ ذَ نا من الهَعْ دَ    )1( وادْ �لس�  دِ لب� الم

فه�ي ، النورم�نفس أ�مة وخروج وطنه إلى  عن بة من الشاعر في انقشاع الضبابوما ت� إلا رغ 

  .معافي �نٓ زمة المطبقة �لى البلاد والعباد ن���ة ل�ٔ  اللاّزب كنایة عن النظرة السوداویة وال�شاؤم

  : لولفي قصیدة �ُ یقول ل كه وتملّ  ،هواه �لیه وقد م�، ا في وطنهنه یذوب ح�� إ 

  ، ،  �كِ مِ  ٔ�نيّ  ٔ�هواكِ 

� �ٔ و    منيّ  كِ ن

َ  تْ لّ �َ  كِ رو�ُ    نيدَ في ب

  : إلى قو�

   ةِ ب� �ُ ما في الج 

  )2( .. ! نيطَ � وَ �ٔ  كَ ٔ�لاّ 

فمرة یتعلقون ، اتخذ صورا مختلفة قد وحب الوطن �ى الشعراء، فالشاعر لاینفك یعبر عن ح�ه

ِ سجِ  وصف�اتُ التاريخ و  .ؤ�خرى بجمال الطبیعة، �ٔ�رض في �ريخها  لم تبذل دماءً  الشعوبتخبر ب�نٔ  ّ�ِ

  3.وقدس��ه الوطن بحب تغنوا ما بمثل الكون في بما الشعراء �رنم�  ولا �ٔوطانها، في بذلت م�لما الطویل

                                                             
 .57، صالتغریبة )1(
 .67، صنفسه )2(

  .262، ص1984، بيروت، 1رؤیة �دیدة لشعر� القديم، دار الحداثة، ط: حسن ف�ح الباب -  3
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مجمو�ة �لى لشاعر، �ٓ�ر� عرض بعض منها مركز�ن ؤ�ن الصور الك�ائیة عن الوطن كثيرة في نصوص ا

 :أ�و�اع مختصرة من �لال هذا الجدول ا�تيٓ 

  

  الصورة الشعریة

  

  دلا�تها  موقعها في ا�یوان  نوعها

الريح التي تهز �ٔركان المكان  قوة  14فاتحة أ�و�اع ص  كنایة  ..ريح تهز حقولنا وقلوعنا

  �ام� معها الغير

  كثرة �بتلاءات في ح�اة الشاعر  18بطاقة حزن ص   كنایة   ٔ�ن الله یعشقني

وقفة �لى دم�ة الحب   كنایة ! قلوب ب�مٔوال تباع و�شترى

  الموؤود

انعدام الوفاء والصدق، �س�ب 

  المال

سنروي ��ٔس الصبر جمر 

  قلوبنا

مرارة ا��رى حتى روا�تها صعبة   �ش�یج الوداع  كنایة

  �دا

الحيرة التي تثقل كاهل الشاعر   رح�ل ال�م  كنایة  سماء م�ق� �لغیوم والمعصرات

  حتى تف�ض دمو�ه

ال�بٓة والحزن ا��ن �لى نفس�یة   طلاق   كنایة   و�دي ٔ��دق في الظلام

  الشاعر 

�اجر غریب في بلاد   كنایة  وعجت �لى دمن الخا��ن

  أ�نصار

تذ�ر الشاعر �لشهداء وبطولاتهم 

  ومكا�تهم في قلبه 

موصوف عظيم عظمة نفس   �هٓ � وطن أ�وطان   كنایة  في وطن ا�ٔوطان

الشاعر ا�لص العاشق لوطنه فهو 

لا �رى وطنا �يره �س�تحق ٔ�ن 

  �س�توطن
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 اس�ت��اج : 

إيحاءات  �للا �ساهامما ، �س�ت�لص مما تقدم ٔ�ن الصور الك�ائیة قد امتزجت �شيء من الرمز        

وفي تعاملنا مع هذه ، و�كسر توقعه خف�ة تفاجئ المتلقي مدركاتمعا�يها إلى  ٔ�لقدلالیة زادت في و 

    ولم نت�ذها ، فحطمت سقف انتظار المتلقي، ت� التي اح�وت عنصر المفاج�ة ركز� �لى، الصور

  .ج أ�سلوبي الطاغيوذَ نمتقاء بعضها التي �راها تمثل ا�� ن وإنما اعتمد� �لى ا، �لى س��ل الحصر

لمیح �لت  �رمي إلیه وإنما هو بل، م�اشرة ولا یبَذ� المعنى ��حلا یُ  وإذا كان الشاعر في مقام التك�یة

كن المتلقي من لعب دوره المهم في الكشف عن المعنى يم ذا ما هوهإن ف، الك�ایة �مما یووالإشارة ؛ 

  .من وراء حجاب، واس��طاق دلالاته  الك�ائي
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  : ا�از المرسل - د

نه يخرج إ ح�ث ، ا�از من ٔ�حسن الوسائل البیانیة التي اهتدى إ�يها المبدع لإیضاح المعنى :توطئة

   .قرب إلى ذهن المتلقي�ٔ المعنى م�صفا بصفة حس�یة تجع� 

والى ا�لا� �لى كثرة معاني ، في ال�م إلى ��ساع ل ا�از لمیلهالهذا شغفت العرب �س�تعما

حتى و�د�ه في كل ، �� كثر في ��م، ف�حصل به را�ة النفس، أ�لفاظ ولما ف�ه من ا�قة في التعبير

  .ه قصائدهم وخطبهم وسا�ر إبدا�اتهموزینوا ب، معنى راق

ق ا�ن جني بين الحق�قة وا�از وقد فرّ ، هو ا�ي لا یطابق الواقع ولا یتوافق مع الحق�قة: وا�از

   .في ا�لغة وصیغةٍ  في �س�تعمال �لى ٔ�صلٍ  ر� قِ �� عندما رٔ�ى ٔ�ن الحق�قة هي ما 

، ��ساعُ  :إلیه عن الحق�قة لمعان ثلاثة هي لُ عدُ وإنما یقع ا�از ویُ ، هو ما كان بضد ذ�: وا�از

  )1(.ةالبتّ  كانت الحق�قةُ  هذه أ�وصافَ  دمَ فان �ُ ، وال�ش��ه، والتو�ید

   بها ما وقعت � في وضع الواضع تَ زْ ا�از هو كل كلمة جُ  :كما عرفه عبد القاهر الجر�اني بقو�

تجوز بها إلیه وبين ٔ�صلها ا�ي  ٔ�ن بينمن �ير ٔ�ن �س�ت�نٔف فيها وضعا لملاحظة  ،ما لم توضع � إلى

  )2(.وضعت � في وضع واضعها في مجاز

�ٓ�ر� ٔ�ن نعرج �لى ا�از ، وبعد وقف�نا المس�تف�ضة مع �س�تعارة التي هي إ�دى �ٔقسام ا�از

في �لاف معناه  بقرینة وا�از المرسل هو ا�لفظ المس�تعمل .المرسل بوصفه ٔ�داة راق�ة �لتعبير الشعري

  . وي لعلاقة �ير المشابهةا�لغ

  

                                                             
 442الخصائص، ص :ا�ن جني )1(
 �260سرٔار البلا�ة، ص :الجر�اني )2(
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وتت�لى القيمة البلاغیة والف�یة والمعنویة �لم�از في ٔ�غراضه وهي الإيجاز وسعة ا�لفظ وإ�راد المعنى 

  .في صورة دق�قة مقربة إلى ا�هن

عادیة اللغة ا�عن بها وارتفع ، مونقة� طاق�ه التعبيریة بواسطة لغة شعریة شاعرُ  شَ �� �َ ولقد 

  . من �لال الصور ا�ازیةوذ�، تقلیدیةال 

  َه ذ� قو�شاكِ ومن م :  

  �عصرِْ  في سوقِ  الیومَ  بتاهُ �ْ واخَ 

  )1(ترىشْ و�ُ  باعُ تُ  ب�مٔوالٍ  قلوبٌ                                                         

    یع فه�ي قاب� �لب ، وقد كان ا�از في لفظة قلوب التي �اءت ��لا� �لى ٔ�ش�اص لا ضما�ر لهم

   .ٔ�صحابهافلا شرف ولا م�ادئ ، في سوق الخیانة والوضا�ة

  ن القلوب لا تباع �ٔ مع ، ولا قيمة �لحیاة بدونها، وقد ركز الشاعر �لى القلوب ٔ�نها مكمن الحیاة

  .وإنما قصد الشاعر الكل �لى ٔ�ن العلاقة ب�نهما �لاقة جزئیة، ولا �شترى

  اعریقول الشم�وثبة وفي صورة شعریة ٔ�خرى:  

  ناضتِ روْ  قاعِ في ٔ�صْ  ا�دُ  رَ ح� صَ تَ 

  )2(، ، بُ حِ تَ �ْ � یَ  ولانُ والجُ  خُ صرُ یَ  س��اءُ                                                         

  

                                                             
 26أ�و�اع، ص )1(
 42، صنفسه )2(
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من س��اء والجولان  ح�ث ذ�ر الشاعر �، كما تت�لى لنا صورة ا�از المرسل ذي العلاقة الك�ائیة

�حب ویصرخ من وقع ما �ل �لربع من م�سيٓ ٔ�سالت دموع الم�قيٓ ؤ�وجعت لیقصد بذ� ٔ�ن الكل ی� 

فمن شدة المصاب اتخذ الشاعر من س��اء مسر�ا �لصراخ والعویل �ٔرضا وسماء وج�الا ، القلب المكلوم

  .وكذ� الحال مع الجولان، وسكا�

  كما نعثر �لیه في مقام �خٓر یقول :  

 َ   )1(�ارىي حَ ٔ�مّ  ٔ�بناءُ  اءلَ سَ �

   ! ر�ٔوْ� ندُافِعُ عن عِرضِها �دَاةَ 

في �ين ٔ�ن هذا ، )ٔ�بناء ٔ�مي (ح�ث ذ�ر الكل، نلمح في هذا المقطع مجازا مرسلا ذا �لاقة الكلیة

و�یف لا وقد رٔ�و� ، الكل �يران ف، وإنما لیبين مدى وقع ما يحدث �ٔرضه �لى نفسه، ای�ير ممكن فعل 

  .تعميم دون التخصیصويحدث ذ� إذا ٔ�راد المتكلم ال  .ندافع عن عرضها

  موسم الهجرة إلى �سكرةٔ�� وزلی�ا و :  قصیدة وفي مقطع شعري �خٓر یقول الشاعر في :  

  نيعَ ی� ضَ  مرُ وهذا العُ ، ، ريعمُْ  عتُ ضی� 

  )2(�افَ في كَ رُ لي من ٔ�حْ  جُ �سُ �ٔ  شتُ عِ  إذْ                                                     

فهذا الشاعر ا�ي ٔ�فنى شعره كله ، ا�از المرسل ذي العلاقة الكلیة ههنا تت�لى لنا صورة من  

لتضیع م�ه ، ضیع معهما عمره كله ، ی��ع سرا� لا يحصد م�ه إلا ا�شٔواك والمحن حتى الإعیاءقلبه ٔ�رهق و 

  . �تغاهإلى م ه �ؤص� ولا شعرُ ، ل ما �ٔراده بقلبهفلا هو حص� .  نفسه ومعناه

  
                                                             

 68التغریبة، ص )1(
 97أ�و�اع، ص )2(
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 اس�ت��اج :  

     ، ا في شعرهتهِ ن �ُزور الرغم م�لى  سف و�ل�سي ا�ازیة إن صور الشاعر یو في ا�نهایة ول يمك�نا الق

،  عصیةّ �لى ال�س�یانال  الكرائمَ ها ه ؤ�طیافَ الشاعر الشدید بوطنه وذ�ر�تِ  إيمانَ صت قد شخّ  اإلا �ٔنه

�ة من الحریة ٔ�عطت الخیال مساكما ، في صورة حس�یة ت��ض �لحركة صةً مشخ� ها مَ س� جَ بحیث قد 

   الشعریة  من ا�لو�اتشكلِّ لِ� و ، ساربها اللانهائیةبم و�الم العواطف ، الخلاقیال لير�د مجاهل الخ 

  .اا وشهیدَ شاهدً وبها یكون �ليها ل و  ،حزنه العادي یؤرخ  یوم�اتِ ل و  ح�اته وافقما ی
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  :في نصوص الشاعر ٔ�همیة الصورة الشعریة - 5

بهُاو�ُ  ، التي تعكس الجمال في القصیدة الشعریةإن الصور الشعریة هي رؤیة ف�یة ولمسة جمالیة  كس�ِ

تنفخ فيها الروح وت�ث فيها الحیاة �ل�ش�يهات المق��سة من الواقع ٔ�و من الخیال، ف�خرج القصیدة 

  .والحیویة لحركة� مفعمةهذا ما يجعلها ح�ة و ة وم�نو�ة �ٔ�خ�� وال�ش�يهات، خصیب

وحت الصورة الشعریة في نصوص الشاعر بين ال�ش��ه و�س�تعارة، فكثرة ال�ش�يهات و�لیه، فقد �را

تمنح القصیدة صفة مركزیة هي بلا�ة الصورة الشعریة، و�س�تعارات الموجودة في القصیدة 

  .�د لوازمه�ٔ اس�تعارات مك�یة لم یذ�ر فيها المش�به به، وإنما كنى عنه بذ�ر 

راه �اصة البلیغ ا�ي یعود �لى ذات الشاعر، وهو كما وبخالقصیدة، في �تئاً كما لعب ال�ش��ه دورا 

   �ل ؤ�جمل �ٔنواع ال�ش��ه، ح�ث �سمو ف�ه المش�به لی�ساوى في الصفة المشتركة �ٔ �لماء البلا�ة ٔ�عظم و 

ول�س  اوا�د �اش�  یصيرانطرف ال�ش��ه في موقف وا�د، إذ مع المش�به به، كما یو� �لتقاء 

  .�دهما �ش�به ا�خٓر�ٔ 

، یلاحظ مدى اها كثير ها و�يرِ دإن المت�مٔل في ت� الصور الف�یة والتدا�لات ا�ازیة التي توقف�ا عن

ن الشاعر إ واقفه، وهذا ما یدعو� الى القول اصطناعها لممشاعره و مدى نفاذها في ارتباطها �لشاعر و 

ه، لانه یصف لنا شعوره بما ن لم یقصد تعریف�ا �سيرته و�رجمة ح�اتإ من �مه و الحق هو ا�ي نعرفه  

  )1(.حو� من أ�ح�اء وسا�ر أ�ش�یاء

من �لال ٔ��لامه  تصا�د� اونخلص إلى ٔ�ن خطاب الشاعر یوسف و�ل�سي الشعري یت�ذ م��

  .وئاما وسلاما دائمينب�مِّٔ عی��ه ف�ه  ٔ�ن �رى واس�شرافاته �لى �د ی�مٔل

                                                             
 .51، ص1995عباس محمود العقاد، ا�لغة الشاعرة، نهضة مصر �لطبا�ة وال�شر والتوزیع، القاهرة، مصر،  )1(
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وان��اه إزاء الصورة الف�یة ورموزها �ير  دون ٔ�ن نغفل دور المتلقي وما يجب ٔ�ن یت�لى به من یقظة

مما يحقق � م�عة  ؛لیتمكن من الغوص في غمار الصورة الشعریة مدفو�ا �لفضول لفهم كنهها ؛المباشرة

  . م�قطعة النظيرذهنیة 

�س��د  ش�ذ ذكاءهم و� ان��اههم و  شد�  شعراءال مَهْوى ٔ�ف�دة النقاد و  حَج� مَ هي  افالصورة الشعریة إذً 

دُ ف�یة �عة م بهدف تحق�ق  نص تفا�ل مع ال م وتجعلهم فيفطنتهب    .  عریة بماء الشّ  لجمیعَ ا تعَُمِّ

ا�ي  المبُدع الشاعرِ  هي ٔ��رُ  الشعریةَ  الصورةَ إنّ  ولتحر�ر هذه المس�ٔ� �ش�� من الإسهاب نقول     

          ا ظرً ، ٔ�م �شاهد م�مسطورةً  یدري ٔ�یقرٔ� قصیدةً شعره لاقارئ ا يجعل وصفً  المرئیاتِ  یصفُ 

  ، هضميرَ  اورُ ، ويحُ هنا� نفسَ �لقارئ ٔ�نه یُ  لُ یِّ وصفا يخُ ات �دانیّ الوُ  ، وا�ي یصفُ الوجود من م�اظرِ 

  .جیدلشاعر مُ  مختارةً  قطعةً  لا ٔ�نه یقر�� 

  .الموصوف  بجمیع ٔ�نحاءِ  یط الوصفُ إلا �ين يحُ  لُ لا �كمُ  الشعریةُ  والصورةُ          

  الخمر  في وصفِ  ٔ�بي نواسٍ  قولُ  تمثیلِ � افل�س منها �لى س��ل :  

َ  ٔ�نه لؤلؤٌ                       جتْ زِ  كلما مُ �ا�ً �ني حَ تَ  صهباءُ                  �انُ قْ عِ  تلوهُ ی

   طوفانُ  ا وا�ٔرضُ تهِ شحُن رِّ من حُ                      هِ في سف�نتِ  نوحٍ  �لى عهدِ  كانتْ             

   قانُ هْ دِ  بءِ ها �لخِ يرّ ها                        حتى تخَ مُ عجِ نیا وتَ اّ�  مُ عجِ تَ  لْ زَ فلم �َ             

   ؤ�زمانُ  �ٔزمانٌ  ف�نةِ �لى ا�ّ                    تْ لفَ فاخ�َ  ا�ٔرضِ  غارِ ا في مَ فصانهَ             

   بیانُ وذُ  ولا ��سٌ  ءً �اا                        ولا خِ بً نُ بها طُ  كلبٌ  لْ صِ لم تَ  بب�ةٍ             

  ٔ�وطانُ  ني أ�حرارِ ا لبَ ا                    لكنهّ طنً ا وَ ولا لش��انهِ  هلٍ �ُ  ل�ستْ             
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   إ�سانُ  ن بني أ�عرابِ فما بها مِ                        هُ رَ ساكِ ى دَ سرْ  بها كِ نىّ �َ تَ  ٔ�رضٌ            

  بانُ طْ خُ  بِ رْ العُ  ذاءِ ولا بها من �ِ                      ةٌ �َ فَ رْ عَ  ربِ العُ  ا من هش�يمِ ومابهِ            

  1 انُ �وســوسُ  وردٌ  هُ �لَ �� وكلَ  �سٌٓ                       هُ �عَ ر� ـفَ �قد تَ  ارٌ ��� ل� � ا جُ �به نْ ــك�ل           

 ا�ٔعصرِ  د ٔ�د�ءِ ضت �لى ٔ��رِ ، �ٔو لو �ٔنها عُ  �لى �قد من عصر� الراهنِ  هذه القصیدةُ  ضتْ رِ فلو عُ 

 عر ونقده قصیدةٌ اسخين في الشّ التر�یب ، ولكنها عند الرّ  أ�سلوب م�ینةُ  ب�نهٔا رش�یقةُ  فتْ صِ الخوالي لوُ 

  .الت�ثٔير  لها من جمالِ  صو�ر ، ولا نص�بَ التّ  لها من رو�ةِ  ظ�لا حَ  جوفاءُ 

  :امع والسّ  المعنى في نفس القارئِ  عریة هو تمكينُ ورة الشّ الصّ  إن فضلَ      

  ِأ�ندلس�یين  بعضِ   قولُ �اُ� وم:  

   مانِ والزّ  كَ نِ ني وعیْ ومن عیْ                       رق�بٍ  نيْ من عیْ  �لیكَ  �ٔ�افُ           

  2اني �فا كَ �م ةِ �یام� الق  ومِ ـإلى ی  یوني                      في عُ  كَ تُ ٔ�ني وضعْ  ولوْ           

  ومي الرّ ت�ثٔيرا في النفس من قول ا�ن  ٔ�قل� :  

   دانِ تَ  ناقِ العِ  وهل بعدُ  إلیهِ                        شوقةٌ مَ  بعدُ  فسُ والنّ  هُ �انقُ ��           

   مانِ یَ ما ٔ�لقى من الهَ د� ش�تَ رارتي                       ف�َ حَ  زولَ كي �َ  فاهُ  لثمُُ و��          

   ف�انِ الشّ  لثمُ ما تَ  هُ یَ وِ ليرَْ     وى          ا�ي بي من الجَ  قدارُ مِ  یكُ  ولمْ          

  3 �انِ تزِ مْ  یَ و�ينْ رى الرّ وى ٔ�ن �َ                    سِ لیَ� روي �َ �َ  فؤادي ل�سَ  ٔ�نّ          

                                                             
651، ص 2009، 1شرح وتحق�ق محمد �نٔ�س �رات ، دار �رات �لعلوم ، حمص سور� ، ط: دیوان �ٔبي نواس  - 1  
69الموازنة بين الشعراء ، مرجع سابق ، ص  - 2  
406، ص 3دیوان ا�ن الرومي ، ج - 3  
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وذ� ٔ�ن ا�ن الرومي قد ا�ترح لشدة كلفه صورة شعریة كام� أ�وصاف ملتحمة أ�جزاء ، وتنقل     

ا فطریة �شعر بمثلها كل م�يم مشغوف ، ثم �لل شرهه في صبوته �لقارئ من �ال إلى �ال ، وذ�ر ٔ�مور

بخطر لوعته وفرط جواه ؛ ومعلوم ٔ�ن تحلیل المعنى وتعلی� من ٔ�قرب الوسائل إلى تمك�نه في النفوس، 

  .وهنا وفي هذا المقام تتفاوت ٔ�قدار الك�اب والشعراء

  ُدیق لن �كون بحالٍ وهو یعني ٔ�ن الصّ ، 1هْ كلِّ  ب�خٔ�كَ  َ�َ  نْ مَ : رداء ٔ�بي ا�ّ  من الحكم الم�ثٔورة قول            

   .ه أ�صلیة المعنى ، وت� هي صورتُ  ، وهذا هو ٔ�صلُ  عنه مَرْضِیّاً  ٔ�خ�ه لكاً من كل نواح�ه مِ 

  ٍين قال  ف�حْٔسَنَ �سَْطهُ  هُ طَ فسنرى �ٔنه قد �سَ  ،درْ �ُ  �نِ  فإذا بحثنا عنه عند �شار�:  

   هْ عاتبُ ا�ي لا تُ  قَ لْ لم تَ  كَ ا                         صدیقَ بً عاتِ مُ  أ�مورِ  في كلّ  نتَ إذا كُ            

ّ  ٔ��اكَ  لْ ا �ٔو صِ وا�دً  شْ فعِ                هْ بُ �انِ ومُ  ةً مرّ  ذنبٍ  فٌ قارِ مُ                         هُ فإن

َ  إذا ٔ�نتَ              2 هْ شاربُ فو مَ تصْ  الناسِ  ي� و�ٔ  تَ ئْ ذى                   ظمِ ا �لى القَ رارً مِ  شربْ لم �

مبهمة  ه كلمةٌ كلِّ  ب�خٔ�كَ  �َ  منْ :   بين هذه أ�بیات وبين كلمة ٔ�بي ا�رداء لرٔ�ینا ٔ�ن كلمةفإذا نحن واز�ّ     

في النفس إلا بعد الت�مٔل والتردید ، ولرٔ�ینا �لمقابل �شار �ن �رد يخاطب العقل والو�دان ؛ إذ یذ�ر  ر� قَ لا تَ 

   كل أ�مور فلن تلقى الصدیق ا�ي لا تعاتبه ، ٔ�نه یندر ٔ�ن يخلو صدیق صدیقك فئ�نك إن �ات�ت 

فقد یقارف �دة وإما ٔ�ن تصل ٔ��اك، إما ٔ�ن �رضى الوِ : من العیوب ، ؤ�نك مضطر إلى إ�دى اثن�ين 

    ، و�ئ الناس تصفو مشاربه  ئتَ ا�نب مرة ويجانبه مرة ٔ�خرى ، وإذا لم �شرب مرارا �لى القذى ضمِ 

  ؟! في هذا الوجود

    .�لقلب  فس ؤ�م�� في النّ  ٔ�وقعُ  �شارٍ  وكذ� �رى ٔ�ن كلمةَ        

                                                             
301،ص4021،رقم المثل2،ج1955ة المحمدیة،نید، مطبعة الس� د الحم حققه وفص� محمد محي ا��ن عب ،مجمع أ�م�ال: �ٔبو الفضل المیداني - 1  
326، ص1، ج 2007) الجزا�ر �اصمة الثقافة العربیة(الطاهر �ن �اشور، وزارة الثقافة  دیوان �شار �ن �رد، جمعه وشر�ه وكم� و�لق �لیه محمد - 2  



  ليالخیاشعریة ال�شك�ل  :لرابعاالفصل 
 

- 452 - 
 

  ٍیْ وَ فقد رثى مُ  ،�خٓرَ  شعريٍّ  وفي شاهد ُ�ِ  َ   :فقال  لاءِ العَ  ه �ٔم� امر�ٔتَ  مومُ زْ الم

َ ادِ �فَ  العلاءِ  ٔ�م�                            بهِ  تْ ل� ا�ي �َ  ثِ دَ �لى الجَ  اُمْرُرْ             عُ سمَ ها لو �

  عُ فزَ ف�َ  �اعُ به الشّ  ر� بً�ا یمَُ                                روقةٍ فَ  د� �ِ  وكنتِ  تِ للْ �َ  ٔ�نى�          

  لقعُ البَ  المكانُ  لائمكِ لا یُ  إذْ                                  فقودةٍ ن مَ مِ  اللهُ  �لیكِ  صلىّ         

  عُ جزَ ف�َ  �لیكِ  زعٌ ما جَ  رِ دْ لم تَ                                  مرحومةً  صغيرةً  تِ ركْ فلقد �َ         

   عُ فجِّ ها وتُ ٔ�هلَ  رُ سهِ�ُ  ب�تُ ف�َ                              �لوةً  كِ زامِ من لِ  شمائلَ  تْ فقدَ         

  1 دمعُ عیني تَ  شؤونُ  یكِ �ل  قتْ طفِ     ها                              ا في لیلِ ٔ�ن�نهَ  تَ وإذا سمعْ         

طفلتها وراحت إلى �الم الف�اء، وهي بعد رویة وتفكير �رجع  فتْ وهذه قطعة مختارة في �كاء المرٔ�ة وقد �لّ 

 والثانیة هي أ�سف �لى ما لق�تْ . التعجب من قرار هذه المرٔ�ة الهیوب في ذ� المكان البلقع: إلى فكرتين 

     الشاعر هنا قد سرد هاتين الفكرتين �شيء من الجفاف ، وكانولكن . طفلتها من فقد شمائلها الحلوة

إشراك القارئ معه في مقدوره ٔ�ن �زید الفكرة أ�ولى ش��ا من الوضوح ، و�نٔ یعمد في الفكرة الثانیة إلى 

  .الت�ثٔير نفاذُ  ن الغرض من الشعر هوفي بث حزنه ، �ٔ 

  ُت �ّ الزّ  ِ� الم عبدِ  �نُ  ولو ٔ��ذ� في هذا المعنى ما یقو� محمد:  

   رانِ �دِ �ْ رى عیناه تَ الكَ  دَ عیْ بُ                       هُ م� ��  قَ فارِ المُ  ن رٔ�ى الطفلَ ٔ�لا مَ          

َ                            هِ ٔ�مِّ  ا �يرَ وا�نهَ  ٔ�مٍّ  رٔ�ى كل�           َ  ا�لیلِ  تحتَ  ب��انِ ی   یانِ ��جِ ی

   الخفقانِ  دائمِ  قلبٍ  لُ بلابِ                        هُ ث� تحَُ  ا في الفراشِ وح�دً  و�تَ          

                                                             
 1ط،بيروت لبنان ،دار الك�ب العلمیة ،كتب حواش�یه غرید الش�یخ ، وضع فهارسه العامة �ٔحمد شمس ا��ن،دیوان شرح الحماسة ٔ�بي تمام  - 1

   573-572، ص  1م، ج2000،
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   ف�انيقد شَ  لينِ ٔ�و سجَْ  معِ من ا�ّ                        هُ �ُ قْ رَ ا قد �� وا�دً  لاً سجَْ  ٔ�لا إنّ            

  نر�ما �َ  داوي بهذا ا�معِ فإنما                        ��  تُ �ْ كَ یاني إن �َ حَ لْ فلا تَ            

   كانِ مَ  كلُّ كان في قلبي �ِ  نْ مَ لِ                      هُ دُ لحْ  ط�ى خُ  في الثرّ مكا�ً  وإنّ           

   رانِ �تظِ مُ  تُ �ٔن� إن عجُْ  والهوى                        فهلْ  �رةِ �لزّ  مكانٍ  ٔ�حق�           

ّ  برَ الصّ  تُ مْ ني عزَ فهبْ              ثمانِ  لا�نِ  برِ ن �لصّ ، فمَ  �لیدٌ        ني              عنها ٔ�ن

َ القُ  ضعیفُ           َ               بةً س�ْ حِ  أ�جرَ  عرفُ وى لا ی َ ولا ی   �نِ دَ في الحَ  سي �لناسِ �ٔ�

ُ  یهِ �ّ مَ ��  نْ ٔ�لا مَ               زمانِ  فِ ٔ��مي وصرَ  ثرةِ لعَ                             هُ د� �ِ نى ف�� الم

  �اني ني ورَ �اطَ  عنهُ  بتُ وإن غِ  سي                 لِ �ْ مَ  �رمَ ��  ذا ما ج�تُ ن إ ٔ�لا مَ           

  1ماني رَ  �یفَ  هرِ هذا ا�ّ  �لَ ولا مِ  �ني                     بْ صِ یُ  �یفَ  كأ�قدارِ  ٔ�رَ  فلمْ           

ّ وبموازنة مُ        رة شعریة بدیعة تمثل �يرة �لى صو ة وبين سابقتها ، فقد نعثر في ا�ٔ یة بين هذه القطع��نٔ

  : ولننظر �یف صور الطفل الی�يم بقو� . الر�ل في زو�ه  عَ ج� فَ في ٔ�مه ، وتَ  عَ ج� فَ الطفل المُ 

َ                             هِ �ٔ�مِّ  رَ ـها غ� ـَواب�  �ٔمٍّ  رٔ�ى كل�          َ  ا�لیلِ  تحتَ  ب��انِ ی    یانِ ��جِ ی

   فقانِ �الخَ  مِ �دائ قلبٍ  لُ �بلابِ                           هُ ث� تحَُ  ا في الفراشِ وح�دً  و�تَ         

 الزوجُ  یف فهم الشاعرُ ، ولنت�مٔل � نظر �یف �لل جزع الطفل بضعف قواه، و�� ��ٔجر والت�سئولن     

من أ��س �زو�ه �ين یطار�ا  ، و�یف نفذ إلى وصف ما �ل�لائل من الرفق وما �لر�لالحلی� قدرَ 

  .، و�یف اعتمد �ليها ف�ٔ�دها لعثرة ٔ��مه وتقلب زمانه  ادیث ��لیلأ��

                                                             
.265- 264، ص 2002،  1أ�ردن، ط - تحق�ق دیوانه ، يحي الجبوري، دار ال�شير ، عمان –�ٔدبه  -سيرته  : تمحمد �ن عبد الم� الز� - 1  
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  :  الغالیة من قو� في ت� الرا��ِ  في وصف الخلی� الرف�قة أ�م�نةِ  �م ٔ�بلغُ  ؤ�ي�     

  �اني ني ورَ �اطَ  عنهُ  بتُ لسي                       وإن غِ �ْ مَ  رمَ �كْٔ  �تُ ن إذا جِ ٔ�لا مَ             

  : ا لیّ ما مَ هُ لاّ تمَ في هذ�ن البی�ين و�َ  النظرَ  ید القارئُ ع ن یُ في �ٔ  ولاضيرَ 

   مكانِ  كلِّ في قلبي �ِ  كانَ  نْ لمِ                       هُ دُ لحْ  ط�ى خُ  في الثرّ مكا�ً  وإنّ           

   رانِ �تظِ مُ  تُ فهل ٔ�ن� إن عجُْ ـوى                     ه ـوال  ارةِ �ی�لزّ  انٍ �مك ق� ــ�حٔ          

   .الحب�ب  فاتِ �رُ  �لى القبر الم�هٔولِ  وِّ نُ في تمثیل الحُ  الغا�تِ  فإنهما �ایةُ 

  غُ ٔ�راد الط� َ َ  طفَ س�تعْ رائي ٔ�ن �  القطیعة غني عنما یُ  وف ا�هرِ ، ؤ�ن یذكِّرهم ب�نٔ في صرُ هٔ�ح�اب

  :قو� في ، وذ� والصّدود

تْ  قةً فْ رُ و�          َ مى ٔ�نضْاؤُ تؤُم� الحِ                             ما�ٍ  �اءِ رْ بجَ  مر�   یاطالِ ها والم

          َ َ  إلاّ  كمو ��ِ �ُ شدْ �   �ؤادِ ا من فُ تهُ للْ �ٔضْ  عبةٌ و                            به شُ تمُ شدْ �

  �وارِ دلوا بجِ ��ْ ه                                ٔ�قاموا بها واسْ بِ بقرْ  يٍّ �زلينَ حَ لِ  وقلتمْ          

  �1اكافِ  هرِ في ا�ّ  یالي إنّ ا�لّ  وفَ صرُ   تي                        قوا بقطیعَ س�بِ و لا �َ دكمُ ویْ رُ         

  ؤ�صل هذا المعنى لإ�س �ن القائف إذ یقول:  

  ا��� نائ � وتَ  ةً �رقــفُ  اتِ �م�فى �لم�ك   ا                    ا معً ش�تمُ ما عِ  هرَ �ٔ�اك ا�ّ  مْ ف�ٔ�رِ        

  2ایكما هِ  صدیقي والبلادُ  فقدتُ   ا                   اج�نابهِ  ا بعد طولِ ٔ�رضً  رتُ زُ إذا        

                                                             
  415،ص 2،1986قطر، ط –يحي الجبوري ، مطابع ا�و�ة الحدیثة  –تحق�ق �لي جواد طاهر : دیوان الطغرائي  - 1
11ص ،2جشرح دیوان الحماسة، - 2  
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، فإنه بقا�كما ودوامكما مجتمعينْ  في إ�رام ٔ�خ�ك مدةَ  تجتهدْ ا؛ وإذن لِ قً رِّ فَ ف�ٔنه �ٔراد ٔ�ن یقول كفى �لموت مُ 

ّ  ؤ��ك ٔ�ن تهجرَ . بعد الموت لاتلاقيَ    .ه� فلا تجدُ طالبا لوصْ  عنه ثم تعود غیبُ ا تَ ٔ��اك، فربم

  ُقال  هذا المعنى ح�� حمیدٍ  �نُ  ولننظر �یف تناول سعید:  

َ  لْ لِ قْ ��             میلُ ویَ  �رةً  لُ عدِ یَ  هرُ وا�ّ                             قلیلُ  ك فالبقاءُ عتاب

  زولُ �َ  �ينَ  �لیهِ  تُ ك�ْ �َ  إلاّ                        هُ وفَ صرُ  تُ مْ مَ ذَ  من زمنٍ  كِ ٔ�بْ  لمْ         

َ � ائ �لِّ ن�ولك          ویلُ تحَ  �لتْ ٔ�قْ  �الٍ  ولكلّ                              ةٌ دّ �مُ  تْ �م� �بة ٔ�ل

  حصیلُ التّ  ف�اهمُُ إنْ حُصّلوُا ��                             جما�ةٌ  إلى الإ�اءِ  نتمونَ مُ والُ        

  ولُ بی��ا وتحَ  عُ دَ صْ یومًا س�تَ    دى                        والر�  ةِ یّ المنَِ  ٔ��داثَ  ولعلّ        

  ویلُ عَ  م�كَ  �لي�  ن� ثرَُ كْ یَ ولَ                            بحسرةٍ  ينَ� كِ بْ تَ لَ  تُ قْ بَ س�َ  ئنْ فلَ        

  وصولُ مَ  بحبِ�ِ  الوفاءِ  ح�لُ                            وامقٍ  �َ  بم�لصٍ  ن� عَ فجَ تُ ولَ        

  �ي� �لیلُ  هُ شاكلُِ ن لا �ُ مَ                       ينَْ ضِ لیََمْ  تَ قْ بَ ولا س�َ  تَ قْ بَ س�َ  ولئنْ       

  ها الم�هٔولُ جمالُ  ن� دَ فقَ یُ ولَ                                مروءةٍ  كلِّ  بهاءُ  بنَ� ذهَ یَ ولَ       

  دلیلُ  من الوفاءِ  �لیهِ  صافٍ         د��                   وُ وَ  �لعتابِ  فُ كلَْ �َ  و�ٔراكَ       

       َ   1 وق�ولُ  به�ةٌ  �لیهِ  تْ وبدَ                              جماُ�  دا �وي الإ�اءِ وُد� ب

                                                             
- 147- 146ص ، 1971 جمع وتحق�ق یو�س �ٔحمد السامرائي، مطبعة الإرشاد، بغداد، رسائل سعید �ن جمید و�ٔشعاره، - 1  
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زمان ، ونصح صدیقه ��تهاب ابتدٔ� �شكوى ال قد فهو: ایة في تحلیل المعنى وتعلی��ٔ�بیات وهذه       

        ، وب�نٔ من الحزم ٔ�ن لا یتجنى المرءُ في ا�نیا قلیل ر� ب�نٔ الحُ  ، ثم ٔ��ذ یق�ع صدیقهوانحالسّ الفرص 

  .، ٔ�و �اد�ت ا�لیالي�لى صدیق لا ذنب �، فقد تصدع ب�نهما ٔ��داث المنیة

فس�یكثر عوی� �لیه ، وس�تعظم ة الرفق �ين شرع یذ�ر لصدیقه ٔ�نه إن س�بقه إلى الموت قد بلغ �ایهو و 

� لصدیقه �لوفاء وهذا ا�تراف م�ه ،فجیعته ف�ه      . ف و�س�تعطاف ، وهذا ��تراف نوع من الت�لٔ

  :في قو�  فَ طُ لَ حتى  �یف دق�  لنت�مٔلْ و 

 ــ�ل  ديّ �ل ُ�ُ �اكِ �شن لا �ُ ـم             ينَ� ضِ مْ لیَ  -تَ ولا س�بقْ  -تَ س�بقْ  ولئنْ                یلُ ــــ

وهذه القصیدة من الصور الشعریة البدیعة ،  .ٔ�ظرف ولعل الجم� ��تراضیة لم تقع موقعا من هذا ولا    

ف�  وتق�یدٌ  ٔ��رع من ٔ�بیات الطغرائي ، وهي فوق ذ� نص� و وهي بلا شك ٔ�وفى من ٔ�بیات ا�ن القائف ، 

       . دودالص� الهَجْرِ و ه عن موارد فِ لفة ، وصرَ �ة ا�� من رد صدیقه إلى شرِ قصد الشاعر إلیه 
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ُ ر� عَ ما قَ كَ             ىر� بها الن�وَ قَ تَ صاها واس�ْ ف�لٔقَتْ عَ                   )1(رُ سافِ یْناً �لإ�بِ الم

�ل�سي ف وَ یوسُ  اعرِ الشّ  ، في نصوصِ ةِ س�تكشاف�ّ الاِ  ةِ البحثیّ  یا�ةِ هذه الس�ّ  ، وفي خ�امِ ا بعدْ ٔ�مّ 

  : ا�تٓیة تائجِ النّ  ضاربِ مَ  وى عندَ �س�تقر� به النّ ، لِ �الِ صى التر� ٔ�ن یلُقيَ عَ  لهذا البحثِ  ، �نَٓ عریةِ الشّ 

  :ظريالنّ  المحصولِ  نتائجُ 

ّ الشّ  - ُ  من المفاهيمِ  وا�دٌ  ةُ عری  .والمعاصرْ  الحدیثِ  الغربيِّ  قديِّ النّ  رسِ في ا�ّ  ثةِ �دَ الم

ّ الشّ  -    نِ �ْ المتوّ�ِ ، ضطرابِ والاِ  من الغموضِ  التي لف�ها قدْرٌ �يرُ �سيرٍ  من المصطل�اتِ  ة وا�دٌ عری

 مصادرِ  اخ�لافِ  ن���ةَ ، والمغربِ  بين المشرقِ  كثيرةٍ  ها في ٔ��ایينَ ا واخ�لافِ تهِ دقّ  و�دمِ ، جماتِ الترّ  من تبا�نِ 

 .ةفرا�كفونیّ قافة الْ والثّ  ةِ نجلوسكسونیّ ا��  قافةِ من الثّ  س�تقاءِ الاِ 

ّ الشّ  تِ فَ رَ عَ  - عٍ مُ  صطلا�ٍّ اِ  عن مشهدٍ  كشفُ �َ ، ةِ صطلاح�ّ الاِ  من البدائلِ  �� هائلاً  ةُ عری  زادَ  روِّ

ً وتعق�دً بِ  ةِ صطلاح�ّ الاِ  ةِ الإشكالیّ  طينَ   مصطل�اً  لاثينَ الثّ )  Poétique(  مصطلحِ  �رجمةُ  فاقتْ  ا؛ إذْ ��

 .اعربی� 

ّ الشّ  في �رجمةِ  العربُ  ارسونَ ا�ّ  لفَ وكما اخ�َ  -  ها وضبطِ مفهومِ  وفي تحدیدِ ، صطلحی�امُ  ةِ عری

ُ  ها من المفاهيمِ عِ موقِ  عیينِ وت ، هاموضوعِ  اخ�لفوا  فقدِ ، ها بهاالتي �ربطُ  والعلاقاتِ  الحدودِ  ورسمِ ، لها تاخمةِ الم

ّ  :هاا�ي ی��ظمُ  الإطارِ  في تحدیدِ   نهج؟؟ ٔ�م مَ ؟ ٔ�م �لمٌ  ةٌ ٔ�هي نظری

َ  الحادِّ  الإسهالِ  �رغمِ  -  اتٍ �ك�ف�ّ  ةِ الغربیّ  �لمفاهيمِ  �هِ في تلقّ  الجدیدُ  العربي�  قدي� النّ  الخطابُ  هُ دَ ا�ي كاب

 ّ سَ ، أ�دبِ  ا مفهومَ في حس�بانهِ  �ٔ�ذُ تَ  عریةَ الشّ  إنّ  ا�ترازيٍّ  �شكلٍ  القولُ  مكنُ یُ ، ةِ فردی ، �ُ  ِ�لْماً  كي تتََ�سٔ�

ّ الشّ  نّ �ٔ  إلى طمئنانُ الاِ  وم�ه يمكنُ   ه اس�ت��اطُ �ایتُ ، لٔ�دبِ  �لماً  الق�امَ  رومَ �َ  ةُ ه أ�دبیّ موضو�ُ  �ام�  �لمٌ  ةَ عری

  .ةوالكمیّ  ةِ ه الج�س�یّ تِ في شمولیّ  أ�دبيِّ  �لخطابِ  ةِ ا�ا�لیّ  والقوانينِ  وعیةِ النّ  صائصِ الخ

                                                             

 
  . 13، ص 6قد الفرید، جمي، العِ لَ عبد الله الس�  �نُ  راشدُ   )1(
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ّ الشّ  تِ ٔ�تَ  -   إلینا هذا  إذ نقُِلَ ؛ اونقدً  فكراً  ةِ الغربیّ  قافةِ �لثّ  م��ٔ�رةً  إلى الوجودِ  المعاصرةُ  ةُ العربیّ  ةُ عری

  .صطل�اتْ وعَرَف �دیدَ الم، في الغالبِ  وا�دٍ  بمفهومٍ   المصطلحُ 

 عربيٍّ  ر بمعادلٍ فَ منهم في الظ�  رغبةً  العربُ  قادُ بها النّ  التي نهضَ  دةِ المتعدّ  من المحاولاتِ  غمِ �لى الرّ  -

 . لهم لم یب�سمْ  الحظ� ٔ�نّ  إلاّ ، نقد��  اكتفاءً  قُ قّ قد يحُ  الحدیثِ  لهذا المفهومِ  قديمٍ 

-  ّ    مةِ المتقدّ  �لإ�ابةِ  بينَ دامى لم �كونوا مطالَ القُ � ٔ��دادَ  إلا ٔ�نّ ، نیعِ ذ� الصّ  بصعوبةِ  سليمِ رغم ال�

  .�ا عصرُ التي یطرُ�  أ�س�ئ�ِ  �لى راهنِ 

   :الإیقاعيّ  المحصولِ  نتائجُ 

ّ  كلِ �لى مس�توى الشّ  القصائدُ  �راوحتِ  -  ٔ�و شعرِ ( ه الحرِّ وصنوِ  الخلیليِّ  العموديِّ  طِبين ا�نم

  .اً �س��ّ  هذا أ��يرِ  مع �لبةِ ،  )فعی�ِ التّ 

  اف�ةِ الصّ  البحورِ  ا في اس�ت�دامِ وخصوصً  ،ا�ليِّ وا�ّ  الخارّ�ِ  الإیقا�ينِ  في اس��رِ  اعرُ ق الشّ فِّ وُ  -

بما هي  ورويٍّ  وقاف�ةٍ  من بحرٍ ، �جحةٍ  ةٍ موس�یق�ّ  إبلاغیةٍ  من �لالِ  هِ في نفسِ  لِجُ تَ ما كان یعْ  في إیصالِ 

 .ؤ�صواتْ  كرارٌ و�ِ س ٌرْ جَ 

ّ ه الشّ نصوصِ  فولُ حُ  - ا �ركيزً  شد� ��  صارٌ قِ  وهي مقطو�اتٌ ( القصيرةِ  ضةِ الومْ  قصیدةَ  سمىّ �ُ  بما ةِ عری

ّ ه الشّ قاتِ ودفْ  رؤاهُ  بما یعكسُ ) وی�ِ ه الطّ من قصائدِ  وإحكاماً   .ةَ عوری

 ها عروضُ صْ رخِّ لم �ُ  تفاعیلَ   في اس�ت�داثِ بما تجلىّ  عريِّ ه الشّ إیقا�ِ  �لى تطویعِ الفائقة ُ اعرِ الشّ قدرة ُ -

 ).نلُ فا�ِ (ا مع وخصوصً  العربيِّ  عرِ في الشّ  الحدوثِ  �درةُ  إذ هي، الخلیلِ 

 والمتقاربِ الكامل ِ: ��بحُْرِ مع  كما �دثَ ، اعرِ الشّ  في شعرِ  ةِ بّ رك� ا المُ �لى ضر�رتهِ  اف�ةِ الصّ  البحورِ  �لبةُ  -

 . والمتداركْ 

 ق�دةً مُ  تجئُ  الحرِّ  عرِ الشّ  قوافي معظمَ  إذ إنّ ، عروضي� ع ٌبما هو توسّ ، دةِ ا�رّ  المطلقةِ  القاف�ةِ  ش�یوعُ  -

 .فةردَ مُ 
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         ول�س ، ةِ ه الف�یّ ه في ٔ�دواتِ وإلى تحكمِّ  عریةِ ه الشّ إلى تجربتِ  الجملِ  في وضعِ  اعرِ الشّ  اح�كامُ  -

 .ةإیقاعیّ  من ر�بةٍ  عنهُ  ��جُ ال�س�یكي وما یَ  ظامِ النّ  إلى إ�راهاتِ 

ُ  لظاهرةِ  اس��رهُ  -  ٔ�� " قصیدةُ ( والحرِّ  الخلیليِّ  كلينِ بين الشّ  الوا�دةِ  یدةِ في القص  عریةِ الشّ  بةِ ناوِ الم

  .الا حصرً  تمثیلاً ") یارتغریبة جعفر الطّ  " وقصیدةُ ، " وزلی�ا

 : ويّ غَ ا�ل�  المحصولِ  نتائجُ    

 .ه و�مٓاِ� ة في �لآمِ المواطن الیوم�ّ  وح�اةِ  الواقعِ  بطينِ  ةٍ سَ ل�ِّ �َ مُ  لغةٍ  في ا�تراحِ  الشاعرُ  قَ فِّ وُ  -

       القدرةِ  و�دمِ ، الحی�ِ  وقّ�ِ  زِ �لى العجْ  ل� دُ بما یَ  ،ا أ�فعالِ من شق�قاتهِ  �كٔثرَ  أ�سماءُ  وا�رتِ ت -

 . غیيرْ �لى التّ 

 كما یدلّ ، من و�هٍ  دِ والتفرّ  �لى ا�تميزِّ  ع؛ ما یدلّ  والجمْ المثنىّ  �لى صیغتيَْ  المفردِ  سمِ الاِ  صیغةِ  �لبةُ  -

 .�خٓر من و�هٍ  عفِ �لضّ  عورِ �لى الشّ 

دَ معا�يهَا من س�یاقٍ ، ةِ ا البنائیّ �ز�دتهِ ، لا�ِ ا�ّ  في صنا�ةِ  اتِ المش�تقّ  إسهامُ  -  .إلى �خٓرْ  ما �دَ�

، حویةِ ه النّ عن دلالتِ  فيِّ ه الصرّ زم�ِ  مع اخ�لافِ ، وأ�مرِ  المضارعِ  هِ یْ وَ نْ الماضي �لى صِ  الفعلِ  �لبةُ  -

 .یاقْ لس�ّ ه ادُ بما يحدّ  و�س�تمرارِ  ةِ �لى الحالیّ  دل� یَ لِ 

 .اوش�یو�َ  اش�تقاقاً  ها أ�صلَ بوصفِ ، المزیدةِ  �لى ا�ٔفعالِ دة ِا�رّ  أ�فعالِ  طغیانُ  -

 .في الإيجاز البلا�ةَ  إنّ  إذْ ، انظيراتهِ  �لى سا�رِ  بحرفٍ  المزیدةِ  أ�فعالِ  مُ تقدّ  -

ّ  الحركةِ  في صنا�ةِ  ةِ الإ�شائیّ  أ�سالیبِ  دورُ  - ا دً تعدّ  یةَ عر الشّ  أ�غراضَ  بُ كسِ بما �ُ ، ةِ والحیوی

 .وخصوبة

ّ  قديمِ التّ  ٔ�همیةُ  -  لغو��  مخیالاً  �لى ٔ�خرى؛ مما یصنعُ  �لا�ٍ  ةِ أ�همیّ  في إیلاءِ  الحذفِ  إلى �انبِ  �يرِ والت�ٔ

 .ا�دیدَ 
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َ  لالیةِ ا�ّ  في الحقولِ  الو�دانيِّ  المعجمِ  س�یادةُ  -  هِ في مجاری المطلقِ  �لا�س�یابِ  اعرِ �لشّ  سمحُ بما �

  .�لجما�ة ه صو�ً رؤاه بوصفِ یفُضي ف�ه �ِ ) ٔ��ه(�ارج َ �خٓرَ  � مجالاً  وی��حُ  ، ةِ ا�لیّ ا�ّ  عریةِ الشّ 

ّ الرّ  ورِ �لصّ  اعرِ الشّ  لُ توسّ  - �ةِ  العمیقةِ  ةِ �لإيحائیّ  �ةِ المضم�  ةِ مزی ّ  �لى �فٓاقِ  المشرَُْ  . ویلالت�ٔ

 � ب�ثِّ  ؛ ما سمحَ  صوصِ ا في النّ �ٔساس�ی�  ا شعر�ًّ ه تعاطیً بوصفِ  ناصِ التّ  �لى تق�یةِ  اعرِ الشّ  اش�تغالُ  -

 .ةالإ�سانیّ  جربةِ التّ  ا �لى و�دةِ تو�یدً  ج الماضي �لحاضرِ مزْ  من �لالِ  ه المعاصرةِ رؤیتِ 

 هِ نصوصِ  دِ فْ في رَ  هُ �ْ فَ عَ التي ٔ�سْ ، ه الواسعةِ �لى ثقاف�ِ  غةِ  مع ا�لّ في تعامِ�  اعرِ الشّ  عِ توسّ  ظاهرةُ  �شفتْ  -

 .ا وجمالاَ ف��  �دیدةِ  ب�ٔ�ساغٍ  عریةِ الشّ 

 �شكلٍ  عریةِ ه الشّ في تضار�سِ  هُ وش�یو�ُ ، ا �خٓرَ ح�نً  ا و�لا�ترابِ ح�نً  �لغربةِ  الحادِّ  اعرِ الشّ  شعورُ  -

 في معظمِ  توءِ النّ  شدیدةَ  ها ظاهرةً صيرِّ ا�ي یُ   إلى الحدِّ تصا�د�ّ  م�حىً  ی�ٔ�ذُ  �رسمٍ ، القارئِ  ان��اهَ  �شد� 

 في توثیقِ  هُ اس��رَ  اعرُ الشّ  ٔ�حسنَ  قو�ًّ  اً ا نفس�یّ ما كانت دافعً ك .جریبْ والتّ  جربةِ في التّ  ه �لى اخ�لافٍ قصائدِ 

ُ  القرنِ  ه في نها�تِ ها وطنُ التي كابدَ  رِ ني الجمْ س�ِ  وقائعِ    . �سلخْ الم

ّ  من الو�ةِ  ظُلاحَ یُ  - ّ  ا�لغویةِ  ةِ سجیّ ال� ّ  عن جزا�ٍ  كشفُ �َ ، فحل نا ٔ�مام شاعرٍ ٔ�ن  رصينٍ  ٕ�یقاعٍ  ةٍ شعری

ّ و  ،�سرٓةٍ  فخمةٍ  ولغةٍ  � و�َ  ذیبِ ها ��تهّ دُ ه یتعه�ٔ�ن    و بذ� وینجُ ، �لعصرِ  اثُ الترّ  ف�تعالقُ ، شذیبِ ر�اها �ل�

  .�لى بعضْ  سطرةِ �لمِ  هابعضُ  قاسُ التي یُ  الحداثةِ  من لغةِ 

 : یاليالخَ  المحصولِ  نتائجُ 

ّ  فقد �شفَ ، ةِ الخیالیّ  لاتِ حوّ ا �لى مس�توى التّ ؤ�مّ  -   : نتائجِ عن هذه ال  صو�ري� التّ  شك�لُ ال�

 قِ الخلْ  في عملیةِ  اعرُ �ؤي إلیه الشّ ا�ي یَ  دیدُ ه الشّ وركنُ  ،عريِّ الشّ  الإبداعِ  هي عمادُ  ورةُ الصّ  -

ّ صرْ من حَ  رُ وبوساطتها یتحرّ ، عريِّ الشّ    .لاليّ ا��  دِ عدّ ضیة التّ ة المعنى إلى �ٔفْ ی

 .ةالخیالیّ  ةِ ها �لخصوصیّ واح�كارُ  ةِ ا ال�س�یك�ّ في �سختهِ  البلاغیةِ  ورةِ الصّ ش�یوع ُ -
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 نظيرَ ، ٔ�خراةٍ  ةٍ ف�یّ  اتٍ تق�یّ  ا مع تدا�لِ و�را�یبهِ  �لى ا�لغةِ  قائمٍ  �ٍّ مزْ  �شكلٍ  ةِ البیانیّ  ورةِ الصّ  تطعيمُ  -

رَ تَ ؛ لِ  وأ�سطورةِ  مزِ الرّ   .بين المحسوساتْ  �یبِ الترّ  نقةِ بذ� من شرَ  ورةُ الصّ  تَحَر�

-  َ � ُ  رُ شعِ ؛ بما �ُ  والبراءةِ  والطفو�ِ  عبيریةِ والتّ  فاءِ �لصّ  فحةِ االطّ  اعرِ الشّ  من لغةِ  بو�ٍ  ورةِ الصّ  شكل�

ّ  بتجربةٍ  القارئَ   .غز�رْ  معرفيٍّ  �لى مخزونٍ  كئُ تت�  ةٍ شعری

      �ليها  العثورِ  رُ وتعذ� ، عریةِ الشّ  لٔ�سطرِ  ةِ الكلیّ  من الهندسةِ  ه انطلاقاً في شعرِ  ورةِ الصّ  قُ تحق�  -

 من قراءةِ  �تهاءِ الاِ  إلا بعدَ  ا العامِّ ٔ�دائهِ  لا نظيرَ ) شعریةً  صورةً ( رُها صورةً كلیةً ؛ بما یذََ  صیةِ النّ  في الجزئیاتِ 

 ").ا�ٔوطان �هٍٓ � وطنَ  " قصیدةِ  وذجُ نم( ا ٔ�ح�ا�ً تهِ �رم�  بل والقصیدةِ ، كام�ً  الشعریةِ  الجم�ِ 

�  الشعریةِ  الصورةِ  ٔ��رُ  -  .ؤ�ٔ�و الرّ  الفكرةِ  ها في تعمیقِ �لى اخ�لافِ  فةِ المك�

  :لالحاصِ  تحصیلُ  - 

َ  الصورةَ  هي ٔ�نّ ، هذا ا�اضِ  ها من بعدِ ت�لاصُ اس�ْ  كنُ التي يمُ  بحثِ ال  بدةَ زُ  فإنّ  ،ا بعدْ ٔ�مّ  - بدو التي ی

، ٔ�لوا�ً  والخطُوبِ  لعذا�تِ ا صُنوفِ  مِن تجَر�عَ ن مَ  ه هي صورةُ �ل�سي في شعرِ ف وَ یوسُ  اعرُ �ليها الشّ 

ّ  وازلُ النّ   قضتِ حتىّ  ،ااكتوى �سَف�ودِهو  یلُقي  ظلمٌِ وهو شعورٌ مُ  ، أ�ح�انِ  في بعضِ  معِ ا�ّ  لو�ةَ مُ  ذوقَ ب�نٔ ی

 ،بعقلٍ م�ق�فٍ وقلبٍْ حسّاسٍ  ها �لى عصرِ كان شاهدً  فقد من هناو  ؛الف�اءْ  لى هاویةِ وقد �رَدّى إ  هبصاح�ِ 

�كَشِفُ        ،هوا�تِ ومُ  لمِ الظّ  دفعِ  ا من وجوهِ و�ً  -هصدرِ  ها دفا�نَ عَ دَ وقد ٔ�وْ  - ةُ عریه الشّ نصوصُ  كانتْ و 

، و�رِ والتّ  ةِ الحساس�یّ  شدیدِ  �دانٍ وُ  ا في ظلِّ وخصوصً وقلبٍ ٔ�ضرْمَهُ أ�سىَ،  عن صدرٍ صَهَرَهُ الغَیظْ،

 ه ؛وهو ما نمىّ �یهِ انفعالاتُ  �لیهِ  رُ ه و�س�یطقلمُ ه یقودُ ، �ارمٌ  فردي�  وإحساسٌ  �امحٌ  روما�سي�  ه �كو�نٌ كُ يحرّ 

ّ  ه من دلائلِ كُ بما يملِ  غني� والتّ ، �لقيمةِ  في الإحساسِ  والمبالغةَ  اتِ ��ّ  الشعورَ          نفسِهِ  زةِ �اوَ ومُ  ةِ العبقری

  .ا�خٓر�نْ  و

    ؤ�ق�اسٌ  ف�ه ملامحُ  وهو ا�ي تت�اورُ ، ماتحِاً من مَعینِهِ  عِ الممتنِ  هلِ لسّ �  �اخِماً مُ  لقد كان شعرهُ  -

َ إ  وإن كان ٔ�قربَ ، عریةِ الشّ  عِ من المنازِ        ، والو�دانِ  فسِ والنّ  وحِ س�توى الرّ �لى مُ  وما�سيِّ الرّ  نزعِ لى الم
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ةً  فهو .عریةِ الشّ  و�ةِ ا�لّ  ورسمِ ، عبيرْ في التّ  غویةِ ا�لّ  المس�تو�تِ  راوحِ مع �َ  �عيمٍ  من رَوْحٌ  كَر�  لفَْحٌ  ٔ�خرى وهو ،ن

�س�يمٍ  من حَف�فٌ  ثنا�هُ  في ،جحيمٍ  من  ،هِ كلِّ  الحیويِّ  السرِّّ لهذا مَْ�لىً ه فشعرُ .  العظيمْ  الكَرْبِ  من ؤ��اصيرُ  ،�

 والتجریبِ  المغامرةِ  وحسِّ  �دیدیةِ ه التّ عن �زعتِ  ا�ي �شفَ  ها ؛ أ�مرُ رِ وتو��  الحیاةِ  لضراوةِ  ى عنیفٌ وصدً 

ّ الو�دانيِّ  الشعريِّ  هِ ونفَسِ ، �یهِ  َ  بعِ الطّ  ةُ �ادّ  ه شخصیةٌ ا�ي تختزنُ  بِ  المتوث تتََصَی�دُ  عریةٍ ش في لغةٍ ، زاجِ والم

�احَ التي لایصَلحُُ بغيرِها ٔ�داءٌ، و  ُ أ�لفاظَ الصِّ           مختلفةٍ  س�تو�تٍ في مُ  كُ تحرّ تَ كَرائمَ المعَاني، وتتََ�ير�

 ندسةِ وهَ  عجمِ في المُ  �دیدِ والتّ ، ددُ الجُ  ال�س�یك�ينَ  شعرَ  ا�ي سادَ  البیانيِّ  وعِ بين النز�  معُ تجْ ، من التعبيرِ 

ّ ��ة ِوالبِ  یبِ � الترّ    .ةوالصرف�ّ  ةِ النحوی

ُ الفِرِ�س�یوّنَ،  - وفي هذا دلیلٌ �لى قوّةِ ا�اتیّةِ التي  لقد �اشَ یوسُف وَ�ل�سي شِعرَه كل�ه كما یعُبرِّ

ماتِ ا�دٓابِ والف�ون؛  �كُنْ في ح�اتِهِ الشّعریةِّ من اللاّهينَ فهو إذاً لم  تعَُدّ من ٔ�همّ العناصرِ في مُقوِّ

ها بقلبِهثينْ ٔ�والعابِ  ، وذاقَ مِن شَهْدِها كل� الإحساسْ  ، بل وإنماّ هو وَصَفَ ح�اةً ر�هٓا رَٔ�يَ العينْ، و�حَٔس�

  .   ما یذَوقُ ٔ�حْرارُ الرِّ�ال وصابهِا

  تخّییلِ وال  وا�لغةِ  ه �لى مس�توى الإیقاعِ  شعرُ بما يمثُ�  �بيرٍ  ف و�ل�سي �لى وعيٍ یوسُ  لقد كان   -

    ه ٔ�نفاسٌ إلى شعرِ  تْ �ين �سللَ  وبخاصةٍ . �خٓرَ  � ح�ناً  سا�رةٍ ومن مُ ، اح�نً  والم�لٔوفِ  ائدِ السّ  رةِ غا�َ من مُ 

 عبيرِ س�توى التّ �لى مُ  ومؤا�سةٍ  إم�اعٍ  من لاتخلو ، اسِ النّ  في ٔ�لس�نةِ  المشتركةِ  وا�لغةِ  عبيِّ الشّ  من الموروثِ 

         .ةم الیوم�ّ في ٔ��اد�ثهِ  ا�رةِ السّ  وأ�م�الِ  لالِ والظّ 

َ  �ةَ باالص�  ،شيءٍ  یوسف و�ل�سي هي كل�  في شعرِ  المرٔ�ةُ  قد كانتل - المرَحَ وا�بهْ�ةَ  ،والجمالْ  لا�ةَ والم

 ، وح�ةِ الرّ ه واتِ بْ وصَ  عریةِ الشّ ه طارِ �ٔوْ  قضاءِ  الى هُ �نف�سَ ، مُ في الغرامْ  العفافَ  ،الخیالَ و  الحق�قةَ  والإیناسْ،

.        هه فلا يجدُ ه في واقعِ سُ تمِ لْ ا�ي یَ  والوطنَ ، الجمالْ  بِ من ٔ�طای بما في الوجودِ  إلى الشعورِ  ا�عوةَ 

ّ  صادقٍ  وإصرارٍ  عمیقٍ  بوعيٍ  وعن الحبِّ  وقدِ احْ�ل�تْ �لیهِ ٔ�قطارَ نهُاهْ، عنها �ك�بُ  فجَعَلَ   ،شدیدةٍ  ةٍ و�دی

. البیانْ  وش�یاطينِ  الفكرِ  مع ملا�كةِ  فاقٍ �لى وِ  مادامَ  ،همصر�ُ  في الحبِّ  �كونُ  ج�بٍ  �لى ٔ�يِّ  �الٍ مُ  �يرَ 

ّ  رد� مَ  ولقد �كونُ   ٔ�ي صحَّ الرّ وبهذا . فاءمن الشرّ  لاّ لا یقعُ إ  القلوبِ  عن ٔ�وطارِ   حَ وْ رى البَ ه كان �َ ذ� إلى ٔ�ن
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ْ الزّ  وائبِ من شَ  �الیةٍ  بقصائدَ  هواهُ  عن ٔ��لامِ  عبرَّ � ٔ�ن یُ  ت�ٔ�سُِ �كلمةٍ رق�قةٍ لتوْف�قٍ و . �ءوالرّ  فِ ی هنا �سَ�ْ

نا من هُ  .د كانَ �زَعمُُ ٔ�نّ كلّ عَبقريٍّ محْروسٌ �روحٍ �سائیةٍ تفُ�ضُ �لیهِ الوَ� من وراءِ الغیْبقالحكيم؛ ف

 الموضو�اتِ  إلى طغیانِ  إضافةً  .في الرّ�الْ  الحیویةِّ اّ�افقةِ  شَواهدِ من  ٔ�ح�ا�ً �كونُ شعرُ وَ�ل�سي 

 بُ رحّ �ُ  ٔ�دبیةٍ  عن عق�دةٍ  صدُرُ تَ وهي  ،هرِ في شع �دانیةِ الوُ  مع الموضو�اتِ  ا إلى ج�بٍ ج�بً  یاس�یةِ الس�ّ 

 �لحیاةِ  موصولَ ا�ٔواصرِ  فلقد كان إ�سا�ً  . الصحیحْ  أ�دبِ  في س��لِ  عاطبِ والم كارهِ الم ا بجمیعِ صاحبهُ 

َ یاس�یةِ والس�ّ  ةِ �ج�عیّ      عصرِهِ  وَج�بِ  إلى الإنصاتَ  يحُسِنُ و  ،هوإیقا�ِ  هنِ ازم ب�بِ دَ  إلى عَ مْ السّ  قُ ترِ سْ ، �

َ  ؛المواز�نْ  �خ�لالِ  ��ص�بَ  زمانٍ  وفي ،والقُ�وطْ  ال�بٓةِ  لجَُجِ  في �ارقٍ  ابٍ لاجِبٍ صخ�  في مجتمعٍ  وهو ما صَير�

یاس�یّة، و  هُ شعرَ  من ٔ�لوانِ  �لى ما تنُكِرُ  بُ وتثَورُ التي تغَضَ  صورةً �لنفّوسِ عنواً� لتقل�بِ أ�حوالِ الس�ّ

َ  فةُ فكانت هذه الصّ . الضّما�رِ وأ�عمالِ   الإ�سانيِّ  عدَ البُ  عكسُ ؛ ما یَ �یهِ  القولِ  فنِّ  م��انِ لاِ  ةَ رصالفُ  هُ ن�ُ تم

ّ إ و ، ةِ القوم�ّ  �ةِ النزّ  �ابةِ إلى رَ  اتیةِ ا�ّ  ضایقَ مَ  ت�اوزُ بما یَ ، عندهُ   .  س�تطابْ مُ   سرِْ ا��  شدیدُ  هدٌ لجُ  هُ ن

دَ قدْ ف، ا بعدْ ٔ�مّ   - مَ مِن الصّف�اتِ  جَس� والِف ما تقََد�       �ٔو�هٍ  دِ لرصْ  ومحاو�ً  ،عریةِ ا �لشّ سً در  الس�

نِ الشّاعر لو�اتهِا ال�شّك�لیّة إ�رادِ  طرائقِ ل اواس�تعراضً  ،ظواهرهِا وخَوافيهامن       غم نا �لرّ ولك�ّ . من ّ�ُ

َ  من ذ� لا�زالُ   ضاعیفِ تَ  ها فيد ٔ�صداؤُ تتردّ  ما �زالُ  ة ٔ�س�ئ�ٍ دّ �لى �ِ  بْ لم يجُِ  هذا العملَ  ب�نّٔ  رشعُ �

َ  قد لا �لى نحوٍ  الظّم�نُٓ  القارئِ  ، وقد یضَیقُ بها صدرُ الشّاعرِ  وصِ نص  . لالْ �لبِ  القارئُ ذ� ر معه شعُ �

-  ّ لُ إلیهِ  البحثِ  ةِ �َ ما كان في مُكْ  ضُ بعه إن ّ  حولَ  من نتائجَ  التوص�   ةِ المعاصرِ  ةِ العربیّ  القصیدةِ  ةِ شعری

َ  فهو إذًا سُهْمَةُ البحثِ  .ماثیلَ و��  ا�ً موذَ نْ ��  سي�ل�ف وَ یوسُ  ربةِ تجَ  انت�ابِ  من �لالِ ، في الجزا�رْ   صیبُهون

بابِ الرّطیبْ  �لَ زِ  هُ نفعُ  �زولَ ؤ�ن لاّ  ،دیبْ في الوادي الجَ  هرِ الز�  ضیاعَ  یضیعَ ٔ�ن لاّ  رجواا�ي �َ       .الش�ّ

 ، وعسى ذَ� �ينْ  و بعدَ تَمِسُها هناك ولن یلَْ �ظرةٌ إلى مَ  ،اعرِ الشّ  في بطنِ  فه�يَ من بق�تِّهِ  �لاُلتَُهُ  أ�مّ و 

َ نِ الموْجِ الفا�ِ  عةِ جْ ٔ�قربَ من رَ  �كونُ   . �ونْ جِ المفْ وْ إلى الم
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ا بما و�دٓابهِ  ةِ العربیّ  غةِ ا�لّ  لر�الاتِ  عظيمٌ  غنمٌَ ، ومَ ةِ أ�دبیّ  الجزا�رِ  من ذ�ا�رِ  ذ�يرةٌ  �ل�سيف وَ یوسُ  تورُ كْ ا�ّ   -

 . ا�لِی�  ا�كأديمی�  فعوها مكا�ً رَ 

َ  القلائلِ وهو من   -  . م�ينْ  وُ�لقٍُ  واسعٍ  بعِلمٍْ  ف�عِ الرّ  أ�دبِ  هم بماضيهم في �دمةِ �اضرَ  لونَ صِ ا��ن ی

�  اس�تقامَ  وبذ� َ�لاقْ؛ القلمِ  شرفِ  ومن نص�بٌ، أ�دبِ  مجدِ  من لهم كان ا��نَ  القلائلِ  من وهو  -

َ  ما ف�الَ  ؛أ�دبي� ه مصيرُ   أ�سماءِ  ٔ�شهرِ  من اسمُهُ  وصار ،وبعُدِ الصّ�ت یوعِ وا��  النبّاهةِ  من ق� س�تحِ �

 . الكاتبينْ  كِرامُ  وكذ� يجُْزى ،العلمیّةِ 

؛ فهو قد دانَ   -  ومن دونِهِ خطابهَ العربي�  قدي� النّ  وهو قُطبٌ من ٔ�قطابِ البحثِ ا�كأديميِّ بو�هٍ �اصٍّ

ا رً م�عذِّ  وس�یكونُ  .حیقةالسّ  صطلحِ المُ  في غیَاهِبِ  ار�نَ السّ  لهدایةِ  قيمتْ ��  م�ارةً  �كونُ  �كادُ  �ك�ابٍ  الجدیدَ 

 إشكالیةُ "  �سى ٔ�ن كتابَ ٔ�ن یَ  من س�بقوهُ  عامى عن �ودِ وتَ  ،العلمیةِ  هِ �كفاءتِ  ز�  ـَ��ما اعْ  �حثٍ  �لى ٔ�يِّ 

 ُ  ق�اتِ من العَ  لالاً ه تِ من طریقِ  فعَ �ل�سي قد رَ وَ  فلیوسُ  "الجدید العربيِّ  النقديِّ  في الخطابِ  صطلحِ الم

ُ  �لمِ  في فِ صر� �لى التّ  عجیبةٍ  عن قدرةٍ  بُ عرِ یُ  ،بعجِ مُ  دهشٌ مُ  بحثٌ  الحق� ٔ�نهو . وأ�شواك  ح،صطلَ الم

       صاحَ�ه  ب�نّٔ  رصینةٍ  �ٍ زْ جَ  بلغةٍ  ةالعلمیّ  من المصطل�اتِ  أ�طایبَ  معُ ا�ي يجَ  ه العلميّ نثرُ  دُ شهَ�َ و 

َ  أ�د�ءِ  من ٔ�قطابِ  ه ونقدِ  أ�دبِ  هم في �لومِ عن ٔ�غراضِ  عبيرِ �لتّ  فيهِم ةُ الف�یّ  بیعةُ لهم الطّ  سمحُ ا��ن قد �

 �يرَ  ٔ�ن �كونَ  یوشكُ  فهو كتابٌ  ؛ و�لى ذ�قراقالرّ  ولِ الجدْ  ب�ترُِ من تَ  ؤ�رشقُ  هي ٔ�سلسُ  بعباراتٍ 

ا إذا كان وخصوصً  في �به، ه�دتِ �رِ  ��ترافِ  في ٔ�ریبٌ  یتردّدُ لا ،وفرَادتهِِ ا�كأديمیةّ العلمیّةِ  بقيمتِهِ  مس�بوقٍ 

واس�تدراكاتٌ  من س�بقوهُ  ل�مِ  ف�ه توجيهاتٌ  و�ُ  .امینِ  والناسُ  المصابیحِ  ٔ�ضواءِ  م تحتَ عیونهَ  ذونَ قْ ن یُ م� مِ 

َ �ليهم  ّ  شهدُ �  یدُ ه لايجُ مؤلفَ  ب�نّٔ  الإيمانَ  قارئِ ل� نُ ز�ِّ و�ُ  ذیب،وا�تهّ  محیصِ التّ و  قدِ �لنّ  �لٔیفِ التّ  ح�اةَ  ه تناولَ ب�نٔ

نَحُ الفرصةُ �لنصِّّ �لى .صیفالحَ  التفكيرِ و  البحثِ  ف�ونِ من  ذ� الفنِّ  �يرَ  �ل�سي ف وَ لیوسُ  نّ �ٔ  وهنا �سَ�ْ

َ  اعرِ الشّ  شخصیةُ : �خ�لاف ين بعضَ تين مختلف�ْ شخصیّ     .أ�دیبْ  العالمِ  ، وشخصیةُ طبوعْ الم

ّ  الجامعةِ  �لى وابِغِ الس�  مِ النِّعَ  من نِعمةٌ  وهو  -  هِ شعرِ  في �لباح�ينَ  یفَ�حَ  ب�نٔ قمَينٌ  وهو ،�اصٍّ  بو�هٍ  ةِ الجزا�ری

یاغِ  و �ا�تِ  ٔ�رفعِ  من �ایةٍ  إلى وصلتْ  التي هِ نثرِ  بلا�ةِ  إلى إضافةً  ،ا�فٓاقِ  �رائمَ    . البیانْ  ��سْ�ِ

تَ�ِْ�عُ  وما ،فهماً وتمیيزًا والمعاني أ�لفاظِ  بين الفروقِ  إدراكِ ��شرِْبوا  ا��ن القلائلِ  مِن وهوَ   -  مُ�صِّلاً  ذ� �سَ�ْ

دید التّ�دیدِ  مَزیةِّ  مِن بهِ  إلى ٔ�بعدِ ما �ُریدُ تحَلیلاً وتعَلیلاً؛ �لوْصولِ  راضِ أ�غْ قراءةِ و  المقاصدِ  حِ شرَ  في الس�
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تقصاءِ �سْ��عابِ و من  �يرُ المُ�دَثةِ ف�هِ  یّتُهرُبماّ �كَونُ سجَِ و  .في الشّعرِ والنثرِّ سَواءً �سَِواء�س�ْ

زم�َ� ؤ�نه یتَمث�لُ  ،الرّهیفِ الحيِّ  إحساسِهِ  و الرّف�ف، جَ�انِهِ الیقِظِ هي في  المدُهِشةُ وس��هُ 

�ً م الشّاعرَ  دِّ  :  �لز�هوِ هامِسًا �لقوَلْ  ترََ

بهةَ في �اطِرئ�سمَعُ في قلبيْ دَب�بَ المنىُ                    و��لْ�مَحُ ا             1لش��

 . ا�ٔدبیةّ النزّاهةِ  في س��لِ  الشّخصیةَّ  م�افعَهمُ  قد يحُاربونَ  ا��نَ  وهو من النوّادرِ   - 

 الحمدِ  �بٓهٍ بمقُارضةِ  �يرَ  ،الجوَاهزِ  من أ�حكامِ  مْ و�ٔرواَ�  مْ وقلوبهَ  همْ حرّروا عقولَ  ا��نَ  وهو من النوّادرِ   -

 العداوةِ  لائمِ �َ  منول�س  �لحقائقِ  الصّداقةِ  لائمِ �رى النقّدَ من �َ  ؛ ذ� ب�نٔهّارْ السرِّ  وِ �ٔ  في العَلنَِ  والثنّاءِ 

        لنَظراتِ  الخضوعِ  عن مُنزّهةً  اس�تقلالیّةً  نظرةً  المعاني جمیعْ  في ینظرُ  ٔ�نهّ ذ� ومعنى لٔ�ش�اصْ؛

بَقوهُ  من  .الرّ�الْ  ٔ��اظمِ  من كانوا ولو س�َ

فَ  قد وهو  - فارةَ  ؤ�حسنَ  الجزا�ريِّ  ا�دٔبِ  عن الزّكاةَ  ف�دّٔى یّةِ،العرب  البلادِ  في طَو�       الجزا�رِ  عن السِّ

لَ  �ٔو ف�هِ  َ�ل�  ب�ٍ  كلّ  في  . عنهْ  �رََ��

 النفّسِ  َ�انَ لشِقْوةِ  ، ولو شاءَ ، و�رُغمُِ ٔ�نوفهَمْ التي تمَُرّغُِ رُكَبَ الرّ�الْ  زاهدٌ في المناصبِ  اللهِ  وهو بحمدِ   -

عَتْ � نفسُه، فََ�اعَبَ المناصبَ مداعبةً تَ  لو شاءَ ؤ�ْ�َ�َ إ�يها، و  بحِ  فعِ صِلُ به إلى ٔ�رْ لطََو�  المقاماتِ والرِّ

َ  في مكانةٍ تضُیفُهُ  ، وتضعُهُ الجزیلْ  ّ . المَْ�دود�نْ  حسود�نَ بين كِبارِ إلى الم ما   ٔ�ثمنَ  الكرامةَ رى �َ  ه ذ� ب�نٔ

َ  .الوجودْ  من ذ�ا�رِ  أ�حرارُ  فظُيحَ  دِ و من  نموذجٌ ري �� مْ عَ وهذا ل  �كاَدُ �كَونُ مَعدومَ  اتِ ا�ّ  رانِ كْ �ُ الت�جَر�

  .نخضعُ لت� المناصبِ وتقالیدِها خضو�اً یعَترِفُ به القلبُ وإن ���كَرَهُ ا�لسّانْ  ونحن الیومَ خُصوصًا . ظيرالن� 

من ٔ��رَِ هذا  ، وكانالمناصبِ لِعوالي  ٔ�نّ ر�الَ أ�دبِ لا یصلحُونَ  یتوهمّونَ  ولقد مرّتْ ٔ�زمانٌ والناّسُ   -

 .إلاّ قلیلاً  الرّسمیّةِ  التوهمِّ ٔ�نْ لمْ �رَ �ٔ�دِهم مكاً� فيها من الوِ�ةِ 

تْ قوافلُ  ف و�ل�سي إلى �يرِ وهل كان �ُرضینا ٔ�ن یصَيرَ یوسُ   - ه ویقُبرََ كما قبرَُِ لعُبةِ أ�دبِ ؛ فُ�طوَى اسمُْ

  .ا�ٔوّلين من الغاِ�ر�نَ 

عَ  ِ�ّ  ومن َ�لفِْه؛ ف�سَْجَعَ  یدیهِْ  من بين العاف�ةُ  تضَیعَ  ٔ�ن �ُرضینا كان وهل  - مِ  سجَْ  ؟ الجرَيحِ المهَُض�

هُ ینَظرُ إلى ا�ّ  ، إلى ٔ�نْ الحیاةِ  عصيرِ  من �ٔودِیةً  المرُ�  شرَِبوا ا��نَ  ا�ٓ�ادِ  من وهو  - َ هولِ  الكُ نیا بعينِْ صَير�

قَ به واجِمَ الس�  حتىّ قضىَ �برَْاتهِ ر�ر؛وهو بعدُ طفلٌ غَ    .�لقارئينْ  سائغةٍ  �دٓابٍ  إلى  لِیُحیَ�ُ ؛ اوقد شرَِ

ن�هُ �لى أ�ربعين ولقد بد�� �شَكو الشّ�بَْ و   .، وشَ�بُْ الرّٔ�سِ من شَ�بِْ الفؤادْ ما ٔ�وْفتَْ س�ِ

-   َ  :اعرالشّ   قولُ �اِ�  في م�لِ  قُ دُ صْ ولقد ی

                                                             
�255س�ة �لي الجارم، ص   ،) محمود سامي �شا: (دیوان البارودي -  1  
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 ستراحْ ء أ�ذى مُ بْ ن عِ فل�س مِ                                         ةٍ �� م�ِ إلى ه مٍّ �ن هـمِ  سُ �فْ ��ن   

 1راحْ ـــ ـُنى ٔ�ن ی�ُ الم اةِ �ناج� مُ  ولُ ــط                                        هُ د� �ا�ي كَ  بِ �قل��ل د �نَٓ �ق 

 ��لفَْریدْ دو كان ة؛ فقدالعظم ونبَعُ  ،المكَينِ  النّ�احِ  ؤ�ساسُ  ،المتَينِ  النفّعِ  ��س�  هو ا�ٔلمَ  و�ٔنّ   

یه  .العلیلْ  القلقِ  من نو�اً  �كونَ  �لأّ  �لى ،عُظماءَ  یصَُيرّ� ا�ي هو ا�ٔلمَ  إنّ  یقولُ  موس�ِّ

   العظيمَ  بَ الكرْ  ویعُانونَ  �انوَْا ، عَنَ�ْ�ا ا��نبلظاهْ  وصُليَِ  عمُِّدوا بماءِ الاِبتلاءِ  ا��ن من وهو  - 

ُ  تجَريحِ  من ب�ؤدیةِ  بل وإنماّ هم يهَيمونَ ، وز�ً  �لحقائقِ  لایقُيمونَ  ا��نَ  رّاصينَ الخَ  لِ وتقََو�  رْجِفينَ الم

َ  ،أ�راج�فِ اخِْ�لاقِ و  أ�قاویلِ  بحیاكةِ  �شِ �لى العَ  صونَ رِ يحَ ، وا��ن الفُروضِ   غونَ مضُ وی

 ٔ�ْ�لاسِ  من ةٍ وبخاص�  ،اتٍ هَن من يجْترُِ�هُ  قد ما بتعقبِّ  یتّ�ذونَ  مهُوكل�  �ٔ�قْوالِ ٔ�عراضَ الناّسِ،

 �لیهِ  واعَض�  َ�لوَْا إذا ا��نَ  ،ربىولي قُ كانوا ��  وإنْ  ا�بهَالیلِ  الشّعراءِ بغُاثِ و  المتَُ�ذْلِقين الكُ�اّب

َ ، ؛ فسََلقَوهُ ب�لٔس�نةٍ ِ�دادْ ظِ الغیْ  من أ��ملَ  فوةِ من  كونَ إلاّ �ٔن �ّ  موا م�هُ قَ وما ن �ن اّ�  الص�

 ولك�هُّ  .ى�لى ا�ٔذَ  هُ بارُ طِ اصْ و  برِ �لى الصّ  هُ زمُ عَ  إلاّ  م�هُ  همْ ر� ، وما غَ فاقْ ا�ٓ  علمیةُّ ال  قتْ سيرتهُمُ ب� طَ 

 أ�لبابِ  ٔ�ولي من َ�لیدٌ  إ�سانٌ  ٔ�نهّ �لى �لناّسِ  أ�م�الَ  یضرَبَ  ٔ�ن اس�تطاعَ ، هِ كلِّ  ذ� من �لرّغمِ 

با ؛ممتازٌ  ُ صَوًْ� لنفسِهِ عن ال�سّل�حِ �لس�ّ لُ ویتَََ�لم� ، ولو كان رَفْعًا لإصرِْ أ�راج�فِ بفكان یتَجَم�

 :الشّاعرِ  حُ بقولِ دَ �الٍ یصَْ  وبلسانِ ، عن نفّسِه

 2بالِ لودَ الجِ اً �ُ �اِ�  كمُْ تُ لَ                     ،ثمُ� لازِلـْ  كمُْ ذلِ زالوا كَ �َ  لنْ          

     لا�كونُ  ،بتلاءُ وكذ� الاِ  .طعونْ فلا �سَ�تقِ�لُ صبا�اتِه الجدیدةَ ب�مٔلٍ �ائبٍ وإحساسٍ مَ 

ُ  الرّ�الِ، فهو من الممتاز�نَ  حُظوظِ  من إلاّ   .الناّس َ�لائقِ یوُقِفُهُ �لى و  ،اّ�نیا بحقائقِ  المرءَ  یبَُصرِّ

ُ  ،مرضٌ  مْ في قلوبهِ  ا��نَ  ٔ�قولُ هذا ؤ�� ٔ��لمُ ب�نّٔ   -   مالِ الشِّ  وذاتِ  ا�يمينِ  ذاتَ  سونَ وسوِ وا��ن ی

َ : سائلينمُ� نَ س�سَْخَرو َ في هذا  هذا ال�مِ  عُ فْ وما ن  مُسرِ�ين ونبُادرُ �لیه؟  ، وما الباعثُ قامالم

 ؛ عنِ افْ�عالٍ لا یصَدُرُ عن فطرةٍ  �ٔصیلٍ  ٔ�دبٍ  صاحبُ  یوسف و�ل�سي إنّ  : ف�قولَ  �لإ�ابةِ 

ُ  الواجبِ  نَ فمِ  التي  اّ��ا�رِ  من  جُ رِ إلى ما يخُ  ونصرَِفَ همَِمَهُم، إلیهِ  طلبةِ العلمِ  ٔ�نظارَ  هَ و�ّ ٔ�ن ن

ّ عُ ق�ِ تُ  َ نا ب�نٔ ّ مُ �ل  ضافةً إ  .ةالعلمیّ  الحیاةِ  �يرَ  عرفْ ه لم ی  غةِ ا�لّ  ر�سِ بتدْ  تغلينَ المش�ْ  هورِ من جمُ  ينَ هتم

                                                             
242، ص 1995دیوان الشریف الرضي ، طبعة دار الجیل،  - 1  

13، المطبعة ا�نموذج�ة، ص)ميمون �ن ق�س (دیوان أ�عشى الك�ير -  2  
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َ  ،او�دٓابهِ  ةِ العربیّ  ّ ا�ٔصیلِ  بذ� أ�دبِ  ��تزازِ  فيهم معانيَ  سَ غرِ ون َ ؛ ٔ�ن ه ذ� لقيمتِ  س�تحق� ه �

َ ب�صٔالتِ  الإيمانَ  ، ؤ�نّ ةِ اتیّ ا�ّ  ّ تِ في قوّ  زیدُ ه � َ  � �لفخرِ رُ شعِ ، و�ُ ةِ نا المعنوی  ى صاح�هَفنر  ظرُ نْ �ين ن

 ُ   .و فضَ�  هُ مكانتَ  دَ �َ �ٔن نجَ  قوقِ فمن العُ  ؛والبیانِ  البحثِ  في م�دانِ  بتكر�نَ من الم

�ةِ الحُ ولقد یصَِح� بعد  -  وِی        هِ ونثرِْ  و�ل�سي یوسف شعرِ  قيمةِ  من ض� الغَ  هلُِ سْ �َ لا�سَْ  ب�نٔهّ كمُْ الر�

ماتِ اّ�اتیةّ،  ولٌ َ�  �افلٌ  إلاّ  �كاُِ�رُ ف� تلَمَسُهُ  حَقودٌ  شاِ�ٌ  ٔ�ولایعَرفُِ ما تحَیا بهِ ا��ممُ من المقُوِّ

ت���اً أ�یدْي و�رَاهُ العُیون،       بلا رق�بٍ  وشخصیتهّا الجزا�ریةِّ  أ�مّةِ  �رامةِ  �لى العُدوانَ  مُس�ْ

 .ولا حس�بْ 

وارِدَ  المعانيَ  تقُ�ِّدُ  ٔ�دبیةّ موهبةٍ  من رُزِقَ  بما والرّوحَ  العقلَ  يمتُِع - رًاشاع - و�ل�سي یوسف إنّ   -   الش�

 بذ� فهوالتعّبير؛ِ  و�ذوبةِ  الرّوحِ  قوّةِ ب الطّریفِ  صَفِّ  إلى الم�لٔوفَ  وتضُیفُ  ،عَناءٍ  ولا تعبٍ  بلا

َ  ا��ن من َ  الشّعریةِ  هلنصوصِ  الجیدُّ  والقارئُ . ذوقاً  �لحیاةِ  عونَ نصْ ی  هاعمومِ  في مرام�هَ تلمّسُ ی

 المقدرةِ  من ٔ�وتيَ  قد وهو .ٔ�داءْ  من �كٔثرَ  و�لى ،صورةٍ  من ٔ�كثرَ  في الخلَقِْ  ذ� إلى تتّ�هُ 

نُ  ما الشّعریةِّ       بحیثُ  ؛ وعقلیةَ  وذوق�ةً  روح�ةً  فِ�ناً  يخلقُُ  بما ؛�شاءُ  �ين القرّاءِ  به �رٓاءَ  یلُوِّ

           عیذُ القارئَ نُ نحن هنا و  .الاِطمئنانْ  ٔ�و القلقِ  من �دیدٍ  لٍ صو بمحْ  صحُبتهِِ  نمِ  القارئُ  جُ يخَرُ 

َ  نمِ و هذا ال�مِ،  �س�تهانةِ بقيمةِ  من ّ ٔ�و �رَج�ً ب �هُ ا مِ ظن�  ،بِه الظّنونِ  سْحیبِ ٔ�ذْ�لِ �  ه �رٓاءٌ �نٔ

�ة؛ فإ  طيرةٌ فَ  ُ  نناخَطَرتْ �لبالْ، ف�حن نبُْديها بِلا تثَ��تٍ ولا رَوِی  �لى قوا�دِ  هذه أ�حكامَ  قيمُ لان

 ُ ُ  الجواهزِ  ماتِ سل� الم ِ  بها في العُرفِ  بّ ٔ�ن �سَ�ت�ٔ�سَِ يحُ كما  یاقِ �لس�ّ  رةِ دِ هالم ، الباح�ينَ  عوام�  الشّائع

 ّ َ بل وإنم َ  ةِ صحّ �لى  دُ شهَا � مْ و  ،أ�ح�انِ  بعضِ  في المعاني ِ���كاْرِ  هُ ا�ُ ترِ افْ  قْضي بهِ مان
�
أ�دبَ  دادُهُ ا

 .یغَیضْ  ولا لاینَضَبُ  الحیویةِّ  من ضٍ بف� الجزا�ري� 

في أ�قْدارِ  بين الرّ�الاتِ  یومَ یقومُ التفّاخرُ  َ�لیقٌ ب�نٔ تنُصَبَ � الموَاز�ن �ل�سيوَ  فیوسُ  إنّ   - 

َ المراتبَ  نْ �ٔهْلٌ ِ�ٔ و  .ا�كأديمیةّالهِممِ العلمیةِّ و  نم� َ العَوالي یَ�سَ�َ ها ن رامَ �لى مَ  ز� عِ تَ  منز�ً  �� ��وّ ، وی

ّ  نوابغِ  بين فریدٌ  وطرازٌ  ،الإبداعیةِّ  الجزا�رِ  ٔ��لامِ  من فهو .طولْ وتَ   اللهِ  ، وذ� فضلُ فينالمؤل

َ  ؤتیهِ یُ  ّ  هِ ٔ�و نصوصِ  هبِ كتُ  من ٔ��دِ  وا�دةً  صف�ةً إنّ و  .شاءمن � ه �ؤ مقالاتِ  هِ من بحوثِ ٔ�و  ،ةِ الشعری

َ ، وا�ٔممْ  أ�فرادِ  في ضما�رِ  �ُ ؤ��ْ  ،منْ الزّ  ديمِ �لى ��  قىٔ�بْ  ،ةالعلمیّ  ه ولو صار قلمُ  ش�یخَ ولن �

  . لودْ الخُ  یةِ �صِ  فوق الرّایةَ  رَكَزَ  ٔ�ن بعد �ٓ�رُه تمَ�حي ولن ، الخیالْ  طیفِ  في ضمورِ  هصاح�ُ 



   ملحق
 

- 470 - 
 

  

 ا�كتور یوسف و�ل�سي
 ٔ�س�تاذ التعليم العالي بقسم ا�دٓاب وا�لغة العربیة

 كلیة ا�دٓاب وا�لغات
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  .54 -5، ص 2012م�شورات مختبر السرد العربي �امعة قس�نطینة، )وتعلیق
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   ملحق
 

- 479 - 
 

مجـ� محكمـة " (مجمع ا�لغـة العربیـة بدمشـق"رسائل العلامة محمد الخضر حسين مج�  . 6
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الب��ـة والب��ویـة في المعـاجم وا�راسـات أ�دبیـة وا�لسـانیة العربیـة بحـث في ال�ســ�بة . 10

، 06، العـدد )ة�امعة قس�نطین(مج� ا�راسات ا�لغویة : ا�لغویة و�صطلاح النقدي

 294-259، ص 2010
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ش�باط  152، أ�ردن، ع "عمان: "شاعر العرفان.. عبد الله العشي العارف �لشعر. 26

 14-10.،ص2008



   ملحق
 

- 482 - 
 

دوریـة " (الخطـاب"مجـ� : المصطلح ومشـكلة الترجمـة في خطـاب مـا بعـد الب��ویـة. 27
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 .13ص2004مارس 
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 النقد(قراءة اصطلاح�ة ضمن كتاب  -الب��ویة التكوی��ة في النقد العربي الجدید . 44

 .162-153، ص 2007، م�شورات المركز الجامعي ��ش�، )السوس�یولو�

ن كتـاب الإحصاء وعواق�ـه المنهجیـة في الممارسـات النقدیـة الجزا�ریـة المعـاصرة، ضمـ .45

، ٔ�عــمال الیــوم ا�راسي حــول ا�روب )ٔ�ســ�ئ� ورهــا�ت أ�دب الجزا�ــري المعــاصر(

 55-33، ص 2005الراهنة �لنقد أ�دبي في الجزا�ر، الكراسك وهران، 

أ�سـ�تاذ ا�كتـور (العلامة سعد مصلوح �قدا لسانیا، ضمن كتاب تذكاري جماعي  . 46

، ص 2016والتوزیــع، القــاهرة  ، �ــالم الك�ــب �ل�شرــ)ســعد مصــلوح ســيرة ومســيرة

410-429. 
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ــداع(مجــ� ": لا �ســ�تحي ٔ�ن تصــفعه"الشــاعر ا�ي  . 47 ــة تصــدر كل )إب ، مجــ� ٔ�دبی

 -، ینــا�ر01شــهر�ن عــن رابطــة إبــداع الثقاف�ــة الوطنیــة و�امعــة قســ�نطینة، العــدد 

  05 -04، ص2002فبرا�ر، 

، مـارس 02، العـدد ) إبداع(مج� : وقفات نقدیة �لى ٔ�طلال الشاعر خضر بدور . 48

 28 - 20ص 2002ٔ�فریل،

، 03، العدد )إبداع(، مج� )المنكوب -�ك�ة البحث التو�سي مع الطالب الجزا�ري  . 49

  33-31، ص 2002یونیو،  مایو

النــدوة (اســتراتیجیة اللامــنهج في الخطــاب النقــدي العــربي الجدیــد، ضمــن ٔ�عــمال  . 50

، �امعة المـ� )لغویة وأ�دبیة النظریة والتطبیقفي ا�راسات ا� قضا� المنهج : ا�ولیة

 .65 – 55، ص 2010السعودیة،  المملكة العربیة -سعود

كتا�ت الرائد التاريخي �لروایة الجزا�ریة ٔ�حمد رضا حوحو في مرا� النقد، مج� كتارا  . 51

  .2020، ٔ�كتو�ر 01، العدد )سرد�ت(�لروایة  ا�ولیة

 :النقدیة في الصحف الوطنیةالمقالات أ�دبیة و  -هـ 

 1987، 10، 22، 203ع ) ٔ�س�بوعیة وطنیة(ٔ�ضواء : الوجودیة السار�ریة . 1

  .1988. 03. 10، 224ٔ�ضواء، ع : لغة المسرح . 2

 .1988. 04. 14، 229ٔ�ضواء، ع : الحریة بين ا��ن وا�نیا . 3
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. 04. 21، 230لكـمال قـرور، ٔ�ضـواء، ع ) الحبّ المتـوحش(قراءة نقدیة في قصیدة . 4

1988. 

 .ٔ�ضواء، العدد نفسه: إلى ٔ��ن؟.. الك�ابة العربیة. 5

. 05. 26، 235لمحمد �ـن يحـيى ٔ�ضـواء، ع ) القدس(ٔ�طفال (قراءة نقدیة في قصیدة . 6

1988.  

 .1988. 08. 11، 246ٔ�ضواء، ع : لمحمد شایطة) ح�ين(قراءة نقدیة في قصیدة . 7 

 .1988ٔ�ضواء، جویلیة : لمسعودة لعریط) دیل لحن اله( قراءة نقدیة في قصیدة . 8

 .1988. 09. 08، 250ٔ�ضواء، ع: ا�هر في إبدا�ات ما� بوذیبة.. الحب.. المرٔ�ة. 9

. 02.09، 272ٔ�ضواء، ع : لمحمد شایطة) ر�� ٔ�دبیة مع رح�ل إلى مرا� أ�حزان. 10

 1989.ع

  .1989، 02، 23، 274ٔ�ضواء، ع : التزام ٔ�م إلزام ؟ . 11

  . 1989. 03. 02، 275ٔ�ضواء، ع : دراسة وست قصائد. 12

  .1989، 10، 19، 308ٔ�ضواء ، ع : شارف �امر بين الرؤیة والرؤ� . 13

 .1990. 10. 04، 358ٔ�ضواء، ع : أ�دب في تودیع عبد الله بو�الفة . 14

 .1988. 12. 24، 7817، ع ) یوم�ة وطنیة (الشعب : نقد النقد. 15

 ،. 1989. 02. 25، 7864 نعم ولا الشعب ع الغموض الشعري بين. 16
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، 8162الشعب ، ع : �لف�ات الحزن ؤ�بعاده في إبدا�ات الشاعر محمد شایطة. 17

27/01/1990 

 .1990.ف�فري 24-23، 8186الشعب ، ع :) : سير� ( تضار�س نقدیة لقصیدة . 18

 04-03، 8321الشعب، ع : محاو� اقتراب من النص الشعري الجزا�ري الجدید. 19

 1990.ٔ�وت

. 19، 1004، ع ) یوم�ة وطنیة (المساء : �ين ینحرف قطار النقد عن سك�ه. 20

  ع . 1988. 12

المساء، ع ): فو�الي(، ومغالطات )رماني(و ) مصایف(العرض الإشهاري بين . 21

1038 ،2701. .1989  

شاعر ٔ�م  ٔ�هي قصیدة -في دمي عشق الجزا�ر ٔ�حمد ٔ�مين(قراءة نقدیة في قصیدة . 22

 1989.05.08.1122المساء،!: نظم شعرور ؟ 

 .1997. 04. 06المساء، : ثورة القصیدة وقصیدة الثورة . 23

 . 20 . 129211المساء،ع: بين الس�بعی��ات وال�نی��ات إلى متى هذا الجفاء ؟. 24

1989 

، )ةٔ�س�بوعیة وطنی(ا�اهد أ�س�بوعي : مفدي ز�ر� بين ثورة الشعر وشعر الثورة. 25

 2. 1546  .1990.03.23ح       : في �لق�ين

 ع. 1987. 09. 21، 3410، ع )یوم�ة وطنیة( النصر : أ�غنیة العاطف�ة. 26
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. 09. 13، 4925النصر، رع ): في الرداءة وفي ٔ�م�ة القراءة(اس��طاق لمقال . 27

1989. 

. 04. 30، 5121قصة بلا �دث ٔ�وسف�نة بلا شراع النصر، ع ) ا��ر�ت العالقة. (28

1990. 

 .1998. 06. 07النصر، : البرزخ والسكين �لشاعر عبد الله حمادي. 29

 .1998. 07. 01، 392النصر، ع : �لشاعر �صر الو��شي ) لحظة وشعاع. (30

: النصر في �لق�ين: سيرة إبداعیة -شعریة ) تغریبة(استرا�ة نثریة �لى ضفاف . 31

 27.2000. 21. 01. 2001. 24، 1ح

، 17، 15، ع )ٔ�س�بوعیة وطنیة(المنبر : الحب والزمن في كتا�ت حمامة العماري. 32

07 .1991.  

، 23، ع )ٔ�س�بوعیة وطنیة(النور : صراع أ�ج�ال في أ�دب الجزا�ري المعاصر. 33 

09 .09. 1991.  

زردة مصریة �لى شرف الشعر ) شعر الش�باب في الجزا�ر بين الواقع وا�فٓاق . (34

 .1991. 09. 16، 24النور، ع : ن الواقعیة �شترا�یةالجزا�ري في زم

  .1991. 10. 14، 28النور، ع : الحداثة وأ�فق المسدود. 35

 .1991. 11. 11، 32النور، ع ! : �لتزام الملزم . 36

 .1991. 12. 09، 36النور، ع : لغة القر�نٓ وبيرسترو�كا الحداثة. 37
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  .1991. 12. 23، 38النور، ع  س��ویه والفراهیدي في م�حف الشعر. 38

  .1991. 12. 30، 39النور، ع : الحداثة والقفزة المزعومة. 39

. 03. 30، 51والسارقون والسارقات فا�سروا ٔ�قلا�م النور، ع  –سرقة شعریة . 40

1992.  

  .1992. 05. 11، 57النور، ع : �لقاص �لال س�نقوقة ) لیل و�لم ونوارس. (41

. 05. 25، 59النور، ع : �لشاعر عقاب بل�ير ) الكلمات السفر في (ر�� مع . 42

1992.  

بين لاف�ات ٔ�حمد مطر وسمعیات �ر�ن ��ن دراسة مقارنة النور، دراسة في  43 

  67. 13. 07. 1992.07.27.68.2.1992.، ع�1لق�ين، ح

النور، : قراءة في ٔ�خطر كتاب شهده �ريخ الفكر الإسلامي.. الإسلام ؤ�صول الحكم. 44

، 52، ع 5، ح1992. 02. 03، 43، ع ،1ح: في خمس �لقات  راسة مطوّ� د

06 .04 .1992. 

  . 1992. 08. 03النور، ): الشاعر محمود �ن حمودة یعود مع ر�ح العودة. 45

   .1992. 09. 07، 74النور، ع : ا�كتور زكي م�ارك الملاكم أ�دبي المغضوب �لیه. 46

، 1، دراسة في �لق�ين، ح )یوم�ة وطنیة(یل أ�ص : مد�ل إلى مسرح العبث. 47 

14 .08..1994.08.15.2  

 .1995. 07. 24أ�صیل، : عرض وتحلیل -ظاهرة البدیع في الشعر العربي. 48
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، 80، ع )الحیاة ٔ�س�بوعیة وطنیة: �لشاعر نور ا��ن درو�ش) سفر شاق(ت�شٔيرة . 49

20 -26.1993   

س�تمبر  04ٔ�وت  29،  101الحیاة، ع : أ�ركان أ�دبیة في وسائلنا الإ�لام�ة. 50

1993.  

 .1993س�تمبر  11-05، 102الحیاة، ع : تطاول مشرقي �خٓر �لى شعر� الجزا�ري. 51

: الحیاة، دراسة في �لق�ين: قراءة في مذ�رات الشاعر الك�ير صلاح عبد الصبور . 52

  .1993س�تمبر  18-12، 103، ع ، 2، ح  1993س�تمبر  05-11، 102، ع 1ح

 .1993 ٔ�وت 14-08 ،98 ع الحیاة،: الزمان �خٓر م�صوّفة. 53

. 1993 ٔ�كتو�ر 30 -24 ،109 ع الحیاة،: المكاس؟ �دیث ٔ��ك هل -نقدیة سرقة. 54

 30- 25 ،96 ع الحیاة،: قذیفة الكريم عبد �لشاعر) ٔ�ح�ك كم تدري ٔ�نت لو. (55

  .1993جویلیة

 .1993 نوفمبر 27-21 ،113 ع ، الحیاة: بو�درة رش�ید روا�ت في ٔ�ودیب عقدة. 56

 .1993 د�سمبر 25-19 ،117 ع الحیاة،: المسر� الفن. 57

 ،115 ع الحیاة،): لیلاي ٔ��ن لقصیدة تفك�ك�ة س�يمیائیة دراسة( كتاب في قراءة 58

 .1993 د�سمبر11- 05

 .1994 �انفي 29-23 ،122 ع ، الحیاة الحنين ٔ�زهار( یقطف بدور خضر الشاعر. 59

  .1994 ف�فري 26-20 ،126 ع ، الحیاة) الخنفشاریة( القصیدة عن �س�لٔونك. 60
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 ،133 ع الحیاة، أ�نثى تثور �ين ٔ�و - جغلول �سمینة �لكاتبة)  عنك ٔ�ح�د لن. (61 

 1994.ٔ�فریل 23- 17

 .1994 جویلیة 16-10 ،145 ع الحیاة، فلوس أ�خضر �لشاعر) الحنين عرا�ين. (62

  .1994 جویلیة 02 – جوان 26 ، 143ع الحیاة، �لیه المغضوب الفن.. الخاطرة. 63

 الحیاة،: القصة ٔ�ف�ان �لى الشعر طا�ر یغرد �ين - فو�الي جمال �لقاص) ح�ارة. (64 

  .1994 ماي 07 -01 ،135ع

 .1994 ٔ�وت 20- 14 ،150 ع الحیاة،: المس�توردة القصیدة. 65

 13 -07 ،149 ع یاة،الح : ونقد عرض -" خمري حسين: "لـ أ�دبي، الخطاب ب��ة. 66

 1994.ٔ�وت

 24 -17، 152الحیاة ع : �لشاعر عبد الوهاب زید) رؤى السا�ة الصفر. (67

  1994س�تمبر

ٔ�كتو�ر  07-02، 154الشاعرة الجزا�ریة ح�یبة محمدي بين المملكة والمنفى الحیاة، ع . 68

1994.  

 .الحیاة، العدد نفسه: �كفر �ربهّ) نبي الرمل. (69 

الحیاة، دراسة : �خٓر ا�لیل �لشاعر عبد الله حمادي) الصوف�ة في ر�عیات ا�لالات. 70

 - د�سمبر 25، 166،ع 1994د�سمبر  25-18، 165، ع 1 1994ح : �لق�ين في

 .�انفي 01
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ف�فري  10-04، 170الحیاة، ع : �لقاص عزا��ن �لاو�) لمن تهتف الحناجر. (71

1995.  

): �ءات الحلم الهارب( لحب والحزن ویعانق مواویل �(محمد بلقاسم خمار یعزف . 72

  .1995ف�فري  17 -11، 171الحیاة، ع 

  . 1995ف�فري  24 -18، 172الحیاة، ع : صورة الحاكم العربي في عیون الشعراء. 73

الشعریة �نتقائیة ) الرؤ�(بين  -��كتور عبد القادر ف�دوح ) الرؤ� والت�ؤیل. (74

  .، العدد نفسه172 2الحیاة ، ع : �س�ّ�ةالم ) الت�ؤیلیة(والمنهجیة 

مارس  10-04 174الحیاة ، ع : �لشاعر المغربي محمد �لي الر�وي) ٔ�ول الغیث. (75

مارس  31- 25، �176لشاعرة لیلى العجرمي الحیاة ، ع ) سف�نة نوح. (1995

1995.  

  . 1995ٔ�فریل  06-01 177یاة ، ع �لشاعر مصطفى دح�ة الح ) اصطلاح الوهم. (76

  .1995ماي  05 - ٔ�فریل 29، 181خطبة الوداع الحیاة، ع . 77

، )یوم�ة وطنیة(الشاعرة عفاف ف�وح لاج�ة في موطن المحبة الشروق الیومي . 78

  2005.12..29، 1573ع

 ،19 ع ،)وطنیة ثقاف�ة ٔ�س�بوعیة( الثقافي الشروق: الاتهام قفص في" المكاس. "79

 .1993 د�سمبر 09- 02
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- 03 ،23ع ،)وطنیة ٔ�س�بوعیة البیان:  المعاصر الجزا�ري الشعر في ا�لغوي الخط�ٔ . 80

 .1994.ٔ�وت 09

  :الإبداعیة النصوص - و

: ك معروفة عربیة مجلات في ؤ�خرى الوطنیة، وا�لات الصحف في كثيرة قصائد �شر

 الرافد ،)السعودیة( الإسلامي أ�دب ،)السعودیة( العربیة ا�� ،)السعودیة( الف�صل

  المت�دة العربیة اتالإمار (

  

  

                 

 عشر ٔ��د رفقة بوتفلیقة العز�ز عبد الس�ید الجزا�ریة الجمهوریة رئ�س فخامة �رمه -

 �خ�صاص دفعة �لى أ�ول �عتباره العالي التعليم ٔ�ساتذة صفوة من �امعیا ٔ�س�تاذا

 بجامعة عیةالجام  الس�نة اف�تاح �لال وذ� ا�ر�ة، ت� مصف في) وا�لغات ا�دٓاب(

 .2011 د�سمبر 14 في أ�غواط

 الريح �دیث( مجموعته عن الشعر؛ في) 1995( الكوی��ة الصباح سعاد �ا�زة -

 ).والصفصاف

 مرات ست: 2002-1993 الفترة �لال كام� مرات 08 �لها التي الثقافة، وزارة �ا�زة

  .الشعر في اثن�ين ومرتين النقدیة، ا�راسات في

 المناصب و العضو�ت
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 .العلمة لمدینة الثقافي �س�تحقاق وسام مع ،)1996( النقدیة عودة ن� بختي �ا�زة -

 ).2000( سك�كدة - النقدیة بوشحیط محمد �ا�زة -

 ).1992( �سكرة - الشعر في �لیفة �لٓ العید محمد �ر�ان �ا�زة

 تغریبة( مجموعته عن ؛)2000( شعري مخطوط ٔ�حسن الجزا�ریين الك�اب اتحاد �ا�زة -

  ).جعفرالطیار

  ).2005( الحداثة جمعیة من للإبداع، الربیع وسام -

 ).2005( الجاحظیة جمعیة �لشعر المغاربیة ز�ر� مفدي �ا�زة -

 .A. B.I)، 2006( �لبیوغراف�ا أ�مر�كي المعهد من �لحریة العالمیة المیدالیة -

 ).2007( جوان( الجزا�ریة الوطنیة المك�بة من وعرفان تقد�ر وسام -

     الشعري، للإبداع 17الـ دورتها في �لكویت البابطين العز�ز عبد سسةمؤ  �ا�زة -

  ).2020( الشعري النقد مجال في
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  : المصادر و المراجع

 روایة ورش عن �فع : القر�نٓ الكريم� 

 المصادر :�ٔولا

 : یوسف و�ل�سي 

 .1995، 1ر إبداع، طدیوان ٔ�و�اع صفصافة في مواسم الإعصار، دا  - 1

 2003، 2دیوان تغریبة جعفر الطیار ، دار بهاء ا��ن �ل�شر والتوزیع، قس�نطینة ، ط - 2

  راجعالم : �نیا

  : ة�ّ العرب�  -  �ٔ 

 الجزا�ر الجامعیة، المطبو�ات دیوان ،)تطبیق�ة دراسة( المعاصرة القصیدة ب��ة في الرمز ٔ��ر: بلعلى �مٓ�ة .1

1995. 

  1997/ه 1418 الیة للإیقاع البلاغي، دار القلم ا لعربي �لبأ�سس الجم: اب�سام ٔ�حمد حمدان .2

 .1952، 2موس�یقى الشعر، مك�بة أ�نجلو مصریة، دب، ط: إ�راهيم �ٔن�س .3

، المؤسسة الوطنیة �لف�ون المطبعیة، )1962- 1925(إ�راهيم رماني، المدینة في الشعر العربي الجزا�ري .4

 .2002الجزا�ر، 

 .الجزا�ر,  الثقافة وزارة, 3 ط,  الحدیث العربي لشعرا في الغموض: رماني إ�راهيم .5

 .2012زا�ر، ، الجار الهدىا�راهيم قلاتي، قصة ا�ٔعراب، د .6

محمد محي : ، تحفي ٔ�دب الكاتب والشاعر المثل السا�ر،)�لي �ن محمد الحسن ٔ�بو عزا��ن(ا�ن ا�ٔثير .7

 .، د ط، د ت ، مطبعة مصطفى البابي الحلبي ؤ�ولاده، مصر1ا��ن عبد الحمید، ج

 .4، دت، ج3ا�یوان، تح محمد عبده عزام، دار المعارف القاهرة، ط: )ح�یب �ن ٔ�وس( ٔ�بوتمام .8
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غرید  :كتب حواش�یه ،، ت�لٔیف الخطیب التبر�زي دیوان شرح الحماسة): ح�یب �ن ٔ�وس(ٔ�بو تمام  .9

، 1ن ،طلبنا –، بيروت  العلمیة باحمد شمس ا��ن، دار الك�: عامة فهارسه الوضع  ،الش�یخ

  .م2000/ ه 1421
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الب��ة الإیقاعیة �لقصیدة المعاصرة في الجزا�ر، دار الفجر، القاهرة، : عبد الرحمان تبرماسين .113

  .2003ط
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2005.  

 . 1991، 1العربیة، بيروت، ط ٔ�بحاثا الشعریة، مؤسسة في: ٔ�بودیب لكما .158

 .1،2009دلالات ا�لين في ا�لغة العربیة، دار د��، عمان،ط: �وليزار كاكل عز�ز .159

الشعر وا�لغة ، مك�بة لبنان �شرون ، الشركة المصریة العامة �ل�شر،القاهرة، : لطفي عبد البدیع .160

1997. 



  قائمة المصادر و  المراجع 
 

- 509 - 
 

ب في شرح دیوان ٔ�بي الطیب ف الطیِّ رْ العَ ،)حمد �ن الحسين�ٔ  بیّ �ٔبوالطّ ( :المت�بيّ  .161

، دت- دطعمر فاروق الطباع، : وقدّم �ه وضبطها نصوصَ  بَ و� �،صَ ،�لش�یخ �صیف الیازَ 

  .لبنان -دار القلم �لطبا�ة وال�شر، بيروت
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 .الصورة أ�دبیة، دار ا�ٔندلس �لطبا�ة وال�شر والتوزیع، دط، دت، لبنان: مصطفى �صف .209

شرح دیوان سقط الزند ، دار بيروت �لطبا�ة وال�شر ، ): حمد �ن سل�ن�ٔ (ٔ�بو العلاء المعري   .210

 .م1957 -ه1376بيروت، 

 .2010.1طا�ٔردن، عمان في شعر الجواهري، دار د��الب��ة الإیقاعیة : مقداد محمد شكر قاسم .211
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، 1لنقد أ�دبي الحدیث، أ�هلیة �ل�شر والتوزیع، ا�ٔردن، ط�س�تعارة في ا: یوسف ٔ�بو العدوس .230

 .دت

الرؤیة والتطبیق، دار الم�سرة �ل�شر والتوزیع والطبا�ة، عمان،  -أ�سلوبیة :یوسف ٔ�بو العدوس .231
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  �سم الله الرّحمن الرّحيم                                          

عة لِ الفض ذوي المناقشةِ  ٔ�عضاءَ لجنةِ  السّادةُ    ا لطیفًـا،حصیفً فاً اس�ت��ائی�ا،ورئ�سًامشر  :والس�

المسُْفِرة،  من هذه الوجوهِ  ٔ�يهاّ الحضورُ الكريمُ  .ؤ�صدقاءَ ٔ�لِباّء ضیوفاً ٔ�عزّاءَ م�اقشين  ؤ�عضاءً 

ت�شرِة الضّاحكةِ     والـرّٔ�ي،  ا�بهـیج، ٔ�ح�ـّیكم �سم الفكـرِ  ها المشـجّعِ شرّفْ�نا بحضـورِ التي  المسُ�ْ

ّ�نِ، ودعَـوْني ٔ�تصـدّرَ المشـهدَ من تفضّلوا فجعلوا مـنيّ  ثم ٔ�شكرُ        قُطـبَ السّـفينِ وقِـ�َ� الـر�

 فرصـةً ا�ي هیّـ�ٔ لي المُـوَق�رُ  هم رئ�سُ لجنـةِ المناقشَـةِ أ�دبیةّ، یتقدّمُ  في هذه الجلسةِ العلمیةِّ 

عنـه  ا�ي هو ا�نٓ بين ٔ�یدٍْ ٔ�م�نةٍ �ريمـة، ولِنقُـدّمَ  لامَ�دو�ةَ عن اهْتِبالها لنُعرّفَ بهذ البحثِ 

 في الشرـحـِ  ٔ�و بعضُــه عــن الإســهابِ  هفيهــا الغَنــاءُ كل�ــ قــد �كــونُ  مــوجزًا بعنــاو�نَ عریضــةٍ،

   . بعد �ين من الم�لٔوفاتِ  حُ قد یصُب والتطّویل، راج�اً ٔ�ن نذَكُرَ ٔ�نّ ما تضیقُ به صدورُ� الیومَ 

 النقّـديِّ  كانت وما �ـزالُ تمُثـّل مسـ�ًٔ� مِحوریـةً في اّ�رسِ  ٔ�مّا بعد، فإنّ فكرةَ الشّعریةِ      

    الشـعريِّ  ؛ أ�مـرُ ا�ي يجعـلُ القيمـةَ الجمالیـةَ �لـنصِّّ وركنهُ الـرّكين ؛ فه�ي عمادُ الشّعرِ أ�دبيّ 

  .المعنى  شَكلِ  المعنى، بل وإنماّ فيفي  لا �كمَُنُ 

صـباحِ المعـنىبوصـفِ  -، یـدْرسُ الشّـعرَ إنّ هذا البحثَ ا�ي بين ٔ�یـدینا ا�نَٓ      
�
          -ه فـالقَ ا

مةِ  من زاویةِ    .الشّعریةّ  تحدیدِ درجِ�ه في سُلم�ِ  العَملِ أ�دبيّ، بغُیةَ  لولادةِ  القوانينِ المنظِّ

ت��ائی�ا في ٔ�قـلاالمعاصرُ مُدهِشً  الجزا�ري�  الشّعري�  ولمَّا كان المتنَُْ       بعـضِ مُ�دعیـه        مِ ا واسـ�ْ

 ممـن یقُاسمونـهُ  واّ�رس، وخصوصـاً  مـن الاِهـ�مِ  فلا جرَمَ ٔ�ن یوُْلىَ ما �سَ�تحِق� �لى أ�قلّ، 
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     الماءَ والهـواءَ والـترّاب، ؤ�نـّه كان حُـرمَِ الصّـدارةَ الـتي حَظِـي بهـا شـعرُ المشـارقة ، فمكَـثَ 

ا، فهـذا طالـبٌ ینَظُـر إلیـه �نيَ عِطفِـه، وذاك لم �كن ش��اً مّذ�ورَ  ه ح�ناً من اّ�هرِ عمُرِ من 

تحیاءٍ شدید    .�حثٌ �سَعى إلیه �لى اس�ْ

، الجزا�ـريِّ  ا �� المـتنِ الشّـعريِّ �ّ�ات، یـ�تئ هـذا البحـثُ انتصـارً  وهنا وفي هذا المقـامِ  

یوسُـف  الشّـاعرِ  تجربـةِ ، ولِیت��ذَ من في الجزا�ر المعاصرةِ  العربیةِّ  القصیدةِ  شعریةِّ في  لِیَبحثَ 

  . �ل�سي ��نموذ�اً ؤ�ماثیلوَ 

  . ذ� لٌ ٔ�ربعة، ثم �اتمة ٌمن بعدِ �لى مقدّمةٍ تعقُبها فصو  ه قائماً ولقد كان تفصیلُ خطاطتِ      

ـٔ�مـا المقدّمـةُ        م مُفص� ـطٍ �سـ��اّ لمِــا كان قُـدِّ  لاً في تضــاعیفِ ، فقـد �كفّلــتْ بعـرضٍ مُ�س�

والإشـارةِ ، المتبّـعِ  و�سمیةِ المنهجِ ه موضو�اً �ّ�رس، و�اهةِ اخ�یارِ ه و من ذ�رٍ ٔ�همّیتِ  ،البحثِ 

  .و�يرِ ذ� ... المسُ�ت�ٔ�سَة والمراجعِ  البحثِ من المصادرِ المعُتمدَةِ  إلى مك�بةِ 

 لمفهـومِ  قـراءةً اصـطلاح�ةً  ، ولِـنجَعَ� نظریـةٍ  �ـلى دراسـةٍ  ؤ�مّا الفصل أ�ولُ، فقد وقفْ�اهُ     

 هـا رُؤىً مُ�باینـةٌ ت��ازعُ  إشـكالیةٌ  والمفاهيم، بما هي قضیةٌ اسـ�تفهام�ةٌ  الحدودِ  من �ةِ  الشّعریةِ 

  .     الخطاب الٍ إلى فصلِ لاس��لَ فيها بح

ـهِ الإیقاعيِّ  ال�شّك�لِ  ف�ه شعریةَ  الثاّني، لنرصُدَ  ثم ولجنْا الفصلَ      ه وقاف�تِـ هبوزنِـ، من �رَّانِیِّ

هِ من ٔ�صواتٍ وَرَوِیهّ،    . و�كرار  ؤ�جراسٍ  ومِن جُوّانِیِّ

ةَ البحثِ في شعریةِّ  ثم خَطوْ� إلى الفصلِ       ا�لغّويِّ  ال�شّك�لِ  الثاّلث، ا�ي ٔ�وْكلْنا إلیه مَهم�

  . واّ�لالیة والترّ�ی��ةِ  ه الصرّف�ةِ بمسُ�تو�تِ 
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ف�ـه  الصّـورةُ  بتِ ٔ��ن لعِ  الخیاليِّ  ال�شّك�لِ  ي تهَجَّى شعریةَ ا�الرّابع ِ  ثم ا�تهیْنا إلى الفصلِ     

  . ها ها ؤ�نواعِ ٔ�نماطِ  ه، �لى اخ�لافِ دلالاتِ   وصنا�ةِ المعنىَ  في �شك�لِ دوْرا �اسماً 

         ا�تمثّیـلِ  ه، وهي �ـلى سـ��لِ نتائجِ  ضم�نها البحثُ ٔ�هم�  ٔ�و �اتمةٍ  ذ� بحاص�ٍ  لِنخَتمَِ من بعدِ     

  : كما ی�تئ صرِْ لا الح

  .الحدیث أ�دبي�  النقّدي�  التي عرفها اّ�رسُ  وا�دٌ من المفاهيمِ  الشّعریةُ  -     

  .�لى السّواء والطّبیعةِ  والشّاعرِ  في الشّعرِ  ٔ�ن تو�دَ  �امّة، يمكُنُ  جمالیةٌّ  مَقو�ٌ  الشّعریةُ  -

ٍ  �اء إبداعُ الشاعرِ یوسف و�ل�سي عن وعيٍ  -      الشـعریةِ  النظّریـةِ  بجمالیةِ  مُ�فكِّرٍ مُ�بصرِّ

  .ه الشّعریةتجربتَ  بما یعمّقُ  المعُاصرةِ  أ�دبیةِّ  والنظّر�تِ  بين الترّاثِ  المزُاوِ�ةِ 

تِ التفّعیلاتُ  -      تـتراوحُ  زم�یّـةٍ  ، بما لها مـن حركـةٍ الإیقاعيِّ  ال�شّك�لِ  بوظیفةِ تجْلیةِ  خُص�

 والمتُعثرّةِ  ح�ناً  الحادّةِ  اللاّهثةِ  الشّاعرِ  صاح�ةً لنفْسِ ، مُ ا �خٓرَ ا والبطء طورً طورً  بين السرّ�ةِ 

 الشّـعورِ  ا لحـا�ِ ا �شخیصـی� ا تجْسـ�یدً المق�ـّدةُ مـن �تهِـ القاف�ـةُ  كما كانتِ  .�خٓرَ  المنُكسرِةِ ح�ناً 

اعرِ  �لاخ�ناقِ   القاف�ـةُ  �ـلى �ـينٍ كانـتِ . �راه رَ��يَ العـين �كادُ القارئُ  ا�ي �كاُبدُه روحُ الش�

 .هوا�س�یاب��ِ  النفَّسِ  ه، وبوً�ا �ح�دامِ ا�شراً�ا لصدرِ  المطُلقةُ 

معها، مُلازمةً لها مُلازمةَ  ز�دةٌ في المعنى تجيءُ  وأ�فعالِ  المبنى في أ�سماءِ  قد كان لز�دةِ  - 

ــلَ الســ�یاقُ �لكشــفِ  ــل، �كف� ــلِ �لنع ــذْوَ الن�ع        الح�ــابِ  عنهــا وإماطــةِ  الن���ــةِ لســ�بها َ�

 .ا لالاتهِ عن د
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       ، فقـد ��سـعفتِ الشـاعرَ الخیاليِّ  ال�شك�لِ  ودورُها في شعریةِ  الشعریةُ  ؤ�ما الصّورةُ   -      

 ا�یـالِ  بعیـدة، تت�سّٔـسُ �ـلى تولیـدِ  دلاٍ� �نیـةٍ  القریب، إلى ا�تراحِ  المعنى أ�ولِ  في تجاوزِ 

 .ه المتين ؤ�ساسُ  الشعريِّ  المُ�اوِز �لواقع، بما هي عمُدة ُالنصِّ 

قـراءةً منهجیــةً  اعرِ نصـوصِ الشّــ ا ومُضـنِیًا إلى قــراءةِ ح�یثـًـ هـذا، ولقــد كان السّـعيُ         

 التوّصــیفِ  یفُ�ــدُ مــن إجــراءاتِ  مِعیــاريٍّ  مُســ�تو�تيٍّ  مــا وَسِــعَنا ذ�، وَفقــاً لمــنهجٍ  فاحصــةً 

 .  متى قضتِ الحا�ةُ ذ�  والإحصاءِ والت�لیلِ 

لُ  إلى الوجـودِ  �لقـوّةِ  ا البحثُ من الوجـودِ ولكي يخَرجَ هذ                   �لفعـل، فقـد كان المعُـو�

 الحدیثـةِ  النقّدیـةِ  والمراجع، كان القسمُ ا�كٔبرُ منها موقوفاً �لى المتونِ  من المصادرِ  �لى حُزمةٍ 

تغلتْ   لهـا وَشـا�ةٌ  ؤ�خـرى �امّـةٍ  الشعریة، و�لى قضـا� ٔ�دبیـةِ ٔ�ساسـ�یةٍ  �لى مقو�ْ  التي اش�ْ

 .�لموضوع

 العـوائصِ  هذا البحـثُ في وهـادِ بعـضِ  ٔ�ن یعَثرَُ  والمرُتقبَِ  ذ�، كان من الطّبیعيِّ  وفي ٔ�ثناءِ 

ــوعٍ  ــافهُا بن ــة، واتصّ ــذه البحــوثِ النظّری ــلِ ه ــةُ م� ــا طبیع ــون ٔ��رزَه ــا �ك ــعو�ت، ربم          والصّ

ان البحـثَ �ار�ـاً عـن ا�ٔ  و��سّاعِ  من الشّمولِ  ا�كأديمیـّة، وقـد  شراطِ ا�ّ��ـن قـد یصُـيرِّ

ــةِ الشّــعریةِ  �كــونُ مــرد� ذ� إلى �شــع�بِ  ــةٍ كثــيرة  بحقــولٍ  �لاق  إلى صــعوبةِ  إضــافةً . معرف�

وكما قـال . ة �لى مفاتیِ�ه الإجرائیّ  التقّ�ضِّ  سْنِ لهذه ا�راسةِ وحُ  المُلائمِ  إلى المنهجِ  الاِهتداءِ 

ف، صَـعَ  وكلماّ:  الغزّاليّ  ز�نُ اّ��نِ  الإسلامِ  حُّ�ةُ   عُبَ مسـلكُه، وطـالَ ظُـمَ المطلـوبُ وشرَُ

 .عق�اتهُ  طریقُه، وكثرُتْ 



  قائمة المصادر و  المراجع 
 

- 526 - 
 

       ؟ قـد �كـونُ ذ� ؤ�فصـحْتُ عمّـا ٔ�ریـدْ  بهذا البحثِ  ٔ�ما بعد، فهل �رُاني ٔ�حس�تُ التعّریفَ 

ا �كنِ الشّ�نُٔ  لا �كون، ؤ��� وقد  ّ  ، فإنّ ا�ي لا ریبَ م� ني قد وضعتُ عـن كاهـلي ف�ه هو ٔ�ن

  ُ�هُ بْ صُ ـ��سْـفَرَ وقـد  -ا، ٔ�جعـلَ هـذا البحـثَ ا ؤ�وْزارًا ثِقالاً ٔ�نقضتْ ظهري س�نينَ �ددً �صٓارً 

ه نضرْةُـ الِ�شرْـ �مِٓـلاً ٔ�ن تلَـوحَ  �ـلى وِ�ـ ،و یصـافحُ النـاسَ  یتََمَلىّ النـّورَ  - عن جَ�ينِ نهارِه

نونُ  ٔ�ن تعاق�تْ �لیهِ  والنعّيم، من بعدِ  ّ سًـا �لحـروفِ  السـ�ِ ا مُطر� وهـو �طـق،  الصّـام�ةِ  َ�ـيزِّ

والخمُـود،  الخـَوَرِ والـترّدّدِ  في وِهادِ  و شاخص، �اثِماً  وهُ و �ائب، �ائباً عنيّ ماثلاً ٔ�مامي وهُ 

ِّهِ  ولولا ٔ�ن تدَاركهُ  ب َ��وْرَثتْهُ ت� الوِهادُ عقابیلَ یعَِز� منهـا الشّـفاء،  ولانَ ُ� الزّمانُ  نِعمةٌ من ر�

  .الغیْبِ المكْ�ونْ  تها إلى یومٍ هو في ضميرِ في ظُلماُمحجوً� و�لَبَِثَ 

ً .  ظـوظْ متْ � الحُ �سَـَ�ٔسمْى من ٔ�ن تقَِفَ به نفسُه عند مَطمعٍ �ـما ابْ  ثمُّ إنّ الإ�سانَ  ا وقـديم

 ِ إمّـا مـع  : ولا یلَیقُ به �يرُهما الكاملَ المروءةِ لا�رُى إلاّ في مكانينْ  ٔ�نّ الرّ�لَ  �دّثنا ا�نُ المقفعّ

مًا، ٔ�و مع ال�سّاّكِ مُك الملوكِ   �لعودةِ  و�سُارعُ  الإسراف، من القولَ �ذرًا نمسُِكُ  وهنا. مُ�بََتِّلاً  ر�

�، وبين یديْ رئ�سِ  ا�لجّنةِ  رِ�ابِ  إلى القلمُ  بنا ط�شَ  ٔ�نْ  بعد  ها الحكـيم، في هـذه المقَامـةِ المبَُ��

هـذا  ٔ�عْـمالِ  �ـدْولِ  في إدارةِ  وف�قِ الحِسانِ وجوهُها، را�ينَ � ٔ�ن یمُنحََ أ�لطافَ وَرِ�طَ التّ 

 .   ريمالناّدي الكَ 

       ّ  الجمیـلِ  ني ٔ�رى ٔ�صاً� عن نفسي ونیابـةً عـن الواجـب، ٔ�ن ٔ�خـص� �لشّـكرِ وخ�اماً فإن

   ٔ�ريحـي� الكـريم، ا�ي ٔ�شرْعَ ليأ�س�تاذَ المشرفَ ا�كتـورَ الصـدیقَ �ـلي بخـوش الإ�سـانَ ا

ً ٔ�خوی ه الوس�یعِ من قلبِ  ةً وارِفةَ أ�فانين، فكان لي مـ�ؤىً وملت�ـدًا ��لـوذُ بـه مـن ٔ�وصـابي ظُ��

دتهُ یومً  مُس�ت�ٔ�سًـا لحا�ـةٍ إلاّ ٔ��لنيهـا  -ٔ�س�بابي وقد حَزبنيَ ٔ�مرٌ فوقَ  -االمزم�ة، وا�ي ما تقَص�
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ا، بـل وإنـّما هـو من كفِّ الصّدقِ والوِداد، وا�ي مالمسْتُ م�ه جَ�فًَا ٔ�و إعْراضًـ بقلبٍ رف�قٍ 

       زملائــه ســماحِ�ه مــع مــا نظَــرْتُ  في ، و�َــرِف� لحــدیثي فــؤادُه، وا�يلِمــرْ�يٓ نفسُــه بُ تطَــرَ 

نادٌ م�ـين  عِـمادٌ رف�ـعٌ  لهُمْ  ٔ��لاق، فهو ؤ�ريحیةٍّ ودماثةِ  من �شاشةٍ  طبعِه ما في إلاّ راعني وسـ�ِ

ِ�ٔ�سى وما یَ��غي وما كنتُ هذا   .ٔ�ن�س ���سٍ  في الشّف�فةِ  ��خُوّته من وهمُ  الظّروف، جمیعِ  في

ـِ���ةَ ال  ضْفيَ ُ�للََ الثنّاءِ لْوى في ٔ�ن �� لي، و��نىّ ليَ الس�  المناقشـةِ  ٔ�عضـاءِ لجنـةِ  لى السّـادةِ �ـ س�

الخالصة، هؤلاء ا��ن تفضّـلوا مُ�كـرّمين  من المودّةِ  مَوْضونةً  م �ٓ�تٍ هِ، قارئاً في وجوهِ ا�كأرم

ه والتذّكير بِفَواتِه �كلّ تَ  هذا البحثِ وتصویبِ �لطِه وتقويمِ  بقراءةِ  زٍ مُعْوَّ�ِ فٍ وَتحََر� ، وهذا لط�

� فـ� ظفِـرَ بـه هـذا البحـثُ هو ال   ؤ�خـص� مـنهم. مولضى المـ�� مـن القَ�ـول الحسََـن والـرِّ  سرِّ

  ُ�ـدًا ومشـقةًّ  مـن العـذابِ السّـفر، ا�ي مایفَْ�ـَ�� قطعـةً  وَعْثاءَ  ن تجشّمَ مَ  التنّویه�لإشادة و 

وشخصِـه ه،ا كل� �سمِـه وَرسمِ فـإ�يهم جمیعًـ، من الهـالكين �ائضُهُ حَرضًا ٔ�و �كونَ  حتى �كون

 .   ٔ�رفعُ سلفًا ٔ�صدقَ �ٓ�تِ الاِم�نانِ والتقّد�ر ومعناه
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غمَةُ الواسع، هو  عرُ بمعناهُ الشّ         من هنا یظل� البحثُ  ؛ حی�ةفوس الصّ عنوانُ النّ أ�ولى، بل هو  الإ�سانِ  غمَْ

�ـلى إضـاءاتٍ  واهیـاً ومف�و�ـاً  - ةةٍ و�لمیّـ�رغم ما يمكنُ ٔ�ن ی��سِمَ به من محـاولات موضـوعیّ  -عریةة الشّ في الجمالیّ 

�ْره
�
  .تقَْفوهُ وتجيءُ في ا

ـّــبهـــذا المعـــنى كانـــت الشّـــ       �ي دیث ، فهِـ ــفي القـــديم والحـــ قـــديِّ أ�دبيّ رس النّ ةً في ا�ّ عریةُ مســـ�ٔ� محوری

ــ ــا هي �ــلمٌ �ــامّ �لاصــة ُالشّ ــ عر بم ــه اســ�ْ موضــو�هُ أ�دبیّ ــوانينِ ا�ّ ت��اطُ الخصــائصِ النّ ة، �ایتُ ــة، والق ــوعی ة ا�لیّ

  .�لخطاب ِأ�دبي

مـة لـولادة  العمـلِ أ�دبيّ یدرسُ هذا البحثُ الشّ       ، بغُیـةَ تحدیـد درجِ�ـه في سُـلم� عرَ من زاویـة القـوانينِ المنظِّ

ّ الشّ    .ةعری

      ، �ٓ�ـرْ� البحـثَ ا في ٔ�قـلام بعـضِ مُ�دعیـه �ـلى أ�قـلّ ولما كان المـتنُ الشـعري� الجزا�ـري مُدهِشًـا واسـ�ت��ائیّ      

 ّ              . ��نموذً�ـا و��ماثیـلَ  ةِ فيهـافي الجزا�ر مُ�تَخِبين تجربةَ ٔ��دِ ٔ��ـرزِ الوجـوه الإبداعیّـ المعاصرة ةِ ة القصیدةِ العربیّ في شعری

شـك�ل غـوي، لِنخـتمَ �ل�ّ شك�ل ا�لّ شك�ل الإیقاعي، معرِّ�ينَ �لى ال�ّ نطلاقاً من ال�ّ اعرُ یوسف و�ل�سي، اِ الشّ إنه 

  . شعریتّه  ا في صنا�ة المعنى وإنتاجِ لاثةُ دورا مِفْصلیّ ٔ��ن لعبت هذه الثّ  الخیاليّ 

ّ الشّ :  الكلمات المف�اح�ة   .و�ل�سي یوسف   -تخّییلال  -غةا�لّ  -الإیقاع -القصیدة المعاصرة -اعرالشّ  -ةعری

Abstract 

         Poetry in its broad sense is the title of healthy souls. It is the first means of expression of man. Following this , 

research in the beauty of poetry in spite of what characterizes it as objective and scientific in vain will remain open to 

clarification and follows tracks. 

          This research studies poetry from the angle of the laws organizin the birth of literary work in order to specify its 

degree in the scale of poetical expression. 

           And sinse the Algerian poetic production was fascinating and exceptional by certain of its creative poets , we 

decided to conduct research on the poetical expression in the Algerian Arabic poem. Therfor, we selected the 

experience of one of the most famous figures in this creative field. He is Youssef Oughlissi. Starting with the rhythmic 

framework, to the linguistic framework to conclude with the imaginary one where the three played a critical role in the 

production of meaning and its significance. 

             Key words : poet, poetic expression، Contemporary poem , rhytm, language, image, Youssef Ouaghlissi.. 
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غمَـةُ الواسـع، هـو  بمعناهُ  عرُ الشّ         هنـا یظـل�  حی�ة، ومـنفـوس الصّ ـالنّ  عنـوانُ أ�ولى، بـل هـو  الإ�سـانِ  غمَْ

ــالبحــث ُ ّ ة الشّــفي الجمالیّ ــ ةٍ بــه مــن محــاولات موضــوعیّ  مَ سِــٔ�ن ی��  غم مــا يمكــنُ �ــر -ةعری         ومف�و�ــا  واهیــاً  - ةو�لمیّ

  تجيءُ تقَْفوهُ و  ضاءاتٍ إ �لى 
�
  .ره�ْ في ا

ّ كانـــت الشّـــ بهـــذا المعـــنى       فهـــ�ي  ،  في القـــديم والحـــدیثأ�دبيّ  قـــديِّ رس النّ في ا�ّ  � محوریـــةً �ٔ مســـ ةُ عری

ــموضــو�ُ  �ــامّ  عر بمــا هي �ــلمٌ الشّــ�لاصــة ُ ــ، ةه أ�دبیّ ــوانينِ  وعیــة،النّ  الخصــائصِ  ت��اطُ ه اســ�ْ �ایتُ ــا�ّ  والق ة ا�لیّ

  .أ�دبيّ �لخطاب ِ

ُ أ�دبيّ  مـة لـولادة  العمـلِ المنظِّ  من زاویـة القـوانينِ  عرَ الشّ  هذا البحثُ  یدرسُ        لم� ه في سُـتحدیـد درجِ�ـ غیـةَ ، ب

ّ الشّ    .ةعری

       � البحـثَ �ٓ�ـرْ  فقـد ،�دعیه �ـلى أ�قـلّ مُ  ا في ٔ�قلام بعضِ ا واس�ت��ائیّ شً دهِ مُ  الجزا�ريّ  الشعري�  ولما كان المتنُ      

 ّ              . ��نموذً�ـا و��ماثیـلَ  افيهـ ةِ الوجـوه الإبداعیّـ �ـرزِ �ٔ  �دِ �ٔ  تجربةَ  تَخِبين� في الجزا�ر مُ  المعاصرة ةِ العربیّ  ة القصیدةِ في شعری

شـك�ل �ل�ّ  نخـتمَ لِ  ،غـويشك�ل ا�لّ �لى ال�ّ  �ينَ معرِّ  ،ل الإیقاعيّ شك�من ال�ّ  انطلاقاً  یوسف و�ل�سي، اعرُ نه الشّ إ 

  . شعریتّه إنتاج ا في صنا�ة المعنى و صلی� فْ دورا مِ  ثلاثةُ هذه ال ٔ��ن لعبت  الخیاليّ 

  .و�ل�سي یوسف   -تخّییلال  -غةا�لّ  -الإیقاع -القصیدة المعاصرة -اعرالشّ  -عریةالشّ :  الكلمات المف�اح�ة

Abstract 

         Poetry in its broad sense is the title of healthy souls. It is the first means of expression of man. Following 

this , research in the beauty of poetry in spite of what characterizes it as objective and scientific in vain will remain open 

to clarification and follows tracks. 

          This research studies poetry from the angle of the laws organizin the birth of literary work in order to specify its 

degree in the scale of poetical expression. 

           And sinse the Algerian poetic production was fascinating and exceptional by certain of its creative poets , we 

decided to conduct research on the poetical expression in the Algerian Arabic poem. Therfor, we selected the 

experience of one of the most famous figures in this creative field. He is Youssef Oughlissi. Starting with the rhythmic 

framework, to the linguistic framework to conclude with the imaginary one where the three played a critical role in the 

production of meaning and its significance. 

             Key words : poet , poetic expression، Contemporary poem , rhytm, language, image, Youssef Ouaghlissi.. 


