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نصوص نصوصيح ا نصوصيح ا نصوصيح ا ّّيح ا ّّ لللل ُ ُْ ُْ ُْ ِِْ شعراء �، ووظائفه    تتتتنََََقنقنقنقِِ شعراء �، ووظائفهرؤية ا شعراء �، ووظائفهرؤية ا شعراء �، ووظائفهرؤية ا ُُُُرؤية ا == == لللل ُُ ُُ    

نقد العربي نقد العربيفي ا نقد العربيفي ا نقد العربيفي ا ّّّّفي ا ّّ ّّ     لللل
        

تور                                                       تورا# تورا# تورا# بد الرؤوف : : : : ككككا# بد الرؤوف خا#  بد الرؤوف خا#  بد الرؤوف خا#      بربربربرلجلجلجلجااااععععخا# 
نقد  شارك في ا تاذ  نقد أ شارك في ا تاذ  نقد أ شارك في ا تاذ  نقد أ شارك في ا تاذ  لأ م لسـ م لسـ م لسـ م بلاغة سـ بلاغة وا بلاغة وا بلاغة وا     للللوا

بترا    جامعةجامعةجامعةجامعة بتراا بتراا بتراا ّّالأردنالأردنالأردنالأردن    ––––    للللا ّّ    
    

    :    :    :    :    صصصصــــــــــــــــــــــــملخملخملخملخ
ــصوص ن يح ا بحــث  ــذا ا ــارب ه ِيق = لَ ــل تنق ُ ُ 
يح والمـصطلحات  هـو يعـالج ا يـة؛  به  ِمقاربة  َ نقـُ ف َّ لتُ ُ _ كل` شـ ً
نقـدي العـربي، ثم  ّالأخرى التي تـوارد عليهـا الفكـر ا ّ ّ ّ ل َ
يح  ــلأدkء عــلى  ــاد العــربِ ل نق ِنظــر في حــث ا ــ تنق ِ ّ ل `ي ُ
شعراء  تفـت إلى رؤيـة ا يتها، و يقا لأد هم  ّنصو لـ يل ِِ ُ ّ ب تحق ًص ِ ُ

نه ما كان  يح طارحا  سالعرب  م بنق َت ُ ً ِ ّ _ببِ الخوف، ثم لل ِ َ
شعر العربي هما يح بين نهجين في ا ّتعمق موقع ا ` لت ِي َ َ ِ نّق ل َ ُ ّ :

بب �رباط الـواهم  نعة،  بع، وشعر ا ِشعر ا ِ ت لص بسلط _ ُ ُِ ِ _
تكلـف نعة وا k نقدية =يح في ا�اكرة ا ِ لِ لـص _ل _ ّ ّ ِ ُويقـف . للتنّق ِ

ية ية الإبدا يا من ا يح ز بحث على منز� ا _ا ع� لعمل ن ّل م ِت نّق ل ِ ُ 
يح  بـين وظـائف ا ها، و ِبوصفه مرح� من مرا نقـ ت تّحل لي _َ ُ ِ ً ِ

ية نصوص الإبدا _في ا ع ِل ّ . 

 

   Abstract: 

 

C’est une approche qui 

consiste à corriger et recorriger 

les textes poétiques dans le but 

d’atteindre le niveau de 

littérarité. 

 Il existait des formes 

multiples loin de l’exigence. 

On est devant un acte 

d’innovation qui présente une 

phase  principale dans la 

formulation poétique.     
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ي يا يا يا ّّنقنقنقنقا ُُـــحـــحـــحـــحللللتتتتّّ ًًة واصطلاحة واصطلاحة واصطلاحة واصطلاحــــ لغ لغ لغ لغُُ ًً ًً     ::::ااااــــــــــــــــــــًً

ِسان العرب(َجاء في  يح و): "ل نقح لت_نْقِا ُا _ْ بك عن العصا أبنها حتى تخل: ل ُشذ َْ َ َ ُ ُ ي ِت ْ صَ، َ
يح الجذع ْو ِ ُ به: تنَقِْ ُشذ ي ِت ْ ته. َ ئا فقد  نه  يت  َوكل ما  نقحْ ش ع _نح َ ً ي َ ْ _ َ َوأنقح فلان شعره. = ْ ِ ٌ َ ْ _إذا نقحه : َ َ ِ

َوحككه _ به؛ يقال. َ شعر تهذ يح ا يو `ل َُ نقح: "تنق شعر الحولي ا ُخير ا َ_ ُ لم =ل ْ َ ` َونقح ال±م". ُ َ فت_شه : _
يه، إذا هذب نظر  سن ا _وأ َ ِف ل َح _ َ يلَ سن أوصافه؛ و قه وأ َ َ ََ َ يوبه: حْ عأصلحه وأزال  َ نقح. َ ُوا َ_ ُ : لم

ُال±م ا�ي فعل به ذ´ ُ." 

يه  ثقاف و): "ثقف(فو ُا ` _حديدة تكون مع القواس والرماح يقوم بها الشيء الـمعوج: ل َ _ْ ُ َ ُِ ُ` َ َّ _ ِ ٌ. 
يفة حنوقال أبو  بة قوية قدر ا�راع في طرها خ: َ ثقاف  َا فْ `َ ` َ َ َ_ شـ خل يه ُ سع للقوس وتدخل  فرق  ُ َ ْت ُ ِي ْ َ _ ٌ ْ

تغى أن يغمز حتى تصير إلى ما يراد منها، ولا يفعل ذ´  يث  ُعلى شحوبتها ويغمز منها  ُ َُ َ َْ َْ َ َ بْ يُح ُ ُ ُ

نار ملوحة، والعدد هوبة على ا kَلقسي ولا kلرماح إلا مدهونة مـملو� أو  َْ _ ُ ل ً مَضً َ ً ُِ ْ ُ َ ` ّ ٌأثقفة، :ِ ِ ْ : والجمع َ
ٌثقف، ُ ُثقافلوا ُ سوى به الرماح؛ : ` ُما  ` _ َ ُ ها...ت ْثقِيفُ، و ُسويتها: َت َ ِ ْ َ سوى بها .. .ت بة  ثقاف  _ا ُ ت شـ ٌل َ خَ `
شة تصف أkها، رضي اÆ عنهما.`الرماح ّ وفي حديث عا َ ُ ِ َ ثقاف ما : ئ ِثقافه؛ ا ُوأقام أوده  ` ل ب َِ ِ َ َ ََ

سلمين لمتقوم به الرماح، تريد أنه سوى عوج ا َ _ _َ َ ُ ُ` َ ُ. 

يه ٌورجل): "لقف (فو ٌثقف ُ ِ ٌلقف َ ِ ٌوثقف َ ْ يف حاذق َ ِلقف؛ أي  خَفِ َ ْ يل. َ همْ لما : قو ِسريع ا لفَ ُ
يل يد؛ و k يه سان، وسريع الأخذ لما يرمى إ k مÊ يه من قيرمى إ ِ َ ْ ُ لُ ل لل َل َ ًهو إذا كان ضابطا لما : ُ

يل قيحويه قائما به، و ً ْ ته: َ نا عهو الحاذق   ".ِبص

شعر وإنقاحه: ازومن اÏ" :(Ðج العروس( وفي  ُيح ا َ ِ ِل ْ ` َُ به: تنقِْ ُتهذ ُ ي ِ ْ شعر : يقال. َ ِخير ا ` ل َُ ْ
نقح _الحولي ا لمُ ّ ْ َوأنقح شعره إذا حككه. َ _ َ ِ َ ْ ِ َ َ َونقح ال±م. َ َ َ َ _ يل: َ يه؛ و نظر  سن ا قشه وأ ف َ َ _ ل ح َت َ َ َ _ : ف

يوبه َأصلحه وأزال  عَُ َ َ ََ ." 

بلاغة(َومن سجعات  شع): "لأساس ا `ما قرض ا ل َ ِ نقح إلا �kهن الملقحُ _ر ا _ُ ` ّ ِ ُلم ُ ." 

يط(وجاء في  ًالشيء ـَ نقحا: َنقح): "سـالمعجم الو ْ َ ئه: َ يده من رد يخلص  ََ ` ج َ َنقح : ويقال. _ َ َ
تاب َال±م أو ا لك َهذبه وأصلحه: َ َنقح. (_ _ َبالغة في نقح): َ َ تاب. م َوـ ال±م أو ا لك _هذبه : َ
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تاب . وأصلحه بعة من ا لكو _نق(ط َ  )". حَةمُ

ثل ِوفي ا َ َ يح: "لم سلاءة عن ا نت ا لت_نْقِا ْ_ = ل تملس وتملق، "سـتغ نقح  َ؛ وذ´ أن العصا إنما  ُ َ ُ َ ل ت ّ ِ_ َ ُ َ َ ّ َ َ
سلاءة ُوا َ ّ = نت: ل شر منها  بت  تواء والملاسة، فإن ذ نخْ� وهي في غاية � ْشوكة ا خ تق َُ شَ َِ ِ ُ ِ ْ َ َ ْ ه سـ َل َ َ َ ِ ِ َِ َ _ ُ .

ثلا لمن يريد تجويد َيضرب  َِ ََ ُ ً م ْ َ شيء هو في غاية الجودة من شعر أو Êم أو غيره مما هو ُ ٍَ ٍ ْ ِ ْ َ ِ ٍ ْ
ٌتقيم  ". مسـ

يح أكثرها  ية، وقد يكون ا نصوص الأد يح ا َتوارد مصطلحات عدة على معنى  ُ نقُ تّنق لت _ ب ل ِت = ِ ٌ _ ُِ ٌ َ َ
ياره من سائرها سوغ ا نقد العربي القديم، وهذا  تعمال في مصادر ا ِدوراè في � ِ تِ م ل سـ خَ ُِ ` ّ ّ ً .

شذيب، : وفيها تقويم، والإصلاح، وا يف، وا يك، وا يح، والتهذيب، وا ُا ُ ُّ ت لل ت ل ُت ّ ُ ثق تحك ّنق لّ ُل ّ ّ ُ
_والروية ِ ها وحديثها دال على أن هذه . _ باسات من معاجم اللغة قد ّوما تقدم من ا ì ٍِ ق يمِّ ِ ِ ت

ية نصوص الأد ية ا تطلق على  يل المجاز  ِ�صطلاحات أخذت على  ِ_ ب ل ل ّس نق تب َ ُ ِ ِ َ ِ َ ِِ ّ من أي ُ
نا وتدبير القسي، ونزع الزوائد عنها،  يح ا تص�  تلالات فيها، وهي في الأصل  ِا ّ ِ ّ ِ ِ ٍِ َ لقَ م ِخ بتصح ٌ ّ ِ

يوب يمة من ا نع  يقة ا ها، حتى تكون د لعُوسويتها وإملا لص َ ًت سل ِ = َِ ق َس ّ ِ ِ َ. 

ي به، وذ´ من  تلف جوا نص كله  شمل ا يح  تاج أن ا حويمكن ا ِ نق َن ن بمخ ل ي َت ِّ ُ _ _ _ ُ َ َ لت_ ُ سـ ُث ألفاظه ُ ُ ُ
يث  يه، ومن  يث أوزانه وقوا يه وصوره، ومن  يث معا بة، ومن  ُمفردة أو مر ُ حُ ف ح ِح َ ُ ِ ََ َُ ِ ن ًك _ ً ُ
يث تلاحم  بل هذا وبعده من  يق الغاòت والمقاصد، و ناع و تأثير والإ ُقدرته على ا ُ ُ ح ق تحق َق ِ ِ ِ ِ ِ ّ ل ُ

ته ِأجزائه ومقاطعه و بني ِ نقح قد يقصر عم. ِ نص ا ّوهذا فإن ا ُ ُ _ لم _ل ّ ّ يه في الخاطر الأول، ل ّا كان  ِ ِ عل َ
تغير  بدعه، وقد  تغيها  تلمة التي  به ا نه مماّ لا يحقق � الصورة  ُبحذف الفضول  _ يّ ي ُشـ ُِ م ب لمك َ َم ِّ َ ُ ِ ُ ِ
ناك،  يطة  نا وإضافة  يطٍ  يفة، بإبدال ألفاظ من أخرى، أو حذف  ُتغيرات  هُ سـ ه ٍسـ بٍ ب ٍ ُ ٍ ًِ طف ٍ =

تلال غير  يه من وجوه � ُوقد لا يكون  ِ خ ِف تاج إلى إصلاح أمرها، أو حركة ُ ية قلقة  ِقا ٍ ٍِ ِ ُ يحُ ف
ها سعي للاكøل تعد تطلب ا يلَإيقاع في الروي  ِ ُ ّ ل ُي َ_ ` ّ ثيرات . ٍ سقطُ قصائد  يح قد  ٍغير أن ا كِ ُ َي َ لتنّق ّ َ

يù من مصر إلى العراق نبي بعد ر شاعر كما حصل  َمن ديوان ا ِ ح َت ّ للم َ ّ ل ِ ٌوهذا أمر لا . ))))1111((((ِ
يح ا k ُِتعلق لتنّق ّ شعر إلى تحديد صورة ي ِ�ي نحن في صدده؛ لأنه خارج عن حدود إبداع ا ُ ِ ` لَ ِّ ِ ٌِ ُ

سه شعر  ها على فترة من عمل ا ية  ية الإبدا شاعر، مماّ هو لاحقٌ  ِديوان ا نف ل ع للعمل `ل ِ َ ٍ ِ نفسِ ِ ِ_ ّ ّ ِ. 
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سان  نا إلى ما ورد في ا نظر  باحث لفت ا ِويحب ا لل َ ه ل ِل _ َ ُ يه)قصد(ّ شعر : "ف، و ُسمي ا ْ ` ل َ ` ُ
با�  يا على ما خطر  سه  يدا لأن قائù جعù من �k فقصد � قصدا ولم  تام  ِا َ َ بِ سـ ت قص ًل ْ حَ َِ َ يحَْ ً ًْ َ َ َ َ =

kتضا به ا يه خاطره واجتهد في تجويده ولم  سانه، بل روى  ًوجرى على  ق ْف تضَِ َل يق _ باحث ". َ ُفا ل
بعا في القصائد يح كان نهجا  يل إلى أن ا سه أ ِيجد  ً ًَ تَ مُنف َت َ نق ّم ل ّ َ َ َ ثير من ُ شعر كله، و ٌ لا في ا ك `ل `

ياتها  تعدى أ يمة مفردات، بل قصائد قصيرة لا  يات  شعر العربي مقطعات وتف وأ ُا ُ ٌ ٌ بٌ ت ب ن ّل ٌ َُ ُ ٌُ يت َ _ َ ّ `
يح يه  شرين، وأكثر هذا لا حاجة  شرة وما دون ا ِا نق تّف لع لللع ََ ُ يس أقدم من . َ ْوما دام امرؤ ا َ َ َِ لق ُ

ش `نجد � قصائد مطولات في ا لَ ٍ _ َعر العربي، فمعنى ذ´ أنه في الأوائل ا�ين اشترعُوا kب ُ ِ ّ َ ّ
شعر العربي، أو مقصورا على عصر من  يس طارئا على ا يح  شعر؛ أي إن ا ٍيح ا ً ّ ّ` ً ل` َل ل نق َنق ت لت ّ ِ

يح . ُالعصور َإن ا لتنّق هم –ّ ِ بهذا ا ها –لف ية  ية الإبدا يا من ا بح جزءا أسا نفس  _ ع لعمل سـ ّيص � ً ُ ُ ُ
لَويس لاحقا  ًل  .ًها، أو خارجا عنهاَ

يح يؤدي عمù في اتجاهين: ُويمكن القول ّإن ا َ ّ َنق لتّ شاعر : ّ يفي يحقق به ا ُأولهما و ّ ل ّظ ّ ّ
ناء وتلاحم الأجزاء، والآخر جمالي  تقامة اللغة والأوزان والقوافي ويحكم ا ìيدته ا َ ُ ُ َ ب سـ للقص ُ ِ ُ َ َ ِ

ها نع تحقق  ي�  يدة  شاعر لإنجاز  ُسعى به ا لّ ّ تَ جم قص ل ٍي ٍ ِ ُ تأثيرَ بات ا ّوت الجمال و ل ُتطل ُّ م ِ َ. 

ي يتو يتو يتو نقــــججججتو نقه ا نقه ا نقه ا ّّه ا ّّ ّّ ّّ لللل ُُ يــــُُ ياد إلى ا ياد إلى ا ياد إلى ا ّّنقنقنقنقاد إلى ا     ::::ححححــــللللتتتتّّ
هوُر با ا َروي عن هوراس قو� مخا ُلجم ً طِ ُ ُ ُ ِ ُ
ناوها الأòم : "))))2222(((( يدة لم  ُازدروا  ّ ْ لَ َت ت قص ًَ ُ

شرات المرات، ولم تهذب كظفر قص قصا مح توالي kلصقل  ْالطوال والإصلاح ا ُ ِ� _َ ُ ٍ ْْ ِ _ َِ ُ َ ّ َ ع ْ `_ لمُ ًكماُ َ ."
شاعر الفرنسي بول فاليري  ِومماّ روي عن ا ِ ْ ُ ّ ّ ل ِ شعراء وأصحاب الفن عبر العصور القديمة "ُ ِأن ا ِ َُ َ ` َّ = ل

يفون، و نقصون و نقحون آرهم ويهذبونها،  َكانوا  َ َُ يض ي ُي ُ ُِ َ ّ َ تغين الكمال  ُّ َلائمون بين الأجزاء،  َ َ َِ َِ مُب َ ُ ِ
يلا يه  ًما وجدوا إ سب ِل ُ َ"))))3333((((. 

ُآثرت إير نقدي العربي، مدخلا ْ سا من التراث ا تقدمين، مع أنهما  ًاد القولين ا َ ل ي لم َّ ّ ّ ِ ّ ل ّ ّ ِ َ

ست مقصورة على الأدب العربي : ِللقول ية، وتهذيبها،  نصوص الإبدا يح ا ية  `إن  ِ ً ُ ي ع ل لقض َت ِ _ _ِ ّ نق َ ّ
بدعين من أي أمة كانوا، وفي أي عصر عاشوا ثه، إنما هي دأب ا ُقديمه وحد ٍ ّ ُّ ٍ _ ُ َ ِ لم ّ ُي ِ ُبل يمكن . ِ

ِإن اصطلاحات التهذيب و: القول ّ ِ تقويم  ّ يح وا ِيك وا ّ ل ِ نق تّتحك لل ِ ها –ّ نو عِ على  = تص� –ت  ٌ ّ م
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نص الإبداعي، أو  ست مرح� لاحقة �؛ فالصورة التي يخرج عليها ا =بجوهر الإبداع، و = ّ لُ َي ْ ُُ ً= ً ل ِ ِ َ َ
ية التي تحاكم وتعرض  للالعمل الأدبي، هي النها ُئ _ ُ ُ َ ُ ُ _ ّ ّ سحة للرواòت ُ تفاظ  ِنقد، مع ضرورة � ّ ٍ َ بفُ ِ ح ِ ّ

نه سخًا  ها  نص بو تلفة  ُا م َصف ُ ن لل �ِ ّ ّ ِ . 

يل  بت بد يه إلا إذا  بدع دور  تلاف ت� الرواòت قد لا يكون  ٍلكن ا ل َ َللم َ ث ف ّخ ٌ ِ ُ ِ ّ َ َ ّ
شعراء، كذي الرمة ِحاسم أنه هو من كان يغير في نصه بين حين وآخر شأن بعض ا _ َ= = ل ِّ ٍ َ ` ُ ` َ ثلا، ٍ  ً م

ييرات يون مع كثرة ت� ا تغحتى كان رواته  ّيع ل َّ َ ْ َْ َ َ ُ ُ
ِ، وإلا إذا وجدè ا�طوطات الأولى التي ))))4444(((( ْ َ ّ

بيها  ينها يكون الأمر  ناس، و بل إخراجه  شاعر كان يغير في شعره  ًبت أن ا شّ ح ق ُث ُ َ ُ ُّ لل ِل َ ِ ِ ُ ` َ َ ّ ت
بعض أ �kِطوطات التي عثر عليها في منزل محمود درويش  ل ِ َ ِ ُ نة في ِ تلافات  ٌشعاره، وينها ا َ ` ي خ بب ٌ َ ِ

باني بديوانه ))))5555((((القصائد ّ، وكما فعل نزار  سمراء"ق ّقالت لي ا نين " ل ته بعد  با َحين أعاد  سـَ ع ط َُ َ
ته الأولى ِمن   .))))6666((((طبع

يجة  شاعر، أو  ية بعد وفاة ا نصوص الإبدا ييرات التي تطرأ على ا َأما ا نت ل ع ل ِتغ ّّ ِ َ ِل ّ ِ ّ ُ ّ
=تعديل يدخù بعض الر ُ ُ ِ ُ نصوص، ٍ نين، على ت� ا ِواة أو اللغويين، أو المحققين، أو ا ّ لّ َلمغ َ َ َّ ّ ِ

ّست من شأن هذه ا#راسة ِ َ نصوص . فلي يب ا ييرات كانت  ثل ت� ا بت أن  َوقد  ّ لُ تصتغ م ُث ل َِ ّ َ ّ
نقاد وجامعي  بدو أن هذا كان دأب الرواة وا ناس، و ياتها في ا ية على مدار  ِالإبدا ِ َّ ّ لّ َ ي ل ِ ِع ّ _َ ِ_ ح

شعر `ا تعرض ل يه، إذ قد  نص عما هو  يير صورة ا يه؛ و� ما � من خطورة في  ُ وشار _ ي عل ل ْتغ َُ َ ّ َ ` ّ ِ ٍَ َِ ُِ ُ َ ِ ح
شارح ناقد أو ا توافقُ وذوق الراوي أو ا يح بما  نص مرات عدة  ّا للل ل ي ِل ّ = ّّ َّ ْ َ َِ َ ِ ِ تنق ً _ بق . ٍ َوقد  َ سـ

تاره شف عن فعل أبي تمام في الأشعار التي ا َللمرزوقي ا خ َِ ٍ ّ ِ ِ َ ُ ْ ُا، وأنه كان يغير فيها بما يخالف لكَ ِ ُ ِ ُ ` ُ َ ّ
شعراء؛ قال =عن روايتها في دواوين ا ل َِ ِ َ شـتهرين : "))))7777((((ِ شعراء إلى ا َوهذا الرجل لم يعمد من ا َِ َ َُ ْ لم= ِل ِ ْ َ ْ َ ُ ّ

يب لكل داع فكان أم شعر إلى المترد̀د في الأفواه، ا ْمنهم دون الأغفال، ولا من ا َِ ٍَ َ Ð `ل ُ ِِ ِ ِ َ ْ َ َِ َ َ ْ` َُ َُ ِ ُره َ ُ
َأقرب،  ته من ...َ يجبر  نه،  يه لفظة  يد  يت ا ـي إلى ا ِ، حتى إنك تراه  ُِ نق ل _َ يصَ ش لج ي ِِ َ ُ ُ ْ َ فََ ي ف ب ُنته ِ َ ت _ٌ َ ْ َ ` َ َِ ْ ِ ْ َ ُ َ

ياره  بين لمن رجع إلى دواوينهم فقابل ما في ا بدل الكلمة بأختها في نقده، وهذا  ِنده، و ِِ َ ت َ ي ْ ي خْع ِ َ َِ َ ََ َ ِ ِ َ َ َْ ََ ُ ُِ َ ِْ َ ِ ِْ ُ ِ َ ِ ُ ْ ِ
ثقفي ".  بهِا يسى بن عمر ا ته  ية ذي الرمة لروا ّومن ذ´ ما رواه روى الجاحظ عن و ّ ل ي عص ِ ِ ّ = ّ ُ

يسى بن عمر: "))))8888((((بقو� َقال ذو الرمة  َ ُ ِ ْ لع _ = تاب أحب إلي من الحفظِ؛ : َ تب شعري، فا ْا ِ _ = ْ َْ ُ َ لكِ ِ ِ ُ كْ
يضع ته،  هِر في طلبها  نسى الكلمة وقد  ُلأن الأعرابي  ََ فل س ُي يْلَِ ََ َ َ َ َ ِ َ َ _ْ َ ها كلمة في وزنها ثم ّ َ في مو = ِ ْ َ ً ضِعِ ْ َ
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ناس _شدها ا ل ُن ِ بدل Êما ب±م. يُ نسى ولا  تاب لا  َوا ِ ً َ ُ ِ` ُي َ ْ يُ ُلك نه ت� الرواية الصريحة عن ". َ ُو ُّ ّ َ ُ م
يه  ِالأصمعي وخلف الأحمر، وفيها يقول الأصمعي أنه قرأ شعر جرير على خلف، وطلب إ ل َ ّ ََ َ ٍَ َ َِ = َ َُ ٍ `

َخلف أن يغير ` ُ ْ ٌ َ نهَ يت  ُ كلمة في  م ٍب ً َ
َ؛ فلما نبهه على أنها هكذا في شعره، وأنه قرأها على أبي ))))9999(((( ّ ِ ِ ّ ُ _ ّ َ َ

َعمرو ابن العلاء قال ِ يح لألفاظه، وما كان أبو : "َ يل ا َصدقت، وكذا قال جرير، وكان  َِ ِ ِ لتنّقَ َ قل ٌ َ َْ َ
يقرئك إلا كما سمع ِعمرو  َ ََ َّ ِ ٍُ ُقلت. لِ َيف يجب أن يكون؟: ُ ْ ُ ِ َ َ َالأجود أن يكون : َ قالفكَ ْ ُ َ ُخيره "ْ ْ َ

`دون شره َ َفاروه كذ´" َ ِ ْ ِوقد كانت الرواة قديما تصلح أشعار الأوائل. َ َ ْ ُ ِ ْ ُ ً َ ُ ِوالله لا : ُفقلت. =
ّأرويه إلا كذا ِ ْ"))))10101010((((. 

يد فعل الرواة kلأشعار التي يروونها، بل إن  ّوغير خاف ما في الرواية من تأ َ ِ ِ = ِّ ِ ك ِ ٍ ُ
ناء  ِأهل ا لغِ نائهم، وسير َ تخذونها  ياk èلأشعار التي  يع أ ثل هذا ا نعون  ُكانوا  ت لغ ي ن ِيص َ ِ _ ِّ ً ح ِم لص َ َ َ

ùشعر في أص ناة على روايتها المغيرة، ويترك ا يات ا ِالأ ُ ` لَ لمغ ُب َِ ُ ِّ _ ُ َ ِ ُ َ ُُ ْ
))))11111111((((.    

يح، ولعل بعض ا#ارسين نقدي العربي على  َوثمة إلحاح kرز في التراث ا ّ َ _ للت_نق ` ِ ` ّ لٌ ِ ّ ٌ َ  قد _
ية  بعاتها؛ وهي لا شك  نظر في دلالاتها و سأ� وقفة عجلى، ولم يدققوا ا ند ا ٌوقفوا  _ قض ِ ت ِ ل لم _ع ََ ِ َ ّ ُ` َ ْ ًَ َ ِ َ
بل  ـيَ آخر مرح� من مراحل إبداعه  نص الإبداعي؛  يل ا َذات خطر بين في  ق ه ِشك ِ ٍِ َ ُ فَ `ل ` ّ ِ ت ٍَ ` ٍُ َ

تابة شادا أو  ناس إ ًإخراجه  كِ ن ًلل ّ هُم وهم. ِ َولعل  ِ َ بعضَ َ سوءا في رأي الأصمعي ا�ي وصف _ َ ` َ ْ ً
تأثر به على غير ما أراد شعر،  يد ا َالمحككين  ل ب ِِ َ ّ ف ِ ` ِبع َ َ `))))12121212((((. 

يان الفرق بين  نقاد قديما دلا� قول الأصمعي، وعرفوا أنه إنما أراد إلى  همِ ا َوقد  ِ ِ َ بّ َ ّ ّ `ل َ ِ َ ً ُ ّ َ فَ
هَر يه، وهو شعر  يل إ بع ا�ي  ُشعر ا ٌْ يظ_ ِ َِ ِ ل يم ُلط َ ِ ْ تضمن ِ تفاوت في الجودة، و يه شيء من ا  ُ ّ_ ي َ ِل ُ ٌ ِ ف

نه  هَذب، وهذا ما  نقح ا نعة المحكم ا يدة، وشعر ا يات في ا نوادر من الأ ُا ` ي بلم لم لص لقص ب يُل َ_ ُِ ْ َِ _ َ ُ ْ ِ ُ ْ ِ َ ْ ّ_ ِ ِ َ ِ
ِالجاحظُ حين عرض � بقو� َ َ نابغة الجعدي؛ فقال: "))))13131313((((ِ هم شعر ا َذكر  ` ِ ِ َّ ل َ َِ ٌمطرف : بعضُ َ ْ ِ

ٍمار بوافِبآلاف، وخ ِ ُوكان الأصمعي يفضù من أجل ذ´، وكان يقول. ٌ َ ََ ِ ُ ` ُ = َ بد : ْ ئة  ٌا ْ عْ ُي لحط
يام  تكلف وا نعة وا توò لمكان ا با  ُ تخيرا  ِشعره؛ عاب شعره حين وجده كله  لقِ َ ِم ِ= ًّ _ لِ لص سـ تخ َل ْ َ ِ ِ ََ مِ َ ن ًَ َ ْ م ً _ َ َُ _ َ َْ ِ ِ

همه هذا في موطن آخر بقو�". عليه ِويؤكد الجاحظُ  َ ٍ َ فَ ُ ِلو أن شعر صالح بن : وقالوا: "))))11114444((((` ِ َ ِ ّ
ثيرة لصارت ت� الأشعار أرفع مما  ّبد القدوس، وسابق البربري، كان مفرقا في أشعار  ِ َ َ ُ َ ْ ٍّ َ ك ٍع ً ّ ُ َْ ` َ ٍ ِ ِ

بقات، ولصار شعرهما نوادر سائرة في الآفاق يه  ِهي  ً َ َ َِ َ ُ ِ َ بطَِ عل ها . َ يدة إذا كانت  كل=ولكن ا َ َ لقص _
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سر ثالا لم  ْأ ِ َ ت ْ َ ً سامع من شيء إلى شيء لم يكن مْ نوادر، ومتى لم يخرج ا ُ، ولم تجر مجرى ا َ ْ ْ َْ َ َ ٍَ ٍ ُ ّ لُ ِل ْ َْ ّ َ ِ
نده موقع  ´�ِ َ ع َ ." 

نه، عمق تأثير قو�  ِلقد أكد الجاحظُ وهو من المعاصرين للأصمعي الراوين  َُ ْ _َ ِ َ ْ ع َ َِ ` َ ِ ُ ّ

نقدية العرية، إذ أعاد ية ا َالأصمعي في ا ب ل _لعقل _َ _ ِ _ ْ َ ّ ِ ثل َ ّ القو� مرة أخرى، وأضاف إليها قولا آخر  يم َ ً َ ّ َ
نه، وذ´ بقو� تأخرة  نقد العربي حتى مرح�  تقر في ا محكما ا ّم ل ٍسـ ّ ّ ّ _ =وكان الأصمعي : "))))11115555((((ً

شعر، وكذ´ كل من جود في : ُيقول يد ا هماُ  با ئة وأ َزهير بن أبي سلمى، وا ل ب َ شـ _ي َ ْ َ = ُ َ ِ ` ع ُ ُلحط ِ ه ُ َ ْ ُ ُ ْ ُ ُ
ِيع شعره، ْ ِ ِ ها جمَِ يدة  يات ا نظر حتى يخرج أ يه ا يت قا� وأعاد  ند كل  كل_ ووقف  ف ِب لقص ب ل َ َع َُ _ َ ََ َِ َ َ _ ِ ُ `َ ٍ ُ َ َ

َتوية في الجودة ْسـ َ ً َ ِ َ ُوكان يقال .مُ ُ شعر قد: َ َلولا أن ا ْْ ` ل _ َ هُم في kب  َ هوُدهم حتى أد تفرغ  ِا خلَ ْ َمج ّ َ ُْ َ َسـ َ َ ْ َ ْ
ت نعة، ومن  تكلف، وأصحاب ا َا يل_ لص َل ْْ َ ِ َ _ ِ َ ِ بوا مذهب =َ تصاب الألفاظ، � هْر ال±م، وا َمس  َ ْق َ َُ هَ َغ ِ َِ ْ ََ َ ْ ِِ َ َ ُ

يالا ثال عليهم الألفاظ ا هْوا رهْوا، و بوعين ا�ين تأتيهم المعاني  ًا َ ثِ ن س َْ نَ ت ُلمط ُ ُُ ِْ َ ً ًَ َُ ِ ِ َ ِ َ ِ ْ."    

بوع  تفريق بين ا يه آنف ا�كر من أن الأصمعي أراد ا تو بة ا ِويؤكد ابن  لمط ل َ ل َي ّ ّ_ ّ ِ ` َ ِت َ ج َ ق `
نوع بقو� ِوا ْ ِ تكلف هو ا�ي قوم شعره : "))))11116666((((لمص بوع؛ فا تكلف وا شعراء ا ُومن ا َ ِ َ _ ُ ُ` لم` لمط لم ّل

ئة، وكان  نظر؛ كزهير وا نظر بعد ا يه ا يش، وأعاد  ثقاف ونقحه بطول ا kَ ي ل ل َ تف لحطل َ ٍل ّ َّ ف ت `ِ ّ ِ ِ _ ِ
ُالأصمعي يقول شعر؛ لأنهم نق: = يد ا هماُ  با ئة وأ _زهير وا ّ ` ع ُ للحط ب شـ ُي ه ْ ُ يه ٌ بوا  فحوه، ولم يذ هَ َ ُ

ئة يقول بوعين، وكان ا ُمذهب ا ُ ي لحطلمط َ َ نقح المحكك: َ شعر الحولي ا ُخير ا _ ُ _ لم =ل ّ ُ." 

تمده الأصمعي في تقويم  ياس الفحو�؛ ا�ي ا يه أن  تو ِومما يؤكد هذا ا = َ ْ َ َ ع ِل َ ُ َ مق َ ِج ّ ّ ُ ` ّ ِ
ش يد ا بقُ على هؤلاء المحككين  شعراء،  شعر وا `ا ع لي ب نط ل ِل َ ` ِ َ = َويؤكد الجاحظُ هذه الرؤية . ))))11117777((((ِعرّ َِ = ُ `

نقحات فحولا مفلقين؛ لأن واحدهم  َيجعل أصحاب القصائد الحويات ا ِ ّ ََ ِ ْ ُ ً ُ ِ ِ_ لم ّل ِ ِ َ ْ ُ َ يدة "ف َكان يدع ا َ لقصَ ُ َ َ
،ùاتهاما لعق ùيل فيها عق نا طويلا، يرد̀د فيها نظره، و نده حولا كرتا، وز ِتمكث  ً ` يج ي َع ُُ ُ َ ًَ ُ ََ ُ َ مَ ََ ً ِ َ ً َ ُ ْ 

يارا على شعره يجعل عقù زماما على رأيه، ورأيه  سه،  بعا على  ِو ِ ً عِ نف ُت ََ ََ ِ ً ًِ َ ْ ف ِت = َ"))))11118888(((( . 

نصوص شعرية كانت أو نثرية، بقطع  يح ا هر الجاحظُ في رأس ا#عاة إلى  ِو _ _ً ِ ّ ل ِ نق تيظ ِ = ِ ُ
سين بقو� ها الأدبي، وهي رؤية يؤكدها طه  نظر عن  ِا ح ّل ٌ ّ جنسِ ِ تج: ))))11119999((((ّ ّإن قانون ا ل َ ويد في ّ

يعا"ِالأدب  نثر  شعر وا ناول ا شعر وحده، بل هو  ًيس مقصورا على ا جمََ ل ل ي َل ّ َ ` َ `ُ ت ًل _ناول الفن ... ُ ُ َ يت
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_كله ُ ." kتا تب  بغي لمن  ًهكذا نجد الجاحظَ يقرر أنه  ِ كِ ك ي َّ َ ْ َ َ ن ُ ` هم "ُ ناس  به إلا على أن ا كل_ألا  َ ّ ل ّت ّ ُّ َيك ُ
هم عالم kلأمور،  ِ� أعداء، و ُْ ٌ ِ كل_ تابه غفلا، َ تفرغ �، ثم لا يرضى بذ´ حتى يدع  هُم  ًو ْ ُ ُ َ َِ كُ َ ّ َ ِ َ _ ُ ٌ ` م _كل

ِولا يرضى kلرأي الفطير َ ِ ّ نه هذا الرأي يوسع المدى ا�ي . ))))20202020(((("َ نجلي  ُوالواقع ا�ي  ُ` ُ ُ ّ ُ ع َي ِ
تفطن � غيره، ويجو تفطن إلى ما قد  يث  يه؛  بدع أن يرا `توجب على ا َ ُُ ُ ُ ُ_ ي_ ي بح ع لم ْي ُُ ْ _ِ ِ ُ َ َد ما وجد إلى َ ُ

يلا ًذ´  سَب سن، فإنه يلزم من . َ يه من ا تع به على قدر ما  ُولأن ال±م  َ ْ ّ لح ِتم ُْ ُ ِ فِ ِ ْ َ ْ َ يسُـْ َ َقرض "ّ َ َ
نفس التي  k ثقة نب العجب بما أبدع، وا بة، أو ألف رسا� أن  ِيدة، أو حبر  ْ _ ل_ ل تج خط َقص َ ` َ ي َ ً َْ ِْ َ َ ُْ ْ ً ِ _ ً َ ُ َ _

ساوئ والخلل، ولا َتعمي عن ا َ لم سهُ يه  تحù أو يد  ِ نف ع لي _ِ ِ َ ْ يه أن يعرضه على ))))21212121(((("ن ُ، بل  َ ِ َ ْ َِ عل ْ
ِالعلماء في عُرض رسائل أو أشعار أو خطب أول الأمر َ ّ ٍْ َ ُِ ٍ َ ْ ِيقول الجاحظُ. ِ َفإن رأيت : "ُ ْ ْ

ùتح نه، فا به و يه، ورأيت من  يون تحدج إ ُالأسماع تصغى �، وا سـ َْ ِ َ ُْ تح نَ سـ يطل ل ِلع َ ي ُ ْ ُ َ َ ْ َ ّ، وإلا "ْ
_فإن كر نه إلى غيرهْ تحول  شلت،  ِرت المحاو� و عَ ْف _ ف َ َْ َ َ ْ

))))22222222((((. 

توجه بقو� هذا ا يق رأò موافقا  ِورأى ابن ر = ٍّ لُ لشـ ً ً
شاعر حاذقا : "))))23232323(((( ًولا يكون ا ُ ّ ل ُ َ

يده، ويكون سمحا  بت  سُقط رديه، و يه نظره،  يد  تفقد شعره، و ًمجوداحتى  ْ َ َ َ َ ّ` جََ ث يف ف َ_ َِ ِ ْ ي يع َي َ ُ ْ ِ _ ً ` ُ
نه، مkلريك  ِ ك يدا يقاوم ألفي رديء_ تا  نه؛ فإن  َ با  ْ مطرحا �، را َ ْ ُ ُِ ًِ ِ` جَ ًي ً بً ع ّغ ُ _ َولا شك في أن ابن ". ُ ّ ّ

ية، ولا يرضى بعفو  نعة أصلا من أصو� ا سده ا ثل ذوق المحدثين ا�ي  يق  ِر ََ ُ_ ّ نَ لص تج يم لفشـ ِ ً ُ َ _ ُ ` ِ َ ` ٍ
نعة شعر #يهم  بديهة؛ فا يه ا ٌالخاطر وما  ُ َِ ْ َ صِ ل ل ِتمل َُ ` ِ ُ . 

شعر وي شعر المحكك، وجما�، وتفوقه على نظيره من ا نقد العربي جودة ا `ؤكد ا ل` ل ِل َ = َ ِ _ َ ّ ّ ّ

سأ� #يهم  بوع أكثر؛ فا يالين  نقاد اللغويين ا�ين كانوا  بوع، حتى في رأي أوئك ا ِا ُ لم للمط ل ل َلمط ِ ُ َ ّ م ُ ّ ّ َ ّ
ّست أكثر من موقف ذاتي وذوق خاص من 9ة، فضلا عن أنهم كانوا  ًل ; ٍ ; ٍ َ بين في ي َرا غ

شعر يت بعد بعمود ا شعر التي  `المحافظة على الطريقة العرية في نظم ا ل` سم ل ِب ُ َ ِ ُ ْ ` ُ ِ ِ ِ ِّ تغرب . ّ ُوقد  يسـ
يح وأخذ شعره  k هوُر نمر بن تولب ا سمي ا ِالقارئُ حين يجد أk عمرو ابن العلاء  ِِ ِ ِ نق تّش للم َ َ َ َ ِ _ لَ ُ ّي ِ ُ

ثقاف  kِ ` يس"ل َا ` َكما إن الرواة. ))))22224444(((("لكَ = شعر يكادون يجمعون على أن شعر زهير بن ّ ُ ونقاد ا َ ّ َ ُ ِ ُ ` ل َ ّ
سن الوجوه  تكلف، وجاء على أ ثقفين، قد سلم من ا هر المحككين وا ِأبي سلمى، وهو أ ُ َُ َِ حْ ل َلم َ = ِ َ َ` ّ ُ ش ُ

توفى  يب، وأنه ا َوأدق الأسا ْ َ سـْ ّ ل َِ َ ` بير ونقائه وخلوصه من"َ َحظوظا بديعة من صفاء ا ُِ ُ ُ ِل ِ ًَ ًَ ِ _تع ِ َ ْ َ ُ 
ùبير وصق ِالأدران التي قد تؤذيه، وما ذ´ إلا من دقة ا ْ ََ َ ِ ِ تعْْ ِ_ لْ ِ _ َِ ِ_ ُ ْ ِ َ ٌإلى أبعد غاية وصل إليها شاعر     َ َِ َِ َ َ ٍ َ َ ْ َ
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ìجاهليِ ِ نوي ا�ي كان رائدا في . ))))22225555(((("َ يل ا ثل ذ´ جرى الأمر في الحكم على  ًوعلى  َ ` َ َ لغُ ٍ َِ طفَ ُم ِ ُ
يل إن  يح وتهذيب شعره، و ّا قِ ِنق ِ ِ ِ ِزهيرا كان من رواة أشعارهلتّ ِ ُ ً ّ، فالرواòت تذكر أن ))))22226666((((ُ ُ ُ ّ

يل  شعر  ية  بل شعره، بل لقد فتن أهل الجا ية كان  ٍا�وق العربي في الجا ََ طفِ ُتق ِّ ِ ب هل _هل ُّ َُ ُُ َ ي َ ّ ّ
ُوشاعرته الفذة حتى سموه  ْ _ ّ ِ ّ ِ _ `المحبر"ي َ بة ))))22227777(((("ُ ند ابن  يل هذا اللقب  ي، وقد نجد  ع تتعل قَ ِ َ ُ

نوري ا ّا# ي يلّ نعة أيضا؛ قال في  بع على ا طُفَ�ي كان يفضل ا ً ِّ لص_ َلط ّ َ
ُكان يقال � في : "))))22228888(((( ُ ُ

سن شعره ية المحبر  ِالجا ْ ِ ِ لحُ ِهل َ ` ُ ِ هذا الحكم في ذوق العرب بعد ". _ تدادا  َبل إنك تجد ا ِ ِ ِ ُ لُ ً م ّ
ُالإسلام أيضا؛ فيروى عن معاوية قو� َ ُ ً شعراء : "ِ يلا، وسائر ا =دعُوا لي  ل َُ ً ُلكمطُفَ َ"))))22229999((((.    

شعر  يل  `إن ا�وق العربي عامة كان  لل ُيم َ ً _ _ َ ّ يدّ ِا ّ يل المؤثر̀ المعجب، وإذا كانت لج َ ا ِ ْ ُ َلجم
بديهة و�رتجال في المواقف،  شاعر على ا تقدير والإعجاب لقدرة ا ثير من ا نظر  ِالعرب  ِ ِ ل ل ل ّت ِ ِ ِ ٍّ بك ُ ُ

يب إذا كان يقول بديهة وارتجالا بلا تلج ْوكذ´  ً ِ ًَ ُ َ ِ يس معنى للخط َلج أو عي أو حصر،  فل َ ِ ; ِ ٍ ُ

يه لأن أكثر  يل في ذاته، إنما المعجب هي القدرة  َذ´ أن كل ما يقال بديهة وارتجالا  ّ علّ ّ ُجم ُّ ُ ُِ ُ ِ ٌ َ ِ ًَ ً ُ
ناس لا يقوون عليها َا ْ َ ْ َ ِ ّ بديهة بقو� . ل ِولعل ابن الرومي قد وازن بين شعر الروية وشعر ا ِ لِ ِ ِ_ ّ َّ َ ّ َ ّ

ثل م مشيرا إلى  ً     :))))30303030((((_ا تقدممُ

نضجة نضجةèر الروية جد  نضجةèر الروية جد  نضجةèر الروية جد  èٍر الروية جد  ٍِ ٍِ ٍِ َِ _َ _َ _َ _ِِ ِِ ْْ ْْ ُُ ممممُُ == == ِِ ِِ ِِ ِِ __ __ ُُ بديهيهيهيهة èر ذات تلوة èر ذات تلوة èر ذات تلوة èر ذات تلويحيحيحيح    ُُ بدو بدو بدو ِِو ِِ ِِ ِِ ْْ ْْ ََ ََ ُُ ُُ ٌٌ ٌٌ ِِ ِِ ََ ََ ِِ ِِ ََ ََ     لللللللل

ينهما تفريق  بد الله بن المعتز، لكن èظرا إلى جانب آخر في ا بوÏبعه على ذ´  ِ ّ ل َع ٍ ً ِ ْ ّ ُ َ ُ َ
))))31313131((((: 

ُُوالقول بعد الفكر يوالقول بعد الفكر يوالقول بعد الفكر يوالقول بعد الفكر يؤؤؤؤمن زيغهمن زيغهمن زيغهمن زيغه ُُ ُُ ُُ ْْ ْْ ََ ََ ُُ ُُ ََ ََ ْْ ْْ ُُ ُُ ِِ ِِ ْْ ْْ ِِ ِِ ََ ََ ُُ ُُ ْْ ْْ ََ ِِتان بين روية وبديهتان بين روية وبديهتان بين روية وبديهتان بين روية وبديه    ََ ِِ ِِ ِِ َ _َ _َ _َ _ٍٍ ٍٍ ِِ ِِ ََ ََ ََ ََ ََ ََ ّّ ّّ ََ         شـشـشـشـََ

يــــــــــــــــــــرؤيرؤيرؤيرؤي شعراء  ية ا شعراء  ية ا شعراء  ية ا شعراء  ّّنقنقنقنقة ا للتتتتّّ للّ للّ للّ ّ     : : : : ححححــــــــــــــــــــــــلللل
تضي ت�  نقد؟ ألا  يح وا k شعره أن يراجعه تون  بدع ا َيف يمكن  َ تق نق ِلمف ِ ِ ِْ ّ لُ ب للم ِك لتّ َ ِْ َُ ِ ِ ُْ ْ
نص،  بك ا يح محاو�  يه؟ إن ا شعره، ويتهم رأيه  تانه  تخلص من ا `المراجعة أن  َّ ل سـ ب ت ِي ِ ِْ َ ِ ل_ _ٌ َ ُ نق تّف ُ لف ّ َ ْ َ َِ َ ِ ِ ِ َُ

نه ورم `وتجويده و َ ِ تحسي ِ ْ نه، َ ُ ما وهى  م تدراكَ ِوا ِ تأت � أول مرة، وا�ي سـ _ الفارط ا�ي لم  َ ّ ُ _ َ ي ْ َ ِ
تلقي ناقد، أو على الأقل وقفة ا نص وقفة ا ّيفعل ذ´ لا بد � من أن يقف من ا لمَ ل َل ََ َ ُْ ِْ ِ` ُِ ّ ّ ُ` َ _ِ ْ َ
؛ ))))32323232((((

بير؛ سواء أ يق ا يه تد ٌنظر في نصه بعين الفاحص، ويدقق  َ ِ لخ َي َ قِ ِف ` ُ ِْ ِ ْ ` َ ُ نص قد قصد به ف ِكان ا َ ِ ُ = ّ ل َ
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يوب نصه  يكون � من ذاته مرشد إلى  تحديد؛  تلقين لا على ا هور ا نه أم  `تلق  ِ عُ; ل ل لم ٌي ِ ِ َ َ ِ ِ ّ َ ّ ُُ جم ِم ْ بع
يق  ته وضوحا أو غموضا للغرض ا�ي  ته للحال والمقام، وملاء ياته، ومدى مطا َوجما سـِ ِل ًَ ًُ ُ ِ مَِ ِبق ِ ُ َ ِ ّ َ

يه ِإ شاعر ا. ل سين إن ا َقال طه  ّ ل بع ّح يس خلوا من ا تكلف  نع أو ا k ِلموسوم لط_ لم ًتص ِ ل ` ` لم َ
ية، إنما  ّوا _سج ّ نقده "ل بل أن  نه  به غيره، وهو èقد  بل أن يرا سه  َهو ريب  ُ ي قنف ف ق ق `ق ُ ُ ُ َ َ ِ ُ

 .))))33333333(((("ُغيره

ته  يح، و هم  شعراء العرب أ نظر في رؤية ا ياق ا هم في هذا ا ِومن ا يم ل ل لقسـ نقِ س تّلم للنف ِّ ُ ُ _ ِ ّ ل `
ية بما ّا ّ ناه، ولعل بعض لفن يح  شعر من جمال، أو تلاحم أجزائه، أو تو يه على ا  َ `ّ مع ض ِل ُ َ ِ ُيضف

يح إلى تدني  شعر، إذ قد يؤدي ا يح ودوره في ا نF عن رؤية مخالفة  ّأشعارهم  ُ نق ّ نق ّت تّ لت `لل لُ َِ ٍِ ٍُ ُ
شاعر أيضا شعر وا ًمنز� ا ّ ل `ل ش. ِ `وقد نقف في أشعارهم ما يدل على نضج الرؤية ا ل ِ ّ ِ ُ = ِ ّعرية ُ

شعر موضوعا لأشعارهم نما جعلوا ا نقدية #يهم  ِوا ً َ ` ل ي ُل َ _َ ح ِ ٍوقد روى ابن خGون . ّ ُُ  وهو –َ
ينها  ناية kلألفاظ و يù للمعنى، ورفضه ا نه  ِالمعروف  تح ُ سُ ِم َ لع ُع ُ ْ ته -ُ شعراء رؤ َ عن بعض ا ي ّل ِ

 :))))33334444((((للش̀عر بقو�

شعر ما قومت ربع صدوره شعر ما قومت ربع صدورها شعر ما قومت ربع صدورها شعر ما قومت ربع صدورها ِِا ِِ ِِ ِِ ُُ ُُ ُ ُْ ُْ ُْ َْ َْ َْ َْ ْ ََ ََ َ `َ `َ `َ `__ __ ُُ ُُ َوشددت وشددت وشددت وشددت         لللل ََ ََ ََ َْْ ْْ ََ تونهََ تونهkلتهذيب أس  تونهkلتهذيب أس  تونهkلتهذيب أس  kِِلتهذيب أس  ِِ ِِ ِِ ُُ ممممُُ __ __ ُُ ُُ ِِ ِِ ّّ ّّ    

ناب شعب صدوعه ناب شعب صدوعهورأبت kلإ ناب شعب صدوعهورأبت kلإ ناب شعب صدوعهورأبت kلإ ِِورأبت kلإ ِِ ِِ ِِ ُُ ُُ ُُ ُُ ََ ََ ْ ْْ ْْ ْْ ََْ ََ ِِ ِِ طططط يونه        ََََ تحت kلإيجاز عور  يونهو تحت kلإيجاز عور  يونهو تحت kلإيجاز عور  يونهو تحت kلإيجاز عور  ِِو ِِ ِِ ِِ ععُعُعُُ ََ ََ ِ َِ َِ َِ َََ ََ ْْ ْْ     فففف

نوفه ساق  نوفهيكون جزلا في  ساق  نوفهيكون جزلا في  ساق  نوفهيكون جزلا في  ساق  ِِيكون جزلا في  ِِ ِِ ِِ ُُ صُُ صم صم صم ِِم ِِ ََ ََ ًً ًً ْْ ْْ ََ ََ ُُ ُُ نونه        فففف هلا في اتفّاق  نونهويكون  هلا في اتفّاق  نونهويكون  هلا في اتفّاق  نونهويكون  هلا في اتفّاق  ِِويكون  ِِ ِِ ِِ ُ ًُ ًُ ًُ فً فس فس فس ِِس ِِ ََ ََ ُُ ُُ    

ها يت به ا#òر وأ هاوإذا  يت به ا#òر وأ هاوإذا  يت به ا#òر وأ هاوإذا  يت به ا#òر وأ ََوإذا  ََ هْل هْلبك هْلبك هْلبك ََبك ََ ّ َّ َّ َّ َِ َِ َِ َِ َْْ ِِأجريت للمحزون ماء شأجريت للمحزون ماء شأجريت للمحزون ماء شأجريت للمحزون ماء شؤؤؤؤونهونهونهونه        ْْ ِِ ِِ ِِ ُُ ُُ ََ ََ ِِ ِِ ُُ ُُ ََ ََ ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ    

ناية عن  ناية عن وإذا أردت  ناية عن وإذا أردت  ناية عن وإذا أردت  ًًوإذا أردت  ًً ِِ ككككِِ ََ ٍٍربةربةربةربةََ ٍٍ ََ ََ يييي ِِ تونه        ِِ هوره و نت بين  kتونه هوره و نت بين  kتونه هوره و نت بين  kتونه هوره و نت بين  kِِ ِِ ِِ ِِ ُُ مُُ ظ مي ظ مي ظ مي ظ ِِي ِِ ِِ ِِ ُُ ُُ ََ ََ ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ    

شوب شكوكه شوب شكوكهعلت سامعه  شوب شكوكهعلت سامعه  شوب شكوكهعلت سامعه  ُفجفجفجفجعلت سامعه  ُُ ُُ ُُ ََُ ََ ُُ ُُ ُُ ُُ ُُ ُُ يييي َ ََ ََ ََ َِِ ِِ ََ ََ ْْ نه        ْْ نونه  نهبوته، و نونه  نهبوته، و نونه  نهبوته، و نونه  ِبوته، و ِِ ِِ ِِ ِِِ ِِ ي ظ يب ظ يب ظ يب ظ ِِب يقِِ ُ يقَ ُ يقَ ُ يقَ ُ ببببَ ُُ ُُ ِِ ِِ ُُ ُُ     ثثثث

تعددة،  ناعة يقصد بها إلى غاòت  شعر  يات أن ا ّومن الجلي تماما في هذه الأ م ٍ ِِ ص ل ُب َ ُ ٌ َ ِ َ ` ّ ً ّ
شاعر في هذه الأ بنى ويقوم ويهذب، وا ناء  ُوهو  ّ لَ ُب _ ُ ُ ُ_ َ يُ ناع حاذق ماهر مجود يخرج ٌ ُيات  ِ َُ ٌ ` ُ ٌ ٌ ٌ َ ص ِب

شعري على غاية ما يكون الإبداع ش± ومعنى وتأثيرا ًنصه ا ً ً ُ ُ _ِ ` ل ُ _. 

يق، وأول من  نه ابن ر شعراء في رأي من أخذ  يس بهذا أول ا َكان امرؤ ا َّ ٍّ شـ ع ل ُِ ِ = ِ لق ُ َ
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ثقاف، وعلم به أنه يكون  k ُزعموا أنه عالج شعره ُّ ل َّ ِ َ ِ ` َ ْ ِ َ َ َ شعراء والمقدم عليهمَ ِأفضل ا ْ _ ََ ِ = ل قال . ))))33335555((((َ
يس لقامرؤ ا ُ))))33336666((((: 

ِِأذود القوافي عأذود القوافي عأذود القوافي عأذود القوافي عنينينيني ذòدا          ذòدا          ذòدا          ذòدا          ِِ ّّ ّّ ََ ََ َ َِ َِ َِ ِ ُُ َذòد ذòد ذòد ذòد غغغغـلام جـريء جراداـلام جـريء جراداـلام جـريء جراداـلام جـريء جرادا    ُُ ََ ََ ََ ٍٍَ ٍٍ ٍٍ ٍٍ ُُ ُُ ََ ََ ِِ ِِ    

نه            نه           فلما كـثرن و نه           فلما كـثرن و نه           فلما كـثرن و ُفلما كـثرن و ن َُ ن َُ ن َُ ن َََ ََ __يْْْْـيـيـيـ __ عـعـعـعـ َ َّ َّ َّ ََّ ََ ْْ ْْ ُُ ُُ َ ََ ََ ََ َ ََ يادا    ََ ياداتـخـير منهن شـتى  ياداتـخـير منهن شـتى  ياداتـخـير منهن شـتى  ِِتـخـير منهن شـتى  جِِ جَ جَ جَ َّ ّْ ّْ ّْ ََْ ََ _ ُ_ ُ_ ُ_ ُ ِِ ِِ ََ ََ __ __ ََ ََ    

با          با         فأعزل مرجـانها جا با         فأعزل مرجـانها جا با         فأعزل مرجـانها جا ًًفأعزل مرجـانها جا ًً ِِ ننننِِ ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ ُُ ُُ ِِ ِِ ْْ ُُووووآآآآخذ منخذ منخذ منخذ من    ْْ ُُ ُُ تجاداُُ تجادا درها ا تجادا درها ا تجادا درها ا ََ درها ا ََ ْْ سـسـسـسـْْ ُُ لمُُ لمُ لمُ لمُ ُْْ ْْ `` ``    

تابعوا في هذه  شعراء ا�ين  يع ا ُوقد ذكر كعب بن زهير  َ َُ ت ل ِن ّ َ صَ ٍ َ ُ ُ َ َ، وا�ين )ِالمدرسة(َ
يات  تأمل في الأ سب إليها، وا شعره ا تخرا  يح أشعارهم وتهذيبها،  نون  ِكانوا  ب لم ت ب ت ُت ` ِ ِ نِ ِ لمب ُِ ً َ مفِ ُنق ِ َ ُ َ يع

يح لتنّقيجده يركز على فكرة ا ِ ُ ` ُيحوك: (ُ ُ نخلَ نخل،  ها،   ،ُ _ ت _ نثقف َت َ ُ ` نمطِ )ن ية هذا ا ّ، ويؤكد أ ل َفضل _ ُ `
شعر غيره  شعر وتفوقه على سائر ا ِمن ا ` ل` ِل َ ثل(= ُيقصر عنها كل ما  _ َتم يُ = ُ ُ  :))))33337777 ( ( ( ()ف

ها هافمن للقوافي شانها من يحو هافمن للقوافي شانها من يحو هافمن للقوافي شانها من يحو ُُفمن للقوافي شانها من يحو ككككُُ ُُ ُُ ََ ََ ْ ْْ ْْ ْْ ََْ ََ َ َِ َِ َِ ِ ََ ََ َ ََ ََ ََ َََ ُُإذا ما ثوى كعب، وفوز جرولإذا ما ثوى كعب، وفوز جرولإذا ما ثوى كعب، وفوز جرولإذا ما ثوى كعب، وفوز جرول        ََ ُُ ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ ََ ََ _ َ_ َ_ َ_ َََ ََ ٌٌ ٌٌ ْْ ْْ ََ ََ ََ ََ    

يا بشي يا بشينقول فلا  يا بشينقول فلا  يا بشينقول فلا  ْْنقول فلا  ْْ ََ ََ ْْ ََنعنعنعنعْْ ََ ََ ََ ََ ََ ُُ ُُ ُُ ُُ ََ ُُء نقو�ء نقو�ء نقو�ء نقو�ََ ُُ ُُ ُُ ُُ ُُ ََ ََ ٍٍ ُُومن قائليها من يسيُء ويجملومن قائليها من يسيُء ويجملومن قائليها من يسيُء ويجملومن قائليها من يسيُء ويجمل        ٍٍ ُُ ِِ ِِ ْْ ْْ ُُ ُُ ُُ ُُ ْ َ ْْ َ ْْ َ ْْ َ ََْ ََ ِِ ِِ ََ ََ ِِ ِِ    

تونها تونهاها حتى تلين  تونهاها حتى تلين  تونهاها حتى تلين  ُُها حتى تلين  ُُ ُُ ُُ ُُ مُُ َ مثقف َ مثقف َ مثقف َ ََثقف ََ ِِ ِِ _ َ_ َ_ َ_ َََ ََ ُُ ُُ `` `` ُُ ُُ ثل            نننن ثليقصر عنها كل ما  ثليقصر عنها كل ما  ثليقصر عنها كل ما  ُُيقصر عنها كل ما  ُُ __ __ َتَمتمتمتم ََ ُُ ُُ ي يْ يْ يْ ْ== == ُُ ُُ ََ ََ ََ ََ ُُ ُُ ُُ ُُ ْْ ْْ ََ ََ     فففف

ناس شاعرا ناس شاعراتك لا تلقى من ا ناس شاعراتك لا تلقى من ا ناس شاعراتك لا تلقى من ا ًًتك لا تلقى من ا ًً ِِ ِِ ِِ ِِ ّّ ّّ ل لي لي لي ََي ََ ْْ ْْ ََ ََ َ ََ ََ ََ َُُ ُُ ْْ ْْ نخل        كََََفكفكفكف ثل ما  نخلنخل منها  ثل ما  نخلنخل منها  ثل ما  نخلنخل منها  ثل ما  ُُنخل منها  ُُ _ ت م __ ت م __ ت م __ ت م _ََ ََ ََ ََ ََ ََ ن نت نت نت َت ََ ََ ََ َْ َْ َْ َْ َِِ ِِ ْْ ْْ ِِ ِِ ََ ََ    

ثا بم نقاد قديما وحد سك بعض ا ًوقد  يً ل ِتم ّ ّ ُ َ _ شعرية َ يات ا ِجموعة محدودة من الأ ٍ_ ` ل ب َِ ٍ
يح  يات لا تصف ا يات سويد بن كراع، لكن هذه الأ هَرها أ يح، ولعل أ نقتصف ا َ ش ّنق تّ لت ُل ُ ُِ َِ ب _ب ُ ِ َِ ُ َ ْ _
هم بدعين حين يعالجون إبدا سلطة في ا بة ا هِر أثر ر نا، بل  يه  عَالفني ا�ي يراد إ َتظ ِ ُ َ َ ِ لم ل هْ ه ِل َِ ْ = َُ َ َ ْ ُ ُُ ِ ُ _ ّ .

ُيصف س بل إخراجه ُ ثقفه  سا  بقي على شعره  سلطة؛  ِويد مقدار خوفه من ا َح ْ قَ ُ ` ُ يَ ي ي ًل ب ف َِ ِ ْ ُ ِ َ ْ = ِ َِ ٌ ْ َ
ِناس،  ّ بب قربهم "لل شعراء ا�ين نزلت بهم المحن والمصائب كانت  ُوالملاحظُ أن أكثر ا بسِ َ َ ّ َِ = ل ُ

سلطان ّمن ا سه ))))33338888(((("ل ِ، والزòدة التي كانت في  نف َْ ُ  على -ٌزòدة  وقد كان في نفسي عليها –`
يس إلا ما يوافقُ ذوق  ثل ما كان يريد قو� بحرية وبلا خوف؛ أما ما قا�  َيدته  ُ ّ َِ فلّ َ َّ َ ّ ُ َ ّ تم َقص

بب � الأذى على يديه يه، ولا  ّالوالي وير يس ض شير إلى دور حاسم . ُ نا كأنما  ٍوالحال  ٍ َ ي ّ ُه ُ ُ
بدع على قول ما نص الأدبي يجبر ا يل ا ِسلطة في  ْت ُ ِ لم ل ُلل َ ْ ُ ّ ّ شك ته ّ يا سلطة من معان  ِ تريده ا َ غِ بص ٍل َ ُّ ُ
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تورع عن قول ما لا تريد ّالخاصة، أو  ي ِ يفة المحافظة على . _ نا يؤدي و يح  ِأي إن ا َ ظ ّه َنق لتّ ّ
ية بصورة  يفة الرقابة ا�ا نا و شاعر  هلاك، ويؤدي ا شاعرة، وحمايتها من ا ٍا�ات ا ّ ت ظ ه ل ّل ِّ ّ َ ُ ّ ّّ ِل ِ

 .ٍحازمة

ُقال سويد بن كراع يصف أ ٍُ ُ ُ ُ نظر في أشعاره َ يد ا  ùته من الوالي بما جع ِثر ر ِ َ ََ _ ل يع ُب ُُ َ َ ِ َ ه
ها `نقحُو  :))))33339999((((ي

يت بأبواب القوافي كأنما يت بأبواب القوافي كأنماأ يت بأبواب القوافي كأنماأ يت بأبواب القوافي كأنماأ __أ __ ِِ ِِ ََ ََ ََ ََ ِ ِِ ِِ ِِ ِْْ ْْ ُُ ُُ َأصادي بها سرk من الوحأصادي بها سرk من الوحأصادي بها سرk من الوحأصادي بها سرk من الوحشششش نزعا نزعا نزعا نزعا        بببب ََ ََ ََ َ_ َ_ َ_ َ_ َُُ ُُ ِِ ِِ ْْ ْْ ََ ََ ََ ََ ًً ًً ْْ ْْ ِِ ِِ ِِ ِِ ِِ ِِ ُُ ُُ    

ُإذا خفت أن تروى عإذا خفت أن تروى عإذا خفت أن تروى عإذا خفت أن تروى عليليليلي رددتها         رددتها         رددتها         رددتها         ُُ ُُ ُُ ُْْ ْْ ََ ََ __ __ ََ ََ ْْ ْْ ُُ ُُ ْْ ْْ ْْ ْْ ِِ ية أن تطلعا    ِِ ية أن تطلعا  ية أن تطلعا  ية أن تطلعا  __وراء التراوراء التراوراء التراوراء التراقيقيقيقي  __ ََ ََ ََ ََ ْْ ْْ ًً ًً ََ ََ خخخخشْْْْشششــــ ّّّّ ََ ََ ََ ََ    

شمنينينيني شمو شمو شمو ََو ََ __ __ ََ ثمان ردها        ججججََ ثمان ردها         خوف ابن  ثمان ردها         خوف ابن  ثمان ردها         خوف ابن  _ خوف ابن  ْ _عُ ْ _عُ ْ _عُ ْ ََعُ ََ َ َِ َِ َِ ِ ُُ ُُ ْْ ْْ ََ َثقفتها حولا جريدا ومربعاثقفتها حولا جريدا ومربعاثقفتها حولا جريدا ومربعاثقفتها حولا جريدا ومربعا    ََ َ ََ َ ََ َ ََ َ َْْ ْْ ََ ََ ًً ًً ًً ًً ْْ ْْ ُُ ُُ ْْ ْْ __ __ ََ ََ ََ ََ     فففف

ٌٌوقد كان في نفسي عليها زòدة         وقد كان في نفسي عليها زòدة         وقد كان في نفسي عليها زòدة         وقد كان في نفسي عليها زòدة          ٌٌ ََ ََ ِِ ِِ ََ ََ ْْ يع وأسمعا    ْْ يع وأسمعا أر إلا أن أ يع وأسمعا أر إلا أن أ يع وأسمعا أر إلا أن أ ََففففلملململم أر إلا أن أ ََ ْْ ْْ ََ ََ ُُُُطططط ْ ْْ ْْ ْْ ّّْ ّّ ََ ََ ََ ََ ََ ََ    

هم حتى  يح، ومراجعة نصو شعراء إلى ا باب لجوء ا ّلقد كان الخوف أحد أ صَِ ِنق لتّ ّ لَ ِسـ ِ ُ َ
ّيخلوها من كل ما  = يواتهمُ ِقد يسيء إليهم، أو يهدد  حَ ّ ها . ُ يحة التي و k è9ّوهو ما يذكر ّنص ل ّ

بب أشعارهم هم  شعراء بقو� ينهاهم عن الإيقاع بأ يق القيرواني  ِابن ر س بس ِنف ُِ ّ لل َوأحمقُ : "))))44440000((((ّشـ
باب، أو تعرض � سه في هذا ا ندي من أدخل  شعراء  َا _ ل نف ع َل َ ْ َ تعرض . = شاعر وا =وما  ل ّلل

يما وإنما هو رأسه؟ وكل شيء للحُتُوف؟ يع رأس ما� لا  ٍ وإنما هو طالب فضل، فلم  = ُ َُ ّ سـ يض ّ_ ِ ُ ` َ ُ
تعصب المرء لمن هو في  ْتمل إلا الطعن في ا#ول، فإن دعت إلى ذ´ ضرورة مجحفة  =َ ِ ُّ فَ َ ُِ ُ ٌ َ ْ َ َ = ّ َ يحُْ

ُملكه وتحت سلطانه أصوب َُ ْ ِ يوم موجدة كبرى"! َِ نا قد نجد ا ُومع أ ًَ ِ َّ ل ِ ُن بب َ يق  ِ على ابن ر بس ٍ شـ
نون على مدار  شعراء وأهل ا ثير من ا تخاذل، فإن هذا كان دأب  ِهذا الموقف ا لف = ل ك َلم َ ّ ِ ِ

سجن، أو العذاب تل، أو ا ثل هذا ا يما حين تكون العقوبة على  تاريخ؛ لا  َا َ ` ل سـ َل لق ِم ُ َ ُ َ ّ َوكان . ّ
يدته فلا يخر9ا شاعر  ياè يؤدي إلى وأد ا ُالخوف أ ُِ لقص ِل ّ ًِ ْ َ ّ تدفن فلا يرويها هو ح َ أصلا  َ ُ ل ً

نجاة با  ّلأحد، لائذا kلصمت  لل ًطل ِ ّ ً))))44441111((((: 

نه نه  نه  نه  ُسأترك ما أخاف عسأترك ما أخاف عسأترك ما أخاف عسأترك ما أخاف عليليليلي  ُُ ُُ ُُ ممممُ __ __ ُُ ُُ ُُ سكوت        ُُ سكوتù ا سكوتù ا سكوتù ا ته، وأجمجمجمجمù ا ته، وأمقا ته، وأمقا ته، وأمقا ُمقا ُُ ُُ ُُ ُ== == ل لل لل لل ُل َُ َُ َُ َََ ََ ُُ ُُ ََ ََ    

شعر  شعر يقود إلى أن ا نظر في رؤية العرب  َإن ا َ` ُ ل` لل ّل ِّ ِ = Oما يكن تصورهم –ّ ُ
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يعة نظمه  ِلمصدره، و َ ِ لطب ناعة –ِ  ٌ نعة(صِ َلا  ْ ناء)صَ بنى  ً، وأنه  ب َّ تاج إلى 9د فضلا . يُ ناء  ًوا ٍ ُ يح ُب ل
ية بة الإبدا ته إلى المو _عن حا ع ِه ِ بد . ج تدح عمر بن  يب بن رkح  ِونلحظُ هذا في قول  ع َيم ُ ٍ ِ ِ ُنص ِ

 :))))44442222((((ّالعزيز حين تولى الخلافة

شعر إلا حكمكمكمكمة من مة من مة من مة من مؤؤؤؤلفلفلفلف شعر إلا حوما ا شعر إلا حوما ا شعر إلا حوما ا ٍٍوما ا ٍٍ `` `` ُُ ُُ ٌٌ ٌٌ ّّ ّّ ُُ ُُ `` `` نطق kطل        لللل نطق kطلنطق حق، أو  نطق kطلنطق حق، أو  نطق kطلنطق حق، أو  ِِنطق حق، أو  ِِ ِ ِ ِِ ِ ِِ ِ ِِ ِ ِِ ِِ ِِ ِِ بمِ بمبم بمبم بمبم ;;بم ;; ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ    

ْْفإن لم يفإن لم يفإن لم يفإن لم ي ندك موضعْْ شعر  ندك موضعكن  شعر  ندك موضعكن  شعر  ندك موضعكن  شعر  ٌكن  ٌْ ٌْ ٌْ ََْ ََ َ `َ `َ `َ ع` علل علل علل ِِلل ِِ ُُ ثل ا#ر من نظم قائل        ُُ ثل ا#ر من نظم قائلوإن كان  ثل ا#ر من نظم قائلوإن كان  ثل ا#ر من نظم قائلوإن كان  ِِوإن كان  ِِ ِِ ِِ ََ ََ `` `` == == ََ ََ مممم ََ ََ ْْ ْْ    

به با صادقا لا  بهوكان  با صادقا لا  بهوكان  با صادقا لا  بهوكان  با صادقا لا  ُُوكان  ُُ ُُ ُُ ي يي يي يي ِِي يعِِ يعمص يعمص يعمص ََمص ََ ًً ًً ًً ًً ُُ ُُ ََ نازل        ََ ِناء ا بنى  نازلسوى أنه  ِناء ا بنى  نازلسوى أنه  ِناء ا بنى  نازلسوى أنه  ِناء ا بنى  ِسوى أنه  ُ _ِ ُ _ِ ُ _ِ ُ _ِِ ِِ ََ ََ لم لمب لمب لمب ََب ََ ََ ََ ُُ ُُ يييي ََ ََ ِِ ِِ    

نا قربىبىبىبى، و، و، و، ومحضمحضمحضمحض مودة مودة مودة مودة نا قرفإن  نا قرفإن  نا قرفإن  ٍٍفإن  ٍٍ _ _ل _ل _ل ََل ََ ََ ََ ْْ ْْ ُُ ُُ ّّ ناصل        ّّ k شوا ناصلkء  k شوا ناصلkء  k شوا ناصلkء  k شوا ِوميراوميراوميراوميراثثثث    آآآآkء  َِ َِ َِ َِِ ِِ ََ ََ لم لمم لمم لمم ْْم ْْ ََ ََ ٍٍ ٍٍ ََ ََ ِِ ِِ    

نا قو� يد  ُويت ا ه ِلقص ُ ِناء ا: "ب بنى  َأنه  لم ب َّ ِنازليُ ِ." 

بة  يف ر يح وا شعراء إلى ا يل ا شعر العربي القديم  تضح من بعض ا ًو غِ ل ل ثقي نق ّم ّ َ تّ لت ل = ُ ِ ` ِ ُ ّ
بلاغة في  يقا لرؤية نقدية وذوق فني يرى ا َفي الإيجاز بحذف الفضول من ال±م،  ل ; ّ ٍِ ّ ٍ ً تحق ِ ُ ِ ِ

سيرو با  يق عذوبة الألفاظ  بة في  لالإيجاز وحذف الفضول، ور طل ًغ َ ِ ًِ ُ ِ تحق ِ ُ ِ نة ِ ِرتها على الأ سـ لِ
يق الخلود لأشعارهم بما  ي�  يح و شعراء رأوا في ا شارها في المحافل؛ أي إن ا ِوا ِِ ُ ِ تحق لنق ت ًن سـ ل ِت ّ ل َّ ّ
يدة صفة أخرى  يح قد يحقق  شار؛ إضافة إلى أن ا ُسـبها من عذوبة وجمال وا ً للقصً ت ّيك َ تنّق ن لٍ ّ َ ٍ ُ ُ ُ

شار وا#وران ية � سابها خا ِهي مدعاة لإ ّّ ِ تَ ص ِ نك َْ ّ نة، والخلود أيضا، وهي صفة ٌ ُ على الأ ً ُ ِ لسـ
سكري بقو� ها أبو هلال ا ّالقصر؛ وهذا ما نجده واضحا في الرواية التي سا لع قَ ِ ّ ً ُ َ َيل : "))))44443333((((ِ قِ

باهلي ّلابن حازم ا ل ٍ يل القصائد؟ فقال: ِ َألا  ُ  :ُتط

شعر قصدي يل ا شعر قصدي لي أن أ يل ا شعر قصدي لي أن أ يل ا شعر قصدي لي أن أ يل ا ِِأأأأبىبىبىبى لي أن أ ِِ ْْ ْْ ََ ََ ََ ََ `` `` ل لط لط لط ََط ََ ُُ ِِإلى المعنى، وعلمي kلصوابإلى المعنى، وعلمي kلصوابإلى المعنى، وعلمي kلصوابإلى المعنى، وعلمي kلصواب        ُُ ِِ __ __ ِِ ِِ ِِ ِِ ََ ََ ََ ََ    

ِِوإيجازي وإيجازي وإيجازي وإيجازي  ٍٍتصر قريبتصر قريبتصر قريبتصر قريبِِ ٍٍ ََ ََ ٍٍ ٍٍ ََ ََ ََ ََ ُُبمخبمخبمخبمخ ِِحذفت به الفضول من الجوابحذفت به الفضول من الجوابحذفت به الفضول من الجوابحذفت به الفضول من الجواب            ُُ ِِ ََ ََ ََ ََ ُُ ُُ ُُ ُُ ََ ََ    

تا تافأبعثهن أربعة و تافأبعثهن أربعة و تافأبعثهن أربعة و ��فأبعثهن أربعة و �� ِِ سـسـسـسـِِ ًً ًً __ ِِثقفة بألفاظ عذابثقفة بألفاظ عذابثقفة بألفاظ عذابثقفة بألفاظ عذاب            __ ِِ ََ ََ ِِ ِِ ٍ ًٍ ًٍ ًٍ ً ََ ََ __ __ ََ ََ ُُ     ممممُُ

يل نهارا يل نهاراخوا# ما حدا  يل نهاراخوا# ما حدا  يل نهاراخوا# ما حدا  ًًخوا# ما حدا  ًً ََ ََ ٌٌ ٌٌ لللل ََ ََ ََ ََ ََ ََ ِِ ِِ ََ باب            ََ باب ا باب ا باب ا با بأRRRR ا سن ا با بأوما  سن ا با بأوما  سن ا با بأوما  سن ا ِِوما  ِِ __ شـ__ لص شـح لص شـح لص شـح لص للللح ِِ ِِ ََ ََ ` َ َ` َ َ` َ َ` َ َُُ ُُ    

ًوهن إذا وسمت بهن قوماوهن إذا وسمت بهن قوماوهن إذا وسمت بهن قوماوهن إذا وسمت بهن قوما ًْ ًْ ًْ ْ_ __ __ __ _ِِ ِِ ُُ ُُ ََ ََ ُُ ِِكأطواق الحماكأطواق الحماكأطواق الحماكأطواق الحمائمئمئمئم في الرقاب في الرقاب في الرقاب في الرقاب        ُُ ِِ `` `` ِِ ِِ ََ ََ ِِ ِِ ْْ ْْ    
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ْْوكن إذا أقموكن إذا أقموكن إذا أقموكن إذا أقم ْْ ََ ََ __ __ ُُ سافراتُُ سافراتت  سافراتت  سافراتت  ٍٍٍٍت  ِِ ِِ ُُ ممممُُ ُُ ِِتهاداها الرواة مع الركابتهاداها الرواة مع الركابتهاداها الرواة مع الركابتهاداها الرواة مع الركاب            ُُ ِِ ََ ََ `` `` ََ ََ ُُ ُُ == == ََ ََ ََ ََ    

بة في حذف الفضول هي غاية الجماز أيضا من عدم الإطا� في شعره؛ فقد  ِوالر ِ ِ َّ ً ِِ ّ َ ُ ُُ ِ غ
ئل  نه قو� حين  َروي  سـُ ُع َ شعر؟"ُ يل ا َلم لا  ` ل ُتط ُ َ َلحذفي الفضول": "ِ ُ ِ ْ َ ِ"))))44444444((((. 

ت  èيا يف أ يح وا َوقد يكون ا ل ً ل حل ثق ُنق ّ تّ ُت يوب ُ يدة من  ٍحاشي ما قد يقع في ا عُ ِلقص ُ َ ِ
نابغة  بل الإسلام لما روي عن ا نذ ما  سأ� معروفة  يه، وا ية في أوزانه وقوا ّإيقا ل لم َع ُ َ ِ ِ _َ ق م ٌف ُ ِ ٍ

ية من قو� ته ا#ا ياني في  ِا� ّ_ ل ّب ِ معلق ّ ّ))))45454545((((" : èنة، وخرجت منها وأ ُدخلت يثرب وفي شعري  ٌُ َ هَ ِ َ ِ
ِ؛ وذ´ لما و"ُأشعر العرب ِقع في قو�َ َ: 

نا غدا بوارح أن ر نا غدا ا بوارح أن ر نا غدا ا بوارح أن ر نا غدا ا بوارح أن ر ًًززززعمعمعمعم ا ًً ََ ََ ََ تََ تل تل تل ََل ََ حلحلحلحل ّّ ّّ ُُ ُُ ِِ ِِ ََ ََ ََ ُُوبذاك خبرè الغداف الأسودوبذاك خبرè الغداف الأسودوبذاك خبرè الغداف الأسودوبذاك خبرè الغداف الأسود        ََ ُُ ََ ََ ُُ ُُ ُُ ُُ ََ ََ __ __ ََ ََ    

يت، فغيره بعد أن  يدته قائم على الجر سوى ما ورد في هذا ا َمع أن روي  _ لب َ `قص ٌ ِ _ ّ
يت م سر ثم الضم في الروي، فلاحظَ ما في ا يان ومطلت ا يدته بعض ا ِنت  ب للق لك ّْ ِ _ _ ّ َ َ َ َ ِ ِ ُ ِ بقص ن _غ

ٍخلل، إلى َ: 

نعاب الغراب الأسود نعاب الغراب الأسودوبذاك  نعاب الغراب الأسودوبذاك  نعاب الغراب الأسودوبذاك  ِِوبذاك  ِِ ََ ََ ِِ ِِ ُُ ُُ ُُ ُُ ْْ ْْ ََ ََ تتتت ََ ََ    

تاج  نما يجد في شعره ما  شاعر  ثل هذا يؤكده ذو الرمة موضحا أرق ا ُو يح ي ِل ِ ُّ َُ ح ّ َ َ ً ` ِ = ّ م
ثل قو�  نا،  ية  ية الإبدا ها ذو الرمة تدل على صعوبة ا متقويما، والألفاظ التي  هتعمل ع ّلعمل ّ ِ ُِ ّ= = ُ يسـ ُ ً

نه" موأقد  = تقامة اللغة والمعنى والتريب والوزن وغرابة القوافي ، وما فعل ذ"ُ با لا ِاك إلا  ِ ِِ ِ ك سـ ّطل َ ً ّ َ
ها لتكون فريدة لا نظير  َ ً َ  :))))46464646((((ل

ِوشعر قد أرقت � وشعر قد أرقت � وشعر قد أرقت � وشعر قد أرقت � غغغغريبريبريبريب ٍِ ٍِ ٍِ ٍََ ََ ُ ُُ ُُ ُُ ُ ْْ ْْ ِِ ِِ ْْ ْْ ِِ ساند والمحالا        ِِ به ا ساند والمحالاأ به ا ساند والمحالاأ به ا ساند والمحالاأ به ا ََأ ََ ُُ ُُ ََ ََ ِِ ِِ ُُ ُُ لم لمن لمن لمن ُُن ُُ `` ``     ُُُُجججج

نه نهمه وأقـــــــــــــــد  نهمه وأقـــــــــــــــد  نهمه وأقـــــــــــــــد  يــــمه وأقـــــــــــــــد  يبِت أ يبِت أ يبِت أ ُبِت أ = ُ =ُ = ُ =ُ = ُ =ُ = ُ م= ق مف ق مف ق مف ق ُُف ُُ ُُ ُُ ِِ ِِ ُُ ثالا        ُُ ها  ثالاقـــوافي لا أريد  ها  ثالاقـــوافي لا أريد  ها  ثالاقـــوافي لا أريد  ها  ِِقـــوافي لا أريد  مِِ مل مل مل ل ُُ ُُ َ َِ َِ َِ ِ ََ ََ    

يدته التي ّولعل ته  ِ عدي بن الرقاع العاملي كان أجلى وأبلغ في وصف علا بقص َِ ق ِ َ َ ّ ّ ّ َ ّ
ية من  ئمة الأجزاء، خا بك،  نة ا تلفة  تخرج  ها  ها و يù في  ًهَر  ِ لً سـ سـ مخ ل تحك ثق َل َ ملتِ _ ل ح َت ُ يكُ يف ِس ُ َ ي

يب ٍكل  ع ناة . ّ يف ا يدة  يف ا بيهه  ِويس غربا أن نجد  لقَِ ثق ثق ش ِل تِ لقص بي ت ُ لت َ َ ً ّذ´ لأن ؛ )ّالرمح(َ َ
نظرون  نا من أنهم كانوا  ند العرب لما عر َالكلمة سلاح، بل أقوى من الأسلحة الأخرى  ي ّع ف ِ َ ُ ِ ٌ ِ َ
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شفاء، وهذا نجد شاعرهم  ها غير قاب� للبرء وا نة بو ببها الأ ُفي الجراح التي  َ ُ ل صف ّس ل ِسـ ُ ٍ َ ِ ُ ل ّ ت ِ
 :))))47474747((((يقول

ية لجلجتها فرددتها ية لجلجتها فرددتهاوقا ية لجلجتها فرددتهاوقا ية لجلجتها فرددتهاوقا ُُوقا ُُ ْ ْف ْف ْف ََف ََ ََ ََ ُُ ُُ ْ ْْ ْْ ْْ َْ ٍَ ٍَ ٍَ ٍََ ََ ََ ََ ِِ ِ�ي الضرس، لو أر�ي الضرس، لو أر�ي الضرس، لو أر�ي الضرس، لو أر        ِِ ِِ ِِ ِِ ِْْ ْْ `` ََسلتها قطرت دماسلتها قطرت دماسلتها قطرت دماسلتها قطرت دما`` ََ ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ ََ ََ ُُ ُُ ْْ ْْ ََ ََ    

بد الم� بن مروان تدح بها الويد بن  يدة ا ِقال عدي بن الرقاع من  ع ل َقص َ م ٍ ّ ّ ُ ّ))))48484848((((: 

ينها ينهاع  ينهاع  ينهاع  يدة قد بت أجمجمجمجمع  يدة قد بت أو يدة قد بت أو يدة قد بت أو ََو ََ بببب ُُ ُُ ََ ََ ْْ ْْ == == ِِ ِِ ٍٍ ٍٍ ََ ََ نادها        قصقصقصقص ها و نادهاحتى أقوم  ها و نادهاحتى أقوم  ها و نادهاحتى أقوم  ها و َحتى أقوم  سـ َم سـ َم سـ َم سـ ََم ََ ِِ ِِ ََ ََ يْْْْليليليل ََ ََ ََ ََ `` `` ّّ ّّ    

ناته ثقف في كعوب  ناتهنظر ا ثقف في كعوب  ناتهنظر ا ثقف في كعوب  ناتهنظر ا ثقف في كعوب  ِنظر ا ُِ ُِ ُِ ُِِ ِِ ََ ققققََ ِِ ِِ ِِ ِِ `` `` لملململم ََ ََ ََ ََ ََ نآآآآدهادهادهادها        ََ نحتى يقيم ثقافه  نحتى يقيم ثقافه  نحتى يقيم ثقافه  ََََحتى يقيم ثقافه  ْْ ْْ ُُ ممممُُ ُُ ُُ ُُ ُُ ََ ََ ِِ ِِ ََ ََ ِِ ِِ ُُ ُُ ّّ ّّ    

ّّوعلمت حتى ما وعلمت حتى ما وعلمت حتى ما وعلمت حتى ما  ّّ ُُ ُُ ْْ ْْ ِِ ِِ ََ ًًأسائل عالماأسائل عالماأسائل عالماأسائل عالماََ ًً ِِ ِِ ُُ ََعن حرف واحدة لعن حرف واحدة لعن حرف واحدة لعن حرف واحدة لكيكيكيكي أزدادها أزدادها أزدادها أزدادها        ُُ ََ ٍٍ ٍٍ ََ ََ ِِ ِِ ْْ ْْ ََ ََ    

يات لعدي، وكان ابن الرقاع قد عاب  ثيرا لما سمع هذه الأ َوتذكر الرواòت أن  ّ ّ َّ ّ َ ب َك ّ ً ` ّ ُ
يه ثير وقال  فبعض شعر  ` ك ِ شام جمد وه�: "َ َهذا شعر حجازي مقرور، إذا أصابه قر ا َ َ ِ =ّ ل ُ ُ َ ُ ٌْ َ ì ِ" ،

ياته، يه أ تقد  َفقال  بن عل ُي نعةَ بع وا نقد العربي بين ا ية في ا ية ا�و تقا k مذكرا _ لصُ لط ل بل ِل ّ ّ ّ ِ ِ_ ق ّ _ ً لو : "`
ها تاج إلى أن تقو ناد  يل ولا  يحا أو عالما لم تأت فيها  بوعا أو  مَنت  ` ُ َف تح سـ بم فص مط ٍك ِ ٍ َ ِ ً ِ ً ً ، وفي "َ

ُرواية أخرى ْلا جرم أن الأòم إذا تطاولت عليها عادت عوجاء، ولأن : "ٍ ّ َ ََ َ َ َ ْ ّ يمة لا َ ًتكون  مسـتق َ
ها لتاج إلى ثقاف أجود  ُ َ ٍ َ ِ ُ يت: "، وفي أخرى"تح لبكذبت ورب ا ` نين ! َ َنك أمير المؤ م ُ َ ْ َتحِ فليَمْ

بين �9 بارها حتى  سأ´ عن صغار الأمور دون  ُبأن  َْ َّ َ يت ّ َِ كِ ُي ِ"))))49494949((((. 

بعد عن بع، وا يل ا�وق العربي القديم الظاهر إلى ا ِوعلى الرغم من  ل ِلط ّ ِّ ِّ َّ ٍ م نعة، = لصّ ا
شعراء من  يف، ورفضا لما يفعù بعض ا يح وا  kنا شعر العربي ا هر في ا ّبما  ل لل لّ ت ُل ً ت ت ثقج نق ّيظ ّ ًّ ُ

ثلا في قول أعرابي ّذ´، بما نراه  ً م ُ))))55550000((((: 

ُُوkت يدرس شعرا لا قران �وkت يدرس شعرا لا قران �وkت يدرس شعرا لا قران �وkت يدرس شعرا لا قران � ُُ ََ ََ ََ ََ ِِ ِِ ًً ًً ْ ُْ ُْ ُْ ُِِ ِِ ُُ ُُ ََ ََقد كان نقحه حولا، فما زاداقد كان نقحه حولا، فما زاداقد كان نقحه حولا، فما زاداقد كان نقحه حولا، فما زادا        ََ ََ َ _َ _َ _َ _ًً ًً ْْ ْْ ََ ََ ُُ ُُ ََ ََ    

ند الأعراب هر  ِفإن هذا �تجاه كان أ َ ع َ ظ َ َ ّ َ ورواة اللغة ونقدة الأشعار ا�ين ّ ِ ِ َِ َ ِ

شواهد على المعاني والألفاظ، ويس سائدا في ا�وق العربي كله ّثون عن ا ّ ِ ّ ً َ ل ِ ّ ل َبح لقد كانت . ي
ياتهم،  ية العرية لما للكلمة من خطر في  تقرة في ا ِا#عوة إلى التروي في القول  ب لعقل حسـ ٍ َ ِ ّ ّ ً م ّّ ` ّ ُ

با� ذ´ أيضا كانت ا#ع ّو ً َ َ يادةقُ ناية واهøم كما قال الرماح بن  َوة للاسـøع  ّ م ُ ُ ّ ّ َ ٍ بع ِ ُ))))55551111((((: 
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تمعوا ناس رووا القول وا تمعواا ا ناس رووا القول وا تمعواا ا ناس رووا القول وا تمعواا ا ناس رووا القول وا ُيأيأيأيأيهيهيهيها ا ُّ ُّ ُّ ِِّ ِِ ََ ََ سـ سـل سـل سـل ََل ََ ْْ ْْ ََ ََ == == ََ ََ ُُ ُُ == تمع        == يل  تمعوكل قول إذا ما  يل  تمعوكل قول إذا ما  يل  تمعوكل قول إذا ما  يل  ُُُُوكل قول إذا ما  ََ ََ ََ ََ ْْ ُيسُـسـسـسـْْ ُي ُي ي ََ ََ ِِ ققققِِ ٍٍ ٍٍ ََ ََ == ==    

يح والتروي وإصابة فصل الخطاب من  ِوهو ما نجده في دعوات آخرين إلى ا ِ ِ ّ ّ ِ لتنّق َ ِ َ ُ
شادق وتكلف، كما قال َغير  = ٍ ُ ت  :))))55552222(((( خلف الأحمرِ

نقح نجر رحب وقول  نقح�  نجر رحب وقول  نقح�  نجر رحب وقول  نقح�  نجر رحب وقول   �ٌٌ ٌٌ __ __ ََ ََ ُُ مُُ مح مح مح ٌٌح ٌٌ ْْ ْْ ََ ََ ٌٌ ٌٌ ْْ ْْ ََ ََ ٌٌ ٌٌ ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ ُُ ُُ ََ شادق        ََ يه  يس  شادقوفصل خطاب  يه  يس  شادقوفصل خطاب  يه  يس  شادقوفصل خطاب  يه  يس  ُُوفصل خطاب  ُُ ُُ ُُ ََ ََ تتتت ِِ ِِ ف فل فل فل ََل ََ ٍٍ ٍٍ ِِ ِِ ُُ ُُ ْْ ْْ    

يه كانت ملحة  يل، وا#عوة إ شاعر من إنجاز نص شعري  يح يمكن ا ًإن ا _ لّ جم ُل ّ َ ّ ُ; ِ َ ّ `ل َ تنّق
شاعر من أن يكون كما وصف أبو الأسود ا#ؤلي k kّهرو َ = َ َ ّ ل ً ُ))))55553333((((: 

ْوشاعر سوء وشاعر سوء وشاعر سوء وشاعر سوء يهيهيهيه ِْ ِْ ِْ ََِ ََ ٍٍ ٍٍ ْْ ْْ ََ ََ ِِ ًًًًضب القول ظالماضب القول ظالماضب القول ظالماضب القول ظالماِِ ِِ ِِ ََ ََ ُُ ُُ ُُ يل حاطب        ُُ يل حاطب ا يل حاطب ا يل حاطب ا ُُكما اقكما اقكما اقكما اقتمتمتمتم أع أع أع أعشىشىشىشى مظ مظ مظ مظلملململم ا ُُ ِِ ِِ ِ ُِ ُِ ُِ للللللللُ ُُ ُُ ِِ ِِ ََ ََ __ __ ََ ََ ْْ ْْ ََ ََ    

باب ما دار بين شاعرين سأل أحدهما الآخر ُومن الحوارات ا#ا� في هذا ا ِ َ َ ِ ل ّ ّ ِ ِ" : èأ
هر ها في كل  يدة، وأنت تقر شأقول في كل ساعة  ّض ُ ِّ َ ً قص ٍ بل من : َفلم ذ´؟ قال. ُ ُلأني لا أ َ ق ّ

ثل ا�ي  َيطاني  م ِ يطانكشـَ ِبù من  شـ ُ َ يح في . ))))54545454((((!"تق لتنّقوقد نلمح من هذا الحوار أثر ا َ ِ ِ ُ
يان أشعارا  نه،  يه، وعدم الرضا بكل ما يرد على الخاطر  تجويد  شعر؛ لأن ا ًيل ا ِ نفّ م يف ُ ِ ُ َ `ّ ّ َ لّ ل ِتقل

نور هَد ا ها أن  َكان يمكن  = ل َ ش تل يدة الواحدة من أن . ُ توقعه أيضا في ا سه ما  ّوهو  ِ لقص ن ًنف ُ _ ُ
يحتن ها بلا  ياتها أقل مماّ لو أنها تركت على حا يجعل عدة أ ٍها  نق ل تيح ّ ِّ َ ِ ُ _ ِ ب سـ َق ُ َ. 

ية، بل تجاوز العصر الجاهلي  ند حدود ز شعر العربي  يح في ا توقف ا _ولم  َ َُ _ ن ع ل مي ٍت ّ ّّ نقل ّ
يح شعره ناية  تدا؛ فقد اشـتهر عن الأخطل أنه كان شديد ا ِوصدر الإسلام  ِ تنق لع ّ بمم ِ ِ َ ِ َ ِ ُ � ِ َ
))))55555555(((( .

َوكذ´ مروان ابن أبي حفصة ُ باس))))56565656((((َ ية وبني ا ّ، وابن المولى من شعراء دولتي بني أ لع ّ مّ ُ))))57575757(((( .
نجم `وعلى خطا هؤلاء سار يحيى بن علي ا لم ّ َ =، وابن الرومي))))58585858((((ُ

ّويروى عن أبي نواس أنه . ))))59595959(((( ٍ ُ َ ْ ُ
يلقي أكثرها، و نظر فيها  ي�، ثم  ها  يدة ويتر َكان يعمل ا ْ ْ ُ ف ُك ي ل _لقص ُ ً َ ُ َ ُ َ َ هذا َ يون منها،  فلتصر على ا ِيق لعُ ِ َ

ِقصر أكثر قصائده ُ َ ُ يع ما يرÏب به، فخرج . َ ها  يدة  بحتري يلقي من كل  َوكان ا َ ُ َ جمَ قص َيعملُل ٍ َ ` ُ = َ
kهَذ ًشعره  _ مُ ُ يح. ِ يالا إلى ا يل من أن أk تماّم كان  نقومع ما  م لتّق ً ّ َ ٍ ّ َ ِ َ

ُ، فإن رواòت أخرى ))))66660000(((( ٍ ّ
َتؤكد أنه ما كان يفع َْ َ ّ ُ ثير` َيب  يه  نعي  ٌل هذا الفعل، بل يرضى بأول خاطر،  ك ع ٌعل ِ َ ِ ُ فَ ٍ ِ ِ _ َ ْ َ ْ ِ ُ))))66661111(((( . 
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ي يا يا يا ّّنقنقنقنقا بــحــحــحــحللللتتتتّّ ب بين ا ب بين ا ب بين ا __ بين ا نعــــلطلطلطلط__ نعع وا نعع وا نعع وا __ع وا لصلصلصلص__ ِِ     ::::ةةةةــــــــــــــــــــــــــــــــِِ
تكلف  k شعراء المحككين يح غير دال على اتهامه  ِقدم الجاحظُ تصورا  ِ ;= ل َلل ` ّ ّلل ت َّ ِ _نق ً =

تلا نكر عليهم من الأصل ا نع، بل لم  موا ِ ِ يُ =تص ّ يقة والغريزةل بع وا ِهم  سل ّللط ل ِ ّ ومال الجاحظُ إلى . كَ
هم على تجويد ما يصدر عنهم من أشعار، وهذا  شعراء بحر ُجانب ذاتي #ى أوئك ا ِ صِ ِ = ل َل ; ٍ
يما في  يح والتهذيب لا  نظرين  هو كان من أشد ا يس غربا،  تصور من الجاحظِ  _ا سـ لم ي ِل ّ ِ نق ف تّل للّ َ ` ً =َ

ِالرسائل نده حولا كرتا، ومن شع: "))))66662222((((قال. ّ يدة تمكث  ًراء العرب من كان يدع ا ي ع ِلقص َ ً ْ َ َ َُ َ ُ َ ِ
بعا على  يل فيها عقù، ويقلب فيها رأيه اتهاما لعقù و نا طويلا، يرد̀د فيها نظره، و ًوز = ت تم ِيج ً ّ َ ُ ` َ ُ ِ ُ َ ً ً َ

يارا على شعره، إشفاقا على أدبه يجعل عقù زماما على رأيه، ورأيه  ِسه؛  ً ِ ً ع ُنف َ ً ُ َ ُ ف ِ." 

شعر ا�ي وا شعر أنه كان يحصره في ا يح ا `لظاهر من Êم أبي ع_ن على  ل` ّ ُل ُ َ ِ ِ تنق ُ ّ
بة في العطاء،  شأن ور با لرفعة ا شعر ا�ي يلقى في المحافل  k َسب به، ويخصه ًَ غِ ل طل ل ِتك ّ ِ ِ ً ِ َ َ ُ ُ` ُي = _ َ ُ

َويجعù مقصورا على القصائد الطوال، بقو� ` ِ ً ُ ُ شعره،: "))))66663333((((ُ سب  ِومن  ِ ب َتك _ ْ تمس صلات َ ِ وا ِ َ َ ل
شد يوم  سماطين، وkلطوال التي  سادة في قصائد ا َالأشراف والقادة، وجوائز الملوك وا َُ َ ُْ نَ ل ل تَ ِ َ `` ِ ْ َ ِ ِ ّ ِ ُ َ ِ
هماِ؛ فإذا قالوا غير ذ´ أخذوا عفو  با ئة وأ يع زهير وا َالحفل، لم يجد بدا من  ْ َْ ُ َ َ ُُ هِ شـَ ي ن ِِ لحط ُص ٍ ِ ِ َ � َُ ْ َ

هوُد َال±م وتركوا ا َلمجْ ُ َ ِ َ ." 

ية،  يح إبداعه، èظرا إلى نصه نظرة نقدية  بدعين كان يرفض  _ومع أن بعض ا كلُ`ً ًلم ِ ِ_ ` ًّ ََ َ ِت ِ َ نق َ
نه الصولي أن علي  نظر إلى أجزائه، ومن أوئك أبو تمام ا�ي يروي  _بعكس من كان  ّ = ّ ْ عْ ل ّي َ َ ِ ِ ْ ُ َ ِ

سمع يه، وقد عمل شعرا لم  باس الرومي دخل  َبن ا ي عل َ ْلع َ ًِ ِّ َِ ََ ` ّ يات َ يه أحد أ تقد  ثù قط=، وا  ِ ب عل ن َبم َ َ ِ ِ
سائرها، فقال � يس  يدة لأنه  َا ِ ِ ك ّ َلقص ل ِ يت: "َ َلو أسقطت هذا ا َْ لب ْ َ ْ ْ ً، فضحك أبو تمام ساخرا !"َ ِ ّ َ َ ِ

يل : "َوقال هم أديب  نون جماعة؛  ثل رجل �  ثل هذا  ٌأتراك أعلم بهذا مني؟ إنما  ُ جمَُ ب ٌّ كل=َ م م ََ َ ََ َ ٍُ َ َ ّ ُ َ ْ ُ َ

`تقدم، فيه ـي أن يموتم هو يعرف أمره، ويرى مكانه، ولا  تخلف،  يح  َم واحد  َ ْ شـتهَ ف يم َ َق َ ُ ِ َ ` ٌ ب ٌ .
ناس ثل هذا في أشعار ا ِوهذه الع� وقع  ّ ل ُ مِ َل ِ يق القيرواني قوتين - ))))64646464(((("_ ِ مع هذا فإن لابن ر َ ل ّشـ ٍ ِ ّ

يح كان نوعا، تؤكدان أن ا بوعا و شعر  k يح َفي شأن علاقة ا َ نق ّنق تّ لت ّل ِ ِّ ً ًُ مصِ مط `ل بع ِ به منهج   ٍ ت_ مشـ ٍ َ
هم تقربا ً#ى شعراء العرب  ي كل` ِ. 
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ند العرب، ولا   kشاعر في شعره كان دأ يق في الأولى أن نظر ا ِيؤكد ابن ر َ ع ل ًشـ َّ ِ ِ ّ َ ٍ ّ

نه  باب نظر القدماء في أشعارهم وغاòتهم  متلف في هذا محدثوهم عن قدمائهم، لكن أ ِ سـ ِيخ َِ ّ ُ ُ ُ
باب المحدثين  تلفة عن أ َكانت  ِ َ ِ سـ شعراء العرب القدماء مخ ِوغاòتهم؛  ف بة إلى زمن –ِ k ِ ِ لنسّـ

َالمحدثين  ِ بين -َ ية غا بع وا يات في نظم أشعارهم، إنما كان ا سعون إلى الجما ِ لم يكونوا  َ ل سج لط ّ ل ُي _ ّ ل ُ َ َّ ِ ِ ِ ّ َ َ
نظر . عليهم ُقال إن العرب لم تكن  ُ ت َ ْ َ َ ّ َ مع القدماء من شعرائها –َ ِ في شعرها -ُ نس أ"ِ َبأن  ` تجُ و ْ

تترك لفظة للفظة، أو معنى لمعنى كما يفعل المحدثون، ولكن نظرها كان  َتطابق أو تقابل؛  َ _ َ ُ َ َ َ ِ َ َ ًَ ْ ف َ ِ َ ُِ ُ
شعر، وإحكام عقد  ية ا ته، وسطِ المعنى وإبرازه، وإتقان  ِفي فصاحة ال±م وجزا ِْ َ ِ ِ` ل ب ب ِل َِ ن ِ ِ َ َ َ

ُالقوافي، وتلاحم ال±م يح. ))))65656565(((("َ َوهو بهذا يحكم بأن ا لتنّق ّ شعر دأب ُ نظر في ا يف وا ُ وا ` لَ َل َ _ لتثّق
نه تلاف الغاية  ثا، لكن مع ا شعراء العرب قديما وحد ما ِخ ِ ْ ً ي ًل ّ. 

يح  نظر وا k هّدون أشعارهم نق وفي الأخرى رأى أن شعراء العرب لم يكونوا  تّتع لي ِ _ ل َ َ ِ َ ّ ُ

نقح _حتى برز فيهم شعر زهير بن أبي سلمى المحكك ا لم ُ _ ُ ِ ِ ُ ُ َ َ نبهوا على ّقال إن ال. ّ َعرب لم  _ يت ْ َ َ
نعة  ِا َ يف"لص_ يح وا نع زهير الحويات على وجه ا ِحتى  ثق ّنق تّ لت ِل ِ ْ ِ ّ ل ٌص ُ َ َ َوإذا كان زهير قريب . ))))66666666(((("ّ ٌ ُ َ

نفي بذ´  يح؛ وهو  بقوه لم يكونوا يمارسون ا ثيرين  َهد من الإسلام، فإن شعراء  ي سـ نقك لتّع َ ُ ُ َ ّ ِ ٍ
يا يس بما تقدم من أ بما عُرف عن امرئ ا ّ ِ لق َ ته ِ نوي و يل ا نفي ما عُرف عن  ِته، و ي لغ تسمي َّ َ ٍ طُف َ ِ ِ

 ". `المحبر"

هما حكمين  يه بو يق تأتى من أنه عمم قو ناقض الظاهري بين قولتي ابن ر ِوا ْ َ ُ صفِ= ِ ْ تَ ّ شـ لت َل ّ ّ ٍ ّ ُ ُ ّ
ِنقديين حاسمين، وهو إنما كان يقصد إلى المقاب� بين دأب القدماء ودأب المحدثين، وهما  َ ِ ِِ ِ ُ ُ َ ّ ِ ّ

ِتلفان سهمخ باب وإن اتفّقا في الفعل  يث الغاòت والأ ِ من  نف ِسـ ُ ُ ُ هذا من جانب، ومن . ح
يمن  يع زهير بن أبي سلمى  يق كان يوضح أثر  َالجانب الآخر، فأغلب الظن أن ابن ر فَ َ ُ ُ ِ ن صشـ َ ُ ` ُ َُ ٍ ّ ` ّ ِ

يد  باهه  شعراء، مرتكزا على قو� الأصمعي من أن زهيرا وأ للجاء بعده من ا ب َ شـ ٌل ع َُ َ ً ّ ّ ِ ً ِ َ ّ  .ش̀عرَ

با قديما نوع كان مذ شعر ا يح في ا ًولعل حصر ا ً ه لمص ل َْ ِ ُ ` ِ لتنّق َ َ نقدي العربي؛ ّ ّ في الفكر ا ّ ّ ل ِ
ِهو الرأي ا�ي فرق به الرواة اللغويون ا�ين فضلوا القديم وأنكروا المحدث بين أشعار  َ َ َ ُ ُ َ ّ َ َ ّ ُ = ّ ِّ َ ف

ِالقدماء وأشعار المو#ين المحدثين، وعلى رأس هؤلاء أبو عمرو بن العلاء بقو� َ ُ َ _ ِ ٌزهير : "ِ َ ُ
ش يد ا هماُ  با ئة وأ `وا ع ُ للحط ب َ شـ ُي ه ُ َ بوعينُ يه مذهب ا بوا  َعر؛ لأنهم نقحوه ولم يذ ُِ ُ لمطُْ َه َ ِ ف َ ُّ _ وهو . ))))67676767(((("ِ
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هلبي kلحكم على مروان بن أبي حفصة بأنه كان  يه يزيد ا َما ذهب إ َّ َل ِ ُ ُ= ِ _ لم ِ شعر "َ َنقح ا ` ل ُي `
بوعا ًويحككه، ولم يكن  ُ مط ْ ُ ُ `"))))68686868((((. 

ن يح  يخه أk عمرو في جعل ا َوÏبع الأصمعي  مّ نق َِ لت ِ َ ٍ َ شـ ّ نوع َ شعر ا تفريق بين ا ِاطا  ُ لمص ل ّلل َ ِ ّ ً
يخه اصطلاح  بوع، بل أضاف إلى حكم  َوا ِ ِ شـ ِلمط ُ َ تكلف"ُ =ا ِ، فمروان بن أبي حفصة في رأيه "ل َ ُ

`تكلف" َ شعره بقو�))))69696969(((("مُ بدا  تجويد  با  يح  k ناول شعره ِ، وعد كل من  ل ع لل طل ًت ِت ّ ً نّقَ ل ُ َ _ ُزهير : "_
هماُ با ئة وأ ُبن أبي سلمى وا هلحط شـ ُي َ ْ شعر، وكذ´ كل من جود في جمع شعره، ُ يد ا  ِ ِِ ِ ْ =َ َ ل _ب َ َ ` ُع

توية في  ها  يدة  يات ا نظر، حتى يخرج أ يه ا يت قا�، وأعاد  ند كل  ًووقف  َ سـَ لقص ب ل َ مُع َ ّ َ كل_َ ف ِب ِ ُ َ _ ِ َ ٍ `
َالجودة ْ شعر. ))))77770000(((("َ تفريق بين ا بة  سه ا�ي اتخذه ابن  يار  `وهو ا لت لل ي نف ِلمع ّ َ قُ ُ ّ ُ مطتكلفا، و: ُ ً _ َ ًبوعا، مُ ُ

شعراء من  تكلف من ا تكلف؛ فا بوع على ا شعر ا يل ا يل واضح  ْمع  َ = ل لم لم لمط ل ُتفض ` _ ِ ُ ` ِل ٍٍ َقوم شعره "م ِ َ _
ئة نظر، كزهير وا نظر بعد ا يه ا يش، وأعاد  ثقاف، ونقحه بطول ا kي ل ل َ تف لحطل َ ُل ٍ َُ ف ت `َ ُ_ _َ ِ ّ ِ _ ّ، أما "ِ

هو من  بوع منهم  ْا َ ف ُ ُ تدر"لمط شعر، وا k َسمح ق ِ ` ل َ ته عجزه، وفي َ ُ على القوافي، وأراك في صدر  َ ُ َ ِ ِ ي بَ ِ
بع ووشي الغريزة نت على شعره رونق ا ته، و ته قا َفا َ َ َت ْ ََ َ ِ لط_ ب ي َتح َ ِف َِ ْ _ ي َ ِ ِ ِ ِ"))))77771111((((. 

يقف فارقا بين نمطين  يح وا توجه من جعل ا سين هذا ا ِوقد خالف طه  َ َ ت ل ًح ِ ث نق َّ ل لتَّ ِ َ = ّ
بع والغر ثل أحدهما ا شعر؛  َمن ا لط_ ّ يم ُل تكلف` نعة وا ثل الآخر ا يقة، و ية وا َيزة وا ل =ل ل لص ّ يم سل َسج َ_ ُ َ ّ _ َ .

يس كما وصفه القدماء، إنما هو صادر  نوع  تكلف ا k شعر الموسوم سين أن ا ٌورأى  ّ لمص لم ل َح َ ل ِ ِ ّ َ َّ `
يار يق وا يه إلى فضل تجويد و سعى  شاعر  بع أيضا، غير أن ا تعن  ي ل خط ًٍ تحق ٍف َ ِ َ ّ ّ َ : ))))77772222((((قال. ٍ

ّويس معنى هذا أن" ئة ل همه ا همه أè، وكما  تال كما أ نع ا تكلف ا شاعر ا ُ ا ي لمح تص لم لحطل لم َُ ف ُف َ َ ` ّ َ ّ
يتها، وهو  ها على  يتها، لأنه يريد أن ير سه على  بوعا ولا مرسلا  يس  ثا�،  ِوأ ِ_ سجُ ّ سج نف سلَمط ل ِم ُ ّ َ ً ِ ُ ً َ ُ

يق، وبعد �جتهاد الطويل بحث وا#رس، وبعد ا ّـي إلى الإجادة بعد ا ِ َ ّ تحقَ ّنته ل ِ ل َ يار ِي ِ في ا خت
يد وإسقاط ما  يار أجود ا يد وإسقاط الرديء، ثم �جتهاد الطويل بعد ذ´ في ا ِا ِ ِّ لج ت ِلج َ خ َ َ ّ ّ ّ `

 ".عداه

تفاظ بما  سين، مع � يح هذا الرأي ا�ي ساقه طه  يل إلى تر باحث أ ِوا ح ج حم َل ّ ِ ُ َ ُ
يح ونظيرته تفريق بين غاòت المحدثين من ا يق في ا ِذكره ابن ر ل لتنّقشـ َ ُِ ِ ٍّ ند القدماءَ َا  ّويؤكد . ع

نعة،  بع وا سأ� ا يدة و ية  ية  يح بوصفه  لص_بكار هذا �تجاه kلفصل بين ا لط م للقص ِعمل ّ ِ ِ ٍ نقّ تنق َت _ ِ ّ ل َ ِ َ ّ
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بع شعر أن يكون بدون ا شعر وأصù، ولا يمكن  بع هو أساس ا _ويرى أن ا لط_ لل ل ِلط ُُ َ ` `ُ ُ َ ّ
))))77773333(((( .

ند أيضا إلى ما ساقه الجاحظُ من إطلا ُوا ًَ َ ِق العرب أسماء على القصائد الطوال التي ست ` ِ ً ِ ِ
يح والتهذيب وفيها ِتعرض  ّ ِ تنّق للُ ُ نقحات، والمحكمات: _ ُالحويات، والمقGات، وا ُ ُ َُ ْ ُ ّ لم _ل ّ َوذكر . َ

يكون واحدهم  شعراء  يع كان يصدر عن بعض ا ُالجاحظُ أن هذا ا َُ لَ ل =ن َ لصّ نذيذا، "ّ ًفحلا  ِ ِْ خ ً َ
ًوشاعرا مفلقا ِ ْ ُ ً"))))74747474((((. 

يح يكون محصورا و نقد العربي قديما بأن ا يه رؤية ا نا إ ًإذا صح ما تقدم، وأ ُ نق ّضف لتّ ّ ً ّ ل ِل _ _
يس  با لشيء غيره، خارجه،  شاعر  نظمه ا شعر ا�ي  شعر غير ا�اتي، أي ا َفي ا لَ ِ ٍ ً طل ل ي ل ُل ّ ُّ ّ ّ ِ `

شعر  ية، نجد أن ا ية  يا يق مطالب  ي�  تخذه و َنه، وإنما  ` لي شـ ت سـ ي ّ_ ُ _ مع ّ ح تحق َم ل ًُ ُ يه ّ فا�ي يصدر  ُ
شعر بوصفه غاية  نه وبين ذاته؛ ذ´ لأنه يقصد إلى ا يه  سه،  يخلى  شاعر عن ذات  ًا ِِ ِ` ل ّ ب نف ُل ُ َ ِ َ ي ف _ ُ ُ ّ

ي� لغيره ِفي ذاته، ويس و ً سـ َ ل سأ� بوضوح Ïم بقو�. ِ يق على هذه ا به ابن ر ِوقد  ِّ ٍ لم شـ ٍن ُ ّ
))))75757575(((( :

سه وفي مراده وأمور ذاته " شاعر  ِوشعر ا ِ ِ ُ ِ نف لل ّ ُ ُغير شعره في قصائد الحفل التي يقوم بها ... ِ ِ ِ ِ ِ ُ
سماطين َبين ا َ ` تكلف � kلا ولا ألقى به، : ل نه في ت� الطرائق عفو Êمه، وما لم  ًبل  _ ي ِ ُ ِ ّ ُ م ُيق َ ُ

يه ولا ساقطَ  يدا، لا غث  نظر،  يه ا نه في هذه إلا ما كان محككا، معاودا  بل  فولا  ج ف ً م _يق ً ` َ َ_ لُ ِ ُ ً _ َ ّ ُ
َولا قلق ِ َ." 

تاب بعت رؤية القيرواني لأشعار ا نا أيضا  ّومن  لكُ ّ ُ َ ن ِفإذا كان قد فرق بين أشعار . ًه َ ّ َ
نا  بة؛ فإنه  بة أو ر سه، أو يعبر عن ر سه في حالتي كونه يعبر عن ذات  شاعر  ها ّ ه غ نف نف ٍل ُ ` `ِ ِ ِِ َ ِ ّ

تظرفون  شعر، وأشعار غيرهم ممّن  k تصين شعراء ا َيفرق بين أشعار ا ّّ ي ل � ِل ِ ِ` َ = ُ ٌبقرضه، وهي نظرة ` ِ
سأ� بظروف العصر ا�ي  يما حين نقارب ا ه=م و�حترام، لا  بار وا ِجديرة kلا َِ َ لم سـ ُت _ لتف ِ ع ٌ

نقد العريين قديما ًعاشه، وتو9ات ا�وق وا ّ ب ِل ّ ِ ّ ِ = تفريق . َ تخدم هذا ا ها  َوهو في الأحوال  ّ ل ُسـ ي كلّ ِ
شاعر إلى ا تاج فيها ا ُيدل على المواضع التي  ّ ل يح ُل َ ِ ته من ذ´ _ يحه، أو  ِنظر في شعره و ي تخلل ِ تنق ِ ِ ّ

بة غير  يس لرؤية نقدية تجانب محا تأ نظم، فضلا عن ا بديهة وا يه ا نه  ِوالرضا بما  َ َ سـ ل ل ل عل ُي ُّ ٍ ِ_ ِ س ّ ً ُ ُتع ّ
هم نما يعبرون عن ذوات أ شعراء  بع ا نب  شعر على ما يقدمون، و k تصين سِا نفت ح ِّ ّ َ يَ ل ت تج ل �ّ ِ = ِ = ` ّ .

َويس يلز: "))))76767676((((قال تاب في ل بة ا شعر؛ لر نعة ا شاعر في إحكام  ّم الكاتب أن يجاري ا لك ِ غِ ل ص `ل َ ََ ّ َ ُ ُ
نفس منها يان بما يخف على ا ِحلاوة الألفاظ وطيرانها، وق� الكلفة، والإ ّ ل ت ِ= ِ َ ْ ُِ ّ َ َ ِ َوأيضا فإن أكثر . ِ ّ ً
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همُ مطلقون مخلون بة،  بة ولا ر َأشعارهم إنما يأتي تظرفا لا عن ر َْ _ َ ٍَ ُف ُُ ْ َ ه غ ًّ = هوَاتهم، ِ ِ في  ش
تظرافا شعر تخيرا وا نعون ا ًسامحون في مذهبهم؛ إذ كانوا إنما  سـ= ل يص ّ ًم َ ` ُ َُ ُ ِ َ َ نمطِ ... ُ ّوعلى هذا ا ل
َيجري الحكم في أشعار الخلفاء والأمراء، والمترفين من أهل الأقدار ِ َ ْ ُ ِ ُ بون فيها : ُ َلا يحا ُ سـَ ُ

ته، نا شعر  شاعر المبرز ا�ي ا بة ا ُمحا ع` ص ل ل ِسـ ُ ` ِ ّ َ تهُ َ ُ والمديح بضا ع ُ." 

بديهة  شعر المروى، وشعر ا نقد العربي بين ا يف إلى ما تقدم تفريق ا ِو ل ل ل ِنض ِ_ َ ُ ` ّ ِ ّ َ ّ ُ ُ
يه لا  شاعر  بديهة؛ ذ´ لأن ا بغي القول بدءا إن �رتجال أسرع من ا فو�رتجال، و َن ّ ل ل ّي َ َّ َ ُ َ ً ُ

هو يرتجل في الموقف  نه،  شعر  بل صدور ا نفه_ل  ِ ِل ُ َُ ف م ق `تم ِ ُ َ ينها مقا� ي ُسه بلا روية، ويطابقُ  َ ح ُ _ ِ
يل على  ند العرب، وأجلى د بلاغة والفصاحة  يه، وهذه غاية ا ٍالمقام ا�ي ارتجل  ل ع َل ِ ِ ُ ف َ َ َ

يب كذ´ شاعر، أو  هما  øٍاج خط ٍل بديهة ففيها شيء من التروي لكن من غير فترة، . عِ ٍأما ا ُِ ّ ّ ٌ َ ل ّ
يح َوقد حكم للحارث ابن حلزة. تنقولا  ` َِ ِ ِ يدته ُ بب ارتجا�  شعر  تفوق في ا k شكري َ ا قصس ل ل ِي ب `ل = ّ ّ

ند نفة في المعلقات بين يدي عمرو ابن  ها ِلمص ّ شعر . ))))77777777((((_ k ثل هذا كان جماعة من العلماء `و ل ٌبم َ ِ
سلم بن الويد كان  َيرون أن  لَ َم ياء، "ّ ند قوم من أهل زمانه في أ شـنظير أبي نواس، وفوقه  ِع َ ٍ ُ َ ُ َ

ُإلا أن أk نواس  ّ نع، ّ هار توقر و سلم، وإ بض كان في  بديهة و�رتجال، مع  k هَره= تص م ٍل = ِ ظ تق ٍق = ِ َ
تده ولا يرتجل ِوكان صاحب روية وفكرة، لا  َي ُ ِ َِ ب ٍ _ َ َ"))))78787878((((. 

بوع  ناظران نمطي ا هما  شعر،  ِوكان قدامة بن جعفر قد فرق بين نمطين من ا لمط ي َل َِ ُ ُّ لعل ` ِ ّ ٍ ُ َ
بدهي والمرتجل وشعر نوع، وا ِوا َ ّ ل شعر هزلا وجدا، وعرف الجد لمص ّ الروية، حين جعل ا ّ ّ� ً ْ َ َ ` ل َ َ _

يه "ّبأنه  نه، وقصد به قائù وضعه موضعه، وكان مماّ تدعُو إ به الرأي وصدر  ِكل Êم أو ل َع َُ ُ ْ ُ َُ َِ َ ُ َ َ ُ ّ ٍَ ج =
هو "َالحاجة هَزل  ف؛ أما ا ُل ْ هوَى"ّ لما صدر عن ا َ َ"))))79797979((((. 

يــــــــــــــــــــموقموقموقموق يع ا يع ا يع ا ّّنقنقنقنقع ا للللتتتتّّ ُُ يا من ــــــــُُ يا من ح ز يا من ح ز يا من ح ز ����ح ز يممممنننن يا يا يا __ا __ ِِــــةةةةلعمللعمللعمللعمل يِِ ي الإبدا ي الإبدا ي الإبدا ّّ الإبدا ّّ     ::::ةةةةـــــَـــــَـــــَـــــَعععع
بدع من نصه، فكأنه نظرة  ثل مرح� خروج ا يح  ُيرى ابن خGون أن ا َ َ َ ّت لم `يم َ ِّ ِ ُ َل َ ُ ` ُنق ٍ َُ ّ َ

يـه بح م� أيمان  بل أن يفقده من يده؛ و يه  ِالوداع الأخيرة يلقيها  تلق`ِ ِ َق ُ مَ يص ِعل ُْ َ ْ ِ َِ ْ َ َْ ِ َ ْ ُ ُ ُويعالج رأي . ِ ُ ِ ُ
قابن خGون على إيجازه  ِ ٍ بدع ِ نص الإبداعي؛ إذ يدعو ا تاج ا تلقي وإ ية في ا َية أسا ِ ً لمً ل ن ل سـ َض ` ` ّ ِ ّ ّ _ _

بلغ  نقد، ولا يضن به على الترك إذا لم  يح وا k نه ِإلى أن يراجع نصه بعد الخلاص  ُ َْ ي ْل ِ ْ _ ْ_ ّ _ِ َ َ ِْ ِ نق تّم ُ لُ ِ َ ِْ َ ُ
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َالإجادة؛ لأن الإسان  ن نات فكره واختر"َّ شعره؛ إذ هو  ِتون  ِ ِِ ُِ ب َب ُ ٌ تهمَف ِاع قر يحَ ُ"))))88880000(((( . 

يدة  يح ا يحا أن  ِويس  لقص َصح نق تل ّ ً نظم؛ "َ k ها ها لا علاقة  تأخرة من مرا ّمرح�  ل َّ ل حل َم ِ ٌ ٌ
يح إلا  شاعر لا يلجأ إلى ا با، ولأن ا ها غا يدة وتما ّلأنها لا تأتي إلا بعد الفراغ من ا ِّ نق م تَّ لّ ُّ َ لً ل ّلقص ِ ِ ِ َ

ست قصيرة ًبعد ذ´ أيضا، وربما بعد فترة  ليَ ًٍ ّ باشرةَ يدة  ً، لا بعد �نتهاء من ا ََ م ِ لقص ؛ ))))88881111(((("ِ
نقد العربي القديم أولا، وإلى  ته من ا تاج إلى نص  تقدم  ثل هذا الحكم ا ًذ´ لأن  ّ ّ ِ ّ لُ ث يح ` ُلم بِ يُم ; ِ ِ ُ ّ َ

باب أخرى منها يا، هذا فضلا عن أ يه  شعر العربي القديم يدل  ُنص من ا ٍ سـ ن عل ًل ً = ِ ` ِ ` ّأن : ;
يدة التي كان ا َا َ ية بعد أن يكون لقص ناس كانت تخرج في صورتها النها َشاعر يخر9ا إلى ا َ ِّ _ ئ ِ ل ُل َّ ُ ِ ُ ِ ُ ُ ّ

سامعين،  نص يحاكم على الصورة التي أخرج بها للقراء أو ا ها وهذبها، وا شاعر قد  َا ّ لُ ِ ل ّل َ ِ ُ َِ = ُ َُ = ّ َ ّّ ّحكك

نما  تملا إلا  نص عامة،  شعري، بل ا نص ا َولا يعد ا ي ل ل حل =ّ ً مُك ً ّ = ّ = = ّ ُ` تلقين؛ هكذا يكون َ ُيخرج  َ ّ للم ُ َ ُ
يدة، ويس  ية من مراحل نظم ا يح، #ى من يمارسه في شعره، مرح� أسا َا ل ِنق لقص ِسـ ِ ً _ ً ِ ُ ُ ْ َ لتّ
يدة بوصفه مقصورا على  هم إلا إذا نظرè إلى نظم ا يدة؛ ا نظم ا ية  Ï ًمرح� ُ ِ ِ لقصِ لقص ل ِل َِ ّ ّ لل ً ً

ي بدأ به، وهذا  ها الأول، وخاطرها ا�ي  لعار ُض َ ت ِ ّ تهِ يا، ولا نص  ُس  بِ ثنطق يُم _ � َ . 

يح يصحب  تقدمة دا� على أن ا يات سويد بن كراع ا ُبل يمكن القول إن أ َ ّ َّ لتنّقِ ٌ _ َُ ُ` لم ٍب ِ َ ُ َ ُ
باشرة، ولا تأتي بعدها يدة  َناعة ا ً م ِ لقص يع زهير . َص يق عن  ٍوهذا ما يرويه ابن ر ُ ِ ن صشـ ٍ ِ

َصاحب الحويات بقو� إنه كان  ّ ِل ِ ّ َ ي"ِ لقصنع ا َيص ْ تعقب، بعد َ َدة ثم يكرر نظره فيها خوفا من ا َْ ِ = ّ ل ً ْ ََ َُ َ ُ ` ُ _ ُ

باطأ به  شاطه  ي�، وربما رصد أوقات  ها في ساعة أو  ِأن يكون قد فرغ من  تَ ن فل ِْ َ َْ َ _ ُْ َ ٍَ َ عمَلِ َ َ
ùُعم َ ّهل معنى أنه . ))))88882222(((("َ ي�"ف ها في ساعة أو  لفرغ من  ٍ عملِ توت " َ يدة تكون قد ا ْأن ا َ سـ ُلقص َ ّ

ه قِعلى سو ية؟ُ ية الإبدا نفصل عن ا بع ذ´ الفراغ منها  _ا تماما، وأن كل ما  ع لعمل ّي ٌ م ت ََ َ ُ َ ّ ّ ً 

تظر حتى  شعر أنه كان لا  ته مع ا يق جبري في شأن حكا شاعر  ّيذكر ا `ُ نُ يشف ّ ل ي َل ِ ِ ّ
يح مرة واحد يف وا k ياتها ويأخذها نظر في أ يعاود ا ها،  يدة  ًيفرغ من ا ُّ ِ نق ثق ّكل تّ لت ِل َ ِ ب ل َ ل َلقص _ ِ ُ ` ِ َ ةً أو َ

تمل  ته، ثم حين  تا نظر في كل مقطع حين يفرغ من  نه كان يعاود ا تكررة،  ُمرات  تك َ َ _ّ ِ ب ك ُل َ ٍَ َ ّ ُ ُ َ ّ لك ّم ّ
يدة  يعه kلتهذيب حتى تخرج ا نظر فيها ويكرر  يد ا يدة  ُا لقصُ ن ل يع َلقص َُ ّ ّ ِص ُ ّ َ _ ُ ً èضجة – كما يراها –ُ

تملت كثقُ من أنها ا ّ ِ ثل هذه الرؤية لموقع . ))))88883333((((ي ِولعل  ّ م يا ّ ية ز ية الإبدا يح من ا �ا ن ع ملعمل ّت ّ ِ نّق ل
نعة  بع وا سيره  ياق  شعراء العرب قديما، وذ´ في  يع ا لص_رؤية العلامة الأسد  للط تف سـ ل ّن ِّ ً َِ َ ّ ِ لص ِ ُ
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شعر الحولي المحكك، بقو� _وتعريفه  ّ ` لل به تكلفا بعد 9د : "))))84848484((((ِ تكلفه صا شعر ا�ي  ٍهذا ا ً = ُّ ح ُ ي `ل
شقة، لا يرتجù ارتج ُو ِ يت _م سر وسماحة، وإنما يقول ا بع وفي  نه عن  ساب  َالا، ولا  ب لم ُ ي ُي ّ ط َن ٍ ٍ ُ ً

ها إلى سابقاتها يات أخرى  يه أ يات، ثم يطويها إلى أن توا ِأو الأ ب يضم=ب ُف ٌ َ ُ ّ تملت � . َ كفإذا ما ا
يد فيها نظره ها، وأخذ  يدة طواها  َا ُ يع ُلقص كل_ َ شعر الحولي المحكك... ُ _ذ´ هو ا = ` ل َ." 

نا في يح يو# سأ�، وهي منز� ا تعلق بهذه ا نقدي العربي رواòت  ِ التراث ا نّق لتّ ُ لمِ ت ّل ٌ ّ ّ
يا ية ز ية الإبدا �من ا ن ع ملعمل _ شأن زهير بن أبي سلمى . ّ سكري في إحداها  ُقال أبو هلال ا ِ ُ ِ ب لع

هِرها، "ّإنه  هُر، ثم  تة أ هُر ويهذبها في  تة أ يدة في  َكان يعمل ا ف` ُ يظ ش ُش _ ُ ِ ِ_ سـٍ سـ ُلقص ُ ّ َ َ ُسمى قصائده ُ ِ َ _ َ تُ
َالحويات �´ ِ _ لِ ْ شعر"َ تقدمين في ا ثلاثة ا ِ، وهو أحد ا ّ ل ` لم ّ َل ِ ُ َ

تح ابن جني في ))))85858585(((( `؛ وقال أبو ا ُ لف
شأن مروان ابن أبي حفصة أنه قال َرواية أخرى  َ ِ ب ُ هُر، : "ٍ يدة في أربعة أ ٍنت أعمل ا ش ِ َ َ لقص ُك ُ ْ ُ

ها في  هُر، وأعر ها في أربعة أ ضُوأ ش ِحكك َ ْ ِ `ُ َ ناسُ هُر، ثم أخرج بها إلى ا _أربعة أ ل ُْ ُ َ ٍ ش ِ ٌ، وتذكر رواية "َ ُ
هُر، ثم يبرزها، حتى  نظر فيها ثلاثة أ هْر و يدة في  ئة كان يعمل ا ّأخرى أن ا َ ُلحط ِ ُ _ ُ ش َش َُ ي لقص ٍي َ َُ َ ْ َ َّ ُ

شعر  ته في ا `عدوا من فضل  لص ِنع َِ ْ ِ ْ =َ ْ سقه ال±م بعضه على بعض"َ ٍسن  َ َ َُ َ ْ ِ ْ َْ ن َح ُ"))))86868686((((. 

شاعر ّإن محا يا؛ أي متى يحكك ا نص ز يح من إبداع ا ُو� تحديد منز� ا ّ لل ن ُل ` � م ّت ّ ِ ِ نّق ِ َ
نه فورا، أو أنه يعقب ذ´ بمدة من الزمان : _نصه نص، أو بعد أن يفرغ  ناء إبداع ا ّفي أ ُ ّّ َ ّ ل ًث م َ َ َ َ ` ِ

ها صلِقصيرة أو طوي�، هي محاو� غير موفقة من أ ٍ ّ ُ ٌ ّولعل ما تقدم يدل على أن. ٍ = ّ َ بعض ّ
يح فور فراغه من  هم كان يزاول ا نص، و ته  تا ناء  شعراء كان يفعل ذ´ في أ ِا َ َ نقَ لتّبعض َ =ُ ّ لل ب ك ث ِل َ ُ

ناس بل إخرا9ا  يدته  هم كان يتريث طويلا وهو يحكك  نص، و ّا ّ للّ قص ِل ق َ ُبعض ُ ًّ ُ _ `وأغلب الظن . َ ّ ُ َ

شعرية ته في معالجة نصوصه ا _أن لكل شاعر أسلوبه وطر َ ّ` ل ِ ِ َ يق ُ ٍ يح، سواء من ` ثقاف وا k ٌ نق لتّ` ِ ل
بدل كلمات من  يه بأن  ته  تا9ا لإنجازه، أو طر يت ذ´، أو المدة التي  ٍيث تو َ يُُ فيح يق ق ُح ِ ُ ُ _ َ ُ
يدة على حا�  بقي طول ا بارات ويحذف أخرى، أو  ياÏ أو  يف أ ِأخرى، أو  ِ لقص ي ع ب ُيض ُُ َ ٍ ً َ

ثيرا ممّ يفة، أو يحذف  ييرات وتعديلات  ًويجري  ك َتغ ً طف ٍ ٍ بقي َ هَلا و َ يفا  ِا يراه زائدا أو  يُ م ًضع هل ُ ً ً ُ
يون يات ا لعُمنها على الأ شادا على . ِب يحا وعرضا وإ يدة نظما و ًأما تحديد مدة إنجاز ا ننق ًلقص ت َ ّْ َ ً ً ِ ِ ُ ّ

يقة، فما يقرب من الحول  باحث أنها د ناس في المحافل بحول كامل، فلا يظن ا ِأسماع ا ّ ٍَ ُ ُِ َ ٌ ق ُ ل =ل ْ َ ّ ِ
عحول، وما يزيد  ُ ٌ ْ هم نظروا في الرواية التي تقول إن َ يلا هو كذ´ في حكمه، و ّنه  ُ ِ ُّ لعل ِ ُ ً قل ُ
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سمى حويات زهير؛ لأنه كان يحوك "ًزهيرا  نين، فكانت  بع  بع قصائد في  ُعمل  _ ْ َُ َ ََ ٍ َ ُ ِ ُ_ ل ت سـ سـ ْسـ ْ َْ _ َ َ َ ِ ِ ِ َ ََ ِ َ َ ِ َ

نة يدة في  َا سـَ َلقص ِ نة))))87878787(((("َ ِ، فأرادوا موافاة هذه ا ّ لسـُ َ ّالحول، فجعلوا مدة/ ُ هُر َ تة أ نظم  ش ا _ سـ ِل ّ
ند ابن  ند زهير، أو أربعة فأربعة ثم جعلوا مدة العرض أربعة أخرى  تة  يح  ِومدة ا َ عَ ع ُسـ ً ً ً ًِ ّ ت ّّ ُ ّ ِ نّق ل

 !َأبي حفصة

    

يــــوظائوظائوظائوظائ يف ا يف ا يف ا ّّنقنقنقنقف ا للللتتتتّّ ُُ شعريــــُُ نص ا شعريح في ا نص ا شعريح في ا نص ا شعريح في ا نص ا ّّّّح في ا `` `` ل لل لل لل ّل ّّ ّّ ّّ ّ ِِ ِِ::::    
بدل  يا،  هو Ïرة يكون جما نص؛  تعددة في ا يح وظائف  ُيؤدي ا ِ يِ ل ل ف` ًت ّ َ ُ ًُ ً ََ ف م نق ّ` ّ ُّ بدع ل ُا ِ لم

باراته التي يرÏب فيها، أو يحذف  ُلفظا من لفظٍ، أو حرفا من حرف، أو يحذف بعض  ُُ َ ِ ع َ ً َ ً ََ ْ
ياغة  يا في  يه فإن � دورا أسا يون؛ و يات  بقى � من أ تفاء بما  يدة ا ِأكثر ا َ صِ سـ عل عُ ب ي ك ًلقص ّ ً ِّ ٍ ٍ ّ ت ِ ً ِ َ َ

يه يوب  يل ا نص، و فا ِ لع تقل ِل ` نا بدور . ّ بدع  يام ا ِو ْ َ ِ هُ ِلم ِ ُ يوب في قِ تلقي يبرز أثره في كثرة ا ِا لع ِلم َ ُُ ُ ّ
نظر فيها المرة تلو  نصوص التي أديم ا يمتها من ا نصوص غير المحككة، وقلتها في  َا ْ ِ َ _ ُ ّ ّ لّ ل َل ُ ِ ِِ َِ قسـ _ _ ِ

ْالأخرى يح بقو�. ُ بدع إلى ضرورة ا سكري ا ِيوجه ا تنّق لُ ِ َ ِ لم =لع ُ`
هَذبها : "))))88888888(((( يدة  ْفإذا عملت ا ` فَ َ َ لقصَ ْ ِ َ

سن وفخم؛ بإبدال َنق`و تصار على ما  ياتها، ورث ورذل، و� ِها؛ بإلقاء ما غث من أ ُ َ َ َُ ح ِ ِب ِ قُ َح َ َ_ ْ _ َ ِ ْ
توي أجزاؤها، وتضارع هواديها وأعجازها نه؛ حتى  ُحرف منها بآخر أجود  ْ َ َ ت سـ ََ َ ت ّ ُ م َ ْ َ ٍ." 

بكه ووحدته، فا نص، وإحكام  تلاف ا يق ا لوÏرة أخرى يكون  سـ ل ئ ِْ َِ ًْ َ ِ ِْ َ ِ ` ّ ِ لتحق ُ َ =نص ُ ّ
سجم؛ ا�ي كأنه الإسان في  نص المحكم ا نقد العربي هو ا يه ا يد ا�ي تعارف  ُا ن ّ ن ل ل عل ِلج َلم َْ ُ ْ ُ َ ْ ُ ْ = ّ ّ ُ َُ َ `

بعض؛  باتصال بعض أعضائه  ِ ِ نه في صحة "` kِفمتى انفصل عضو واحد عن الآخر، و _ ٌِ َ َ ي ِ ٌ َ َ

نه تخون محا سم عاهة  َالتريب، غادر في ا سـُِ َ ت لج َك _ َ َ ً َ ِ َ ِ يف ، وهذ))))89898989(((("ّ تأ سن ا تضي  ِا  ل ل ّح َُ ْ َ يق
ينها في  ها، و ِوالرصف ا�ي يزيد المعنى وضوحا؛ ولا يتم ذ´ إلا بوضع الألفاظ موا تمكْ ْضع َ َ ِ َ ِ ِِ َ ّ َ = ُِ ً ُ ْ _
سد به ال±م،  ها دون حذف إلا ما لا  يه إلى  يث تضم كل لفظة  ُأماكنها؛  َُ ُ يفْ ّبح ٍ ِْ َ َ ْ شكلُ ِف ِ ٍ َ = = َ ُ ِِ ِ

تأخير تقديم وا ّوكذ´ ا ل ُل ْ َفإذا تحقق � ذ´ كان بعضه آخذا برقاب بعض؛ كأنما أفرغ . ))))99990000((((_ ًِ ِْ ٍ َُ ّ ْ ِْ ِ ُ َ َ _
سان كما يجري  سـتهجن، وكأنه يجري على ا ْإفراغا من غير أن يفصل بين أجزائه فاصل  َْ ََ ِ للِ ّ َم َ ْْ َْ ْ ُ ٌ ِ َ َ ِ ْ ِ ْ َ ْ ِ ً

يت واحد يدة التي كأنها  نوا ا يار ا ِا#هان، وبهذا ا ٌ بسـ _ `_ َ لقصتح سـ لمع َِ َ ْ َُ ْ يت ا�ي كأنه لفظة ِ ٌ، وا َ ْ َ ّ _ َ ْ لبَ
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هو� ًواحدة، واللفظة التي كأنها حرف واحد خفة و ََ سُ َ ً _ ِ ِ ٌِ ٌ ْ َ _ _ َ ْ َ))))99991111((((. 

بدعين العرب؛ على حين تغير  ند ا يح أول الأمر  بدو أن هذا كان دافع ا َو _ َ ِ لمِ ع َي ِ ّ لتنّق َ َ ّ
ية، وهذا رأى ابن Ï يا في عُصور يا  بح جما ُدوره  ل لِ شكل ل ٍيص ً ًّ ّ َ َ ْ ُ ل نظر ُ يق أن العرب لم تكن  ُ ر ُ ت َشـ ْ َ َ ّ ٍ

ِفي شعرها  تترك لفظة للفظة، أو معنى لمعنى كما يفعل "ِ نس أو تطابق أو تقابل؛  ُبأن  `َ َْ َ ِ َ َ ًَ ْ ف َتج ِ َ ُِ ُ َ ُ

ية  ته، وسطِ المعنى وإبرازه، وإتقان  ِالمحدثون، ولكن نظرها كان في فصاحة ال±م وجزا َِ بن ب ِل ِ ِ َ َ َِ َ َ _ َ
شعر، وإحكام ع َا ِ ` ُقد القوافي، وتلاحم ال±مل َ ِ ْ"))))99992222((((. 

ته الأخرى التي عرض فيها للفرق  يق بهذا الحكم إنما كان يوضح رؤ ِولعل ابن ر ََ ُُ ي ّ ُشـ ` ِ ٍ _
تين في  شعر من جانب، وإلى دور كل من الجما نظرة إلى ا ِبين القدماء والمحدثين في ا َ ع َ ل َل ; ِ ` َِ ّ َ َِ ِ

هما شر شعر العربي بو صفِإرساء أركان ا ّ ` ل ِ ية التي برزت في نظرية عمود ِ ته النها يا ِتين في  ّ َ ّ ئ غ ّص ِ ِ يك
شعر فf بعد ّا يق التي قال فيها. ل بارة ابن ر يق هذه الغاية برزت  شـو ُع ِ ثل : "))))99993333((((لتحق ُإنما  َ م ّ

ثل رجلين َالقدماء والمحدثين  ُ ِ َ كمَ َ ِ َ َُ نه: ُ شه وز نه، ثم أتى الآخر  ناء فأحكمه وأ تدأ هذا  َا _ ي نق ب ُب ف َ ُ َُ َ ُ ّ َ تق َ ً .
شن سن، والقدرة ظاهرة على ذ´ وإن  َفالكلفة ظاهرة على هذا وإن  َ َُ خَ ْح َْ ٌ ُ ٌُ ُ ُ َ ْ بارة ". ُ بعهكذا، 

سافة قد  ية بين القدماء والمحدثين، وهي  سافة الز يق ا تصر ابن ر ٌيفة موجزة ا مٍ ن لم شـ َلط ّ م ّ َ خَ ُ ٍ

باشر تعاقب ا k ية تكاد لا تلحظُ إلا سافة ز يالا، إلى  ِتطول أ لمُ ل ن ّم ّ َ ْ ُ ُم ّ ٍ ً ج ناء : َ بينُ تدأ  ًرجل ا ب ب ٍ ُ
نه شه وتز َنا محكما، وآخر أتم  ي يتق نق َم _ َ ً َ ْ ُ ً َ تعاقب . ُ تصار في حد ذاته تويد لفكرة ا ُوهذا � ّ ل ٌك ِ ّ ُ خ

يل وآخر، أو  ية الفاص� بين  يضة �، هي فكرة الحدود الز ثني فكرة  ٍالزمني ا�ي  ج نق ّت من ّسـ ِّ ُ ُ ً ً ي ّ
هذه الحدود مجر _أهل عصر ومن يليهم؛  ُ ف ِ َ ٍ ـي غير ِ يان لا غير، وإلا  تدع  ي�  ُد أوهام  هُ فب ب ت ّتخ َ ِ لل ُُ َ ُ _ مٍ

ِتحققة في الواقع ّ ها في kب آخر هو  . م يق الفكرة  ُوقد كرر ابن ر َنف _ٍ سَ َ شـ kب آداب (ُ
شعراء ّا يه)ل يه : "))))94949494((((ف، وقال  يد  تفقد شعره، و شاعر حاذقا مجودا حتى  فولا يكون ا ًَ َ يعّ ي ُل َ ِ ّ ` ُ ً ُ ّ ُ

سُقطَ  ِنظره،  في َ نهَ با  نه، مطرحا �، را يده، ويكون سمحا kلريك  بت  ُرديه، و ُ ي عُ غ ًك `ً ًِ ْ_ مَ ج ِث ّ َ َ َ _ ...
ُويقال يد: ُ بقي ا نفي ا#ني و َإن أk نواس كان يفعل هذا الفعل؛  ّ` لج ي ُي _ ف َ ِ ُ َ ٍ ُ ّ." 

تلقي في  ية ا بب من شفوية الإبداع وسما بدو أن هذه الأنظار كانت  ّو ل ع ْ ِي ِ_ َ ِ _ َّ َ ٍ بس َ
بداòت، ية لا يح؛ بما ترك من فرصة زما تلف دور ا تابة ا ٍ فلما أن تحول الأمر إلى ا ٍ ِ َ_ ن ََ ُ َ نق خ ِلك لتّ ُ ْ _َ َ ُْ َّ َ

يه  تلقي؛ وهذا كانت ا#عوة إ بدع وا للكل من ا لم ُلم َ ّ َ ل ّ ِ َ ; تابة –ِ يه ا شرت  ُ في العصر ا�ي ا َ لكِ ف  –نت



ية الآداب و اللغات شر                                                            كلمج�  ثاني  عالعدد ا  ل

130  2013جانفي                                                                                     و ا����ت آ�
	 ا�داب 

يه قصدا بدعي عصورهم إ نقاد  ًأوضح وأقوى، ووجه ا َ ِ ل ِل َ ِ مُ َُ ّ ّ _ َ َ ِ دون مواربة، ونبهوهم على ضرورة ْ ّ َ َ
هم بأن لا يقGوا القدماء في اللجوء إلى الضرورات يقظة في إبدا ِا ّ ِل َ َ ُ ` ُ ْ عِ ِ با بعد . َ با َيقول ابن  ط ط ُ
يه شعر، وما كان القدماء يضطرون إ يوب ا يه على عدد من  ِا لِ ل عُ َن َّ َ ُ ُ َ ` ِت ِ ٍ ب ّ شاعر في : "))))95959595((((ل ِبغي  ّ لل َي نَ

هِر َعصرè أن لا  ُيظْ به ِْ يوب التي  ته من ا نه، وسلا ته بجودته و َ شعره إلا بعد  م `ثق ُ ن لع سـ َِ ِ َِ ِ ْ حُ َِ ِ َّ ُ َ ْ ِ
 ".عليها

نه؛ إذ  نوي  يد اللفظي وا نص، ونفي ا يح ا يح إلى تو ثة يهدف ا ْو ع لمع ل ض `ل `` ِ ِ تعقً َ ّنق لْ َ ِت ْ ّ ِ ّ ل َُ
ند المع تعجم اللفظُ، وشرد اللفظُ كما  تعجم المعنى كما  =قد  ي ِ ِ َْ ي سـ ُسـ ُ َُ يَ باحث أن . ))))96969696((((نىَي بدو  ّو لل ي

همه، فإن إمكاية  تحققُ إلا  بِما أن �تفاع به لا  نص،  ية  نظرة ا _هذا èبع من ا ن_ ي ن لل نفع ّل ِّ بف ّف _ َ ِ ` ٌّ ِّ ْ ّ ل ِ ْ
هْمل k ِالخطاب َ ْلمُ ِ نه شيء"    ))))97979797((((ِ هَم  ما�ي لا موضوع �، فلا  ُيف ْ ُ ًمرفوضة تماما" َ وقد رأى . ٌ

هم k نقاد العرب في الخطاب َا لم ُ ّ ثا وهذèò ونقصا، وهذا لم يجيزوا على الله تعالى أن ل ْل  ِ ُ ْ َ ً لً ًَ َ عبَ
نا به طِبَيخا ناه ولفظه إلى القلب . ُ سابق  يد من شرط  بار  نص بهذا � ِونظر إلى ا ِِ ُِ مع ت ت ِل ُْ َّ ِ ٍَ ْ بق ِ ِ ع ` َ ُ

سمع ِوا ْ _ ل
))))98989898((((ùناه وغرض قائ ِ، وضرورة أن يكون في صدره دلا� على  ِ ُ مَع ٌ ِ َ ْ َ، وبني ))))99999999((((ِ ِ ّيه أن ُ ِ عل

به عن القلب شيء ته الخاصة، ولم  ته العامة ور ِ شعر ما  ْخير ا َ ِ ُ ُ ُ ْف ُ ْ يحجْ ي هم ْل َ َْ َ ُ ُ_ َ ضِ `َ ّ َ يكون مما ))))100100100100((((َ ّ؛  ِ ُ ف
بِه" نه إلى معاني أهù، وإلى قصد صا سامع  حِيذهب ا م َِ ِْ ُِ َ ّ ل ُ، بما يدل بعضه على ))))101101101101(((("ُ = ِ

 .))))102102102102((((ٍبعض

يح تجاه نصه ب بدع ا `وقد يمارس ا َ ُ لتنّق ُ لم ُ نا ُ تلقي، والإعجاب  هُقصد إرة إعجاب ا ُلم ّ ِ ْ ِ ِ
تلقي  بقة ا هماْ وذكاء ومعرفة وخبرة؛ فمن كان في  نص  تلقـي ا ّناسب طردò مع حا�  ْ لمّ ط ل ِي َ َ ْ `َ َ ًَ َ ِ ً ِ ً ً ِ ًَ فَ م ّت ُّ َ

يح أكثر مما يلزم غيره ممن هو أدنى ربة بير لزمه قدر من ا ًالواعي ا ِ َِ تَ ُلخ ٌُ ت ُْ _ ُ ََ ْ َ ُ َ ّ ُ َ نّق ل َ َ ِِ ُ ويمكن .))))103103103103((((َ ِ ْ ُ
يه، ولم  نص بما يترك من أثر في  k يا �تفاع نص إنما كانت  ِالقول بأن هذه الرؤية  َتلقّ َ مَُ ل ن تغ ّ ٍلل ْ ` `ِ ُِ ِ ّ َ َْ ّت َ َ ُ= ّ
هو متى  ي� لا غاية في ذاته؛  نص و َتكن في إطار نظرة نقدية خالصة، وهذا رأوا في ا َِ فْ ِل ً َ _ً َْ سـ `ل ّْ َ َ ِ ٍٍ ٍ َ َ

سه، "َكان  مُكريـما في  ِ نف بب ً يد،  سه، وكان سلf من الفضول، برئا من ا َتخيرا من  ` حُ ِتعق ِّ ل ِ ًج يً ُن َ ِ ً _ َ
يه الأسماع، وارÏحت �  شت إ تحم kلعقول، و نفوس، واتصّل kلأذهان، وا ْإلى ا ْ َ َِ َْ ُ َْ ِ ل ه ل _ل َ َ ْ ِ ِ ّ

ناس خ سن الرواة، وشاع في الآفاق ذكره، وعظم في ا َالقلوب، وخف على أ َِ ّ ل َل ُ َ ُ ْ ِ ِ َ ِ = ِ ُ ْ _ َطره، وصار ُ ُ َ
تعلم الريض ِذ´ مادة للعالم الريس، ورòضة  َ` _ ` َ َ للمُ ً ِ ِ ئ ّّ ِ ِ ً"))))101010104444(((( . 
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نوع؛ إذ  بوع على نظيره ا نص ا هم ا بب الأجل في  ِولعل هذا هو ا ْ لمص_ لمط ِل َ تفض ل َُ ّ ُُ يلِ =س ّ َ _
نوع ا�ي خلا من آر ا نع، وإن جعلوا ا بع رونقا لا يكون  لرأوا  َ لمص للص ِللط َ ْ ِ ِْ = ُ ً َ ْ َ ِتكلف والتركيز ّ ّ ِ =

بوع من معنى، أفضل شكل، وجاء بما في ا َعلى ا َ ً َ ِ لمطَ ِل ِ نصوص موقوفة ))))101010105555((((ّ ٌ؛ فا َ ُ ّ `على خاص "ل
سامع ها في بروزها من نفس القائل، ووصوها إلى نفس ا ِما  ّ ل ِ لِِ ِل ُ ها أن تحقق ))))101010106666(((("َ بغي   ،َ ` ُ ل فين

نفس ساس، وثير في ا تk الإ ِأمورا ظريفة أخرى  _ّ ل ت َح ُ َ ِ ُ فَ ُ ً هاً شِ طرافة بجدتها وإدها ِ ِ_ ِ ً _ولعل . ))))101010107777((((َ
شة  بار قدرتها على إرة د k نصوص ثلاثة نف ا ِبد القاهر نظر إلى هذا حين  َ ه ِ ت ل ص ِع َ َ ُ ِ ِ ع ًَ َ _ َ َ ِ

ها  تلقي، ورأى أن  بعضَا ّ ّ بِه "لم حِلا تكبر شأن صا َ ُ ِ توفي القطعة، وتأتي على عدة …ُْ ِ حتى  _ ت ِّ َ ِ َ َ ْ َ ِ ْ سـ
يات ٍأ ها َ، على حين ترى في"ب نه ما يملأ "بعضِ  يك  نه دفعة، ويأ يك  سن يهجم  ْا َْ م َم تَ َ عل ًلح ْ ُ ُ َ ُ ْ

يت الواحد مكان الرجل من الفضل  ِالعين غرابة، حتى تعرف من ا ِ ُ َّ ِ ًِ لب َ ّ َ َ َ وذ´ إذا ما …ْ
يه على شيء، فقلت يد  شدته ووضعت ا َأ َ َ ٍَ ِ ف لَ ْن ْ شعر ! هذا هذا: َ هو ا ُوما كان كذ´  ّ ل َ ف َ

شاعر، وال±م  ُا ُ ّ ُالفاخرل ِ"))))101010108888((((. 

نطوق، وقد  يف أكثر مما يلزم ا توب يلزمه قدر من ا نص ا َوهذا كان ا ُ لمُ ُل = َّ َّ ِ ُِ ثق لمك تّل لْ ٌ َ
يار،  يه، ومن ا تاح من زمن لإشاء الأول و نصين بما  تفريق بين ا هم دقة ا ٍبين  تَِ ن ي ل خل ِِ تلقّ ّبعض ٍ َّ ُ ُّ ِّ ِ َ َِ َ ِ_ ُ _

تقي في الآخر تح بدع وا ِوما يضطر ا َ ّْ لمل َلم ِ = َ بار ُ توب بهذا � ِت وطأة الزمن؛ فا تِ عِ َُ لمك ِ ّ ِ ُتصفح "َ _ َ َ يُ
تابك  يه  تار وا�اطب مضطر، ومن يرد  َأكثر من تصفح الخطاب؛ لأن الكاتب  َُ كَ عل ُمخ ِ َ ْ َ ì ْ ُ َ َ ِّ ٌ ُ َِ ِ ِ = َ
نت أم  يه أم أخطأت، وأ بت  نظر أ يه أم أبطأت؛ وإنما  ْيس يعلم أسرعت  ْ ْ ََ َ َ َ سََ ف ص ف حفل ِ ْ ُ ي ّ َ ْ َ َْ ُ َ

َأسأت؛  تك، كما أن إسراعك غير معف على غلطكَ َفإبطاؤك غير إصا َِ َ َ َ; َ ُّ ُ ُ ُْ َ ِ َ ب َ"))))101010109999((((. 
 

بـصري 1                                                                         نبي مع أبي القاسم علي بن حمزة ا همه من الحوار ا�ي جمع ا ّ هذا مجمل ما  ل ّ ّ ت لمنف َ ِ ُ ُ َ ُ fفـ
يه أن أk القاسم سأ� يسي، و يع ا ّنقù ابن و ف ّن ّ لت ٍ نـدè و´ : "ك يب، خرجـت مـن  òَ أk ا ِ ع َلط ّ

نـت  يدة ويـف مـن القـصائد، أ نة و´ مائة  يدة، وعدت بعد ثلاثين  َثلاثمائة  فكَُ ` ن قـص سـ ُقص َ ً ُ
يل؟ ناء ا نقطعين من أ بتفرها على ا سّق ب لـلم َ نـبي ". ّ ّوواقـع الأمـر أنهـم اتهمـوا ا لمت ّ ّ بـسرقة بعـض ِ

شعر من  شام، وأنه أسقطَ هذا ا بل أن يرحل من العراق إلى ا ّشعر أبي نصر الخبزرزي  لّ ّ ل ِ ق ّ
ية. ديوانه بـاس  سان  تاذè المرحـوم إ شة أ نا ّانظـر  للقـض ع حـ ســ ّقـ َ نـد : م نقـد الأدبي  عÏريخ ا ّل

شروق، عمان،  نقحة، دار ا بعة مزيدة  ّالعرب،  ل ّ م  .297، ص1997ط
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يس2                                                                                                                                                                         شع: ل أرسطوطا `فن ا ل بة النهضة المصرية، القاهرة، ّ بد الرحمن بدوي،  تر، ترجمة  مكع
 .66، ص1953

سين3 نقد، ط: ح طه   .194، ص1969، دار المعارف بمصر، 4لفصول في الأدب وا
ته أنـه قـال � وقـد ضـاق صـدره بمـا كان يجريـه عـلى 4 ثقفي راو يسى بن عمر ا ُ روي عن  ُ ُّ ي ِل ّ ع ِ

بة ييرات دا ئشعره من  ٍتغ سدت عـلي: "ِ _أ َ ْ َ َ شـعركفـ : المـرزkني، محمـد بـن عمـران: انظـر!". ِ
شعراء، ط ّالمــوشح في مآخــذ العلــماء عــلى ا لــ بعــة 2ّ يــب، ا نــاء محــب ا#يــن ا k ،لمط لخط عت

ية، القاهرة،   .290-289هـ، ص1385لسلفا
ياس خوري مرافقـا #يـوان درويـش الأخـير 5 به إ ً انظر ما  ل َت يدة أن "ك هـذي ا لقـصلا أريـد  ل

َعد وفاته، وخاصة سرده الوصفي لما فعù ضمـن مجموعـة حـين وجـدوا َا�ي صدر ب" تنتهـي ٍ َ ّّ َ ً ِ َ
سخ تـ� القـصائد  تلافـات بـين  يدة المـذكورة، و� ِبعض قصائد درويش سوى ا َ نـ ُلقـص خ

ـي، بيروت، دار رòض الـريس، : محمود درويش: ا�طوطة يدة أن  هذي ا ّلا أريد  ّ نته تل لقص
2008. 

يـق، دار الكاتـب العـربي، القـاهرة،  در–نقـد : أحمد كمال زكي:  انظر6 ، )ت.د(تطباسـة و
 .111ص

سلام : ّ المرزوقي، أبو علي أحمد بن محمد7 بـد ا شره أحمـد أمـين و لـشرح ديوان الحماسة،  ع نـ
شر، القاهرة،  يف والترجمة وا تأ نة ا بعة  لنهارون،  ل ل لج  .14-13، ص1967ّمط

سلام هــ:  الجـاحظ، عمــر بـن بحــرو8 بــد ا يـق  يــوان،  لـتـاب ا ع لح بــابي تحقك بعـة ا لارون،  مط
 .41 ص1، )ت.د(الحلبي، القاهرة، 

يت هو9 َ ا ُ يه وأقصر عاذ�: (بل يب وا بل شره    ْيا ´ يوما خيره  َُ َِ َ َ ْ ِ شـًِ تغ ََ َ_ َْ ` َ قَ ُف ْ َْ يـه لفظـة )َ ً، وغـير  ف َ _
َدون(هي  َبل(ًبدلا من ) ُ  ).ق

سن عـلي10 يق القيرواني، أبو ا ّ ابن ر لحـ شعر ونقـده،: شـ ناعة ا لـالعمـدة في  يـق 3 طصـ تحق، 
سعادة، القاهرة،  بعة ا يد،  بد ا لمحمد محيي ا#ين  مط لحم  .248 ص2، 1963ع

يصا11 سأ�  ً انظر في هذه ا تخص نـاء في العـصر الجـاهلي، : èّصر ا#يـن الأسـد: لم يـان وا ّا لغِ لق
يل، بيروت، 3ط ث� في حـاضرè مـا 215-211، ص1988لج، دار ا هر الأ ِ؛ ولعل أ ِ مـ َش _

ثوم م ٍته أم  كل =فعل يير في قول أبي فراس الحمداني ُ ّن  ْ َ ٍ ِ ٍ ندي لوعـة(تغ تاق و  èٌبلى، أ َ َ ِ ع ٌشـ ، )م
تاق(ْفجعلتها   èٌنعم، أ مشـ ْ َ َ!( 

ثلا12 ً انظر  بين: الجاحظ، عمرو بن بحر: م يان وا =ا تّ لب سلام هـارون، طل بـد ا يـق  لـ،  ع ، 1تحق
شر، القــاهرة،  يف والترجمــة وا تــأ نــة ا لنــبعــة  ل ل لج بــة 206 ص1 ،1948مط قتي؛ ابــن 

بد هللا نوري، أبو محمد  ع# ّي ّ شعراء، ط: ّ شعر وا ّا لّ ثقافة، بـيروت، 1ل  1، 1966ل، دار ا
 .23ص

بين، 13 يان وا = ا ت لب  .206 ص1ل
بين، 14 يان وا = ا ت لب  .206 ص1ل
سه، 15  .13 ص2نف المصدر 
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شعراء، 16                                                                                                                                                                         شعر وا ّ ا لّ  .23 ص1ل
شعراء، ص:  انظر17 ّالموشح في مآخذ العلـماء عـلى ا لـ شة ؛ و106، 90، 85، 83ّ نا قـانظـر  م

ية في باس  سان  تاذè إ ِأ ّ للقض ع ح ند العرب، ص: ّسـ نقد الأدبي  عÏريخ ا  .26-24ّل
بين، 18 يان وا = ا ت لب  .9 ص2ل
سين19  .135 ص1، 1954حديث الأربعاء، دار المعارف بمصر، : ح طه 
يوان، 20 تاب ا لح  بين، : ً؛ وانظر نصوصا أخرى88 ص1ك يان وا =ا ت لب  . 205-204 ص1ل
يدي، أبـو21 تو ح ا يـان عـلي بـن محمـدل يح أحمـد أمـين وأحمـد : ح  سة،  تـاع والمؤا تـصحالإ نـ م

هران،  شريف الرضي،  شورات ا طالزين،  ّ ّ ّ ل نم  . 65 ص1، )ت.د(ّ
بين، 22 يان وا = ا ت لب  .203 ص1ل
 .200 ص1 العمدة، 23
شعراء، ص24 شعر وا ل ا  .309ل
يف25 ، دار المعــارف بمــصر، Ï22ريخ الأدب العــربي، العــصر الجــاهلي، ط: ضــ شــوقي 
 .328، ص)ت.د(

 .266 ص1 العمدة، 26
سه، 27  .266 ص1نف المصدر 
يق أحمد محمد شاكر، دار المعارف بمصر، 28 شعراء،  شعر وا تحق ا ل  .453، ص)ت.د(ل
سه، ص29  .453نف المصدر 
 .193 ص1 العمدة، 30
سه، 31  .193 ص1نف المصدر 
بين، 32 يان وا = ا ت لب  .115-114 ص1ل
 .134 ص1 حديث الأربعاء، 33
ُ ابن خGون34 بد الرحمن بن محمدَ  ،ّ بعـة 1ّالمقدمة، ط: ع بد الواحـد وافي،  يق علي  مط،  ع تحق

يان العربي، القاهرة،  بنة ا  .577-576، ص1962للج
 .200 ص1العمدة، :  انظر35
ندي36 يس ا لك امرؤ ا  .90، ص1958، دار صادر، بيروت، 1ديوانه، ط: لق
يد37 سكري، أبو  سع ا ّل شر، مشرح ديوان كعب بن زهير، ا#ار القو: ّ باعة وا لنية  للط

 .60-59، ص1965القاهرة، 
بــوري38 تــل : لج يحــيى ا تعــذيب وا سجن وا شعراء والأدkء ومــا أصــابهم مــن ا لقمحــن ا ل ــ ل ــ ّل ِ

بلاء، ط  .9، ص2003، دار الغرب الإسلامي، بيروت، 1لوا
بين، 39 يان وا = ا ت لب شعراء، 13-12 ص2ل شعر وا ّ؛ ا لّ  .23 ص1ل
 .75 ص1 العمدة، 40
بين41 يان وا = ا ت لب  .348 ص3، ل



ية الآداب و اللغات شر                                                            كلمج�  ثاني  عالعدد ا  ل

134  2013جانفي                                                                                     و ا����ت آ�
	 ا�داب 

                                                                                                                                                                        
بد ربه، أحمد بن محمد42 ية، : ع ابن  تب ا يحة، دار ا يد  يق  لعلمالعقد الفريد،  لكقم مف تحق

 .91-86 ص2، 1997بيروت، 
هل43 سن بــن  سكري، ا ســ أبــو هــلال ا لحــ تين، ط: ّلعــ نا عتــاب ا لــص يــق عــلي محمــد 1ك تحق، 

ــاهرة،  ــصرية، الق ــب الم ت ــاء ا ي ــراهيم، دار إ ــضل إب ــو الف بجــاوي ومحمــد أب لكا ح  ،1952ل
 .187 ص1؛ العمدة، 174ص

 .187 ص1 العمدة، 44
 ).قوا(، )لسان العرب(َ انظر الحكاية بOøا في 45
بة46 يلان بن  عق ذو الرمة،  غ ّ بد القدوس أبو صالح، ط: = يق  عديوانه،  سة 1تحق س، مؤ

شر،   .517، ص1982للنالإيمان 
بين، 47 يان وا = ا ت لب  .130 ص1ل
يوان، 48 تاب ا لح   .64 ص3ك
هاني، أ49 بــد اللهصــف الأ سين بــن  عبــو الفــرج ا بــاس 2الأغــاني، ط: لحــ سان  يــق إ  ،ّ ع حــ تحق

يه، دار صادر، بيروت،   .260-259 ص8، 2004ميلوز
بين، 50 يان وا = ا ت لب  .68 ص1ل
بين، 51 يان وا = ا ت لب  .226 ص3ل
سه، 52  .129 ص1نف المصدر 
سه، 53  .110 ص1نف المصدر 
سه، 54  .207 ص1نف المصدر 
شعراء، ص_الموشح في مآخذ الع:  انظر55  .129للماء على ا
بد الله56 ع ابن المعتز،  شعراء المحدثين، ط: ّ ّبقات ا ل باع، دار الأرقم، 1ط يق عمر ا  ،ّ لط تحق

 .45، ص1998بيروت، 
 .288 ص3 الأغاني، 57
 .105 ص2 العمدة، 58
باس العقاد59 به  ّ انظر ما  ّ ع ياته من شعره، ط: كت حابن الرومي  تاب العربي، 6ّ لك، دار ا

 .338 ص،1967بيروت، 
ياء ا#ين نصر الله:  انظر60 ّابن الأثير،  يـق : ض شاعر،  سائر في أدب الكاتب وا ثل ا تحقا ل ل لم

بابي الحلبي، القاهرة،  بعة ا يد،  بد ا لمحمد محيي ا#ين  مط لحم  .413 ص1، 1939ع
تين، ص61 نا تاب ا ع  لص `؛ وقـد نعـى القـاضي الجرجـاني عـلى أبي تمـام كـثرة الغـث في 141ّك َ َ َ ٍ ّ َ = َ

ِشعره  ثال رائـق ثم قـالِ ِ ث� على سوء شعره جاء  نه، وبعد أن ساق أ يد  k َياسا _ ٍ ٍ بم َلج ِ ِ ِ ً م م َق ْ َ ` ً ِ :
يـف يـرضى أن يقـرن إليهـا تـ� " َأعجب مـن ذ´ شـاعر يـرى هـذه الغـرر في ديوانـه  َ ْ َ ََ ك ِ َِ َ ُ ٌ َ ُ َ ْ

شرع للعـدو نـه، ولم  يـب  سن ا يه لو حذف نصف شعره فقطع أ `الغرر، وما  َُ َ يـ ع لع ل ِعل َ ُ ْ َ ِ ِ َ َ ِ ِ kk 
ئا من ذ´"`في ذمه؟ نبي  َ؛ ويذكر أن في شعر ا ً يُ شت ّ لم ِ بـد ! (ّ عالقاضي الجرجاني، علي بن 
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يـق محمـد أبـو الفـضل إبـراهيم ومحمـد عـلي : العزيز نـبي وخـصومه،   تحقالوسـاطة بـين ا ّت لم
بة العصرية، بيروت،  بجاوي، ا ّا تّ  ).23-22، ص)ت.د(لمكل

بين، 62 يان وا = ا ت لب  .9 ص2ل
يان و63 بين، لب ا =ا يـè wقـش 14-13 ص2لت يـدة هـذا الـرأي  بـد الـرزاق  بـنى  َ، وقـد  ح َت ّ حم ّع ّ

شعر العربي يك في ا ّسأ� ا ّ ل ِم ّتحك ل تابه. َ شعراء، ط: كانظر  =ياطين ا ل بعة الرسا�، 1شـ مط، 
نقـد العـربي القـديم في ضـوء : ّ؛ يوسف بكار102، ص)ت.د(القاهرة،  يدة في ا لناء ا لقص ب

نقد الحديث، ط بعة ، دار 2لا لطّالأندلس، بيروت، Ïريخ مقدمة ا  .100، ص1982ّ
ّ الصولي، أبو بكر محمد بن يحيى64 تـب : ّ ساكر وآخرين، ا يل  يق  بار أبي تمام،  لمكأ تحق َ عخ خل ّ

تجاري، بيروت،  شعر قديمـه : "َ؛ وانظر قو�115-114، ص)ت.د(لا يد ا ِأبو تماّم أعلم  ّ ل `بج َ
ثه ِوحد سه، ص". (ي  ).118نفالمصدر 

 .129 ص1،  العمدة65
سه، 66  .129 ص1نف المصدر 
نبي وخصومه، ص67 ُ الوساطة بين ا ّ لمت َ415. 
بين، 68 يان وا = ا ت لب  .13 ص2ل
شعراء، 69 شعر وا ّ ا ل  .144 ص1`ل
يلـون إلى أن . 143 ص3 الأغاني، 70 نقاد العرب كانوا  باهه من ا َوظاهر أن الأصمعي وأ ُ يم ل ّشـ ُ َ _ ّ ٌ

تميز يات  يدة الواحدة أ ّيكون في ا م ٌ ب ِلقص ِ ها من نمطٍ واحـد َ ياتها  ٍة عن غيرها، فلا تكون أ َ كل=ب ُ ُ ِ ٌ
توى إلى آخر من الجودة سامع، أو القارئُ، من  يه ا نقل  ًتو لا  سـ ل ي مسـ ُم ّ ف ُ َ ُ ٍ سه ما . َ ُوهو  نف

يدة مـواطن إلمـاع نقد الحديث إذ يـرى ضرورة أن يكـون في ا يه بعض ا ٍيذهب إ ُ ِ لقـص ل ِل ِ ّ ُ /
سب)Incantation (إضاة ُ، وهي التي  هاُتك يدة جما َ ا ل َ َ  .لقص

شعراء، 71 شعر وا ّ ا لّ  .78 ص1ل
 .134 ص1 حديث الأربعاء، 72
نقد الحديث، ص73 نقد العربي القديم في ضوء ا يدة في ا ناء ا ل  ل لقص  .102ب
بين، 74 يان وا = ا ت لب  .9 ص2ل
 .199 ص1 العمدة، 75
 .110-109 ص1 العمدة، 76
سه، 77  .190 ص1نف المصدر 
سه، 78  .191 ص1نف المصدر 
نثر : عفر، قدامة ابن ج79 ّنقد ا يه(ل سوب إ لا بادي، )لمن يد ا بد ا سين و يق طه  لع،  لحم ع ح تحق

بعة الأميرية، القاهرة،  ّا  .155-154، ص1941لمط
 .575-574` المقدمة، ص80
تاذè يوسف بكار81 يه أ ّ هذا ما ذهب إ سـ ِل نقـد العـربي القـديم في : انظر. َ يدة في ا لناء ا لقص ب

نقد الحديث، ص ّضوء ا  .101ل
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 .129 ص1مدة،  الع82
يق جبري83 شعر، ط: شف  ية، القاهرة، 1لأè وا هد ا#راسات العرية العا شورات  ل،  ب معن م

 .93، ص1959
ية، ط: ّ الأسد، èصر ا#ين84 تار يمتها ا شعر الجاهلي و يخمصادر ا ل يل، 1قل لج، بيروت، دار ا

 .118، ص1956
بــين، 85 يــان وا = ا ت لب تين، ص204 ص1ل نا تــاب ا ع؛  لــص با141ّك ّحــث أن هــذا ل؛ ويــرى ا ُ

يه بة إ يت قصائده kلحويات  تحديد إنما كان لموافاة الحول الكامل ا�ي  ِا ل سـ ل سم ّ ًل ن َِ ّ ُ ` ُ ِ ِ ْ َ ْ ِ ُ ِ َ ّ! 
تين، ص86 نا تاب ا ع  لص  .129 ص1؛ العمدة، 141ّك
تح ع_ن87 لف ابن جني، أبو ا تاب العربي، : ّ نجار، دار ا يق محمد علي ا لكالخصائص،  ّتحق ل ّ

 .324 ص1، )ت.د(بيروت، 
تين، صك 88 نا عتاب ا  .139ّلص
 .117 ص2 العمدة، 89
تين، ص90 نا تاب ا ع  لص بـا، محمـد بـن أحمـد: ؛ وانظر161ك با َابن  طَ شعر، ط: ط ّيـار ا لـ ، 3ع

ندرية،  شأة المعـارف kلإ ّيق محمد زغلـول سـلام،  سـك منـتحق ؛ 81، 73، 52، ص)ت.د(ّ
 .286-285 ص1العمدة، 

ــن محمــد:  انظــر91 ــصر الله ب ــن ن ياء ا#ي ــير،  ــن الأث ــب :ضــاب سائر في أدب الكات ــل ا ث ّ ا ــ ل لم
ش بـة العـصرية، بـيروت،  لوا يـد، ا بـد ا يق محمد محـيي ا#يـن  تاعر،  لحم لمكع  2، 1995تحق
 .244ص

 .129 ص1 العمدة، 92
 .92 ص1 العمدة، 93
سه، 94  .200 ص1نف المصدر 
شعر، ص95 يار ا  ّ ل  .47ع
سة، 96 تاع والمؤا ن الإ  .65 ص1م
ية97 ِ انظر في ا _ ّالرازي، فخر ا#ي: لقض سنّ المحـصول في عـلم الأصـول، : لحن محمد بن عمر بن ا

يـة، بـيروت، 1ط تب ا بد القادر عطا، دار ا يق محمد  لعلم،  لكع -169 ص1، 1999تحق
170. 

بين، 98 يان وا = ا ت لب  .115 ص1ل
سه، 99 شعر، ص116 ص1نف المصدر  يار ا ّ؛  ل  .69ع

سكاكي، أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر، : ؛ وانظر123 ص1 العمدة، 100 مفا ّ ّ تـاح العلـوم، ل
ية، بيروت، 1ط تب ا بط وشرح نعيم زرزور، دار ا لعلم،   .417، ص1983لكض

بين، 101 يان وا = ا ت لب  .281 ص2ل
ِشر102 سن بن  ب الآمدي، ا يد أحمـد صـقر، : لح يـق ا بحـتري،  ّالموازنة بين أبي تمام وا سـّ لـل تحق َّ ّ َ

 .299 ص2، 1961دار المعارف، القاهرة، 
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تاح العلوم، ص103                                                                                                                                                                         يث ي579-578مف  ُ؛  تعـرض بإبداعـه ح بـدع ا�ي  سكاكي إن ا ِقـول ا ُ _ ي لم َلـ ِ ّ ّ ّ ّ ُ
يــة وصــدق  بــارون قــوة ذكاء وإصــابة حــدس وحــدة أ نــين؛ لا  َتلقــين أيقــاظ  ْ ْ ِم _ لمع ي تفط َلم ْ َ َ_ ِ ٍ َُ ٍ _ َ َ ُ َ َ` ٍ ْ ّ

تاط  يه أن  َفراسة،  يحَ ْعل َ يحـا"ِ با و يـه تهـذ تعمد رواجه عليهم، لا يألو  ًفي ما  نقً تف يُ ِي َ َ َ، أكـثر "ُ_
ّمما لو  َصادف ِ نة مـن "َ ثـا تغـرز في  ها، و باوة كؤو شمل سكارى تدير عليهم ا ٍا َ ســِ ث لغ ُل ِ ًُ َُ َ ج_ سَُ ُ ُ َْ َ

ها سَالغف� رؤو ِ َ ْ َ!" 
بين، 104 يان وا = ا ت لب  .8، 7 ص2ل
شعراء، 105 شعر وا ّ ا لّ ؛ الوساطة بين 130، 129 ص1؛ وانظر العمدة، 47-45، 34 ص1ل

نبي وخصومه،  ّا  .25لمت
سة، 106 تاع والمؤا ن الإ تلخـيص : لابن رشـد، أبـو الويـد محمـد بـن أحمـد: ؛ وانظر144 ص3م

يق محمد سليم سالم، القاهرة،   .259، 1967تحقالخطابة، 
سة، 107 ــاع والمؤا ت ــ الإ ن ــة، ص144 ص3م يص الخطاب شعر، : ؛ وانظــر260تلخــ،  ــار ا ّي ــ ل ع

 . 111-105ص
بـد الـرحمن108 بـد القـاهر بـن  ع الجرجاني، أبو بكـر  ح ، تقـديم وشر1دلائـل الإعجـاز، ط: ع

بة العصرية، بيروت،  òّسين الأيوبي، ا  .133، ص2000لمكتّ
سة، 109 تاع والمؤا ن الإ     .65 ص1م
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    ععععــــــــــــــــــــــــــــــــالمصادر والمراجالمصادر والمراجالمصادر والمراجالمصادر والمراج
 

ِشر .1 سن بن  بالآمدي، ا بحـتري: لح بحـتريالموازنة بـين أبي تمـام وا بحـتريالموازنة بـين أبي تمـام وا بحـتريالموازنة بـين أبي تمـام وا ّّالموازنة بـين أبي تمـام وا ّّ لللل ّّ ّّ ََ ََ ََ يد أحمـد ََ يـق ا  ،ّ لـسـّ تحق
 .1961صقر، دار المعارف، القاهرة، 

ياء ا .2 شاعر: ّ#ين نصر اللهضابن الأثير،  شاعرتب وا شاعرتب وا شاعرتب وا سائر في أدب الكاكاكاكاتب وا ثل ا سائر في أدب الا ثل ا سائر في أدب الا ثل ا سائر في أدب الا ثل ا لا ل للم ل للم ل للم ل يق لم تحق، 
بـابي الحلـبي، القـاهرة،  بعـة ا يـد،  بـد ا لمحمد محـيي ا#يـن  مط لحم بعـة 1939ع ط، و

بة العصرية، بيروت،   .1995لمكتا
ــاس .3 ب سان  ّإ ع ــ ــرب: ح ــد الع ن ــد الأدبي  نق ــرب ا ــد الع ن ــد الأدبي  نق ــرب ا ــد الع ن ــد الأدبي  نق ــرب ا ــد الع ن ــد الأدبي  نق عÏرÏرÏرÏريخيخيخيخ ا عل عل عل ّّل ــة، دار ّّ نقح ــدة  ــة مزي بع  ،ّ م ط

شروق، عمان،  ّا  .1997ل
يق––––نقد نقد نقد نقد : زكيأحمد كمال  .4 يق دراسة و يق دراسة و يق دراسة و  ).ت.د(، دار الكاتب العربي، القاهرة، تطتطتطتطبببب دراسة و
يس .5 شعر: لأرسطوطا شعرفن ا شعرفن ا شعرفن ا ``فن ا `` لللل ّّ بـة النهـضة المـصرية، ّّ بـد الـرحمن بـدوي،  ت، ترجمـة  مكع

 .1953القاهرة، 
بد الله .6 سين بن  هاني، أبو الفرج ا عالأ لح بـاس 2، طالأغانيالأغانيالأغانيالأغاني: صف سان  يق إ  ،ّ ع حـ تحق

يه، دار صادر، بيروت،   .2004ميلوز
نديلامرؤ ا .7 لكيس ا  .1958، دار صادر، بيروت، 1، طديوانهديوانهديوانهديوانه: ق
يان علي بن محمد .8 يدي، أبو  تو حا ح سة: ل سةا سةا سةا تاع والمؤؤؤؤا تاع والمالإ تاع والمالإ تاع والمالإ ننننالإ يح أحمد أمين وأحمـد مممم تصح، 

هران،  شريف الرضي،  شورات ا طالزين،  ّ ّ ّ ل نم  ). ت.د(ّ
بين: الجاحظ، عمرو بن بحر .9 يان وا بينا يان وا بينا يان وا بينا يان وا ==ا == ّّ تّّ تب تب تب لب لل لل لل سلام هارون، طل بد ا يق  ل،  ع بعة 1تحق مط، 

يف و تأ لنة ا ل شر، القاهرة، لج   .1948لنالترجمة وا
يـوان: الجاحظ، عمر بـن بحـرو .10 يـوانتـاب ا يـوانتـاب ا يـوانتـاب ا لحتـاب ا لحك لحك لحك بعـة ك سلام هـارون،  بـد ا يـق  مط،  لـ ع تحق

بابي الحلبي، القاهرة،   .)ت.د(لا
بد الرحمن .11 بد القاهر بن  عالجرجاني، أبو بكر  ، تقديم وشرح 1، طدلائل الإدلائل الإدلائل الإدلائل الإعجعجعجعجازازازاز: ع

بة العصرية، بيروت،  òّسين الأيوبي، ا  .2000لمكتّ
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نـثر: ر، قدامةابن جعف .12 نـثرنقد ا نـثرنقد ا نـثرنقد ا ّّنقد ا ّّ يـه (لللل سوب إ لا يـد )لمنـ بـد ا سين و يـق طـه  لحم،  ع حـ تحق
بعة الأميرية، القاهرة،  بادي، ا ّا لمط  .1941لع

تح عـ_ن .13 لفـابن جني، أبـو ا تـاب الخـصائصالخـصائصالخـصائصالخـصائص: ّ نجـار، دار ا يـق محمـد عـلي ا لك،  ّتحق ل ّ
 ).ت.د(العربي، بيروت، 

بد الرحمن بن محمد .14 ّابن خGون،  ع ّّالمقدمةالمقدمةالمقدمةالمقدمة: َُ يق عـلي1، طّّ بـد الواحـد وافي، تحق،  ع 
يان العربي، القاهرة،  نة ا ببعة  لج  .1962لمط

بــة .15 ــن  يلان ب عقذو الرمــة،  غــ ّ ــه: = ــهديوان ــهديوان ــهديوان ــو صــالح، طديوان بــد القــدوس أب يــق  ع،  ، 1تحق
شر،  سة الإيمان  للنمؤ  .1982س

سن .16 لحـالرازي، فخر ا#يـن محمـد بـن عمـر بـن ا ّ ، 1، طاااالمحلمحلمحلمحـصول في عــصول في عــصول في عــصول في عـلملململم الأصـول الأصـول الأصـول الأصـول: ّ
بد القادر عطا، دار ا ليق محمد  ية، بيروت، عتحق لعلمتب ا  .1999ك

يـق محمـد سـليم سـالم، تلخـتلخـتلخـتلخـيص الخطابـةيص الخطابـةيص الخطابـةيص الخطابـة: لابن رشد، أبو الويد محمد بـن أحمـد .17 تحق، 
 .1967القاهرة، 

سن عـلي .18 يق القيرواني، أبو ا ّابن ر لحـ شعر ونقـده: شـ ناعة ا شعر ونقـدهالعمـدة في  ناعة ا شعر ونقـدهالعمـدة في  ناعة ا شعر ونقـدهالعمـدة في  ناعة ا لـالعمـدة في  لـصـ لـصـ لـصـ ، 3، طصـ
سعادة، القاهرة،  بعة ا يد،  بد ا ليق محمد محيي ا#ين  مط لحم ع  .1963تحق

سكاكي،  .19 ّا ّ بط وشرح نعيم 1، طمفمفمفمفتاح العلومتاح العلومتاح العلومتاح العلومأبو يعقوب يوسف بن أبي بكر، ل ض، 
ية، بيروت،  تب ا لعلمزرزور، دار ا  .1983لك

يد .20 سكري، أبو  سعا ّل شر، شرشرشرشرح ديوان ح ديوان ح ديوان ح ديوان ككككعب بن زهيرعب بن زهيرعب بن زهيرعب بن زهير: ّ باعة وا ية  لن، ا#ار القو للط م
 .1965القاهرة، 

شعر: شــفيق جــبري .21 شعرأè وا شعرأè وا شعرأè وا يــة، 1، طلــلــلــلــأè وا هــد ا#راســات العريــة العا شورات  ل،  ب معنــ م
 .1959هرة، القا

يف .22 ، دار المعارف بمصر، 22، ط العصر الجاه العصر الجاه العصر الجاه العصر الجاهليليليلي----ÏرÏرÏرÏريخيخيخيخ الأدب العربي  الأدب العربي  الأدب العربي  الأدب العربي : ضشوقي 
 ).ت.د(

ّالصولي، أبو بكر محمد بن يحيى .23 بار أبي تمام: ّ بار أبي تمامأ بار أبي تمامأ بار أبي تمامأ ّّأ ّّ َ َخ َخ َخ ساكر وآخـرين، خ يـل  يق  عـ،  خل تحق
تجاري، بيروت،  تب ا لا  ).ت.د(لمك
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با، محمد بن أحمد .24 با َابن  طَ شعر: ط شعريار ا شعريار ا شعريار ا ّّيار ا ّّ ل لع لع لع يق محمد زغلول سلا3، طع  ،ّ شأة تحق منـم، 
ندرية،  ّالمعارف kلإ  ).ت.د(سك

سين .25  .1954، دار المعارف بمصر، حديث الأربعاءحديث الأربعاءحديث الأربعاءحديث الأربعاء: حطه 
سين .26 نقد: حطه  نقدفصول في الأدب وا نقدفصول في الأدب وا نقدفصول في الأدب وا  .1969، دار المعارف بمصر، 4، طللللفصول في الأدب وا
ّباس العقاد .27 ّ ياته من شعره: ع ياته من شعره  ياته من شعره  ياته من شعره  ححححابن الروابن الروابن الروابن الروميميميمي  تاب العـربي، بـيروت، 6، طّّّّ لك، دار ا

1967. 
يدة .28 حمبد الرزاق  ش: ّع شياطين ا شياطين ا شياطين ا ==ياطين ا == ل لشـ لشـ لشـ بعة الرسا�، القاهرة، 1، طعراءعراءعراءعراءشـ  ).ت.د(مط، 
بــد ربــه، أحمــد بــن محمــد .29 تــب العقــد الفريــدالعقــد الفريــدالعقــد الفريــدالعقــد الفريــد: عابــن  يحــة، دار ا يــد  يــق  لك،  مف قمتحق

ية، بيروت،   .1997لعلما
بد العزيز .30 نـبي وخـصومه: عالقاضي الجرجاني، علي بن  نـبي وخـصومهالوسـاطة بـين ا نـبي وخـصومهالوسـاطة بـين ا نـبي وخـصومهالوسـاطة بـين ا ّّالوسـاطة بـين ا ّّ يـق لملململمتتتت تحق،  

بة ا بجاوي، ا تمحمد أبو الفضل إبراهيم ومحمد علي ا لمكل  ).ت.د(ّلعصرية، بيروت، ّ
بـد الله .31 نـوري، أبـو محمـد  بـة ا# عابن  ي ّي ّ ّ شعراء: قت شعر وا شعراءا شعر وا شعراءا شعر وا شعراءا شعر وا ّا ّّ ّّ ّّ لـّ لـلـ لـلـ لـلـ ثقافـة، 1، طلـ ل، دار ا

 ).ت.د(تحقيق أحمد محمد شاكر، دار المعارف بمصر، ، و1966بيروت، 
يييي: محمود درويش .32 ــــ يدة أن  هـذي ا يدة أن لا أريـد  هـذي ا يدة أن لا أريـد  هـذي ا يدة أن لا أريـد  هـذي ا نتهـلا أريـد  نتهـل نتهـل نتهـل تل تلقـص تلقـص تلقـص ّ، بـيروت، دار رòض الـريس، لقـص ّ

2008. 
شعراء: رانالمرزkني، محمد بن عم .33 شعراءخـذ العلـماء عـلى ا شعراءخـذ العلـماء عـلى ا شعراءخـذ العلـماء عـلى ا ّّالموالموالموالموشحشحشحشح في م في م في م في مآآآآخـذ العلـماء عـلى ا ّّ لـلـلـلـ ّّ نـاء 2، طّّ k ،عت

ية، القاهرة،  بعة ا يب، ا لسلفمحب ا#ين ا لمط  .هـ1385لخط
بـد شرشرشرشرح ديوان اح ديوان اح ديوان اح ديوان الحملحملحملحماسـةاسـةاسـةاسـة: ّالمرزوقي، أبو علي أحمد بن محمد .34 شره أحمـد أمـين و ع،  نـ

شر، القاهرة،  يف والترجمة وا تأ نة ا بعة  سلام هارون،  لنا ل ل لج مط  .1967ّل
تـصمّابن المعتز .35 بد الله بـن ا لمع،  شعراء المحلمحلمحلمحـدثينـدثينـدثينـدثين: ع شعراء ابقـات ا شعراء ابقـات ا شعراء ابقـات ا ّّبقـات ا ّّ لـ لـط لـط لـط يـق عمـر 1، طط تحق، 

باع، دار الأرقم، بيروت،  ّا  .1998لط
ناء في العصر الجاهليليليلي: èّصر ا#ين الأسد .36 يان وا ناء في العصر الجاها يان وا ناء في العصر الجاها يان وا ناء في العصر الجاها يان وا ّّا ّّ ِِ لغلغلغلغِِ يل، بـيروت، 3، طلقلقلقلق لج، دار ا

1988. 
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ية: èّصر ا#ين الأسد .37 تار يمتها ا ية و تار يمتها ا ية و تار يمتها ا ية و تار يمتها ا شعر الجاهليليليلي و شعر الجاهمصادر ا شعر الجاهمصادر ا شعر الجاهمصادر ا يخيخيخيخمصادر ا ل لل لل لل يـل، ققققل لج، بيروت، دار ا
1956. 

هل .38 سن بن  سكري، ا سأبو هلال ا لح تين: ّلع نا تينتاب ا نا تينتاب ا نا تينتاب ا نا عتاب ا لص عك لص عك لص عك لص يق محمد علي 1، طك تحق، 
تب المصرية، القاهرة،  ياء ا بجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، دار إ لكا ح  .1952ل

بوري .39 تـل : لجيحيى ا تعذيب وا سجن وا شعراء والأدkء وما أصابهم من ا تـل محن ا تعذيب وا سجن وا شعراء والأدkء وما أصابهم من ا تـل محن ا تعذيب وا سجن وا شعراء والأدkء وما أصابهم من ا تـل محن ا تعذيب وا سجن وا شعراء والأدkء وما أصابهم من ا لقلقلقلقمحن ا ل ل لل ل لل ل لل ل ّّل ّّ ِِ ِِ
بلاء بلاءوا بلاءوا بلاءوا  .2003ت، ، دار الغرب الإسلامي، بيرو1، طللللوا

نقد الحديث: ّيوسف بكار .40 نقد العربي القديم في ضوء ا يدة في ا نقد الحديثناء ا نقد العربي القديم في ضوء ا يدة في ا نقد الحديثناء ا نقد العربي القديم في ضوء ا يدة في ا نقد الحديثناء ا نقد العربي القديم في ضوء ا يدة في ا لناء ا ل لقص لب ل لقص لب ل لقص لب ل لقص ، 2، طب
بعة  لطّدار الأندلس، بيروت، Ïريخ مقدمة ا ّ1982. 

    


