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دف هذا البحث إلى رصد الظاهرة يه

الإيقاعية البصرية للمنشور النصي، حيث 
على ثلاث ظواهر  افي تحليله ةالباحث تركز 

بصرية تتمثل في سمك الخط وتفتيت النص 
   .وتقطيع الكلمة
هو أن التشكيل  ةإليه الباحث توأهم ما توصل

ي يفتح أبواب الحوارية بين القارئ البصر 

كما أن .والنص، ويجع{ يسـتوعب المضمون

ارتجاف الكلمة هو ارتجاف حاصل نتيجة 

�نشقاق النفسي الباطني أو الصراع 

 الخار� ا�ي أدى إلى �نقسام

 
 
 

:Abstract 
 

 This research aimed to observe 

the vision rhythmic of textual 

prism phenomena, the researcher 

focus in thier analysis on three 

vision’ phenomena represent in  

the line chickness, the text 

fragments, and the word cutting. 

The main researcher results that 

the vision forming open the dialog 

between there aderand the text, 

and it lead to understand the 

implisit content. Also the results 

assure that the word trembleis a 

division resulting to the hidden’s 

psychology fragmentation and the 

external coflict that lead to 

division.  
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        :   :   :   :   لعبة السواد والبياضلعبة السواد والبياضلعبة السواد والبياضلعبة السواد والبياض
 ،متوار� إذا كان الشكل العمودي لا يعترف بمساحة البياض إلا بكونه بناء تناظر�      

لبناء هندسي مختلف  ختلاف خصوصية ) المكان(الحداثي يسـتغل الصفحة  فإن النص
 ،)1(»ةفالنظم يقتضيه  عتباره صمتا يحيط  لقصيد ،للبياض أهمية لافتة للنظر«و ،الكتابة

ªعصب  كما ينعش ،إيقاعية بين الصوتين والصمت يقف على مساحة فراغ تو» انتقا
التامٔل »ى المتلقي، ويعزف ترانيم توافق استرداد الأنفاس، في حين يحدث الصوت 
المفاجاةٔ، التي تقود القارئ نحو متاهة �متداد المقلق نتيجة الصراع القائم بين الفراغ 

  . و�متداد الخطي
وتمتثل الصفحة ببياضها المحيط  لامتداد لت¸ التموجات الشعورية التي تمليها نفسـية        

ا�ات، وتكون بمثابة اللوحة ا¿سدة لقانون �ختلاف وال¾يز، وتقود فاعلية التمرد من 
فبنية المكان  «قانون الثابت إلى المراوحة بين الإحجام و�قتحام، ونسج معمارية خاصة 

بها قلق دائم، تحدوه رغبة في تحطيم التقاليد البصرية التي اعتادها القارئ، فجعلت يشو 
عينيه مرتكزتين على بنية مكانية تمنحهما �طمئنان، وتدعم توازنه ا»اخلي الواهي ،أما 
الشاعر المعاصر فإنه يمتد بهذا التركيب اللامتناهي إلى دواخل القارئ؛ ليحدث خلخ� 

  )2(» ئنان نحو الشك وا»خول في  متاهة القلقويدفع بهذا �طم 
وقد يكون ذÐ �ختلاف بين الشاعرين راجعا إلى بساطة الحياة التي كان يمارسها       

في حين أدرك الشاعر المعاصر كل الإدراك  ،واع¾ده على المشافهة ،الشاعر التقليدي
  .ةتطور تقنيات الطباعل نظرا  ،فعالية التاثٔير البصري للصورة

 لغة في تجسـيد  ةن التشكيل الكتابي أصبح Õ دور فاعل وأهميإ يمكن القول إذن       
تتشابك فيه الخطوط ويلفه  ،هو نص م¾وج ومعقد لأن النص الانيٓ ،التجربة الشعرية

تسـتفز القارئ بالٓياتها الجمالية وانفتاÞا على  ،مراوغة و سابحة إنه بؤرة بلازمية ،التوتر
نص الäة ا�ي يسـتدرج أكثر الفرسان  -كما يسميه رولان  رت - وإنه ،ئيالتعدد القرا

ذÐ لأن القارئ الفعلي يواجه أكثر  ،من أجل ترويضه امتلاكا للأسلحة الإدراكية المتطورة
   .من قراءة
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لمعرفة  التشكيلات  ،د عليهاتنا�س  بالقراءات التي وج دىحإ ولعل القراءة البصرية 
Þويهاجر ،تبوح باسرٔار ا�ات الحقيقة،لأن الصفحة هي مراةٓ  ،ا النصالكتابية التي يطر 

   .منازلها محتميا من سوءة العري إلى الشاعر
لقد أفاد النص الجزائري من ظاهرة التجديد على مسـتوى المتن، ومارس لعبته البصرية   

  .القائمة على �متداد والتقلص
ل صفحة �ح¾ء التي يختارها الشاعر يمث" السفر في الكلمات" ولعل النص في قصيدة 

   :)3(عقاب بلخير
  

 
وفي  ،فالكلمة هي مطية الشاعر التي تبسط بلينها جسورا معلقة أفقية على بياض الصفحة

   .ذÐ سفر مريح من قتامة وزيف الواقع
لأن  ،تجعل إيقاع البياض يظهر أكثر« ،إن عدم اتساع مساحة الصمت التي يحتلها الفراغ

وإبرازه وإشغال العين المتلقية به من خلال  ،وضيق مساحته يؤد�ن إلى إظهاره انحصاره
إذ تعد  ،لية تتجلى في البنية ا»لاليةاولعل ت¸ الفع، 4»في مجال الرؤية البصرية إشراكه

  .تتجاوز الراهن وتحتمي بنقاء البياض ،رح� الشاعر رح� أصوات صارخة



 ان  الرابع عشر والخامس العشرالعدد                                           مج� كلية الادٓاب و اللغات

 

 2014جوان  -جانفي                                178                                        و اللغاتكلية الادٓاب 

 ،عمود� اأفقي تواز�يبوح بتوتر داخلي يمارس  ،زرج الشعرية ب¾وج مد الأسطروتتعاون 
وعليه فإن الكتابة هي جسر ا�ات التي  ،)الطغاة الجسر (»الي   اجامع اشكل مربعوي 

   .تنتشلها من مستنقعات الفساد
إلى بث أفق جمالي ينفلت من شحنة البياض " !أواه..اهٓ"ويتجه عöن لوصيف في قصيدته

  :5مارية خاصة تعمق المد الكتابي في المتنإلى تشكيل مع ،في العنونة
  

نظرا لفعل التدوير مما  ،يمكننا ملاحظة الزحف ا�ي مارسه السواد على مساحات البياض
نفس لا ينقطع وذات تندفع إلى إنه بحاجة  ،للبياض وينهـي فعاليته الإيقاعييعيق ا»ور 
   .)الكلمات النجوم ( اء المرغوبالبياض المفتقد والنق الأبجديةحيث تمثل  العتمة،وتخوض في 

بفعل انتهاء المقطع الوارد وبداية المقطع الموالي لتجلي  ،تبعث مساحات البياض من جديدو 
  .غير المنقطع الأملحيز 

على التشاكل الصوتي، لتوجيه فعل " طواحين العبث"ويستند أحمد شـنة في قصيدته 
ªالتلقي نحو الإسهام في إنتاج ا»لا. 
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  //0/  //0/0  //0  //0/0      كي أنفجرْ  يدةَ القص  دخلتُ 
 َÐ  ٓالان  	0/0  //0/0  //0/0المرا� كل//                   

 
             //0/0  //0/0  //0/0  //0/ابالتر
  فانٔت ا�ي تسترد
            //0/0  //0/  //0/0  //0ـي لا ينته  الكتابةِ  فعصرُ 
  //0/0  //0/  //0/0  //0          لا ينحني الكتابةِ  فعصرُ 

          //0/0  //0/  //0/0  //60لا يعتذرْ  ...الكتابةِ  حبرُ و 
وتتهشم بنية السواد على مسـتوى الرؤية  ،سيرة المد الكتابي تنحصر في محراب البياضفم 

وإثر  ،هذا طبعا يسهم في تلاحق الأسطر لسرعة حركتها ،البصرية اذٓنة ببداية كتابة جديدة
ويتحقق تواتر عصر الكتابة المسـتمر بطول المسافة الزمنية  ،فضاء البياض ذÐ يتاكلٓ

  .للسطر الشعري
يستثمر عز ا»ين ميهوبي المعطيات اللغوية ليعزز البعد ا»لالي " بكائية بختي" وفي قصيدة 

             7لنص الغياب

  
ري من كل ويلف السطر الشع ،يتكئ البياض على مساحة عمودية متدرجة داخل النص

الشعرية الثلاث  الأسطرالأول يضم ان البياض  لسواد إطار  لإحاطةفينشأ تبعا  ،الحدود
وعليه يشكل وحد�ن قرائيتان  الأخيرة،الشعرية الثلاث  الأسطروالثاني يضم  الأولى،
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   .النغمي بتساوي طولهما إيقاعهماتتساوى في 
يط يح  يا� ن�  لخوف من السكوربما كان مقتر ،وفي ذÐ الكفن الملفوف تربص للصمت

  .يكشف عن توتر وصراع نفسي خاضع لتموجات ا»اخلو  ، �ات
ولعل هذا الشاعر وجد بناء معمار� خاصا يساير ال�ء النصي على مملكة الصمت في 

  ": صمت ا»وائر"قصيدته 
  /0//  0/0//   ويوم يمر

  /0//  0/0//   وشهر يمر
  0/0/  //0//   0/0//   وكل القصائد تنمو

  /  0/0/  //0//  0/0//                  على صدر مملكة الصمت
  /0//  0/0/  و�كتواء              

  /0//  0/0//   وتبقى الحروف
  0/0/  //0/ //0/  //0//  0/0//   كما السـند د مسافرة دون لون

  00//  0/0//  )8(ودون ان¾ء           
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ويؤكد ذÐ المسـتوى  ،سـتوى الأفقيالم تجاوران ويتفاعلان على ي ف يعانق السواد البياض 
وتلاحق مساحات البياض ثم اصطدا�ا  ،اسـتمرارية الفراغو  خلال تتابع الزمن من ا»لالي

غير أن  ،حيث حدث تنامي النص ا�ي يؤكده أيضا تنامي البياض ، لسواد من جديد
إذ تتلاحق المعطوفات  ،الصوتلأنه يسهم في تمديد صدى يا الصمت يكون أحيا� وهم 

�Ð  .تينل في الحا عباراتولا نسـتطيع تمزيق ال  )ءن¾الصمت و�كتواء دون لون ودون ا(
 .يمكننا القول إن تتابع ا»لاª يعجل  لتهام البياض

        ::::غواية التفريع النصي وصراع الهامش والمتنغواية التفريع النصي وصراع الهامش والمتنغواية التفريع النصي وصراع الهامش والمتنغواية التفريع النصي وصراع الهامش والمتن
امش والمتن، من أجل أصبحت الصفحة بمثابة ساحة المعركة التي يتجاذب بساطها اله

  ).الهامش( ورعاية الأقلية ) سلطة المتن(توقيف فاعلية السلطة المسـتديمة 
كما شكل خطاب التناوب ذÐ تعددا نصيا حكم على القارئ بقانون الإقامة الجبرية، حيث 
سمحت فتنة التنوع بتشـتيت الفعل البصري وانقسامه على جبهات مختلفة، من أجل إلمام 

ة كتابة النص بشكل أكثر تكتلا و لحمة، وهو ما يحقق نشوء اتفاقية جوارية الشـتات وإعاد
  .تستثمر النشاط الحواري بين الأطراف والمراكز لتفعيل شرط الوجود والبقاء
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فعز ا»ين ميهوبي يستثمر فاعلية تشويش الإدراك البصري ليهشم المتوقع �سجا بنية نصية 
 ).9(تربك القارئ

  
 

  
  

وبي� يكون الصوت أحاد� يمارس حضورا مفردا  ، يحقق غوايته على العينإن الجسد المرئي
   ا،صوتي ااني يشكل امتزاجثن الجزء ال إ ف  ،لäات بعيدا عن �صطدام بمتون أخرى

  .و تغيب الخصوصية ا�اتية التي تفسر من خلال كون الصفحة معلقة إعلانية 
 ا،وعة من النصوص لابد أن بينها رابطنه يواجه مجمإ ف ،واحدا اوبدل أن يواجه القارئ نص

  .يحتل فيها النص الأول أكبر مساحة مكانية ،ة ملصقة واحدةعتمكونها تشكل مج 
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  وفي تشـتيت المد البصري أيضا يمازج الشاعر بين المعطيات اللغوية وغير اللغوية 
ليربك الفعل القرائي ويؤسس النص ا*تلف ا�ي يفجر جم� من ) الهندسـية( 

 10:اؤلاتالتس

  
  

وحينها تخرج القراءة من كهوف  ،ة المعتادةفقيبصرية نتيجة كسر خط الأ  مزالقيواجه المتلقي 
وتجميع  ،وتصبح خاضعة لفوضى قائمة في المتن النصي تحاول لم الشـتات ،الثابت الزمني

وعن ا»وائر المفرغة مرة  ،المتشظي الناتج عن حاª �نكسار وسط الجزء الثاني مرة
 .أخرى

 ا،نه يواجه مجموعة من النصوص لابد أن بينها رابطإ ف ،واحدا اوبدل أن يواجه القارئ نص 
و لتالي  ،يحتل فيها النص الأول أكبر مساحة مكانية ،ة ملصقة واحدةعتمكونها تشكل مج 

حشر ا�ات في أمور لا قدرة  مالتامة للملصقة التي قد تلوح  لحيادية وعد ةتتحدد القراء
  .مل وزرها لتجنب التهورلها على تح
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 )11(:يقول الشاعروفي توجه القصيدة نحو التحول من المتن إلى الهامش 

 
شعبة جدلية وتظهر ت تتجسد ملامحه في رؤية قلقة م  إنما الأحادية،إنه عالم لا يسـتقيم للرؤية 

   .حرية القراءة وتفجير البحث عن الحقيقة
بي� نلحظ انهيار ت¸  ،بياض سلطتهيمارس فيه ال  الأول :تشكل الصفحة من قسمينت 

   .السلطة في القسم الثاني
ثم  ،صرإذ هو أول فضاء يتوقف »يه الب ،قسم الثاني هيمنته على المساحة البصريةلل ولعل 

لتجعل  الأولوربما اجتازت الهموم القسم  ،الثاني فيحاول الجمع بين القسمين إلىينصرف 
همومة تواجه نكبة فقد الم الواقع سببا في كون ا�ات  وقد تكون قتامة ،القسم الثاني مظلما

  .)من الصعب أن يصبح في يوم رجل( الهوية 
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الجزء المظلم ا�ي يعكس  إلىوعندها تنشطر الصفحة  ،في فقد الهوية يحدث التمزقو  
إذ إن الهم ا»اخلي يطعمه ذÐ �صطدام بمعوقات  ،أو هو المسبب Õ الأولصورة الجزء 

ª ا3ل )�سـتفهام(لتالي تغيب �سمية على الجزء المظلل �ركة فضاء العلامة و  ،الحياة
  .يتحكم فيه التشكيل البصري اقرائي ايقدم تعدد الجزأينواج¾ع  ،على القلق والتوتر

إن الخروج عن وصاية السلطة الأبوية، و خلخ� �طمئنان ا�ي اعتاده القارئ ، هو نوع 
ي يجسد لغة اللغة المتجاوزة للغة الكتابة، وعلى رأي صلاح فضل من الحافز التاثٔيري ا�

ربما كان قول الصمت أشد مضاعفة وكثافة لأنه في تحليقه ف4 وراء اللغة يطمح إلى أن «
وعندئذ نرى أن توزيع الكلمات على السطور في القصيدة ليس مجرد . يلتقط حركة الروح

ما هي طريقة في تشعير اللغة، إذ تكف عن نثريتها أداة للتوافق الإيقاعي في الأوزان بقدر 
  )12(»وهي تسعى إلى اقتناص فائض دلالتها

إن مساحة البياض ا¿تاحة لغياهب القتامة تشير إلى تفتت الوجود وانفصامه من 6ة، 
وتترجم ذÐ التمزق ا»اخلي ا�ي تشعر به ا�ات من 6ة أخرى، وهو الفجوة التي تلقي 

لظلام، وتسعى إلى تشكيل عالم جمالي يقوض الجمود الأصم لينشر لغة بنورها على مدن ا
  .السلام

        : : : : ططططــــــــــــك الخك الخك الخك الخــــسمسمسمسم
البيت فتح مسار الكتابة على معمارية متميزة، تنهض بمثير بصري يتوجه سمح هدم صرامة 

نحو اسـتغلال طاقات الطباعة من خلال النبر البصري، إذ أصبح المزج بين السواد 
الكثيف والأقل كثافة صياغة بصرية لها دلالتها، التي تدخل ضمن �نقلاب على النظام 

  . و�نفلات المعلن على معيارية الضبط وقتل ر�بة �نسجام و بعث سـياسة التجاوز
ويمكن اعتبار النبر البصري منبها أسلوبيا أو نبرا خطيا بصر� يتم عبره التاكٔد على مقطع أو «

ومن هذا المنظور فإن دوره الإيحائي يقارب ا»ور ا�ي . سطر أو وحدة معجمية أو خطية
  )13(»يلعبه النبر في �نجاز الصوتي للنص

  :ين ميهوبي سمك الخط كمثير بصري ليرسم ذÐ �جتياح النصي المكثفويسـتغل عز ا»
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 -أكثر سوادا  "أكتوبر"إذ وردت كلمة  -إن اسـتخدام سمك الخط في إطار ا»ال المكرر

ثم ينتقل النص إلى  ،لأ فراغ الصفحة على 6ة اليسارا�ي يم القارئ لاسـتقبال ا»ال ?يه
 سلطة الهامش أثرها على المركز في الصفحة حيث تمارس ،في الجهة اليمنى ادوال أقل سواد

    .وAٔنها تمنح ا¿مل و تترك للمتلقي  فضل  التفصيل
 عن حركة  نصية تتجاوب مع  تواصل نمي ،و يحدث انسجام تواصلي بين الهامش والمركز

و لعل تكرار نقاط التوتر في  ،و خضوع ا�ات Õ الزمن قهريةو تؤكد  ،الزمن و الحدث
في  ، يفسر حاª �ضطراب و �نفعال ا�اتي ا�ي وقعه الزمن و مارسه الحدثتنالم
في  او تشظي ا تشكل بقعة السواد المرفقة  لنص الرساª ا»موية التي أحدثت انكسار ينح

    .نصفين إلىنقاء البياض و صلبت الصفحة 
وفة السطر و يسـتعمل  فيصل الأحمر النبر البصري للضغط على ا»ال وخرق مصف

 )14(الشعري المالٔوفة
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........................................  

 

 
 ،مما يؤدي إلى النبر البصري، )راودته( عمد الشاعر إلى كتابة فعل المراودة بخط سميك 

وAٔن الشاعر يريد أن يلفت نظر� إلى الكلمة المبدأ التي تصبح المفتاح ا�ي يمكن من 
  .نصيخلالها دخول عالمه ال 

البصري، إذ يعد التركيز على  الإدراكفالتفاعل ا�ي يحدث بين النص والمتلقي يعتمد على 
الطعم الملقى  - المتصل بتاء التانٔيث والواقع على الغائب والمحتل الصدارة  - فعل المراودة

  كما يكتب من جديد الخطاب القرانيٓ ، ا�ي يعيد صورة الخطيئة الأولى إلى ا�هن
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عن نفسه وغلقت الأبواب وقالت هيت Ð قال معاذ الله إنه  التي هو في بيتها وراودته(( 
   ).15())ربي أحسن مثواي إنه  لا يفلح الظالمون

معبرا ) الحروف( ويعزز الشاعر صدمته هذه بصدمة �نية، وهي اختيار الفاعل غير المتوقع 
   .ت عن الواقعإن الكتابة فعل تجاوزي يتسامى  �ا. عن علاقة ا�ات  لكتابة

ويو» فعل المراودة مرة �نية في النص من دون نبر بصري ليتداخل مع  قي ا»وال متصلا 
  . لروائح، وهنا يصبح فعل ا�ات Gيفيا عبثيا يتتبع أثرا سرابيا وينتهـي إلى الصفر

اة المثير الأخير في هذا النص هو نوع الخط المسـتخدم في كتابته، ليغدو شI �بضا  لحي 
لعل الخط هو الفن الأوحد ا�ي نسـتطيع دون «ويصبح تفصيلا مرئيا  يراود المتلقي، و

  ). 16(»مغالاة أن نقول إن Õ روحا  فهو كصوت الإنسان يعبر عما في النفس من أفكار
إن الرح� التي مارسها النص هي رح� فعل الäة، ا�ي ينطلق من الصفر ليعود إليه، 

ابة التي تنتهـي مع خلق السلام، وأخيرا هي رح� الإنسانية وهي و لتالي هي رح� الكت
  .دورة الوجود
التي يعمق فيها مصطفى دحية تامٔلاته  نعثر على تقنية النبر البصري " رؤية"وفي قصيدة 

ملتحمة مع الترديد الصوتي المتراص أفقيا ليرسم الشاعر فسـيفساء لوحة متميزة تكسر النمط 
  :المعتاد

  وفرت جسدي
  غة يكتبها حادي الموريسكلل

  يعانق شجي البياتي غربة فلامنكو
  :في خلجان الäة والخوف

  )17(.أوووووووووف...أوف...أوف 
يختار الشاعر النبر البصري ليجمع بين تجربته وتجربة البياتي، وبين غربته وغربة فلامنكو، 

بك فيها المشاعر إن ذاته وهبت للغة، فالكتابة عنده هي لحظة الäة و ا»هشة معا تتشا
  .وتلاحق المد العاطفي لتجسده على الصفحة
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وعليه ينتقل الشاعر إلى تكرار فعل التوجع ا�ي يسـتمر مع اسـتمرار الكتابة، �Ð يلجأ إلى 
، فترتفع نبرة الصوت مع طول )الواو( ارتعاش الكلمة معتمدا على ترديد صائت  المد الضيق 

Õتتردد حتى الخفوت حين انتقالها  تجاه النهاية مدة النطق لإحداث صدى زفرة انفعا )
  ).النقطة

    ::::ةةةةــــالكلمالكلمالكلمالكلم    ااااششششــــارتعارتعارتعارتع
هو تقطيع الكلمة وتفتيتها إلى أصوات، وAٔنه ارتجاف يخلخل ت¸ اللحمة التي اعتد�ها، 

عن المدلول أو إلى  حركة ) ا»ال( ويبعثر كيان البنية وقد يشير إلى انفلات الكلمة 
  .ا»اخل
ان  لكلمة في حدود توزيع جغرافي على بياض الصفحة سعيا لإظهار معنى ا»ور«و يتم

وكلها محاولات ...معين أو لإظهار وقفة موسـيقية إيقاعية، أو لتكرار حرفي لهدف معنوي 
على مسـتوى الكلمة والحرف بشكل أقرب إلى التجريد أو الرمز الموازي لقدرات رمز 

  )18(»مةداخل الكل شكل الحرف لصوته وصوته لمعناه
مرتبطا  »لاª ليحقق " مراثي خرساء لطف� الياسمين"ولعلنا نلمح تقنية التقطيع في قصيدة 

  ):إفهامية  إغرائية و إيقاعية(أكثر من وظيفة 
  هي الفجيعة

  حجر في غدير �رتداد
  و�ماز الموعظة

  .النحاسـية الراكدة
  سين

  عين      
  دال          

  �ء            
  ....ذهل الشعر

  )19.(فطوبى لأخرس
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ليجعلها ترتجف، فتتدحرج تنازليا على " سعدة"يلجأ الشاعر إلى تفكيك وحدة الكلمة 
تتحول «وحينها . البياض، وتبدو كل جزئية منها ذات كيان مسـتقل رغم اتصاÕ السـياقي

الحركة من السرعة إلى البطء نتيجة لتفتيت عملية النطق في شكل تنازلي وAٔننا أصبحنا 
، إذ يشكل رسم الكلمة )20(»تصطدم فيه السرعة  لبطء -تقابليا -ام دال مزدوج المعنىأم

من أعلى إلى أسفل انهيار ا�ات وارتماءها بين أحضان البياض، حيث يلفها من كل 
الجهات، وهو ما يكتب مرثية الفتاة سعدة التي اختطفها الموت من أحضان عالمها اختطاف 

ت أخت الشاعر صدمة، �Ð عبر عنه مرة  لتساقط شكل مو . الكلمة من جملتها
خلف التنقيط المتصل ا�ي يقود نحو النهاية ) أخرس( الصوتي، ومرة   ختيار الصمت

  ).النقطة(
  :بهذه الظاهرة في خاتمته النصية" افتتان"و قد اسـتعان عبد العشي في قصيدته 

  .ثم غابت
  Aٔن قمر 

  مد من سابع السموات اليدين، 
  ...جبهتي  ومسح عن

  ..واس
  ..تتر

)..........................21(  
يسـتعين الشاعر  نفصام الفعل وانقسامه إلى جزأين، ليجسد راحة ا�ات بعد اتصالها 

  . لعالم الروحاني ا�ي يتميز  لستر و�حتجاب
فالفعل المنشطر يشير إلى تشظ حركي، إذ ترتقي ا�ات مرة في إغمائها إلى مصاف 

 �ات الإلهية، وتسـتفيق مرة أخرى لتدنو من واقعها الترابي، وبذÐ يمثل ارتعاش  الاتصال
الكلمة شطحا صوفيا ينتهـي إلى الصمت، كما يسمح ذÐ �نحدار بتعدد الرؤية، و يمكن 
القارئ من دخول عالم الرؤى والتخيلات ل4رس صوفية مختلفة من أجل القبض على حقيقة 
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يصعب التعامل مع النصوص الصوفية وبخاصة «يؤكد قول الكندي  العبارة النصية، وهو ما
  ) 22(»الشعرية منها برؤية أحادية وبفهم سطحي اع¾دا على مظاهرها

        ::::ة ة ة ة ــــــــــــــــــــــــخاتمخاتمخاتمخاتم
  :خلص البحث إلى النتائج الاتٓية

بدل أن تلهث البنية النصية صوب �متلاء والتشـبع، فإنها خرجت من طوق الحداد �
 .ةالزمن وأعلنت ان¾ءها للاسـتقلالي ا�ي اعتدت به دهرا من

بحثا عن قالب يسـتوعب  ،حاول الشاعر البحث عن تشكيل مخالف للتشكيل النمطي�
  .الصراعات المحتدمة في الواقع الموجوع

بيد القارئ إلى  وياخٔذإن التشكيل البصري يفتح أبواب الحوارية بين المتلقي والنص 
   .كنه المضمون باستيعا

الصوت والصمت يطرز البحر واليابسة بين  هو تماوج بين ،لسوادتماوج البياض وا�
  .تمنح المتلقي شهية �سـتقبال إبداعيةجمالية 

راح النص أحيا� يطارد حلم ا�ات ورغبتها متنزها عن عفن الواقع، بل وأضحت �
الصفحة أرضية، تتناطح على رقعتها حركات الصمت والصدى لتناشد حياة الوجود ب¾وج 

 .المعزوفة على أو�ر اهتزازات الأحوال وتبدل الفصولنغماته 
لعل ارتجاف الكلمة هو ارتجاف حاصل نتيجة �نشقاق النفسي الباطني أو الصراع 

  . الخار� ا�ي أدى إلى �نقسام
بعيدا عن جرسـية صاخبة يتحدث الصمت بلغة أبلغ من ت¸ التي يمارسها الصوت، إنها 

 .امٔل التي لا تحتاج إلى اسـتدعاء الملفوظاتمحادثة السلام الإقناع والت
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