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الهدف من هذه اJراسة هو الكشف عن 

الأسس النقدية لظاهرة تداخل الأجناس 

أن النص الحداثي وما بعد ذS . الأدبية

يتميز , ـ شعرا ونثرا ـ نصّ إشكالي الحداثي

وهو ما يجعلنا . بتداخل الأجناس الأدبية

بحث عن الأسس النقدية والمفاهيم النظرية ن 

التي يمكن أن تتاسٔس عليها هذه الظاهرة 

وتكون بمثابة مداخل للقراءة , الإبداعية

: وتتمثل هذه الأسس في مقوo, النقدية

  .والتناص, والنص, وتعدد الأصوات, الحوارية
 

 

 

   Résumé:    

Le but de cette étude, c'est de présenter 

les bases critiques du phénomène de 

l'interférence des genres littéraires, ce qui 

caractérise le texte moderne et 

postmoderne ( poésie et prose ) qui est 

considéré comme texte problématique, 

c'est la raison pour  laquelle on cherche 

les bases critiques et les notions 

théoriques sur les quelles se fond ce 

phénomène génial, qui sera tenu comme 

introduction à la lecture critique. Ces 

bases sont représentées par le dialogisme, 

la polyphonie, le texte et l'intertextualité.         
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بين نقاء الجنس وتداخل الأجناس  لحق الإبداعَ الأدبي{ جمtٌ من التحولات تارٔجح فيها   
وفي كل ت� التحولات كان سؤال النقد حاضرا دائما، فهو يساءل الظاهرة الإبداعية 

  .ويبحث في أسسها، ويحاول الكشف عن أبعادها وجمالياتها
الأدبي والثورة عليه، وتحطيم قيوده مجالا و�لمقابل، كان فعل التجاوز المسـتمر لحدود الجنس 

رحبا لحيوية الإبداع، حتى صار بمثابة اعتقاد أن الإبداع الجدير �لبقاء هو الإبداع المتفرد، 
فهو يتميز �لسكون والهامشـية . ا¡ي يكتسي تفرده بتفاع� الإيجابي مع ثنائية الخرق والإتباع

بمقدار ما يخرق من قواعد، ويتجاوز من حدود،  بمقدار إتباعه، ويتعلق �لحركة والمركزية
  .ويشكل لهوية جديدة

ومن أهم مجالات الخرق التي يسعى البحث إلى الكشف عن أسسها وأبعادها وجمالياتها،   
هذه الظاهرة التي يعتقد البحث . تبرز ظاهرة تداخل الأجناس في الشعر الجزائري المعاصر

لما أحدثته من تحول في طبيعة النص الشعري، وما كفرضية مبدئية أنها جديرة �Jراسة 
  .فتحته من افٓاق لهذا النص

وفي محاوo لوضع الأرضية المعرفية التي يمكن أن تستند إليها الظاهرة الإبداعية 
المتمثt في تداخل الأجناس الأدبية، في النص الإبداعي عموما، والنص الشعري على وجه 

وفي ظل الجدل القائم بين ثنائية الإبداع والنقد، فإن الخصوص ـ بكونه مجال دراستنا ـ 
اJارس يمكنه أن يتبينّ جمt من الأفكار والرؤى والتصورات، التي يمكن أن تعتبر أسس 
ارتكاز وتاطٔير تنظيري، يجعل ظاهرة تداخل الأجناس الأدبية لا تقف على فراغ معرفي، 

  .، وتعلي من قيمته الفنيةوإنما تستند إلى مرتكزات معرفية، تدعم هذا البناء
  ما هي أسس تداخل الأجناس الأدبية ؟: و¡S نتساءل

  وما هي العلاقات التي تربطها �لنقد المعاصر ؟ 
وكيف يمكن لهذه الأسس أن تمد ظاهرة تداخل الأجناس في الشعر الجزائري المعاصر 

  بالٓيات قرائية ؟
 –الأجناس في النص الإبداعي المعاصر �لنظر إلى مناهج النقد المعاصر، يتبين أن تداخل 

يتاسٔس على جمt من المقولات والمفاهيم النقدية، التي تسعى إلى وضع  -والشعر جزء منه
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Æوتكون بمثابة مرتكزات يستند عليها الإبداع، ونوافذ يمكن أن . إطار تنظيري تفهم من خلا
  .يطل منها القارئ على تضاريس النص

. الحوارية وتعدد الأصوات، النص، التناص: سيسـية فيوتتمثل هذه المقولات التأ 
وليس الغرض من البحث تفصيل القول في هذه المقولات، وإنما الكشف فقط عن 

  .العلاقات التي تربط تداخل الأجناس بهذه المقولات
        الحوارية وتعدد الأصواتالحوارية وتعدد الأصواتالحوارية وتعدد الأصواتالحوارية وتعدد الأصوات: : : : أولاأولاأولاأولا

في الحوارية ، والمتمثMikhail Bakhtin tتعتبر الرؤية النقدية Îائيل �ختين 
 Julia Kristevaوتعدد الأصوات، المرتكز المعرفي ا¡ي أسست عليه جوليا كريستيفا 

وبموجب هذه الرؤى النقدية أمكن الحديث عن إبداع لا يتسم �لخصائص . مفهوم التناص
الفنية الموروثة عن المرحt الãسـيكية، وإنما يتميز بخصائص جديدة، ويبشر بمدى إبداعي 

وذS ما نظر Æ �ختين . خt السائد، والإبداع خارج حدود الأجناس الموروثةقوامه خل
  .Dostoïevskiعند دراسـته لأعمال دوسـتويفسكي 

. وعليه فإن فكرة التداخل تجد جذورها في هذه الرؤى النقدية عند �ختين
 ما المقصود �لحوارية وبتعدد الأصوات ؟ وكيف يمكن أن يتاسٔس عليهما: و¡S نتساءل

  مفهوم التداخل بين الأجناس الأدبية ؟
        الحواريةالحواريةالحواريةالحوارية/ / / / 1111

على العديد من الظواهر  dialogismeأطلق ميخائيل �ختين مصطلح الحوارية 
  .الفنية واóالات المعرفية؛ فجع� مرّة صفة للكلمة ومرّة صفة للرواية، ومرّة صفة للعلاقة

        الحوارية �عتبارها صفة للكلمةالحوارية �عتبارها صفة للكلمةالحوارية �عتبارها صفة للكلمةالحوارية �عتبارها صفة للكلمة) ) ) ) أ أ أ أ 
عند دراسـته لأنماط الكلمة  �Mikhail Bakhtinختين أورد ذS ميخاييل  

، حيث اعتبر أن المادة الرئيسة Jراسـته تتمثل Dostoïevskiالنثرية عند دوسـتويفسكي 
الكلمة المزدوجة الصوت، هذه الكلمة التي تتوJ ح÷ ضمن ظروف العلاقات الكلمة المزدوجة الصوت، هذه الكلمة التي تتوJ ح÷ ضمن ظروف العلاقات الكلمة المزدوجة الصوت، هذه الكلمة التي تتوJ ح÷ ضمن ظروف العلاقات الكلمة المزدوجة الصوت، هذه الكلمة التي تتوJ ح÷ ضمن ظروف العلاقات  <<في 

ة لا يعرف مثل هذه الكلمة ة لا يعرف مثل هذه الكلمة ة لا يعرف مثل هذه الكلمة ة لا يعرف مثل هذه الكلمة الحوارية؛ أي في ظروف الحياة الحقيقية للكلمة، إن علم اللغالحوارية؛ أي في ظروف الحياة الحقيقية للكلمة، إن علم اللغالحوارية؛ أي في ظروف الحياة الحقيقية للكلمة، إن علم اللغالحوارية؛ أي في ظروف الحياة الحقيقية للكلمة، إن علم اللغ
غير أن هذه الكلمة �ّ¡ات، كما نعتقد هي التي يتعين عليها أن تصبح من غير أن هذه الكلمة �ّ¡ات، كما نعتقد هي التي يتعين عليها أن تصبح من غير أن هذه الكلمة �ّ¡ات، كما نعتقد هي التي يتعين عليها أن تصبح من غير أن هذه الكلمة �ّ¡ات، كما نعتقد هي التي يتعين عليها أن تصبح من . . . . المزدوجة الصوتالمزدوجة الصوتالمزدوجة الصوتالمزدوجة الصوت
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 .1>> المواد الرئيسة في دراسات ما بعد علم اللغةالمواد الرئيسة في دراسات ما بعد علم اللغةالمواد الرئيسة في دراسات ما بعد علم اللغةالمواد الرئيسة في دراسات ما بعد علم اللغة
ومنه فالتبادل الحواري للكلمة، يجعلها محمt �لعديد من المعاني المعجمية المرتبطة 

ن مجالا يفرغ فيه القارئ أو المتكلم أو السامع تصوره للمعنى، من بها أساسا، مثلما تكو
إذ . خلال ما يقيمه بين الكلمة ومختلف السـياقات الثقافية المصاحبة للنص ا¡ي وردت فيه

ي بقدر ما تتي بقدر ما تتي بقدر ما تتي بقدر ما تتححححدد بكونها صادرة عن مسـتعمل، تتدد بكونها صادرة عن مسـتعمل، تتدد بكونها صادرة عن مسـتعمل، تتدد بكونها صادرة عن مسـتعمل، تتححححدد أيضا دد أيضا دد أيضا دد أيضا . . . . لكل كلمة ولكل كلمة ولكل كلمة ولكل كلمة و����ينينينين <<أن  فهفهفهفهــــ
ة إلى مسـتعمل اخٓر ة إلى مسـتعمل اخٓرّ ة إلى مسـتعمل اخٓرّ كلّ �لضبط حصيt التفاعل بين المتكلم كلّ �لضبط حصيt التفاعل بين المتكلم كلّ �لضبط حصيt التفاعل بين المتكلم كلّ �لضبط حصيt التفاعل بين المتكلم إنها تشإنها تشإنها تشإنها تش. . . . بكونها موبكونها موبكونها موبكونها مو���ّ�ة إلى مسـتعمل اخٓرّ

  .2>>والسامعوالسامعوالسامعوالسامع
وبهذه العلاقة التي تنسجها الكلمة، في حوارية بين المتلقي وما يحم� من رؤى 
ومعارف وأفكار، وبين المتكلم وما يودّ قوÆ �ختيار هذه الكلمة أو ت�، يتم تفعيل الحضور 

لساني للفعل الãمي من اعتباره وينتقل التصور ال . القصدي للأفكار عبر وساطة اللغة
  .مجرد حقيقة لغوية تدرس ¡اتها، إلى اعتباره حقيقة لغوية، واج÷عية، ونفسـية

و¡S عمل �ختين على أن تحول اللسانيات و�تها، وتغير موضوع درسها، 
وتنقل هذا اJرس من الفعل الãمي المغلق، إلى انفتاح هذا الفعل الãمي على مختلف 

فالظاهرة اóتمعية للتفاعل اللفظي هي التي تكون الجوهر الحقيقي فالظاهرة اóتمعية للتفاعل اللفظي هي التي تكون الجوهر الحقيقي فالظاهرة اóتمعية للتفاعل اللفظي هي التي تكون الجوهر الحقيقي فالظاهرة اóتمعية للتفاعل اللفظي هي التي تكون الجوهر الحقيقي  <<. لات والسـياقاتاóا
للسان، وليس النظام اóرد للصيللسان، وليس النظام اóرد للصيللسان، وليس النظام اóرد للصيللسان، وليس النظام اóرد للصيغغغغ اللسانية، ولا الت اللسانية، ولا الت اللسانية، ولا الت اللسانية، ولا التححححددددثثثث المعزول، ولا الفعل النفسي  المعزول، ولا الفعل النفسي  المعزول، ولا الفعل النفسي  المعزول، ولا الفعل النفسي 

  .3>>وهكذا يشكلّ التفاعل اللفظي الواقعة الأساسـية للسانوهكذا يشكلّ التفاعل اللفظي الواقعة الأساسـية للسانوهكذا يشكلّ التفاعل اللفظي الواقعة الأساسـية للسانوهكذا يشكلّ التفاعل اللفظي الواقعة الأساسـية للسان. . . . العضوي لإنتاجهالعضوي لإنتاجهالعضوي لإنتاجهالعضوي لإنتاجه
الكلمة، ينقل اJرس اللساني من دائرته الضيقة،  و�عتبار �ختين مبدأ حوارية

 Ferdinandوهي ه÷م �للغة ¡اتها ولأجل ذاتها، كما اعتقد فيردينان دوسوسير 
Dossoser  ،ج÷عيةومن نحا نحوه، إلى اعتبار الكلمة في تفاعل مع كل الظواهر 

وارية اللفظية مؤسسة لفكرة وهو ما يجعل فكرة الح. وتداخل مع كل حقول المعرفة الإنسانية
إذ الكلمة . التداخل كهيكل تصوري، يمكن أن تبنى عليه فكرة تداخل الأجناس كواقع نصي

حوارية بطبيعتها بحسب ما يتداخل في مجالها المعجمي، أو سـتعمالي تداخلا يصل حدّ 
  .التناقض
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    الحوارية �عتبارها صفة للروايةالحوارية �عتبارها صفة للروايةالحوارية �عتبارها صفة للروايةالحوارية �عتبارها صفة للرواية  ))))    بببب
رية في الحقل اللساني على المسـتوى المعجمي، وفي مثلما ارتبطت الكلمة بمبدإ الحوا

الحقل التداولي على مسـتوى سـتعمال والتواصل، فإنها ارتبطت �لرواية كما عند 
  .دسـتويفسكي من خلال النتائج التي توصل إليها ميخائيل �ختين

، وذS عبر الكيفيات 4>> رواية دسـتويفسكي ذات طابع حواريرواية دسـتويفسكي ذات طابع حواريرواية دسـتويفسكي ذات طابع حواريرواية دسـتويفسكي ذات طابع حواري <<إذ أن  
يها الشخصيات الروائية أقوالها، وما تسـتحضره من نصوص، وهي تعبر عن التي تبرُزُ ف

وهو اسـتحضار يتعدى النصوص المنتمية لنفس الجنس الأدبي، . الأفكار التي تريد تبليغها
تسـتخدم بصورة تسـتخدم بصورة تسـتخدم بصورة تسـتخدم بصورة  <<إذ يعَتبر ميخائيل �ختين أن الرواية . إلى أجناس أدبية أخرى

نقل أقوال الاخٓر، التي تتجلى في الحياة اليومية وفي نقل أقوال الاخٓر، التي تتجلى في الحياة اليومية وفي نقل أقوال الاخٓر، التي تتجلى في الحياة اليومية وفي نقل أقوال الاخٓر، التي تتجلى في الحياة اليومية وفي مزدوجة الأشكال الحوارية الاكٔثر تنوعا ل مزدوجة الأشكال الحوارية الاكٔثر تنوعا ل مزدوجة الأشكال الحوارية الاكٔثر تنوعا ل مزدوجة الأشكال الحوارية الاكٔثر تنوعا ل 
في المقام الأول في المقام الأول في المقام الأول في المقام الأول نجنجنجنجد كل هذه الأشكال د كل هذه الأشكال د كل هذه الأشكال د كل هذه الأشكال ممممممممثt ومعادا ثt ومعادا ثt ومعادا ثt ومعادا . . . . العلاقات الأيديولوجية غير الأدبيةالعلاقات الأيديولوجية غير الأدبيةالعلاقات الأيديولوجية غير الأدبيةالعلاقات الأيديولوجية غير الأدبية

إنتاإنتاإنتاإنتا����ا داخل التعابير المالٔوفة والأيديولوجيات التي تصدر عنها الشخصيات داخل الرواية، ا داخل التعابير المالٔوفة والأيديولوجيات التي تصدر عنها الشخصيات داخل الرواية، ا داخل التعابير المالٔوفة والأيديولوجيات التي تصدر عنها الشخصيات داخل الرواية، ا داخل التعابير المالٔوفة والأيديولوجيات التي تصدر عنها الشخصيات داخل الرواية، 
ععععترترترترافات والمقالات الصحفية، وفي المقام افات والمقالات الصحفية، وفي المقام افات والمقالات الصحفية، وفي المقام افات والمقالات الصحفية، وفي المقام     كما كما كما كما نجنجنجنجدها ضمن الأجناس المدرجة كالمذكراتدها ضمن الأجناس المدرجة كالمذكراتدها ضمن الأجناس المدرجة كالمذكراتدها ضمن الأجناس المدرجة كالمذكراتوووو

  .5>>الثاني تلحق بهذه الأشكال كل الأشكال الحوارية لنقل أقوال الاخٓرالثاني تلحق بهذه الأشكال كل الأشكال الحوارية لنقل أقوال الاخٓرالثاني تلحق بهذه الأشكال كل الأشكال الحوارية لنقل أقوال الاخٓرالثاني تلحق بهذه الأشكال كل الأشكال الحوارية لنقل أقوال الاخٓر
بهذا التحديد لحوارية الرواية، اتسع مفهوم الحوارية ليشمل تداخل   

ويمتد إلى تداخل الأجناس الأدبية، وذS ما لفت نتباه . النصوص المنتمية لجنس الرواية
ننننسَب وصف لموقف �ختين أن لغته سَب وصف لموقف �ختين أن لغته سَب وصف لموقف �ختين أن لغته سَب وصف لموقف �ختين أن لغته  <<: بقوRoman Selden Æإليه رومان س�ن   وأوأوأوأ

حتفاء �لكتاب ا¡ين تتيح اعٔماحتفاء �لكتاب ا¡ين تتيح اعٔماحتفاء �لكتاب ا¡ين تتيح اعٔماحتفاء �لكتاب ا¡ين تتيح اعٔمالهلهلهلهم أقم أقم أقم أقصىصىصىصى درجة من الحرية  درجة من الحرية  درجة من الحرية  درجة من الحرية تحررية، فهو موقف يحتفي أبلتحررية، فهو موقف يحتفي أبلتحررية، فهو موقف يحتفي أبلتحررية، فهو موقف يحتفي أبلغغغغ    
ننننساق اÎتلفةساق اÎتلفةساق اÎتلفةساق اÎتلفة ٔٔ   6>>.لللللالالالأٔ

إن صفة الحوارية لم تعد متعلقة �لحوار بين الشخصيات، بل توسعت لتصبح مبدأ 
ويتحقق ذS بعدّة الٓيات منهجية أهمها . ن تداخل النصوص وتداخل الأجناسيعبرّ ع

فكل رواية هي في كليفكل رواية هي في كليفكل رواية هي في كليفكل رواية هي في كليتهتهتهتها ا ا ا  <<التهجين، ا¡ي يتعدّى تهجين الألفاظ إلى تهجين الأجناس، 
وعبر التهجين يتم جلب . 7>>من حيث لغمن حيث لغمن حيث لغمن حيث لغتهتهتهتها والوعي اللساني المستا والوعي اللساني المستا والوعي اللساني المستا والوعي اللساني المستثمثمثمثمر داخلها جنس ر داخلها جنس ر داخلها جنس ر داخلها جنس $$$$جن جن جن جن 

ويكون تداخل الأجناس ظاهرة . نس أدبي اخٓرالخصائص الفنية لجنس أدبي إلى ج 
  .إبداعية، تتاسٔس على مبدإ الحوارية من خلال التهجين
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        الحوارية �عتبارها صفة للعلاقةالحوارية �عتبارها صفة للعلاقةالحوارية �عتبارها صفة للعلاقةالحوارية �عتبارها صفة للعلاقة) ) ) ) جججج

العلاقة بين الشخصيات الروائية حسب �ختين ومن خلال أعمال دوسـتويفسكي  إنّ   
خل بنية العمل الأدبي، إن خل بنية العمل الأدبي، إن خل بنية العمل الأدبي، إن خل بنية العمل الأدبي، إن فالكلمة تتمتع بصفة اسـتفالكلمة تتمتع بصفة اسـتفالكلمة تتمتع بصفة اسـتفالكلمة تتمتع بصفة اسـتثثثثنائية دانائية دانائية دانائية دا <<. تتسم بانهٔا علاقة حوارية

جنبا إلى جنب مع كلمة المؤلف، وتقجنبا إلى جنب مع كلمة المؤلف، وتقجنبا إلى جنب مع كلمة المؤلف، وتقجنبا إلى جنب مع كلمة المؤلف، وتقترترترترن بها اقن بها اقن بها اقن بها اقترترترتراااا)))) فريدا من نوعه، كما  فريدا من نوعه، كما  فريدا من نوعه، كما  فريدا من نوعه، كما  أصداءها تأصداءها تأصداءها تأصداءها تترترترتردددددددد
  .8>> تقتقتقتقترترترترن مع الأصوات الكبيرة القيمة، الخاصة �لأبطال الاخٓرينن مع الأصوات الكبيرة القيمة، الخاصة �لأبطال الاخٓرينن مع الأصوات الكبيرة القيمة، الخاصة �لأبطال الاخٓرينن مع الأصوات الكبيرة القيمة، الخاصة �لأبطال الاخٓرين

ما يمكن التوصل إليه من خلال مبدإ الحوارية؛ سواء تعلق �لكلمة أو العلاقة أو الرواية، 
ويتسع من كونه مجالا لتداخل النصوص، والتحاور بين . يؤسس لفكرة التداخلأنه 

  .الشخصيات، إلى كونه مجالا لتداخل الأجناس الأدبية
        تعدد الأصواتتعدد الأصواتتعدد الأصواتتعدد الأصوات/ / / / 2222

دوسـتويفسكي هو خالق الرواية المتعددة الأصوات، لقد دوسـتويفسكي هو خالق الرواية المتعددة الأصوات، لقد دوسـتويفسكي هو خالق الرواية المتعددة الأصوات، لقد دوسـتويفسكي هو خالق الرواية المتعددة الأصوات، لقد  <<يعتبر �ختين أن 
رواية المتعددة رواية المتعددة رواية المتعددة رواية المتعددة �ل�ل�ل�ل <<ويقصد      9>>اؤجد صنفا روائيا جديدا بصورة جوهريةاؤجد صنفا روائيا جديدا بصورة جوهريةاؤجد صنفا روائيا جديدا بصورة جوهريةاؤجد صنفا روائيا جديدا بصورة جوهرية

هو الجنس ا¡ي ينهو الجنس ا¡ي ينهو الجنس ا¡ي ينهو الجنس ا¡ي ينححححدر من أصوات عدّة، من در من أصوات عدّة، من در من أصوات عدّة، من در من أصوات عدّة، من      RRRRoman oman oman oman ppppololololypypypyphonihonihonihoniqqqque ue ue ueالأصواتالأصواتالأصواتالأصوات
أجناس قريبة وبعيدة، أجناس تنتمي وإأجناس قريبة وبعيدة، أجناس تنتمي وإأجناس قريبة وبعيدة، أجناس تنتمي وإأجناس قريبة وبعيدة، أجناس تنتمي وإ....ه إلى السلاo الأجناسـية ذاتها وأخرى تعود إلى ه إلى السلاo الأجناسـية ذاتها وأخرى تعود إلى ه إلى السلاo الأجناسـية ذاتها وأخرى تعود إلى ه إلى السلاo الأجناسـية ذاتها وأخرى تعود إلى 

 <<، و¡S فهـي لا تخضع للقواعد الجاهزة، وإنما تتميز 10>>أصول واعٔراق أجنبية عنهأصول واعٔراق أجنبية عنهأصول واعٔراق أجنبية عنهأصول واعٔراق أجنبية عنه
وفي هذا التعدد، يحدث التداخل بين . ppppoooollllypypypyphonihonihonihoniqqqqueueueue     <<11بتعددية الأصوات بتعددية الأصوات بتعددية الأصوات بتعددية الأصوات 

ويبلغ تعدد الأصوات وتداخلها مداه من خلال الكرنفالية، التي جسدتها أعمال . الأصوات
حيث تتحطّم كل التقاليد الفنية ج÷عية الموروثة وتختلط الأدوار، . دوسـتويفسكي

  .وتتداخل الأجناس
تين، أن ظاهرة تعدد الأصوات لا تتعلق فقط ليس ذS فحسب، وإنما تبين لباخ   

يقول ميخائيل . �لرواية، وإنما تتعدى ذS إلى مختلف الأجناس الأدبية، والفنون الإبداعية
عتقاد أن هناعتقاد أن هناعتقاد أن هناعتقاد أن هناكككك مجالا لل مجالا لل مجالا لل مجالا للححححديث مباديث مباديث مباديث مباشرشرشرشرة حول تفكير فة حول تفكير فة حول تفكير فة حول تفكير فنينينيني متعدد  متعدد  متعدد  متعدد  <<: �ختينيساوريساوريساوريساور))))    

ما جعلنا نحاول بحث  وذS. >>12 الأصوات وخاص يتجاوز حدود الصنف الأدبي الرواالأصوات وخاص يتجاوز حدود الصنف الأدبي الرواالأصوات وخاص يتجاوز حدود الصنف الأدبي الرواالأصوات وخاص يتجاوز حدود الصنف الأدبي الروائيئيئيئي
  .مساoٔ تداخل الأجناس في النص الشعر الشعري المعاصر
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إن ما يمكن التوصل إليه ف5 يتعلق �لحوارية وتعدد الأصوات، هو أنهما يمكن أن يعدا    
  .مرتكزا معرفيا، يتاسٔس عليه مفهوم التداخل

ة الواحدة، ويمتد ينطلق مفهوم التداخل من جمt المعاني التي يمكن أن تحملها الكلم
  .إلى أن يرتبط �لعلاقة بين الكلمات أو الشخصيات في حوارية تتميز بتعدد الأصوات

. و يتجاوز مبدأ الحوارية وتعدد الأصوات الأعمال الروائية، إلى بقية الأجناس الأدبية
ويكون الشعر المعاصر فضاء للحوارية وتعدد الأصوات بما يحضر فيه من سرد ومشهد، 

  .رامي، وشخصيات، وأحداث، وحوار، وفضاءوفعل د
        النصالنصالنصالنص: : : : 8888نيانيانيانيا

لم يعد مفهوم النص متعلقا بذS الأثر المكتوب ا¡ي تتناوÆ الأيدي وتداوÆ، أو المحفوظ 
وفي ذS التجاوز . وإنما أصبح للنص مفهوم يتجاوز ذS. ا¡ي تتعاوره الألسن وتتناق�

ن الصيغ المسـتحدثة للإبداع، والرؤى توسـيع لمفهومه، حتى يكون قادرا على التعبير ع
  .المتعلقة �لنقد

من بين ا¡ين أولوا النص أهمية خاصة  Roland Barthesويعَُد; رولان �رت 
وتعتبر الأفكار النصية التي أسس لها أرضية خصبة،  يمكن أن نتخذها . في دراساته النقدية

  .داخل الأجناسمرتكزا معرفيا للنص الشعري المعاصر القائم على ظاهرة ت
ننننسـيسـيسـيسـيجججج من الكلمات ي من الكلمات ي من الكلمات ي من الكلمات يترترترترابط بعضه ببعابط بعضه ببعابط بعضه ببعابط بعضه ببعضضضض كالخيوط التي تجمع  كالخيوط التي تجمع  كالخيوط التي تجمع  كالخيوط التي تجمع << يعَُرف النصّ بانٔه

وهو خاضع من و�ة نظر علم النص . 13>>عناصر العناصر العناصر العناصر الشيشيشيشيء المتباعدة في كيان كلي م÷سء المتباعدة في كيان كلي م÷سء المتباعدة في كيان كلي م÷سء المتباعدة في كيان كلي م÷سكككك
ولا يمكن أن يحمل المنجز الãمي، $ما كانت طبيعته صفة النص . إلى السـبك ونسجام

ناصر السـبك ما يحقق به وجوده التركيبي، بمراعاة قواعد الترابط النحوي إلا إذا حمل من ع 
 oلاJنسجام على مسـتوى المعنى وامن خلال علاقات اóاورة، وما حمل من عناصر 

مما يفتح افٓاقا للقراءة والتاؤيل، . 14التي يسـتخلصها المتلقي عن طريق التخزين وسترجاع
  .النصفي وحدة متكامt بين مكوّ)ت 

و�عتبار النص نسـيجا من العلاقات، وهو في رأي هاليداي 
Michael Halliday >>  ،م ا¡ي يقال أو يكتب من أجل أن يكون كيا)))) مت مت مت متححححدا، دا، دا، داãم ا¡ي يقال أو يكتب من أجل أن يكون كياالãم ا¡ي يقال أو يكتب من أجل أن يكون كياالãم ا¡ي يقال أو يكتب من أجل أن يكون كياالãال
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للإنتاج الأدبي،  -على الأقل –، فإن اJراسات المعاصرة 15>>ولا عبرة بطوÆ أو قولا عبرة بطوÆ أو قولا عبرة بطوÆ أو قولا عبرة بطوÆ أو قصرصرصرصرهههه
، واستبدال ذS ٕ�طلاق صفة حاولت بتعاد عن محاولات تصنيف الأعمال الأدبية

نص على الإنتاج الأدبي، $ما كانت طبيعته الإبداعية، أو خصائصه الفنية، اؤ ) تسمية(
  .التقاليد الإبداعية التي اتبعها، أو تجاوزها، وخصوصا الإنتاج الإبداعي ذا الصبغة التجاوزية

لية ولا لية ولا لية ولا لية ولا لا يمكن أن يكون متضمنا في تسلس لا يمكن أن يكون متضمنا في تسلس لا يمكن أن يكون متضمنا في تسلس لا يمكن أن يكون متضمنا في تسلس     <<<<<<<<وقد اعتبر رولان �رت أن النص
 Sٔجناس، بل إن قوته على العكس من ذ Sٔجناس، بل إن قوته على العكس من ذ Sٔجناس، بل إن قوته على العكس من ذ Sتتتتكمكمكمكمن في ن في ن في ن في ) ) ) ) أو بدقةأو بدقةأو بدقةأو بدقة((((حتى في مجرد تقسـيم لحتى في مجرد تقسـيم لحتى في مجرد تقسـيم لحتى في مجرد تقسـيم للالالالأجناس، بل إن قوته على العكس من ذ

لأن التقسـ5ت القديمة أساسا قائمة على نقاء الجنس الأدبي، . 16>> تهدتهدتهدتهديميميميم التصنيفات القديمة التصنيفات القديمة التصنيفات القديمة التصنيفات القديمة
فلكل جنس أدبي خصائصه الفنية، التي يجب الوفاء بها عند الإبداع، والتقيد بتقاليدها عند 

فإنه يحمل من التداخل بين الأجناس ما  -شعره ونثره –أما النص الإبداعي المعاصر . النقد
يجع� منفلتا عن التصنيف، متجاوزا للحدود الإبداعية، والتقاليد الفنية التي كان يعُتقد 

  .بقدسيتها
، فهو متعدد بما يحضر فيه من نصوص 17وعليه وجب أن ينُظر إلى النص على أنه متعدد

وهو متعدد بما يبرز فيه من تداخل . وهو متعدد بتضخم دواÆ. سبيل التناصأخرى على 
  .أجناس مجاورة أو فنون أخرى قولية أو بصرية

قتباسات ومن المراجع ومن قتباسات ومن المراجع ومن قتباسات ومن المراجع ومن قتباسات ومن المراجع ومن <<وبذS اعتبر �رت أن النص منسوج تماما من عدد من النص منسوج تماما من عدد من النص منسوج تماما من عدد من النص منسوج تماما من عدد من 
ن جانب ن جانب ن جانب ن جانب سابقة أو معاصرة تتجاوز النص مسابقة أو معاصرة تتجاوز النص مسابقة أو معاصرة تتجاوز النص مسابقة أو معاصرة تتجاوز النص م) ) ) ) وأي لغة ليست كذSوأي لغة ليست كذSوأي لغة ليست كذSوأي لغة ليست كذS((((لغات ثقافية لغات ثقافية لغات ثقافية لغات ثقافية : : : : الأصداءالأصداءالأصداءالأصداء

يمثل أحد الأسس التي تستند  والنص بهذا المفهوم المتعدد. 18>>إلى اخٓر في تجسـيمة واسعةإلى اخٓر في تجسـيمة واسعةإلى اخٓر في تجسـيمة واسعةإلى اخٓر في تجسـيمة واسعة
فهذا المفهوم المتعدد للنص، هو ما يمُكّن اJارس من أن . عليها ظاهرة تداخل الأجناس

ويكون مفهوم . يطلق على المنتوج الثقافي ا¡ي يبرز فيه تداخل الأجناس مصطلح نص
 -ددمنطلق التع –ذS أن النص من هذا المنطلق . النص مرتكزا معرفيا لتداخل الأجناس

بحبحبحبحركة متسلسt للتفكيركة متسلسt للتفكيركة متسلسt للتفكيركة متسلسt للتفكيكككك والتداخل  والتداخل  والتداخل  والتداخل  <<بمثابة علامة تبحث عن العديد من التاؤيلات    
  .19>>والتنوعوالتنوعوالتنوعوالتنوع

فإذا كانت غاية المبدع أن يسُوّق �لãم منتوجا ثقافيا، بعمليات ختيار 
والتالٔيف، وصولا إلى الكتابة، التي يتجسّد فيها فعل التركيب، ونكون ساعتها أمام منتج 
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فإن الحركة المضادة للكتابة، والمتمثt في قراءة . ن أن نطلق عليه مصطلح نصلغوي يمك
من التفكيك، وذS  -حسب رؤية �رت –النص، والوصول إلى بعض التاؤيلات ينطلق 

بمعرفة العناصر المكونة للنص، والكشف عن العلاقات التي كانت قائمة بينها، وذS ما 
وهو ما . بين مختلف الأجناس داخل النصيوصل إلى الكشف عن التداخل الحاصل 

يفضي �لقراءة إلى اكتشاف التنوع الموجود في النص، وهذا التنوع يفتح قراءة النص على 
  .التاؤيل

، فهو يتعدى أن 20>>النص حقل منهجيالنص حقل منهجيالنص حقل منهجيالنص حقل منهجي <<وبذS يمكن أن نعتبر مع �رت أن  
س عليه ظاهرة يكون تسمية معبرة عن متصور إبداعي، إلى كونه مرتكزا مفهوميا، تتاسٔ

  . تداخل الأجناس الأدبية
، ٕ�مكانه أن يحمل سلسt من الروابط، تكون 21>>النص كون مفتوالنص كون مفتوالنص كون مفتوالنص كون مفتوحححح <<إذ 

  .فاتحة لكل قراءة أو تاؤيل
إن ما يمكن أن يخلص إليه البحث في قضية النص كتاسٔيس نظري لتداخل 

  : الأجناس هو
 في كيانه العديد من يتميز النص �لتعدد، وهو ما يجع� مجالا مفتوحا، تتجلى -1

  .الظواهر، ومن أهمها تداخل الأجناس الأدبية
أودعها المبدع لحظة الإبداع . يعكس النص في نظامه البنائي مفاتيح قرائية -2

  .ويسـتلهم منها القارئ مسارات التاؤيل، لحظة القراءة والتاؤيل. والكتابة
وم النص بصورته تبرز ظاهرة تداخل الأجناس، كمعطى نصي، لا يمكن لمفه -3

التقليدية القائمة على اعتبار النص معبرا عن جنس أدبي، يحمل من الخصائص الفنية، ما 
يعطيه ن÷ء وإنما يتم توسـيع مفهوم النص بما يتلاءم وطبيعة الإبداع الجديد، المتسم 

عَ نظرية النص إلى إلغاء عَ نظرية النص إلى إلغاء عَ نظرية النص إلى إلغاء عَ نظرية النص إلى إلغاء  <<ومنه شاع مصطلح النص، . بظاهرة تداخل الأجناس ْْ وإن تسوإن تسوإن تسوإن تسْْ
ايز الأجناس الأدبية والفنون، فذS لأنها لا تنظر إلى الآايز الأجناس الأدبية والفنون، فذS لأنها لا تنظر إلى الآايز الأجناس الأدبية والفنون، فذS لأنها لا تنظر إلى الآايز الأجناس الأدبية والفنون، فذS لأنها لا تنظر إلى الا8888ٓر الفنية كرسائل بسـيطة ولا ر الفنية كرسائل بسـيطة ولا ر الفنية كرسائل بسـيطة ولا ر الفنية كرسائل بسـيطة ولا تمتمتمتم

، عن طريق مجموعة الفاعلين؛ 22 >>حتى حتى حتى حتى كمكمكمكملفوظات، ولكن كإنتاجات مسـتمرة العطاء لفوظات، ولكن كإنتاجات مسـتمرة العطاء لفوظات، ولكن كإنتاجات مسـتمرة العطاء لفوظات، ولكن كإنتاجات مسـتمرة العطاء 
  .المؤلف، والنص، السـياق، القارئ
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لئن قامت النظرية الãسـيكية على مقوo الجنس كمنظم للإبداع، فإن  -4
نظر.ت ما بعد الãسـيكية، تقوم على مقوo النص، كمرتكز بديل، يؤسس لتحولات ال 

  .الإبداع، ويرسم خرائط النقد، ويؤسس لظاهرة تداخل الأجناس الأدبية
        ::::التناصالتناصالتناصالتناص: : : : 8888لثالثالثالثا

يعد التناص من أهم المفاهيم التي فتحت النص على العديد من الرؤى 
وذS ما جعل اJراسات ما بعد . بيووسعت من مجال الإدراك للنص الأد. والتصورات

        .البنيوية تنظر إلى الإنتاج الأدبي من و�ة نظر تناصية
هل يمكن أن يعتبر التناص أساسا تستند عليه ظاهرة تداخل : و¡S نتساءل 

الأجناس في الأدب عموما، وفي الشعر على وجه الخصوص �عتباره موضوع دراستنا 
فتحها مقوo التناص للنص الشعري �لنسـبة لإنتاجه أو التطبيقية؟ وما هي الافٓاق التي ت 

  تلقيه ؟
يعتبر التناص من أهم المفاهيم التي ارتكزت عليها النظرية النقدية المعاصرة، لما أحدثه من 
تحول في النظرة إلى النص، إذ نق� من انغلاق البنية في اJراسات البنيوية، إلى انفتاMا 

  .سات ما بعد البنيويةعلى مختلف السـياقات في اJرا
والتناص كمصطلح ومفهوم، برز في أواخر السـتينيات من القرن العشرين، على   

وا¡ي اسـتلهمته بدورها من أعمال ميخائيل �ختين . Julia Kristevaيد جوليا كريستيفا 
Mikhail Bakhtin   الكلمة : " م، وا¡ي يحمل عنوان1966في مقالها ا¡ي صدر عام

وفي مقالات وكتب أخرى ظهرت بعد هذا التاريخ من أوائل ". وايةوالحوار والر 
  23.السـبعينيات

يتكون كل يتكون كل يتكون كل يتكون كل  <<انطلاقا من النص، بقولها   " التناص" وتعرف جوليا كريستيفا 
ستشهادات، كل نص هو امتصاص وتحويل لنص اخٓر ستشهادات، كل نص هو امتصاص وتحويل لنص اخٓر ستشهادات، كل نص هو امتصاص وتحويل لنص اخٓر ستشهادات، كل نص هو امتصاص وتحويل لنص اخٓر   .24>>نص نص نص نص كمكمكمكموزاييوزاييوزاييوزاييكككك من  من  من  من 

، إذ أنها نظرت "التناص"هوم ورؤية جوليا كريستيفا للنص هو ا¡ي جعلها تتوصل إلى مف 
أن علاقة اللغة التي يكون أن علاقة اللغة التي يكون أن علاقة اللغة التي يكون أن علاقة اللغة التي يكون : : : : أوأوأوأولهلهلهلهماماماما <<: وهذا يعني حسـبها أمرين. إلى النص �عتباره إنتاجية

، ومن ، ومن ، ومن ، ومن ثمثمثمثم تمكن مقارب تمكن مقارب تمكن مقارب تمكن مقاربتهتهتهتها بطريقة ا بطريقة ا بطريقة ا بطريقة ))))تشييديةتشييديةتشييديةتشييدية    ––––تدميرية تدميرية تدميرية تدميرية ( ( ( ( متموقعا فيها هي علاقة إعادة توزيع متموقعا فيها هي علاقة إعادة توزيع متموقعا فيها هي علاقة إعادة توزيع متموقعا فيها هي علاقة إعادة توزيع 
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أنه يكون أنه يكون أنه يكون أنه يكون : : : : ية؛ وية؛ وية؛ وية؛ و8ن8ن8ن8نيهمايهمايهمايهماأفضل من خلال المقولات المنطقية، وليس �لأحرى المقولات اللغو أفضل من خلال المقولات المنطقية، وليس �لأحرى المقولات اللغو أفضل من خلال المقولات المنطقية، وليس �لأحرى المقولات اللغو أفضل من خلال المقولات المنطقية، وليس �لأحرى المقولات اللغو 
 للنصوص، ائ تناص في فضاء نص معين تتقاطع وتتعدل منطوقات متعددة  للنصوص، ائ تناص في فضاء نص معين تتقاطع وتتعدل منطوقات متعددة  للنصوص، ائ تناص في فضاء نص معين تتقاطع وتتعدل منطوقات متعددة  للنصوص، ائ تناص في فضاء نص معين تتقاطع وتتعدل منطوقات متعددة ائ نص إبدائ نص إبدائ نص إبدائ نص إبد

  .25>> ماخٔوذة من نصوص أخرىماخٔوذة من نصوص أخرىماخٔوذة من نصوص أخرىماخٔوذة من نصوص أخرى
وإنتاجية النص لا تتعلق فقط �لعمليات المنطقية التي تربط بين مكو)ته التركيبية  

سـتمرارية، فيعاد إنتاج النص ومنه التجدد و. وإنما يصبح النص قابلا للقراءة والتاؤيل

ولا يتم ذS، إلا بما يحضر في النص من . بقدر عدد القراء ا¡ين يمارسون عليه فعل القراءة
نصوص أخرى، تتداخل معه، حامt من اJلالات بمقدار ما يتسلح به القارئ من معارف 

قيقة الأمر، ويغدو النص في طابعه الملموس Rٔثر فني واحد، ولكنه متعدد في ح . والٓيات
  .بقدر ما يتسلل إليه من نصوص

كل نص هو تناص، والنصوص الأخرى كل نص هو تناص، والنصوص الأخرى كل نص هو تناص، والنصوص الأخرى كل نص هو تناص، والنصوص الأخرى  <<وقد اعتبر رولان �رت أن   
تتتتترترترتراءى فيه بمسـتواءى فيه بمسـتواءى فيه بمسـتواءى فيه بمسـتو....ت متفاوتة، وباشٔكال ليست عصية على الفهم بطريقة أو باخٔرى، إذ ت متفاوتة، وباشٔكال ليست عصية على الفهم بطريقة أو باخٔرى، إذ ت متفاوتة، وباشٔكال ليست عصية على الفهم بطريقة أو باخٔرى، إذ ت متفاوتة، وباشٔكال ليست عصية على الفهم بطريقة أو باخٔرى، إذ 

فكل نص ليس إلا فكل نص ليس إلا فكل نص ليس إلا فكل نص ليس إلا ننننسـيجا جديدا من سـيجا جديدا من سـيجا جديدا من سـيجا جديدا من : : : : تتعرف نصوص الثقافة السالفة أو الحاليةتتعرف نصوص الثقافة السالفة أو الحاليةتتعرف نصوص الثقافة السالفة أو الحاليةتتعرف نصوص الثقافة السالفة أو الحالية
  .26>> بقةبقةبقةبقةاستشهادات سااستشهادات سااستشهادات سااستشهادات سا

إن هذا المفهوم الموسّع للتناص، يجعل النص قاعا لتداخل العديد من   
وهذا التداخل لا يحد من طبيعة هذه النصوص، أو ان÷ئها إلى . النصوص والخطا�ت

  .أجناس أدبية أخرى، وإنما يجع� مفتوحا على كل اح÷ل
أجناس سواء كانت النصوص المتداخt من طبيعة جنسـية واحدة، أو من  

وهو من  –و¡S اعتبر رولان �رت . مختلفة فإن مصطلح التناص يشملها جميعا
التناصية قدر كل نص، التناصية قدر كل نص، التناصية قدر كل نص، التناصية قدر كل نص، $$$$ما ما ما ما  <<أن     -المنتصرين لمقوo التناص والموسعين لمداها المفهومي

وذS ما يجعل اJارس يجد تناصا بين الأعمال الأدبية المنتمية لنفس . 27>> كان جنسهكان جنسهكان جنسهكان جنسه
كما انٔه يجده بين الأعمال الأدبية المنتمية إلى , و�ة النظر الãسـيكيةالجنس الأدبي حسب 

ففي الرواية الجديدة مثلا يحضر الشعر والأسطورة، ويختلط الواقع . أجناس مختلفة
�لخيال، ويسـيطر على الأحداث التداخل بين الكوميدي والتراجيدي، والشانٔ نفسه في 

لحوار والسرد، وغيرها من الظواهر التي النص الشعري المعاصر ا¡ي يتاسٔس على ا
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 .∗سـتكون مجالا للبحث واJراسة في الجزء التطبيقي
ما يمكن أن يتوصل إليه البحث في علاقة التناص بتداخل الأجناس الأدبية  إنّ   

  :هو
فلا وجود لنص . إن التناص هو المقوo التي تحكم النصوص البشرية عموما -1

  .فكل نص هو تناص. با8ٓر من اسـتعملها من قبل ولا وجود للغة لم تتلوث. بكر
����از عبر لساني يعيد توزيع نظام از عبر لساني يعيد توزيع نظام از عبر لساني يعيد توزيع نظام از عبر لساني يعيد توزيع نظام  <<اعتبرت جوليا كريستيفا النص بانٔه  -2

، ولا يتعمق ذS إلا بما يحضر من نصوص 28>> اللسان عن طريق ربطه �لãم التواصلياللسان عن طريق ربطه �لãم التواصلياللسان عن طريق ربطه �لãم التواصلياللسان عن طريق ربطه �لãم التواصلي
  .في هذا النص
شرة أو غير يتمثل التناص في النصوص التي تحضر في النص بطريقة مبا -3

  .مباشرة
إن العلاقات بين نص ونصوص متداخt معه هي العلاقات التي يقوم عليها  -4

  29.التناص
تسمو الظاهرة النصية القائمة على تداخل النصوص إلى أن تصبح فضاء  -5

فهو الكفيل . ويكون التناص مرتكزا معرفيا لتداخل الأجناس. لتداخل الأجناس الأدبية
إذ أن مفهوم التناص، يتسع من كونه حضور نص من نصوص . لاتهابكشفها ومعرفة مدخ

)ت البنائية لأجناس مختلفة في  غائبة، في نص حاضر، إلى كونه فضاء تتداخل فيه المكوِّ
  . نص جديد، يتسم بظاهرة تداخل الأجناس الأدبية

وكل جنس هو تداخل لأجناس، انطلاقا من . كل نص هو تداخل لنصوص -6
  .مقوo التناص

يستند كل فعل إبداعي إلى خلفية معرفية، وهي التي تسمح بتاصٔيل رؤاه، 
وما يمكن أن يتوصل إليه البحث في أسس تداخل . وتجذير موقعه في الساحة الإبداعية

الأجناس الأدبية، في النقد المعاصر هو استناد الظاهرة إلى جمt مقولات ومبادئ مثلت 
  :ثt فيوالمتم . الإطار النظري لهذا التاسٔيس
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فكل نص، مكتوب أو منطوق، لا يمكن فهمه إلا على أنه في تحاور مع : الحوارية •
ويتجاوز . وينتقل إلى النصوص. يبدأ هذا التحاور داخل النص. نصوص أخرى

 .ذS إلى الأجناس الأدبية، كما بين ذS ميخائيل �ختين

وثة، وتتاسٔس تقاليد وا¡ي بموجبه تتحطم كل  التقاليد الفنية المور: تعدد الأصوات •
 .جديدة للإبداع ، سمتها التداخل في كل شيء، كما عند دوسـتويفسكي

ضبط النص وتحديد مقوماته ومرتكزاته، وتقعيد بنياته اJلالية ضبط النص وتحديد مقوماته ومرتكزاته، وتقعيد بنياته اJلالية ضبط النص وتحديد مقوماته ومرتكزاته، وتقعيد بنياته اJلالية ضبط النص وتحديد مقوماته ومرتكزاته، وتقعيد بنياته اJلالية  <<إذ يمكن : النص •
، وهو ما يجعل النص متمردا على 30>>والفنية والوظيفية من خلال الثبات والتغيروالفنية والوظيفية من خلال الثبات والتغيروالفنية والوظيفية من خلال الثبات والتغيروالفنية والوظيفية من خلال الثبات والتغير

ن فضاء لتداخل الأجناس الأدبية، بل يصبح التصنيف، ضمن جنس بعينه، ويكو
 .النص بديلا عن الجنس

ذS أن التناصية قدر كل نص $ما كان جنسه، كما يقول �رت، ومثلما : التناص •
 .حمل التناص مبدأ تداخل النصوص فإنه يتسع ليشمل تداخل الأجناس

  
, وخلاصة القول أن حضور الخصائص الفنيّة لجنس أدبي في جنس أدبي اخٓر

ل النظرة إلى الإبداع الأدبي من نقاء الجنس إلى تداخل الأجناس وهذه الظاهرة , حو{
الإبداعية تستند إلى جمt مقولات نقدية تتمثلّ في الحوارية وتعدد الأصوات والنصّ 

 .وهي بمثابة مفاتيح قرائية تؤطّر النقد وتوجّه الإبداع, والتناص
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 محمد عـــروس/ أ                                                             تداخل الأجناس الأدبية في النقد المعاصر
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اعي، ضمن كتاب دراسات من العمل إلى النص، ترجمة محمد خير البق: ـ رولان �رت 16

  .15م، ص 1998، 1في النص والتناصية، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سورية، ط
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