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    انحًد ًانشكس لله أًلا ًآخسا ،نو انحًد 

كًا ٌنبغً نجلال ًجيو ًعظٍى سهطانو،ًانصلاة 

ًانسلاو عهى سٍد انعسب ًانعجى ؛انًبعٌث إنى 

 :ًبعد".صهى الله عهٍو ًسهى "جًٍع الأيى يحًد 

   أتقدو بٌافس شكسي ًعظٍى ايتنانً،إنى ين 

أسيى بٌقتو ًعهًو فً يٌاكبت انسٍس انحسن     

نيرا انبحج ًأخص بانركس الأستاذ انًشسف  

جًال يبازكً ؛انري أناز نً طسٌق : اندكتٌز

انبحج عن انًعسفت بأفكازه انسدٌدة ًيلاحظاتو 

انقًٍت ،فجصاه الله خٍس انجصاء نعًهو عهى خديت 

انهغت انعسبٍت ًإخساجيا ين انظهًاث إنى 

 .اننٌز 

    كًا أتٌجو بانشكس إنى كم ين ساعدنً فً 

 .إنجاش ىرا انبحج 

 .ًانحًد لله زب انعانًٍن

 



 مقدمة

 

 أ
 

ة ـــــــــــــــــــــمقدم
بسر في حياة كل أمة فترات معينة، ينشط فيها الفكر و تبدع الأذىان فتقدم خير ما عندىا من فكر 

وعلم وأدب وفن، فكانت القصيدة قرية صغيرة عكست أبعادا فكرية و رؤى بصالية وفنية، وخاضت 
نضالات ومعارك، كان فيها الشعراء بدثابة الكشافين الرائدون في دولة الروح، تاركين وراءىم بصمات 

، أفرغوا فيها ()خالدة على مر العصور، نظموا بؾموعة متميزة من القصائد، بظيت بلاميات الأمم
كل أفكارىم ومعانيهم، وعواطفهم وأحاسيسهم، منهم من جعلها بسجيدا لذاتو، ومنهم من جعلها 

بسجيدا لقبيلتو أو قومو، جاعلا من ابغكمة أبظى مبادئها، وأجل معانيها؛ التي استقاىا من بذاربو 
 . الفذة في ابغياة، من خلاصات الرأي، والفكر السديد

من أبشن القصائد التي تداولتها الرواة وتناقلتها الألسن، اكتست تأثيرىا من " لامية العجم"فكانت 
حكمتها، وبذربتها الصادقة؛ الصادرة عن رجل عاصر التقلبات السياسية، فحرم من المجد الذي 

يطمح إليو، وسعة العيش التي يبتغيها، ورغم ذلك فإنو لم يعدم رؤية الضوء في نهاية النفق، بل علل 
وىو الفلك الذي تدور في بؿوره الأساسي فكرة الشاعر ابؼبدع، الذي نقلها . نفسو بالتفاؤل والأمل
 .إلى أمتو بأنماط بصيلة

وىذا ما دفعنا إلى اختيار ىذه القصيدة التي تذكرىا أمهات الكتب، لكن شاعرىا ظل مغمورا و غير 
مما . للطغرائي" لامية العجم"الأبعاد الفكرية و الفنية في : متناول بالدراسة، فجاء بحثنا ابؼوسوم ب

 : جعلنا نطرح التساؤلات الآتية

 ما العلاقة التي تربط الأدب بالفن و الفكر؟

 وماىي ابؼضامين الفكرية التي احتوت عليها القصيدة فجعلتها نصا ىادفا؟

                                                           
)

.لاميةالعرب،لاميةالعجم،لاميةاليهود،اللاميةالأموية:بعضاللاميات ( 



 مقدمة

 

 ب
 

 وما الأبعاد الفنية التي تضمنتها القصيدة فجعلتها ذات رؤى بصالية مؤثرة في ابؼتلقي؟

ولأن الدراسة تقتضي منهجا، فإن ابؼنهج الوصفي كان الأنسب للفصل الأول من البحث، في حين 
كان ابؼنهج الفني ىو الأنسب للفصل الثاني لدراسة اللغة الشعرية، والصورة الفنية وغيرهما من عناصر 

 .ذلك أن القصيدة ىي التي اختارت منهجها الذي تنوع بتنوع ظواىرىا وموضوعاتها. الفصل

 :وقد ارتأينا ىندسة الدراسة بخطة ترسم ىيكل البحث

علاقة الأدب بالفن و الفكر، حيث تطرقنا فيو إلى مفهوم الأدب : ثم بسهيد بعنوان.مقدمة: أولا
وتطور معناه عبر العصور،  ثم مفهوم الفن و الفكر، لتجتمع بذلك العلاقة التكاملية بين العناصر 

 .الثلاثة

للطغرائي، اندرجت ضمنو أربعة " لامية العجم"الأبعاد الفكرية في : أما الفصل الأول فكان بعنوان
عناصر، كان في بدايتها البعد الأخلاقي، فالبعد الاجتماعي، ثم الاغتراب في القصيدة، وأخيرا 

 .الإرادة والشجاعة

للطغرائي، اشتمل على بطسة " لامية العجم"الأبعاد الفنية في : وأما الفصل الثاني فكان بعنوان
 :عناصر

 .اللغة الشعرية: أولا

 .الصورة الفنية؛ بدوضوعاتها ومصادرىا، وتنوع أنماطها: ثانيا

 . الرمز الفني: ثالثا

 .التناص: رابعا



 مقدمة

 

 ج
 

ابؼوسيقى ابػارجية وىي الأوزان والقوافي، و : ابؼوسيقى الشعرية، التي انقسمت إلى قسمين:خامسا
 .ابؼوسيقى الداخلية وىي الإيقاع

ثم ملحق . لينتهي البحث بخابسة لأىم النتائج ابؼتوصل إليها بعد ابػوض في حيثيات ىذا البحث
 .بنبذة عن حياة الشاعر، فقائمة ابؼصادر وابؼراجع، ثم فهرس ابؼوضوعات

ولضمان السير ابغسن بؽذه الدراسة، كان لابد لنا أن نعتمد على بؾموعة من ابؼصادر و ابؼراجع، 
 :كان أهمها

 . ديوان الطغرائي- 

 .ابغياة العربية خلال الشعر ابعاىلي لأبضد بؿمد ابغوفي-

 .جواىر الأدب في أدبيات وإنشاء لغة العرب للسيد أبضد ابؽاشمي-

 .الأدب في عصر العباسيين لمحمد زغلول سلام-

 .الصورة البدوية في الشعر العباسي لضياء عبد الرزاق العاني-

لابد لنا من التصدي -مبتدئين–إنو لا يخلو أي بحث من صعوبات تواجهو، ونحن باعتبارنا باحثين 
قلة ابؼراجع التي برتوي على القصيدة وشرحها، رغم ذكر : بؽذه الصعوبات، والتي بسثلت عموما في

من الدراسات و -ولو قليلة-ابؼصادر القديمة للشاعر والقصيدة، إلا أنو لم بزصص بؽا مساحات
 .الأبحاث

ليست ىذه الدراسة إلا إضاءات صغيرة تفتح نوافذ أمام دراسات أعمق وأشمل، يقوم بها بؿبو 
 .الأدب والنقد، وعشاق القصائد التي بضلت أفكار قوم ومشاعرىم، ومآثرىم على مر الأزمان



 مقدمة

 

 د
 

بصال مباركي بؼا بذلو من : وأخيرا نتقدم بالشكر والامتنان للأستاذ ابؼشرف على البحث الدكتور
  .مساعدات فعالة، ونصائح وتوجيهات سديدة، فلو أبظى معاني التقدير والاحترام

وفي الأخير نرجو أن نكون قد وفقنا في ىذا البحث الذي سنقدمو لقرائنا الكرام، سائلين الله عز 
وجل أن يكتب بو الفائدة والنفع لطلاب العلم، وإن كان ىذا إلا مبتغانا، فجعل الله نتاجنا على 

 .قدر ىذا ابؼبتغى
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علاقة الأدب بالفن والفكر : تمهيد 

يدثل الاىتمام بالأدب محورا رئيسا من محاور اىتمامات الباحثنٌ والدارسنٌ لأن دراسة 
من – لنا في البداية – وانطلاقامن ذلك لابد . دراسة لجانب ىام من جوانب الإنسان تعدالأدب

: ،لبيان مدلولذا اللغوي وتطوره عبر العصور ،فقد جاء في لسان العرب" أدب"التوقف عند لفظة 
الأدب ىو الذي يتأدببو الأديب من الناس ، سمي أدب لأنو يأدب الناس إلى المحامد،،وينهاىم "

 )1("كل طعام صنع لدعوة أو عرس:و الدأدبة .وأصل الأدب الدعاء .عن الدقابح 

كل مايثنً "وفي مفهومو الاصطلاحي نجد عدة آراء بريلنا إلى معنى واحد ،وىو أن الأدب 
 (2)"فينا بفضل خصائص صياغتو إحساسات جمالية ،أو انفعالات عاطفية أو هما معا 

فالإحساسات الجمالية يقصد بها اعتبار  الأدب فنا جميلا، في حنٌ أن الانفعالات العاطفية ىي 
. أن يتضمن الأدب حرارة العاطفة 

فقد عنت في العصر الجاىلي الدعوة إلىالطعام، من " أدب "أما فيما يخص تطور معنى كلمة 
. خلال الدعاء للمأدبة

: "  وفي العصر الإسلامي ، أفادت معنى أخلاقيا ،من خلال القول الدنسوب إلى النبي الكريم 

وفي ىذا دلالة واضحة على أن الأدب معناه الأخلاق ".بي فأحسن تأديبي رأدبني 
 (3).الكريدة

ولأن العرب يحيون في البادية،و قد عرفوا بدبالغتهم في الحفاوة بالضيف، فكان من الطبيعي 
 .(4)أن ينتقلوا من معنى الأدب الحسي الدادي إلى الدعنى النفسي الخلقي، و بنٌ الدعنينٌ صلة وثيقة

تطورت إلى معنى " أدب"و في العصر الأموي ظل ىذا الدعنى الخلقي شائعا، و لكن كلمة 
رواية الشعر، والأخبار، وأحاديث الأولنٌ، وأيام العرب، وسنً :آخر؛ وىو التعليم بطريق الرواية 
                                                           

  .206،ص1،مج1،1990لسان العرب، دار صادر، بنًوت ، لبنان ،ط:ابنمنظور(1)

 .4، ص 2008، 6الأدب وفنونو، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط : محمد مندور(2)
 .10، ص 2011، 1مذاىبو، الدؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبنان، ط - أنواعو- الأدب تعريفو: ينظر أنطونيوس بطرس(3)

 .8، ص 1972 ، 5 الشعر الجاىلي، دار نهضة مصر للطبع والنشر، القاىرة، ط خلالالحياة العربية : ينظر أحمد محمد الحوفي(4)
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اجعلوا الشعر : "ومثال ذلك قول معاوية. الأبطال، دون أن يكون لدعناىا صلة بالدين وتعاليمو
وىذا يدل على أن . (1)"أكبر همكم وأكثر آدابكم، فإن فيو مآثر أسلافكم، ومواضع إرشادكم

. الأدب ىو ذلك الفن الجميل من شعر ونثر

وفي العصر العباسي، وبظهور علوم اللغة، أصبح معناىا يشمل الشعر وما يتصل بو من شرح 
ففي ىذا العصر دلت . وتفسنً، إضافة إلى الأنساب، والأخبار، والأيام والنثر الفني، والنقد الأدبي

، والبيان (ه232ت )طبقات الشعراء لابن سلام : على ما اشتملت عليو كتب" أدب"كلمة 
ت )، والكامل للمبرد ( ه276ت )، والشعر والشعراء لابن قتيبة ( ه255ت )والتبينٌ للجاحظ

. (ه285

. (2)واليوم انحصر مفهوم الأدب وبات أقل تشعبا، فميز النقاد بنٌ الأنواع والفنون الأدبية

والأدب عموما ىو كل ما أنتجو العقل الإنساني من ضروب الدعرفة، من خلال استناده إلى 
ومن ىنا اعتٌبر الأدب لون من ألوان الفنون، بل .الفكر في إعمال العقل للوصول إلى تلك الدعرفة

. وأهمها على الإطلاق

لذلك . والفن والفكر في الأدب هما الفعالية الإنسانية التي تستهدف خلق الجمال إبداعو
نجد بأن ألوان الكلام في الأدب تشمل أعمالا فنية جمالية، وأخرى عقلية فكرية أساسها اللغة 

أحد : "وىذا ما يستدعي وجوب قولنا بأن الأدب فن وفكر، من خلال مفهوم الأدب عامة بأنو
مثلها جميعا صناعة فنية يدل بها . كالرسم والنحت، والرقص، والدوسيقى: الفنون الجميلة الخمسة

عن التعبنً الدؤثر الجميل، عن طوايا النفس البشرية في كل ما تضطرب بو، من أشتات الرؤى و 
فالأدب يشمل جميع أحوال الإنسان من حزن و فرح، و حب و .(3)"خواطر الفكر و الوجدان

أصدق و أقوى تعبنً عن آمال الإنسان و "، مستخدما في ذلك الفن الذي يعتبر ...كراىية
أحلامو، و عن دوافعو الشعورية و اللاشعورية، و بهذا يصبح لو مرفأ الراحة و الأمان و متنفث 

                                                           
 .13الدرجع نفسو، ص (1)
  .11-10مذاىبو، ص - أنواعو– الأدب تعريفو : ينظر أنطونيوس بطرس(2)

بحث جمالي في الأنواع والددارس الأدبية والفنية، منشورات الدكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع، بنًوت، ط - الفن والأدب: ميشال عاصي( 3)
. 74، ص 1970، 2
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و من ىنا يتجلى لنا دور الفكر في كونو أداة لحل الدشاكل . (1)"الفكر، و وسيلة برقيق السعادة 
 من خلال فهم وتفسنً واقعو الطبيعي والإنساني، باعتبار أن الإنسان كائن التي يواجهها الإنسان،

وبالتالي فإن الفن وليد الفكر والأدب . عاقل والعقل أىم الدقومات الأساسية لوجود الإنسان
كذلك، ولا يدكننا فصل العناصر الثلاثة عن بعضها البعض، لأن الأدب نتاج الفن والفن نتاج 

 .الفكر

فكل ما يعبر عن بذربة بشرية بصدق، وبصياغة فنية راقية نعتبره أدبا، مثلما نجده عند 
الشعراء، الذين ينقلون أصداء النفس البشرية، سواء أكان فرحا أم حزنا، واستخراجها في صورة 

 .منمقة

و لأن الشعراء أمراء الكلام، وأصحاب الفكر الراقي، فإنهم يأخذون لغتنا ومشاعرنا 
والشعر فن جميل أداتو الكلمة العذبة الدوقعة، تذوب فيو الفكرة . وأحاسيسنا ليصوغوىا سحرا بيانيا

 . كما تذوب قطعة السكر في قدح الداء

وىذا ما يشتمل عليو الأدب الحقيقي، حينما يجمع بنٌ الدتعة الفنية والفائدة الفكرية؛ 
فالأدب لا يكون أدباإلاإذا حوى فكرا صائبا يخدم الفرد والمجتمع وتميز بخصائص شعرية كالصورة، 

ومن حق الأدب علينا أن ندرسو؛ لأنو ميزة تميز بها الإنسان، ولأنو لغة ..." والدوسيقى، والرمز،
 (2)".الروح وترجمان القلب وصقال النفس

فبفضل الأدب أبدع الشعراء في قصائدىم، التي وسموىا بأساليب فنية من حسن السبك، 
 فمن الشعراء من يرمي بأفكاره الصادقة وعواطفو . وجمال الأسلوب، وقوة العاطفة، ونشاط الخيال

الجياشةنحو بذربة بشرية، أو وصف حالة وشكاية زمان، مثلما وجدناه عند الشاعر 
 (*)الطغرائي

                                                           
، 2005، (د ط  )، دار الدعرفة الجامعية الإسكندرية، (دراسة في القيم الجمالية والفنية )الحس الجمالي وتاريخ الفن: راوية عبد الدنعم عباس(1)

 .15ص
 .19الحياة العربية من الشعر الجاىلي، ص:  أحمد محمد الحوفي(2)
وىي الطًّرَّة التي تكتب في أعلى الدناشنً أي الكتب والرسائل فوق البسملة بالقلم الجلي، تتضمن اسم الدلك :  نسبة إلى الطَّغرى أو الطغراء(*)

: واصلها طٌورْغاي وىي كلمة تترية استعملها الروم والفرس ثم أخذىا العرب عنهم، والطغرائي نسبة إلى صانعها أو كاتبها، ينظر ترجمتو, وألقابو
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حيث ارتأيناأن نخصص بحثنا ىذا لدراسة . في قصيدتو الدشهورة الدعروفة بلامية العجم
الجوانب الفكرية والفنية التي تضمنتها القصيدة فالبعد الفكري يجسد أثار الأدباء والدؤثرات في 

أدبهم، في حنٌ يجسد البعد الفني مظاىر الجمال والإبداع التي تكمن في الأعمال الأدبية، والتي 
 .بركم عليها بالجودة

وبهذا ارتأينا دراسة ىذين البعدين من أبعاد الأدب، الذي يعد دراسة لجانب من جوانب 
ولأن أدب القرن الرابع مرتبطا بالفكر والفن، فان الشعر بدوره قد شارك في ذلك . المجتمع العربي

   .فأصبح صورة للحياة الفكرية والفنية

                                                                                                                                                                                

ابن خلكان . 1107-1106، ص 1،1993رب الإسلامي، بنًوت، لبنان،طغ، دار ال3إحسان عباس ج: معجم الأدباء، تح: ياقوت الحموي
 .  190 - 185، ص 1977، دار صادر، بنًوت، 2إحسان عباس، مج : وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان، تح: (شمس الدين أحمد)
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 الأبعاد الفكرية :أولا 

 : تمهيد 

تقوـ ابغضارات على العلم كالعمل كالأخلاؽ ، كتعرؼ بكل مالو صلة بابؼبادئ كالقيم 
الراقية،التي عرفتها عبر بـتلف أطوارىا ،كعلى الإنساف أف يكوف مسابنا في تلك ابغضارة ،بل 

كلابد أف يكتنو سر ابغياة كما تتطلبو من صبر كشجاعة كحكمة ،كحلم ككرـ كبهذا تتحقق الغاية 
, من الوجود الإنساني في ىذا العالم على أكمل كجو ،لأنها تتعلق بابعانب الاجتماعي المحسوس

الذم يتسم بالوضوح كالتجلي، كقد استطاع شاعرنا الطغرائي أف يعبر عن التجربة الإنسانية 
بصدؽ عاطفي كحس مرىف، من خلاؿ القصيدة التي تعد شكلا أدبيا تتًقرؽ بتُ ثناياه معاني 

المجد كالعزة ،فهي معرض شامل يعكس ركحو ابؼتوثبة كموىبتو ،كعواطفو ابؼكنونة ،إنها ابؼرآة 
لو ،حيث أضفى عليها طابعا أخلاقيا كاجتماعيا ،امتزج بآلاـ الغربة كابغنتُ إلى الوطن  العاكسة

كفراؽ الأىل كالصديق ،ليقف متحديا زمانو بكل إرادة كشجاعة كعزبية ،كقد بصعت قصيدة 
من غرر القصائد ،كدرر الفوائد،بؼا "بتُ ىذه الصفات كالظواىر،لأنها تعد " لامية العجم "

 . )1("اشتملت عليو من لطف الغزؿ ،كاحتوت عليو من ابغكم كالأمثاؿ 

كالأفكار ابؼطركحة في الطريق أقاـ بؽا الشاعر الوزف ، كسقاىا بابؼاء  ابؼنبجس  بابعماؿ على حد 
تلك القضايا الكلية ابػالدة التي يطرحها "كابعانب الفكرم يقصد بو .( *)قوؿ ابعاحظ قدبيا 

                                                           
 ،دار إحياء التًاث العربي للطباعة 13،تح أبضد الأرناؤكط كتركي مصطفى ،ج الوافي بالوفيات :(صلاح الدين خليل ابن ايبك  )الصفدم ( 1 )

. 269،ص 2000 ،1كالنشر كالتوزيع ، بتَكت ،لبناف ، ط
فإبما الشعر صناعة كضرب من النسج كجنس من ...ابؼعاني كابؼعاني مطركحة في الطريق يعرفها العجم كالعربي : " أشتَىنا إلى قوؿ ابعاحظ (*)

   ،1965 ،2 ،شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي ابغلبي كأكلاده ،مصر،   ط3عبد السلاـ ىاركف ،ج: ابغيواف ، تح : ابعاحظ ". التصوير 
. 132-131ص
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الشاعر في شعره ، متجاكزا خلاؿ ىذا الطرح ملابسات التجارب ابؼعيشة، كمتأملا ذاتو في بدايتها 
 .( 1)"كحياتها كمصتَىا ،كفي علاقتها بالكوف ك المجتمع من حوبؽا 

 من ىنا قاـ الشعر على الانفعاؿ كابػياؿ ، كالفكر على ابؼنطق كابغقيقة كالتحليل حيث 
بسثل الفكرة لدل الشاعر دافعا إلى حركة الوجداف ،لذلك بقد في كل شعر جيد فكرا عقيما يعبر 
عنو الشاعر بطريقتو ىو ،مثلما كجدناه عند الطغرائي ، كتلك ىي عناصر الفصل الأكؿ ، كالتي 

 :نبدأىا بػػػػػ

 :البعد الأخلاقي  -1
يعد ابؼعيار الأخلاقي أحد أىم ابؼعايتَ ،التي استند إليها النقد العربي في تقونً الشعر كابغكم 

كبؼا كانت الأخلاؽ ىي بؾموع قواعد السلوؾ ،فإنها بذلك تطلق على "عليو بابعودة كالرداءة ، 
، كقد ارتبطت الأخلاؽ بابعانب ( 2)"بصيع الأفعاؿ الصادرة عن النفس بؿمودة كانت أك مذمومة 

 .الديتٍ لكونها مبدءا أساسيا من مبادئ الدين الإسلامي 
ىيئة في النفس راسخة ،عنها "الأخلاؽ بأنها - ربضو الله- كقد عرؼ أبو حامد الغزالي

بحيث تستجيب فيها النفس .(3)"تصدر الأعماؿ بسهولة كيسر من غتَ حاجة إلى فكر كركية 
. البشرية للبيئة الاجتماعية كالدعوة إلى الأخلاؽ الفاضلة تعد دعامة أساسية في بناء بؾتمع سليم 

لأنها ميثاؽ كامل يشمل كل أعماؿ الإنساف، فهي القيم العليا التي يتقيد بها الإنساف في تصرفاتو 
كلا يكوف الإنساف إنسانا إلا بها، لذلك بقد . كالتي يسعى لإقامة ابغياة البشرية على أساسها

عديدا من النقاد قد ربطوا الشعر بغايات أخلاقية، لأف الأشكاؿ الفنية تعد أدبا بؼا تضمنتو من 
أخلاؽ  كآداب، فإف كانت أخلاؽ بضيدة كاف الأدب الذم احتواىا أدبا حقيقيا يدعو الناس إلى 

                                                           
 . 17،ص2007 ،2شعر الفكرة في العصر العباسي ،دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع ،القاىرة ،ط:  بؿمد عبد العزيز ابؼوافي (1)

 نهاية القرف السابع ،دار دجلة ناشركف كموزعوف ،        إلىمن القرف الثالث  )ابؼعيار الأخلاقي في نقد الشعر العربي : عباس ثابت بضود    ((2
 .17، ص 2011 ،1عماف ،الأردف ،ط

 سعدكف بؿمود الساموؾ ،دار ابؼناىج للنشر كالتوزيع ،عماف ، الأردف ،:الأخلاؽ في السنة النبوية ،مراجعة كتقدنً :  ىدل علي جواد الشمرم (3)
.  20 ،ص 2008، (د ط)
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الفضائل، كإف كانت أخلاقا ذميمة كاف الأدب الذم احتواىا أدبا بهر الناس إلى الرذيلة، خاصة 
كأف للشعر كظائف أخلاقية مطالب باحتوائها ثم نقلها إلى الناس في صياغة تأسر القلوب، كلأف 

. الشاعر الطغرائي يتمتع بقيم كمثل عليا فإف مبادئو كأخلاقو كجهتو إلى نظمها في قصيدتو
باعتبارىا صورة من صور ابغياة الإنسانية ،كمادة من مواد الأدب الذم بيثل كعاءا بؽا، بيكن أف 

كالشاعر بقصيدتو يريد إيصاؿ القيم .تنتقل إلينا كبردث في نفوسنا ابؼتعة كقد تشكل حياتنا أيضا 
كالأخلاؽ الإنسانية إلى متلقيو في صورة رائعة يتعلق بها ذىن ابؼتلقي حتى النهاية، كمن ثم يكوف 

 .قد ضمن كصوؿ رسالتو الإنسانية كالأخلاقية 
أخلاقا عدة، بؼا احتوت عليو من قيم إنسانية "لامية العجم "لذلك فقد تضمنت قصيدة 

من ):رائعة، كأخلاقا سامية كانت خلاصة بذربة الشاعر في ابغياة، حيث أشاد بخصالو قائلا 
 (1)(البسيط
  (3)         كحلية الفضػػػل زانتػػػػػػػػػػػػتٍ لػػػػػػػػػػػػػػػػػدل العطػػػػػػػػػػػػػل(2)أصالة الرأم صانتتٍ عن ابػطل  

 (4)بؾدم أختَا كبؾدم أكلا شػػػػرع              كالشمس رأدُ الضحَى كَالشَمْس في الطفَل
جودة " يفتخر الشاعر في البيت الأكؿ بنفسو، بأف لو عقلا راجحا كفكرا متفردا، كمعناه 

عقلي حفظتتٍ من ابػطأ في قولي كفعلي كصفة زيادتي في العلم كالأدب حسنتتٍ عند ابػلو من 
 .(5)"الإمارة 

إضافة إلى أنو صاحب الفضائل ابؼشهورة، كآية في الكتابة كالشعر،حسن ابؼعرفة باللغة 
 .(6)كما ركل عنو صاحب معجم الأدباء .كالأدب ،حيث كاف بؿتًما كبتَ الشأف جليل القدر 

                                                           
 . 54،ص 1300، 1الديواف ،مطبعة ابعوائب ،قسطنطينية ،ط:  الطغرائي (1)

. ىو ابػطأ كابؼنطق الفاسد ابؼضطرب : ابػطل (2)
. مصدر ،عطلت ابؼرأة إذا خلا جيدىا من ابغلي :  العطل (3)

. الوقت الذم بعد العصر كقبل الغركب : الوقت الذم فويقو الضحى ،كالطفل : رأد ( 4)
 ،ص 2008 ،1 ،دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع ،بتَكت ،ط1جواىر الأدب في أدبيات كإنشاء لغة العرب ،ج:  السيد أبضد ابؽاشمي (5)

497 . 
. 1106،1107معجم الأدباء ،ص :  ينظر ياقوت ابغموم (6)
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  كختَ ما بذلى بو الإنساف ىو ابػلق الفاضل ،حيث شبو الشاعر الأخلاؽ بالزينة كإبما 
بدثابة الذىب للمرأة العاطل ،كما يصف بؾده كشرفو بالثبات كالإشراؽ، حيث شبهو بالشمس في 

 .استواء حالتيها رغم اختلاؼ الوقتتُ أكؿ النهار كآخره ،كأف بؾده دائم مهما اختلفت الأزماف 
 :      ثم يواصل الشاعر في إشادتو بدكارـ الأخلاؽ قائلا 

 (1)كذم شطاط كصدر الرمح معتقػل                بدثلو غتَ ىيػػػػػػػػػػػػاب كلا ككػػػػػػػػػػػػػػػل 
 حلو الفكاىة مر العيش قد مزجت               بقسوة البأس منو رقة الغػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ 
َـ النوـ بابؼقػػػػػل   طردت سرح الكرل عن كرد مُقْلَتػو                كالليل أغَْرَل سَػػػػػػوا

 كالركب ميل عن الأكوار من طرب               صاح كآخر من بطر الكرل بشل 
 (2)            كأنت بزذلتٍ في ابغادث ابعلل ؟    فقلت أدعوؾ للجلى لتنصرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   

صاحبو كيعدد ماىو عليو من كماؿ ابػلق ،كابػلق من الصفات التي تتوخى " كىنا يصف 
، أك في نوائب الدىر خاصة إذا علمنا أف السفر يسفر عن أخلاؽ الرجاؿ كما (3)"في رفاؽ السفر 

فالشطاط ىو اعتداؿ القامة حيث يشبهها بصدر الرمح ،فصديقو غتَ جباف ،حلو .تقوؿ العرب 
ابؼزاح ،طيب الأخلاؽ ،ثم ينتقل بعد ذلك  إلى أسلوب استفهاـ ،فقد دعا صاحبو لنصرتو فخذلو 

 .في حادث عظيم 
كلأف القصيدة في بؿور العلاقة بتُ الذات كالعالم ك بتُ ابغلم كالواقع ،فإنها اتصفت بجملة 

 :من الفضائل كالقيم الأخلاقية 
 تنػػاـ عيتٍ كعتُ النجم سػػػػػػػاىرة       كتستحيل كصبغ الليل لم بوػػػػػػػػل  
 فهػػػػل تعتُ على غي بنمت بػػػو       ك الغي يزجر أحيانا عن الفشل   

  (4)إني أريد طركؽ ابغي من إضػػػػػػم       كقد بضاه رماة ابغي من ثعػػػػػػػػػػػل  
                                                           

.  عاجز: ككل (1)
. 54ص: الديواف (2)

 1منشأة ابؼعارؼ ،الإسكندرية ،ط(من بداية القرف الرابع إلى نهايتو )ابعزء الثاني  – الأدب في عصر العباسيتُ : بؿمد زغلوؿ سلاـ (3)
. 222،ص 1999،

. كثعل قبيلة من طيء .اسم جبل :  اضم (4)
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 بوموف بالبيض كالسمر اللداف بو     سود الغدائر بضر ابغلى كابغلػػػػل  
  (1)فسرنػػػػػػػػا بنا في ذمػػػػػػاـ الليػػػػل مهتديا          بنفحة الطيب تهدينا إلى ابغلػػػػػػػػػػػػل 

  (2)     فابغب حيث العدل كالأسد رابضة         حوؿ الكناس بؽا غاب من الأسل
 (3)نؤـ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشئة بابعػػػػػػػػػػػزع قػػػد سقيت         فصابؽػػػػػػػػػػا بدياه الغنج ك الكحػػػػػػػػػػػػػػػػػل  

  (4)قد زاد طيب أحاديث الكراـ بهػػػػػػػػػػػػػػا         ما بالكرائم من جبن كمن بخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 
 كبهذا اندرجت القصيدة ضمن باب النصح كالإرشاد ،بفا جعلنا نتعرؼ على ملامح 

نفس الطغرائي نفسا حرة مرة لا " شخصية الشاعر التي بركمها الثقة في النفس كالطموح ،فكانت 
تصغر أماـ الأزمات ،كلا تضعف للمحن ك النكبات ،فإذا أساء إليو الدىر مرة عاكد الكرة حتى 

 .(5)"ينتهز فرصة ،كيقتنص من الزماف غفلة
 :   كفي قولو 

  (6)بوموف بالبيض كالسمر اللداف بو        سود الغدائر بضر ابغلى كابغلػػػػل
 بالذىببينع ىؤلاء الرماة في ابغي بالسيوؼ كالرماح نساء سود الضفائر متحليات "يقصد بو

 :كيقصد بهذا القوؿ. (7)"الأبضر كملابس ابغرير ابغمراء 
كقد زاد طيب أحاديث الكراـ إذا تسامركا بذكر المحبوبة ما في النساء الكرائم من جبن كبخل "
فذكر الشاعر صفتتُ بؿمودتاف في النساء كلكنهما مذمومتاف في الرجاؿ ،فجنبها من حيائها .(8)"

ليلا  ،كبخلها من حسن تدبتَىا ،كىاتو الأبيات من الغزؿ العفيف ،لأنو يدعو صديقو إلى الستَ
كلأف القصيدة ىي فن التخييل ،فقد أثرت ابغياة .،فإف رائحة النساء بابغي تهديهما إلى منازبؽن 

                                                           
. بيوت القوـ التي بولونها :كابغلل .كفالة كحرمة : ذماـ (1)
. الرماح : الأسل .بيت الظبي :الكناس .كاقفة :  رابضة (2)

. حسن شكل العيوف كالكحل سواد يعلو جفوف العتُ خلفو :الغنج . حد السيوؼ : فصابؽا . منعطف الوادم :ابعزع .نقصد :نؤـ ( 3)
 ) 4 .54،55ص :الديواف ( 

. 218،ص  (القرف الرابع )الأدب في عصر العباسيتُ :بؿمد زغلوؿ سلاـ ( 5)
.54ص : الديواف  ( 6( 

.498، ص جواىر الأدب في أدبيات كإنشاء لغة العرب : السيد أبضد ابؽاشمي ( 7( 
219ابؼرجع نفسو ،ص :بؿمد زغلوؿ سلاـ (  8( 



 " لامية العجم للطغرائيقصيدة الأبعاد الفكرية في" الفصل الأول                                     

 

18 
 

بدعانيها كتوجهاتها كدفقات مشاعرىا كأنفاسها ابغارة، فهي تعد بناء متكامل الأجزاء ،موحد 
 :الأبكاء، شمولي التجربة ،حيث قاؿ الشاعر  الطغرائي 

  أعدل عدكؾ أدنى من كثقت بػػػػػػػػػػػػػػػو         فحاذر الناس كاصحبهم على دخػػل
    فإبمػػػػػػػػػػػػػػا رجػػػػػػل الدنيػػػػػػػػػػػػػا ككاحدىػػػػػػػػػا          من لا يعوؿ في الدنيا على رجػػػػػػػػػػػػػل 

 (1)كحسػػػػػػن ظنػػػػػػػػك بالأيػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ معجػػػػػزة         فظن شرا ككن منهػػػػػػػا على كجػػػػػػػػػػػػػػػل 
 غػاض الوفاء كفاض الغدر كانفرجت        مسػػػػػػافة ابػلف بتُ القػػػػػػػوؿ كالعمػػػل 

     كىػػػػػػػػػػػػػل يطػػػػػػػػػػػػابق معػػػػػػػػػػوج بدعتػػػػػػػػػػػدؿ ؟ (2)كشػػػػػػػاف صدقك عند الناس كذبهػػػػػػػػػم  
( 3)إف كػػػػػػػػػػػػػاف ينجػػػػػػػػػػػع شيء في ثباتهػػػػػػػػػم         على العهود فسبق السيف للعػػػػػػػػذؿ  

لا تثق بأحد ثقة مطلقة، فربدا كاف أعدل أعدائك من أكليتو : كىنا أراد الشاعر من قولو
ثقتك، فهو ينصح بدحاذرة الناس فقد نقص الوفاء كقل، كزاد الغدر بتُ الناس، كزادت ابؼسافة بتُ 

.  القوؿ كالعمل في الوعود، كأف لا تظن بالأياـ ظنا حسنا، فتكوف الدنيا أكبر بنك
ك لقد حثنا الشاعر على الثقة كالوفاء بالعهود، كالصداقة، كبؿاذرة الناس، كبهذا رسم بعدا 
أخلاقيا متميزا، بصع فيو بتُ آلاـ زمانو كآماؿ نفسو من خلاؿ ما تطمح إليو، كلم تعد القصيدة 

قاصرة على الكلمة الشاعرة كالعاطفة ابؼعبرة لاحتوائها على ابعانب الأخلاقي فحسب، بل بذاكزتها 
. للتعبتَ عن رؤية كتصور كوني خاص بو

كلأف الأخلاؽ ظاىرة إنسانية بسس ابغياة البشرية، فقد ارتبطت ارتباطا كثيقا بابعانب 
الاجتماعي، فشغلت حيزا كاسعا منو، من خلاؿ دكرىا في إصلاح المجتمعات، فابؼسائل الأخلاقية 

. بؽا أثرىا البالغ في كاقع ابغياة الاجتماعية للإنساف
كبؼا كاف المجتمع ىو مصدر الأخلاؽ، فاف البعد الاجتماعي ىو أساس بنائو كذلك ما 

. سنجليو في ابؼطلب اللاحق من ىذا البحث

                                                           
.55ص :الديواف (  1( 

.أم عاب : شاف (  2( 
. اللوـ: يؤثر، كالدكاء الناجع ابؼؤثر في ابؼرض بالشفاء، العذؿ: ينجع (3)
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 :البعد الاجتماعي -2
القصيدة ىي مشركع تنموم، يهدؼ إلى التعبتَ عن الأشياء كالدخوؿ إلى حقيقة المجتمع 

.  الإنساني
عرؼ المجتمع بأنو شبكة أك نسيج العلاقات الاجتماعية التي تقوـ بتُ الأفراد كتهدؼ "كقد 

  (1)". إلى سد حاجاتهم كبرقيق طموحاتهم كأىدافهم القريبة كالبعيدة
فالأديب في أعمالو يعبر عن رؤية " كىذا ما بهعل الشاعر يصور ابغياة الاجتماعية في بيئتو،

 (2)".طبقتو للعالم، كطموحات ىذه الطبقة من خلاؿ موضوعات العمل الأدبي كشخصياتو
فالأدب تعبتَ عن ابغساسية . كتصبح الأعماؿ الأدبية بدثابة مرآة عاكسة للواقع الاجتماعي

الوجدانية الفردية ذات الأبعاد الاجتماعية، إذ بيثل المجتمع جانب ىاما من الوجود الإنساني عامة،  
. فكل ما يصدر عنو من قضايا لابد كاف يكوف لو أثر بالغ في الكتاب كالشعراء

كبؼعرفة البعد الاجتماعي الذم ربظتو القصيدة، بهب التعرؼ على البيئة التي عاش فيها 
الشاعر، التي حولت حياتو من كزير كعالم، كشاعر طموح، إلى إنساف أستَ دفع حياتو بشنا 

 ( ).لطموحو كتورطو بتُ رجاؿ البلاط كسلاطتُ السلاجقة

مرحلة نفوذ " ،كبالتحديد في (ق656-232)ينتمي الشاعر إلى العصر العباسي الثاني 
كقد سيطر السلاجقة على مقدرات ابػلافة حتى اقتحم :(ق656-447)الأتراؾ السلاجقة 
كاف المجتمع العباسي شددكا إلى " ففي فتًات مضت . (3)"ـ1258/ق656ابؼغوؿ بغداد سنة 

                                                           
. 17، ص1985، 1بلبة من أساتذة ابعامعات العربية، ابراد ابعامعات العربية، الأمانة العامة، عماف، ط: دراسات في المجتمع العربي، تأليف( 1)
، ص 2009، 1علم اجتماع الأدب، دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع الطباعة، عماف، الأردف، ط: بؿمد سعيد فرح كمصطفى خلف عبد ابعواد (2)

161 .
( ) ٍينحدر السلاجقة من قبيلة قنق الغزية التًكية، كينتسبوف إلى جد ىو سلجوؽ بن دقاؽ ككانت منازبؽم في الصحراء، اعتنقوا ابؼذىب الست

، 2005، 5تاريخ الدكلة العباسية، دار النفائس للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف،ط: بؿمد سهيل طقوش: ينظر. كنصركه بغتَة كبضاسة
.  238-237ص

. 19،ص 2011، 1،دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة ،عماف ،الأردف ،ط (الشعر)الأدب العباسي :سامي يوسف أبو زيد  (3)
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ابػلف بقوة الدين كالتقاليد كالعادات كىو الآف يتعرض لزلزاؿ عظيم يدفعو دفعا إلى حضارة 
 .(1)"عظيمة ترافقها طفرة مادية لم يتعودىا العرب من قبل 

كلذلك كاف المجتمع الذم عاشو الشاعر مضطربا ،نتيجة ابغياة السياسية ابؼتدىورة ،فالأتراؾ 
لم يكونوا أصحاب ثقافة كلا مدنية كلا حضارة ،كإذ كانوا بدكنا لا يعرفوف الصناعة كلا الزراعة كلا "

التجارة كلا الفنوف كلا الآداب كلا قواعد ابؼلك ك السياسية، إبما ىم سكاف صحار كقفار كحرب 
 .(2)"كجلاد كبأس كمراس 

 :كالطغرائي يعبر عما بوس بو من ألم كصراع داخلي ،فيسمعنا أصداء نفسو 

 ناَء عن الأىل صفر الكف منفرد             كالسيف عرم متناه من ابػلل

 (3)    فلا صديق إليو مشتكى حػػػػػػػػػػػػػػػػزني             كلا أنيس إليو منتهى جػػػػػػػػػػػػػػػػذلي 

فصار بذلك كالسيف حتُ  ثم الفقر كالوحدة، يصف الشاعر حزنو لبعده عن الأقارب،
فيزيد سركره كيريح  فلا صديق يشكو لو جور زمانو كلا أنيسا يبث إليو فرحتو، يتجرد من غمده،

 .نفسو

  كقد زاكج الشاعر بتُ الذات كابؼوضوع ، فصور حالتو الاجتماعية أحسن تصوير ،من 
 :خلاؿ قولو 

 أريد بسطة كػػػف أستعتُ بهػػػػػػػػػػػػػػا          على قضاء حقوؽ للعلى قبلي 

( 4)كالدىر يعكس آمالي كيقنعػػػػػػػػػػػػػتٍ          من الغنيمة بعد الكد بالقفػػػل 

 
                                                           

 . 32 ،ص2008، 1الشعر العباسي قضايا كظواىر ،دار جرير للنشر كالتوزيع ، عماف ،الأردف ، ط: عبد الفتاح نافع (1)
. 10،ص1975، 2تاريخ الأدب العربي ،العصر العباسي الثاني ،دار ابؼعارؼ ،مصر ،ط:شوقي ضيف ( 2)

. 54ص: الديواف  (3)
. الرجوع من السفر : القفل  (4)
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 (1)كذم شطاط كصدر الرمح معتقل          بدثلو غتَ ىيػػػػػػاب كلا ككػػػػػػػػػػػػػػل  

 (2)حلو الفكاىة مر العيش قد مزجت       بقسوة البأس منو رقػػػػػػة الغػػػػػزؿ  

يطمح الشاعر إلى حياة بسيطة ليستعتُ بها على كفاء حقوقو كلكن الزمن يرد ما يرجوه 
 .ثم بيزج بتُ حلاكة ابؼزاح كمرارة العيش فيجعلو راضيا بالرجوع بعد تعبو في السفر، كيعكسو،

لأف     فالظركؼ السياسية التي عاشها الشاعر ىي سبب في تدىور حالتو الاجتماعية،
  أخلاقهم الاجتماعية ضعيفة ككاف فيهم عبث بالأخلاؽ،"ك الأتراؾ بؽم نفوذ سياسي في الدكلة،

 .(3)"كشراىة في بصع الأمواؿ 

 :ثم يقوؿ 

 !أعلل النفس بالآماؿ أرقبها               ما أضيق العيش لولا فسحة الأمل 

 (4)  لم أرتض العيش كالأياـ مقبلة             فكيف أرضى كقد كلت على عجل ؟

يشغل الشاعر نفسو بالآماؿ فتَقبها ،لأف في الآماؿ راحة النفوس كفي العيش ضيق لولا 
اتساع الأمل ،فلم يرتض العيش الذليل زمن الشباب كيف يرضاه كقد كبر ،كالزمن مدبر بو بعد أف 

  !كاف مقبلا ؟

بفا لا شك فيو ىو أف الشعر صورة عن كاقع المجتمع ،ربظها ذلك الشاعر ،الفناف ابؼبدع حتُ 
أدرؾ ىذا الواقع بشعوره كحواسو ،من خلاؿ كصفو بػصائص المجتمع كصفاتو ،التي  شملت كل 

جوانب ابغياة ،كلأف العصر العباسي الثاني قد شهد العديد من الثورات كالفتن ،فإنها حتما سوؼ 
لذلك استقى الطغرائي بذاربو الاجتماعية .تتًؾ بصماتها على معظم ابغياة الاجتماعية كالأخلاقية 

                                                           
. عاجز : ككل ((1

. 55ص:الديواف  (2)
. 22، ص1،2004ابغياة الأدبية في العصر العباسي ،دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر ، الإسكندرية ،ط:بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي  (3)

 55ص:  الديواف (4)
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من بؿيطو الإنساني كالاجتماعي فابزذ القصيدة كسيلة للتعبتَ عن ظركفو السيئة التي كاف ىو 
ضحيتها في آخر حياتو ،كقد عاش في كحدة كعزلة كلدا في دخيلتو الإحساس بالفراغ النفسي 

 . فأصبحت نفسو مغتًبة لبعده عن كطنو ابغبيب الذم أصبهاف ،بفا أشعره ذلك بآلاـ الاغتًاب 

 :الاغتراب في القصيدة -3

في ابؼعاجم العربية (الاغتًاب )الاغتًاب ظاىرة إنسانية ملازمة للوجود البشرم ،كقد كرد لفظ 
كقد استخدمت كلمة "لأف ابغنتُ إلى الوطن غريزة في النفس البشرية . (1)"الغربة عن الوطن "بدعتٌ 

 .(2)"الاغتًاب في العلاقات الإنسانية لتدؿ على الإحساس الذاتي بالغربة 

بدأت مأساة الشاعر بالاغتًاب في بغداد ،حيث قضي الدىر على طموحو في الارتقاء إلى 
 :(3)حيث يقوؿ .أعلى ابؼراتب كتولي ابؼناصب 

 لا سكتٍ          بها كلا نػػػػػػػػػاقتي فيها كلا بصلػػػػػػػػػػػػػي ؟( 4)    فيػػػػػػػػػػػػم الإقامة بالزكراء 

  ناء عن الأىل صفر الكف منفرد            كالسيف عرم منتهاه من ابػلل

 فلا صػػػػػػػػػػػػػديق إليو مشتكى حػػػػػػػػػزني          كلا أنيس إليو منتػػػػػػػػػهى جذلػػػػػػػي 

 (5)طػػػػػػػػػػػػاؿ اغتًابي حتى حن راحلػػػػػػػػػػػتي          كرحلها كقرل العسالة الذبػػػػػػػػػػػػػػل 

 (6)   كضػػػػج من لغب نضػػػػػػوم كعج بؼػػػػػػػػػا          يلقى ركابي كلج الركب في عذلي

                                                           
 153-152،ص5،1996مكتب التًاب في مؤسسة الرسالة ،بتَكت ،ط: القاموس المحيط ،تح :(بؾد الدين بؿمد بن يعقوب ) الفتَكز آبادم (1)

. 16،ص1،2008،دار بؾدلاكم للنشر كالتوزيع ،عماف ،الأردف ،ط (ابغنتُ إلى الأكطاف  )ابغنتُ كالغربة في الشعر العربي :بوي ابعبورم  (2)
 . 54ص: الديواف (3)

. اسم لبغداد ،كبظيت بذلك لابكراؼ قبلتها :  الزكراء (4)
. ابعافة :الرماح ابؼهتزة دلالة على لينها ،الذبل :الظهر ،العسالة :القرل  (5)

. اللوـ : بسادل ، الغذؿ : الإبل ابؼركوبة ،لج :ابؼهزكؿ ،الركاب :التعب ،النضو :رفع صوتو ،اللغب : ضج كعج (6)
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فيم الإقامة ؟ ليعاتب نفسو على الإقامة في :استخدـ الشاعر أسلوب الاستفهاـ في قولو 
بغداد ،ككأنو استهجن مقامو بالزكراء ،كذكر سبب مفارقتو بؽا ليكوف ذلك عذرا عند لائم عساه 

يلومو على ذلك ،فذكر الناقة كابعمل ،لأنو عند العرب مثل يضرب بؼن تبرأ من الظلم ،كبعيدا عن 
أقاربو ،فقتَا كحيدا ،بسبب اعتزاؿ الناس لو في بغداد ،حتى أف عطلتو طالت فحنت راحلتو إلى 

، كلقد امتلك ( 1)"الزماف التعيس كحالتو السيئة " الرجوع ،كىذا ما جعلو يلوـ نفسو ،فشكى فيها 
 .الطغرائي عاطفة جياشة ،كمقدرة على تصوير بذاربو في ابغياة كىاتو الأبيات ختَ دليل على ذلك

كيظل الشاعر ابؼغتًب بـلصا لوطنو،كفيا لو ،حانا إليو ،يدعو لو بابػتَ كالسعادة كابغياة ، 
فحتُ أحس الشاعر بالألم لفراقو  الأىل كافتقاده الأنيس عبر بالقصيدة عن مشاعره التي فاضت 

كطبيعة الشاعر طبيعة مغتًبة في عمومها ،فالاغتًاب جزء من تكوين الشاعر " حنينا كرقة كعاطفة ،
لأف مفطور على حساسية  فائقة ،كنظرة خاصة إلى الأمور ،إحساس بدقائق الأشياء كابؼلامح 

  .(2)..."الإنسانية 

حيث  .كما برملو من آلاـ  أكثر إحساسا بدرارة ابغياة،–لطبيعتو ابؼرىفة - إذ الشاعر
شغلت الغربة مساحة كاسعة في شعر العصر العباسي الثاني لكثرة الصراعات على السلطة ، 

كاختلاؼ ابؼذاىب كالأجناس ،كمن ىنا تعددت أنواع الغربة من الاغتًاب عن الوطن، كالمجتمع إلى 
الاغتًاب عن الذات كالركح ،كمهما تعددت أشكابؽا فإنها تظل دافعا كراء الشعور بابغنتُ إلى 

الاغتًاب قضية تزامنت مع نزكؿ الإنساف إلى الأرض حيث " ك.الوطن أك ابغرية أك الأصدقاء 
كعلى الإنساف ألا يستسلم بؽذه الظاىرة بابغزف كالألم . (3)"الفردكس :"اغتًب عن كطنو الأكؿ 

 بالإرادة كالشجاعة حتى يتغلب على ذلك، بل بهب عليو أف يتحداىا كيتجاكزىا؛ كابؼعاناة،

                                                           
. 14،ص 1993،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ،3بؿمود فهمي حجازم ،ج:تاريخ الأدب العربي ،تربصة : كارؿ برك كلماف (1)

. 18،ص 2008،دار ابؼطبوعات ابعامعية ،الإسكندرية ، (دراسة نقدية لظاىرة الإغتًاب )الشعر العربي القدنً : كاميليا عبد الفتاح (2)
 .5ابؼرجع نفسو ،ص( 3)
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لتضمن لو الاستمرار كالسعادة ،كالإحساس  فيواكب سبل ابغياة كيصبح عنصرا فعالا فيها،
 .بالطمأنينة كالراحة 

 :الإرادة والشجاعة- 4 

كىي ابعزء من الشخصية الذم ينميو الفرد تدربهيا " الإرادة في مفهومها العاـ ىي ابؼشيئة؛
 .(1)"أف يشبع دكافعو كرغباتو كيتحكم بها - معتمدا على نفسو - ليستطيع

كىناؾ من يرل بأف الشجاعة تكمن في .أما الشجاعة فهي ابعرأة كالإقداـ ،كالبأس كالقوة 
كوف قوة الغضب منقادة للعقل في إقدامها كإحجامها ، لأنها تعتبر صبرا على مكاره ابعهاد، 

كبقدر ما يكوف الإنساف ذك إرادة كشجاعة ،تسهل عليو ابغياة كما برملو من أعباء ، لأنو يستطيع 
بذلك التغلب على ابؼصاعب التي تواجهو ، فيصبح فردا فعالا في المجتمع قادرا على برمل 

 .ابؼسؤكلية

 لقد كاف في القصيدة ما يوحي إلى العزبية كالبسالة ،فكاف بؽذا ابعانب نصيب كافر من 
 : خلاؿ قولو

 (2)لا أكره الطعنة النجلاء قد شفعت           بردفة من نبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الأعػػػػػػػػػػػػػػػتُ النجػػػػػػػل  

 (3)كلا أىاب الصفاح البيض تسعدنػي            باللمح من صفحات البيض في الكلل 

 (4)  كلا أخل بغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزلاف أغازبؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػا             كلو دىتنػػػػػي أسود الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل بالغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

  حب السػػػػػػػػػػػػػػػػػلامة يثتٍ ىم صاحبو             عن ابؼعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي كيغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم ابؼرء بالكسل

                                                           
. 270،ص1،1994مدخل إلى علم اجتماع الأدب ،دار الفكر العربي ،بتَكت ،لبناف،ط: سعدم صناكم (1)

. رشقة كرمية :قرنت ، ردفة :ابعرح ابؼتسع برمح ،شفعت :الطعنة النجلاء  (2)
. الستائر : السيوؼ ،الكلل : الصفاح (3)

. ىي مأكل الأسود : الغيل (4)
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( 1)       فػػػػػػػإف جنحت إليو فابزػػػػػػػػػػػػػذ نفقػػػػػػػا             في الأض أك سلػػػػػػػػػػما في ابعػػػػػػػػػػو فاعتػػػػػػػػػػزؿ 

 (2)       كدع غمار العلا للمقدمتُ علػػػػػػػػػػػػػػى                ركػػػػػػػػػػػػوبها كاقػػػػع منهػػػػػػػن بالبػػػػػػلل 

 (3)يرضى الذليل بخفض العيش بىفضو              كالعز بتُ رسيم الأينق الذلػػػػػػػػػػػل

 (4)   فادرأ بها في بكور البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد جافلػػػة                معارضات مثاني اللجم بابعدؿ

رجاؿ ىذه القبيلة مقركنة برمية من بغاظ الأعتُ "فالشاعر ينفي كرىو للطعنة النجلاء من 
كما أنو لا بىاؼ سيوؼ رمابؽا ،فيخبرنا عن شدة ميلو كبؿافظتو على .(5)"الواسعات لنسائها 

كحب .بؾالستهن ،كبؿادثتهن ملازما بؽن ،كلو دىتو أسود الغيل بؼا أخل ،لكنها ما دىتو ،فلم بىل 
الراحة كالسلامة بينع من طلب ابؼعالي ،إذ ابؼعالي لا برصل إلا باقتحاـ ابؼصاعب ،كبردم ابؼشاؽ، 

كإف من طلب السيادة بالشجاعة لا بوصل لو ذلك إلا بعد ملاقاة الأبطاؿ ،فإف كنت لا تركـ 
ذلك فابزذ حفرة في الأرض أك سلما في ابؼعالي كاعتزؿ الناس كالعالم، كدع ساحة العلى كطريقها 

للشجعاف كابؼقدمتُ على ركوب ابؼعالي، كالباذلتُ نفوسهم فيها، ككن قانعا بالقدر اليستَ منها 
. فيصيبك على قدر بنتك

كما بوث على ارتكاب الأسفار، كأف في ابؼقاـ كطوؿ ابؼكث حطا لقدره كإذانا لعجزه، 
كقد جعل من دفع النوؽ كالأفراس إلى البيد التي تقطعها رحلة لبلوغ ما . كالعز يكوف في السعي

 (6 ).تريد من العز

                                                           
. 55ص: الديواف (1)

 .القليل: البلل  الكثتَ،: غمار(2)
. ىي الإبل ابؼركضة التي ليست بجموحة : سرعة ،الأينق الذلل: رسيم (3)

 :للأفراس ، ابعدؿ :بصع مثتٌ ،اللجم : سريعة ،مثاني : بصع بيداء كىي ابؼفازة ،جافلة :بصع بكر كىو موضع القلادة ، البيد :ادفع ،بكور :  ادرأ (4)
. بصع جديل كىو زماـ الناقة 

 .499جواىر الأدب في أدبيات كإنشاء لغة العرب ،ص:السيد أبضد ابؽاشمي  (5)
 . 228، ص (القرف الربع)الأدب في عصر العباسيتُ : بؿمد زغلوؿ سلاـ:  ينظر(6)
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كيواصل حديثو عن الشرؼ كالعزة، مليئا بالآماؿ كالطموحات؛ عارفا قيمة نفسو فهي غالية 
:  عنده، بعد ما كاف يصف الدىر بأنو يثتٍ من عزبيتو في برقيق الأمل

إف العلا حدثتتٍ كىي صادقػػػػػػػػػػػػػة    فيما بردث أف العز في النقػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

لو أف في شرؼ ابؼأكل بلوغ متٌ   لم تبرح الشمس يوما دارة ابغمل 

أىبت بابغظ لو ناديت مستمعا    كابغظ عتٍ بابعهػػػػػػاؿ في شغػػػػػػػػػػػػل  

 (1)لعلهم إف بدا فضلي كنقصهػػػػػػػػػػم    لعينو نػػػػػػػػػػػاـ عنهػػػػػػػػم أك تنبػػػػػػػػػو لػػػػػي

ككصفها بالصدؽ بغقيقة حابؽا عندىم "أسند الشاعر ابغديث إلى العلا كفي ىذا مبالغة 
كجعل صدقها عاما في بصيع ما بردث بو لذلك، كجعل العز في السفر لأف ابغاصل فيو إما علم 

كلو كاف في ابؼأكل نيل متٌ بؼا برحت الشمس مقيمة في دارة ابغمل؛ . (2)"أك ماؿ أك غتَ ذلك 
الذم فيو شرفها، لكنها لا تقيم فيها فلا يكوف في شرؼ ابؼأكل حصوؿ متٌ، فخص إقامتها في 

دارة ابغمل، التي ىي من أشرؼ مركج الشمس كأعلاىا، ثم ينادم ابغظ كلو كاف مستمعا لأجابو، 
 (3 ).لكنو منشغل عنو بابعهاؿ، كفي ىذا إشادة بفضلو

كإذا كاف الشعر شعورا كبذربة داخلية تنتهي إلى الافصاح عن نفسها بالكلمات كالتعابتَ، 
عرؼ العربي "فإف الشاعر بفضل إرادتو كشجاعتو استطاع أف يسجل ذلك في شعره، فقد 

 (5 )".من أبرز خصائص الشجاعة عندىم نبل الوسيلة" فقد كاف (4)".بالشجاعة كالإقداـ

                                                           
 . 55الديواف، ص ( 1)
بؿمود بؿمد العامودم، بؾلة ابعامعة الإسلامية، : ، دراسة كبرقيق(ق616-538) شرح لامية العجم لأبي البقاء عبد الله بن ابغستُ العكبرم (2)

. 226، كلية الآداب، ابعامعة الإسلامية، غزة، فلسطتُ، ص 1المجلد العاشر، العدد
www.iugaza.edu.ps/ar/periodical/articles/volume10-issue1.human6.pdf.18/04/2013.16:05.  

 . 229، 228، ص (القرف الربع)الأدب في عصر العباسيتُ : بؿمد زغلوؿ سلاـ:  ينظر(3)
 . 104، ص 2003، 1الأبعاد الفكرية كالفنية في القصائد السبع ابؼعلقات، دار الفجر للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط:  صالح مفقودة(4)
 . 105 ابؼرجع نفسو، ص (5)

http://www.iugaza.edu.ps/ar/periodical/articles/volume10-issue1.human6.pdf.18/04/2013.16:05
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:  كيقوؿ في موضع آخر من القصيدة

 غالي بنفسي عرفاني بقيمتها   فصنتها عن رخيص القدر مبتذؿ 

كعادة النصل أف يزىى بجوىره   كليس يعمػػػػػػل إلا في يدم بطػػػػػػػػػػل 

ما كنت أكثر أف بيتد بي زمػتٍ    حتى أرل دكلة الأكغػػػػػػاد كالسفػػػػل 

تقدمتتٍ أناس كاف شوطهػػػػػػػػػم    كراء خطوم إذا أمشي على مهل 

ىذا جزاء امرئ أقرانو درجػػػػػػػػػػوا   من قبلو فتمتٌ فسحػػػػػػػػػة الأجػػػػػػػػػػػل  

كإف علاني من دكني فلا عجب    لي أسوة بابكطاط الشمس عن زحل 

 (1)فاصبر بؽا غتَ بؿتاؿ كلا ضجػر    في حادث الدىر ما يغتٍ عن ابغيل

. يفتخر الشاعر بنفسو، كبأنو عارؼ بقيمتها غالية عنده، فيحفظها من الأشياء الرخيصة
. كما أف السيف القاطع لا ينفع إلا في يدم بطل بوسن استخدامو

كلم يكن يتمتٌ الشاعر أف يطوؿ بو زمانو كتنقضي دكلة الكراـ، حتى يرل دكلة ابعهاؿ، 
. الذين تقدموا عليو، فعبر عن شدة انطلاقهم بالشوط، كىذا جزاؤه لأنو بستٌ طوؿ الأجل كفسحتو

كتقدمتو الأكغاد كالسفل رغم منزلتو الرفيعة من العلم كالأخلاؽ فشبو ذلك بالشمس التي 
برتل ابؼكانة الرابعة في السماء، كزحل بوتل ابؼكانة السابعة، رغم أنها أبظى منو كأشرؼ، بفوائدىا 

 (2 ).كضوئها الذم ينتفع العالم بو

:  ثم يقوؿ

 
                                                           

  55ص :  الديواف(1)
  .230، ص (القرف الرابع)الأدب في عصر العباسيتُ : بؿمد زغلوؿ سلاـ (2)
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 (1)فيم اعتًاضك لج البحػػػػػػػػػر تركبػػػػػػػػػػػو   كأنت يكفيػػػػػػػػػػك منو مصػػػػػػػػػػػة الوشػػػػػػػػػػػل؟

 (2)ملك القناعة لا بىشى عليػػػػػػو كلا   برتاج فيو إلػػػػػػػػػػػػى الأنصػػػػػػػػػػػػػػار كابػػػػػػػػػػػػػػوؿ

ترجوا البقاء بدار لا ثبات بؽػػػػػػػػػػػػػػػا    فهل بظعػػػػػػػػػػت بظػػػػػػػػػػػػػل غيػػػػػػػػػػر منتقػػػػػػػػػػػػل؟ 

 (3)كيا خبتَا على الأسػػػػػػػػرار مطلعػػػػػػػػا    أصمت ففي الصمت منجاة من الزلل

 (4)قد رشحوؾ بأمر إف فطنػػػػػػػت لػػػػو   فاربأ بنفسػػك أف ترعػػػػػػػػػى مػػػػػع ابؽمػػػػػػػػػػػل

كيتحدث الشاعر في ىذه الأبيات عن القناعة كالرضى بالقليل، فالقناعة لا تكلف صاحبها 
شيئا كلا أحدا من الأنصار كابؼؤيدين، كما رغبة الإنساف في ابػلود كالثبات على حاؿ الدنيا ، 

ليس بدجد، فهي دار لا ثبات فيها كلا دكاـ؛ لأنها متغتَة كظل بالنسبة إلى دار ابػلود الدار 
. الآخرة

كفي آخر قولو . ثم يدعوا العارؼ بأسرار ابغياة، كالعالم بأمورىا أف يصمت، كيكتم أسرارىا
موضعك من العلم إذا عملت لو بـلصا فلن تناؿ حقك مع الناس، كإف أبنلت ذلك : بىاطب

. كنت مع ابؽمل، كاجعل مكانتك من العلم عالية كلا تتدنى إلى درجة ابؽمل الذين ىم بلا راعي

كىذا ما يدؿ على عزبية الشاعر كإرادتو في ابغياة، فبفضل علمو الواسع، كبذاربو الفذة التي 
.  خاضها مع أعداء زمانو، كالتي أدت بو دفع حياتو

ىكذا كانت  ركح الشاعر الطغرائي، ملؤىا التحدم كالشجاعة رغم اغتًابو، كسوء حالو في 
.  لم يستسلم لذلك بل تصدل لو بكل قوة كجرأة كإقداـ. آخر حياتو

 
                                                           

  .ضد اللج، كىو ابؼاء قليل الغور: الوشل (1)
  .ابغشم، كيقع على العبد كالأمة: ابػوؿ (2)
  .مصدر زؿ، كىو ابػطأ في ابؼنطق كغتَه: الزلل (3)
 . 56، ص الديواف (4)
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عن ذات الطغرائي، فصورت أحاسيسو كمشاعره في أحسن " لامية العجم" لقد عبرت 
صورة، بل كبذاكزت ذاتيتو لتًسم بذلك أبعاد فكرية بذلت فيها الظواىر الاجتماعية كالقيم 

الأخلاقية ابؽادفة كالسامية،التي امتزجت بركح الإرادة كالشجاعة كالتحدم فسلبت ابػواطر، 
بعدا ثابتا في " كأثارت الوجداف كالعاطفة بؼا بلغتو من صدؽ التجربة، لذلك يعد ابعانب الفكرم

  كلقد ابزذه الشعراء مبدأ من مبادئ الإبداع عندىم، كيظهر بصاؿ البعد (1 )" .العمل الشعرم
الفكرم فيما بوققو تنظتَيا من مبادئ، كدراسات دقيقة بسس جوىر النص الأدبي عامة كالشعر 

فقد جاءت القصيدة مليئة بالصور الرائعة، كالأخلاؽ السامية، كمثلت خلاصة . بشكل خاص
ككاف " بذارب الشاعر في ابغياة، كالقيم التي يؤمن بها كيتحلى بها، كابغكم كابؼثل التي استخلصها، 

بؽذه الأبنية أثرىا البتُ في شعراء العصر العباسي كذلك بدا رفدكا بو من معاني كصور جسدكا من 
. ،كالاجتماعية بوجو عاـ( 2 )..."خلابؽا ىذه القيمة ابػلقية

كىي التي بردد بمط تفكتَه كأحاسيسو " كلأف الإنساف نتاج بيئتو كما يقاؿ، فإنو يتأثر بها،
( 3)". كسلوكو سواء أكانت ىذه الظركؼ البيئية طبيعية أـ سياسية أـ اجتماعية

لذلك زاكج الطغرائي في القصيدة بتُ الغزؿ التقليدم، كابغرماف كالاغتًاب ، كالتطلع 
حيث امتلك عاطفة جياشة كمقدرة في تصوير بذاربو . للمجد، كالطموح للوزارة كابؼركز السياسي

أما فصاحة لفظها فيسبق السمع : ففيها يقوؿ الصفدم" ، "لامية العجم"التي نظمها في قصيدتو 
إلى حفظها، كأما انسجامها فيطوؼ منو بخمر الأنس جامها، كأما معانيها فنزىة معانيها، كأما 

قوافيها فتذىب القول فيها، كأما شكواىا فتًض الأكباد في الأجساـ، كأما إغراؤىا فيوجب 
، كأما غزبؽا فما تذكر معو نغمات الأكتار، كأما مثلها فماىية إلا ()الوثوب على الآساد في الآجاـ

                                                           
  .33، ص 1983، (د ط  )البعد الفتٍ كالفكرم عند الشاعر مصطفى الغمارم، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،: بوياكم الطاىر (1)
،ص 2010، 1، دار دجلة ناشركف كموزعوف، عماف، الأردف، ط(ق656-334 )الصورة البدكية في الشعر العباسي: ضياء عبد الرزاؽ العاني (2)

2027.  
  .19ابؼرجع نفسو، ص  (3)
( )عياؤه، كأجم فلاف الطعاـ أم كرىو كملو من ابؼداكمة عليوإاستًاح فذىب : بصاماإجم، كيقاؿ أجم الإنساف كالفرس كبكوبنا أبصع : الآجاـ. 
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كابؼصابيح في ابؼساجد ذات الأنوار، كأف ناظمها غاص في البحر فأتى بالدرر منضودة أك ارتقى 
. (1)" إلى السماء فجاء بالدرارم من الأفق مصفودة 

من براعة الوصف، كحسن البلاغة كقوة " لامية العجم"كيعد ىذا الكلاـ من أركع ما قيل في 
. التعبتَ

 

 

                                                           
198محمد محمود العامودي ص : شرح لامية العجم للعكبري، تحقيق  (1) 
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: الأبعاد الفنية: ثانيا
:  تمهيد

لقد كانت الأبعاد الفنية بدثابة الرؤل التي عكست شعرية القصيدة، فبينت مدل فهم الشاعر 
للواقع كترجمتو في شكل لشوسق فياض بالدشاعر، لشا يوحي بددل تعمقو في عملو الأدبي، بوصفو 

خلبصة ذىنية كعملية عقلية نابعة من الفكر، بدأت بشعور كبذربة داخلية، كانتهت بالإفصاح عن 
. التعابتَ نفسها بالكلمات ك

كإذا كاف ىذا موضوع الجانب الفكرم، فإف الجانب الفتٍ يتعدل ذلك إلى اعتبار الشعر فنا 
 كلدا كاف الشعر لوحة فنية يرسمها .أخيلة، كرموز كموسيقىكأدبيا رئيسا، تسبح في ثناياه صور 

الشاعر ببراعة، كما يرسم الفناف بريشتو، فلب بد أف تكوف ىذه اللوحة ذات ألواف كإيحاءات 
كدلالات، تزداد تأثتَا بدقدار ما تكوف متقنة، كصادرة عن بذربة حقيقية، لأف الذدؼ الأسمى لكل 

الفن عملية "فناف ىو أف يبلغ عملو أفئدة الدتلقتُ، فتهتز لو نفوسهم كيحسوف ما أحسو، إذ 
الأحاسيس – كاعيا مستعملب إشارات خارجية معينة – إنسانية، فحواىا أف ينقل إنساف للآخرين 

كلذذا الجانب مواد سميت بأدكات . (1)"التي عاشها، فتتنقل عدكاىا إليهم أيضا، فيعيشونها كيجربونها
. التشكيل الجمالي، التي تبدأ بتعامل الشاعر الفذ مع اللغة

: اللغة الشعرية- 1
تعد اللغة من أىم العناصر في الإبداع الشعرم، كمادة الشاعر التي يعبر بها عما بداخلو 

– فالكلمات لدل الشاعر ليست لررد ألفاظ صوتية ذات دلالات صرفية أك لضوية أك معجمية "
كإنما ىي بذسيم حي للوجود، – كإف كاف الشاعر لا يغفل في استخدامو الكلمات ىذه الدلالات 

 لدا برتويو من قول جمالية لذا تأثتَ خاص في نفس الدتلقي، (2)"فاللغة الشعرية كجود لو كياف كجسم
كقد اتسمت لغة القصيدة بوضوح الدعاني، كقوة التعابتَ، التي عكست عالم الشاعر، فهو يهجم 

                                                           
 255، ص1980، 1الصورة الفنية في شهر أبي بساـ، جامعة التَموؾ الأدبية كاللغوية، اربد، الأردف، ط: عبد القادر الرباعي(1)

 دار الدعرفة الجامعية للطبع كالنشر كالتوزيع، الإسكندرية، ،مقوماتها الفنية كطاقاتها الإبداعية - لغة الشعر العربي الحديث: السعيد الورقي(2)
 .64، ص(دت)،(دط)
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على سامعو بالحكمة المجسدة لأصالة الرأم كحلية الفضل، ثم يذكر لكل غرض في القصيدة حقلب 
معجميا بتًديدات لستلفة، كمعجم القوة كالشجاعة كالحرب، كمقابلتها بالسيوؼ كالرماح، لينتقل 

" كىو أف يجرد الإنساف من نفسو شخصيا يخاطبو، فهو يستًيح بدعاتبتو" " التجريد"بعد ذلك إلى 
: كقوؿ الطغرائي(1)

رىؾى في أىييَّامًكى الأىكيَّؿً سي يىا كىارودنا  ؤر عىييْ و كيللُّوي كىدىره      أىنػيْفىقيْتى عيميْ
(2)  

 إبداعية، ذات كظيفة جمالية لذا كقع خاص على أذف السامع، ةكبهذا تكوف اللغة الشعرية لغ
كىكذا تصبح اللغة لدل الشاعر كسيلة للتعبتَ كالخلق، موسيقاه كألوانو كفكره كمادتو التي سول "

  (3)"منها كائنا ذا ملبمح كسمات
. كإذا كانت اللغة ركنا جوىريا في الشعر، فإف الصورة كذلك تعد ركنا أساسيا فيو

 :الصورة الفنية -1
كإذا كاف العرب قديدا ميزكا بتُ الشعر كالنثر بواسطة "عر، شموضوع الصورة قديم قدـ اؿ

 فإف الذم يديز لغة الشعر عن لغة النثر ،الشعر كلبـ موزكف مقفى: فقالوا" الوزف"الإيقاع الدوسيقي 
ىو الصورة الفنية التي بفضلها يحقق الشعر عنصر السحر، بدا يحدثو في القارئ من تأثتَ كالصذاب 

 . (4)"مغناطيسي 
فالصورة ما يرسمو الفناف بريشتو شعرا أك نثرا لإثارة العاطفة، كالتأثتَ في الناس بصورة أفضل من 

 :يقوؿالدكتور علي البطل ؼالكلبـ الدباشر، كمن ىنا اختلف النقاد كالأدباء في تعريفهم للصورة، 
الصورة تشكيل لغوم يكونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة يقف العالم المحسوس في "

مقدمتها، فأغلب الصور مستمدة من الحواس إلى جانب لا يدكن إغفالو من الصور النفسية 

                                                           
 .231، ص(القرف الرابع)الأدب في عصر العباسيتُ : لزمد زغلوؿ سلبـ(1)
. 56ص: الديواف(  2)

 .الدرجع نفسو، ص ف: السعيد الوقي( 3)

 .56، ص2005الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم، دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، الجزائر، : عبد الحميد ىيمة(4)
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، فالصورة ىي التي تكشف عن الجوانب الخفية (1)"كالعقلية كإف كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسية
. في التجربة الفنية

كسيلة تعبتَية لا تنفصل طريقة استخدامها أك كيفية "في حتُ يعرفها الدكتور جابر عصفور بأنها 
تشكيلها عن مقتضى الحاؿ الخارجي الذم يحكم الشاعر كيوجو مسار قصيدتو إما جانب النفع 

 ، فالصورة بهذا تعد كسيلة بزدـ الدعتٌ الذم يحكم كيوجو (2)"الدباشر، أك جانب الدتعة الشكلية
ليست لغوا أك نافلة يقصد بها لررد بذميل كزينة، كإنما ىي تعبتَ عن نفسية "عمل الشاعر، إذ ىي 

، لكونها مصدرا للتأمل، كمنجما للعواطف كالأفكار، كنتاج خياؿ كبذربة شعورية، بل (3)"الشاعر
 للدلالة على كل ما لو صلة ؛تستعمل كلمة صورة عادة"كعنصرا أساسيا من عناصر التعبتَ، ك

، ىدفها الإيحاء (4)" للكلماتالاستعارمبالتعبتَ الحسي، كتطلق أحيانا مرادفة للبستعماؿ 
كتشكيل الزماف كالدكاف تشكيلب فنيا، فالصورة جوىر الشعر كمصدر تفنن الشاعر كإبداعو في 

طريقة "عملو الأدبي كالشعرم خاصة، ىذا في معناىا العاـ، أما عن معتٌ الصورة الفنية فهي 
خاصة من طرؽ التعبتَ، أك كجو من أكجو الدلالة، تنحصر أهميتها فيما بردثو من معتٌ من الدعاني 

.  كىذا ما يجعلها ركيزة من ركائز البناء الشعرم (5)"من خصوصية كتأثتَ
أما عن موضوعات الصورة الفنية في قصيدة الطغرائي فقد تنوعت مصادرىا كتعددت 

:  أشكالذا، فكانت كالآتي
 
 

                                                           
، 2، دار الأندلس للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط(دراسة في أصولذا كتطورىا)الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الذجرم :  البطلمعل(  1)

 .20، ص1981

 .403، ص1992، 3الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط: جابر عصفور(2)

 .57، ص1983، (دط)الصورة في شهر بشار بن برد، دار الفكر للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، : عبد الفتاح صالح نافع(3)

 .3، ص1958، 1الصورة الأدبية، طبعة مكتبة مصر، القاىر، ط: مصطفى ناصف(4)

 .323، صالصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب: جابر عصفور(5)
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: الثقافة– أ 
  فكانت (1)"لزبا للعلم كالأدب، ألم بكثتَ من معارؼ عصره"كاف الطغرائي كاسع الثقافة، 

لديو القدرة على تصوير الدواقف الدختلفة في حياتو لامتلبكو ناصية اللغة، التي عبرت عن عاطفة 
جياشة كمقدرة في تصوير بذاربو، من خلبؿ الحكمة التي تنبع من فكر الرجل عندما يشعر بالفراغ، 

يؤدم إلى التأمل، كالتأمل يؤدم إلى الحكمة، كالحكمة في نمط من أنماطها تعبتَ كتصوير "الذم 
: ، فقاؿ)2("للتجارب الإنسانية كالنزعات البشرية

ل نَنَنَنَنَنَنَنِ  لَدَى العَ َ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَ أِْ   اَنَ أْ نَنَنَنَةُ اللَ يَ وَِ  أْ        لنَنَنَنَنَأََ الَةُ الررَّأأْيِ َ اننَ أْنِ  َ ِ  اللَ َ        
دِي أَورَّلاً         دِي أَخِيرًا، وَمَجأْ سِ فِ  الطرَّفَ        رأْ ٌ شنَنَنَنَمَجأْ سُ رأَأْدُ الضُّحَى كَالشرَّمأْ  (3)وَالشرَّمأْ

حيث افتتح قصيدتو بالحكمة مباشرة، كىي حكمة الرجل الطامح للمجد، الباحث عن عزة 
 :النفس، ثم يقوؿ

سَ أْ نَنَنَنَنَالِ  وَينَغأْرِي المَرأْءَ باِلكنَنَنَنَنَنََ ِ  المَ َ          هنَنَنَنَنَنَنَالسرَّلَامَةِ ينَثأْنِ  هَمرَّ َ اِِ   ُ  ُّ    
َ  ِ ليَأِْ  فاَترَّلِ أْ ننَفَ ً      (4) فِ  الَأرأِْ  أَوأْ سُلرَّمًا فِ  الجووِّ فاَ أَْ ِ لأْ    ا نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَفَِ نأْ َ نَحأْ

يعلل الشاعر نفسو بالآماؿ، كيرل بأف الأياـ تتداكلذا الناس، قد يتقدـ فيها الجاىل كيتوارل 
 : العالم، فيقوؿ

حَةُ الَأمَ     ا نَنَنَنَنَنَنَنَهَ باِل أَرأْ ُ نَنَنَنَنَنَنَنَأَُ لوُِّ  الننَرَّفأْسَ باِامَ    يََ  العَيأَْ  لَوأْلَا فُسأْ ل  نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَمَا أَ أْ
ِ  َ نَنَنَنَنَنَلَمأْ أَرأْتَِ  العَيأَْ  وَالَأيرَّ   َ   نَنَنَنَنَفََ يأْلَ أَرأَْ ى وََ دأْ وَلرَّ أْ َ لَى  َ        ةٌ نَنَنَنَنَنَامُ مُقأْ
َ درَّ بِ  َ مَ  وَ  لَةَ الَأوأْ َ      َ نَنَنَنَنَنَنِ  نَنَنَنَنَما كُنأُْ  أُوثرُِ أَنأْ يَمأْ لِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَادِ وَالسرَّلَ نَنَنَنَنَتَى أَرَى دَوأْ
مَ أْنِ  أنُاٌَ  كَاَن شَوأْ ُ   لِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَوَراَءَ خَطأْوِي ِ  أْ أَمأْشِ  َ لَى مَ َ        هُم نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَتنَقَدرَّ

                                                           
 .216، ص(القرف الرابع)الأدب في عصر العباسيتُ : لزمد زغلوؿ سلبـ(1)
 قراءة في لاميات الأمم، لرلة التًاث العربي، : لزمود الربداكم(2)

www.reafnet-gov.sy/bookspzoject/turoth/83-84.20/04/2013.10:20 

 .54ص: الديواف(3)

 .55ص: الديواف(4)
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رَانُُ  دَرَ ُ      ل نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنََ ة الَأ َ  أْ مِ   نَ أْلِِ  فنََ مَنرَّى  َ        وانَنَنَنَنَنَنَنَنَنَهََ ا َ َ اءُ امأْرٍِ  أَ نَأْ
سِ َ    َُ ِ         وَِ نرَّ ِ لارَّنِ  مِ أْ دُونِ  فَلَا َ جََ      وَةٌ باِأْنحِطاَِ  الشرَّمأْ لِ  أُسأْ
هُم َ لَى دَ َ         أَ أْدَى َ دُورَّكَ أَدأْنَى مَ أْ وَثقِأَْ  بِ     ل نَنَنَنَنَفَحَاِ ر النرَّاَ  وَا أْحَ نَأْ
ننَأْيَا وَوَااِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَوَِ نرَّمَا رَ ُ     ننَأْيَا َ لَى رَ ُ        دُهَانَنَنَنَنَنَنَنَنَلُ الدُّ ل نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَمَ أْ لَا ينَعَووِّل فِ  الدُّ
ُ  ظنَوِّكَ باِلأيَرَّامِ مُعأْج    هَا َ لَى وَ َ         ةَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَوَُ سأْ ل نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَفَُ  رَّ شَررًّا وكَُ أْ مِننَأْ

لِ وَالعَمَ    اننَأْفَجَرَتودأْرُ  َ اَ  الوَفاَءُ وَفاََ  ال    َ  ل  نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَمَسَافَة اللُلأْلِ بنَيأَْ  القَوأْ
رَ مُنأَْ  ِ نَنَنَنَنَنَفنَهَ  سَمِ أْ      انَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَتنَرأُْ وا ال نَقَاءَ بِدَارٍ لَا ثنََ اتَ لَ َ     ل نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَتَ بِِ  لٍّ َ ينَأْ
رَارِ مُطرَّلِ ً ب وَياَ  َ    ِ  مَنأْجَاةٌ مَِ  ال      انَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَراً َ لَى الَأسأْ ،فَفِ  الصرَّمأْ لِ  رَّلَ أُ أْمُ أْ
 (1)لنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَفاَرأْبَ أْ بنِنَفأْسِكَ أَنأْ تنَرأَْ ى مََ  الأْهَمَ        هُ نَنَنَنَنََ دأْ رَشرَّحُوكَ لَأمأْرِ ِ نأْ فَطِنأَْ  لَ    

 الشاعر حكما كثتَة في القصيدة، كىي حكم خالدة تصلح لكل زماف كمكاف، ففي رصعم
فقد ىجم على سامعو " لامية العجم"يلة، أما ؿالقصيدة القديدة لصد الحكمة تتناثر فيها أبياتا ؽ

. بتجسيده لذا، كلا يكاد يخلو بيت منها
كرة الفنية في قصيدة الطغرائي، اما الصورة الثانية صىذا فيما يخص الدوضوع الأكؿ من مواضيع اؿ

: فقد بسثلت في 
: الط يعة– ب 

 بدناظرىا -للطبيعة أثر كبتَ في نفسية الشاعر، كلذا حضور كاسع في قصائده، إذ تلهم الشعراء 
لشا جعل من  ", أعذب الأشعار كأرقها لنقل أحاسيسهم النفسية كانفعالاتهم الداخلية-الدتنوعة 

الطبيعة ساحة يكشف الشعراء من خلبلذا عن مواىبهم كقدراتهم الفنية سيما في لراؿ التصوير 
: بنوعيهاق ، كقد جسد الطغرائي الطبيعة في قصيدت(2)"الفتٍ الذم يعتمد على صقل موىبة الخياؿ

: الصامتة كالحية، حيث نبدأ بػ

                                                           
 56-55ص: الديواف(1)

جاب الله / د: مذكرة الداجستتَ في الأدب الدغربي كالأندلسي، إشراؼلسطوط  القصيدة الغزلية في شعر عبد الله بن الحداد، اتجمالي: نسيمة قط(2)
   .2009-2008، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، كالاجتماعيةأحمد، قسم الأدب العربي، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية 
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:  الط يعة الصام ة- 1
، كقد كظف الشعراء ؛ف لذا حضور كاسع في ثنايا القصيدةلقد كا  من ليل ككواكب كلصوـ

السماء كمكوناتها، كعوالم الكواكب كالنجوـ بدلالاتها، كالشمس التي بسثل الذمة العالية عند 
: الإنساف، مثلما ىو مبتُ في الأبيات

سِ فِ  الطرَّفَ   رأٌْ    نَنَنَنَنَنَدِي أَورَّلًا  َ نَنَنَنَنَأْ دِي أَخِيرًا،وَمَجنَنَنَنَنَنَمَجأْ         سُ رأَأْدُ الضُّحَى كَالشرَّمأْ  (1)وَالشرَّمأْ
 : كيقوؿ في بيت آخر

لَِ ِ          مِ باِلمُقَ ِ  أْنَنَروَالرَّلأْيُ  أَ  طَرَدأْتُ سَرأْاَ الَ رَى ِ نأْدَ وِرأْدِ مُقأْ  (2)ى سَوَامَ الننَرَّوأْ
 :ثم يقوؿ
مِ سَاِهَرٌة         يُ  وِ  أَْ  اللرَّيأِْ  لَمأْ يَحُ ِ اِ وَتَسأْ َ    تنَنَامُ َ يأْنِ  وََ يأُْ  النرَّجأْ

(3)  
: كفي بيت آخر يقوؿ

دِينَا ِ لَى اللِ    فَسِرأْ بنَِا فِ  ِ مَامِ اللرَّيأِْ  مُعأَْ سِفًا       حَةِ الطوِّيِ  تنَهأْ   (4)لَ ِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَبنِنَفأْ
:  كفي موضع آخر يقوؿ

َ  ِ ليَأِْ  فاَترَّلِ أْ ننَفَ ً         (5)فِ  الَأرأِْ  أَوأْ سُلرَّمًا فِ  الجَووِّ فاَ أَْ ِ لأْ    ا نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَفَِ نأْ َ نَحأْ
: كيتابع الشاعر في رسم صورة طبيعية صامتة بقولو

مًا دَارةََ الحَمَ ِ     لَوأْ أَنرَّ فِ  شَرَِ  المَ أْوَى بنَلُوَ  مِنًى      سَ ينَوأْ رَاأْ الشرَّمأْ لَمأْ تنَ نَأْ
(6)  

 :كيقوؿ
سِ َ  أْ  َُ  ِ      وَِ نرَّ ِ لارَّنِ  مِ أْ دُونِ  فَلَا َ جََ      وَةٌ باِنأْحِطاَِ  الشرَّمأْ   (1)لِ  أُسأْ

                                                           
 54ص: الديواف(1)

 .54ص : نفسو(2)

 ص ف: نفسو(3)

 ص ف: نفسو(4)

 55ص:  نفسو(5)

 . فص:  نفسو(6)
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: كفي البحر يقوؿ
رِ تنَرأْكَ ُ  فِيكَ مِنأُْ  مَصرَّةُ الوَ َ     هُ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَفِيمَ اِ أِْ حَامُكَ لُجرَّ الَ حأْ  (2) ؟لِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَوأَنأَْ  يَ أْ

ىا، لصدىا برمل دلالات عدة، فوصف ئاكمن خلبؿ ىذه النماذج التي صورىا الشاعر، عاي  أج
 بدكانتها، لأف منزلة قالشمس بشموخها كارتفاع مكانتها بتُ باقي الكواكب، حيث شبو مكانت

الشاعر عالية تسرم في أفق راؽ بالعلم كالأدب كالبلبغة، في حتُ صورة الليل كالنجم لتَيد بهما 
الذموـ التي تقتحم حياة عديد من الشعراء، فتغدك لياليهم طويلة لا تنتهي لنزكؿ الذم كالحزف كالألم 
كقتها، كيسهر الشاعر مثلما تسهر النجوـ مضاءة طواؿ الليل، كما يستخدـ البحر في خوض 

. أمواج الحياة كما برملو من صراعات 
كفي ىذا كلو اعتمد الطغرائي على التشخيص، لرسدا في ذلك عنصر الخياؿ لأنو أساس 

للخياؿ دكر كبتَ لدل الشعراء اعتمدكا عليو في تقديم لوحاتهم "الصورة كلا تقوـ إلا عليو، فكاف 
الفنية، كركنوا إليو في تلوين صورىم، كعمدكا إليو في التعبتَ عن أحاسيسهم كمشاعرىم فخاضوا في 

. (3)"عالم الوجداف كعبركا عن مكنونات النفس البشرية 
 :كثاني أنواع الطبيعة ىو

: الط يعة الحية- 2
كالطبيعة الحية ىي ما "ككما كظف الشاعر الطبيعة الصامتة، كظف أيضا الطبيعة الحية، 

الناقة، : ، كقد أمدت الشاعر بصور عدة، بسثلت معظمها في(4)"اشتملت عليو من أصناؼ الحيواف
 ، كقد كاف لذا حضور قليل في القصيدة، حيث يستهلها بالناقة التي...كالخيل، كالظبي، كالأسد، 

                                                                                                                                                                                
 .55ص : الديواف(1)

 56ص: الديواف(2)

 .231الصورة في شعر بشار بن برد، ص: عبد الفتاح صالح نافع(3)

 .125،ص1970، 4في الأدب الأندلسي، دار الدعارؼ، مصر، ط: جودت الركابي(4)
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 عوفي مقدمة الحيوانات التي ألفها البدكم، إذ ىي كسيلتو الدفضلة في مواجهة ضركب صرا"تأتي 
 .(1)"اليومي في بيئتو الصحراكية في حلو كترحالو

: فيقوؿ الطغرائي
 (2)؟بِهَا وَلَا ناَ َِ   فِيهَا وَلَا َ مَلِ    فِيمَ الِإ اَمَةُ باِل رَّوأْراَءِ لَا سََ نِ  

:  ثم يقوؿ
لُهَا وَ نَرَى العَسرَّالَة ال رًّبُ ِ    طاَلَ اِ أِْ رَابِ  َ  رَّى َ  رَّ راَِ لَِ     (3)وَرَ أْ

: كلصده في موضوع آخر يقوؿ
 ُ  ُ  (4)وَينَنأْحَرُونَ كِرَامَ اللَيأِْ  وَالِإبِ ِ        بِهَاَ رَاكَ   أَنأْضَاءُ ُ  لٍّ لاَ نَ ينَقأْ

:  كيواصل الشاعر في ذكر الناقة قائلب
فَضُُ   ليُِ  بِلَفأِْ  العَيأِْ  يَلأْ َ  رَسِيمِ الأيَنَأْنَِ  ال ُّلَ ِ    ينَرأَْ ى ال رَّ  (5) وَالعِ ُّ تَحأْ

كالناقة كالجمل مظهراف من مظاىر الحياة، يعادلاف بهما قوة التحمل، لذلك لصد الشاعر الجاىلي 
قد اىتم بالناقة اىتماما بالغا كلا يكاد بخلو الشعر الجاىلي منها، إضافة إلى الخيل الذم يعد 

 .كسيلة للتنقل من مكاف إلى آخر، ككسيلة حرب في الدعارؾ
: كما ذكر الطغرائي الأسد في الشجاعة كقوة البأس

لَ الِ نَاِ  لَهَا َ ابٌ مَِ  الَأسَ ِ    فاَلحُ ُّ َ يأْثُ العِدَى وَالَأسَدُ راَبِضَة         (6)َ وأْ

                                                           
 .133، ص( ىػ656-334)الصورة البدكية في الشعر العباسي : ضياء عبد الرزاؽ العاني(1)

 .54ص: الديواف(2)

 .ص ف:  نفسو(3)

 .55ص: فسوف(4)

 ص ف: فسوف (5)

 .54ص: فسوف (6)
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الرجاؿ الذين يحرسوف الكناس التي ىي بتُ الظبية، فوصف " الأسد"كأراد الشاعر ىنا من لفظو 
. فرساف الدعارؾ بالأسود الرابضة التي تتحتُ الفرصة للفتك بالأعداء

: كفي الغزلاف التي توحي بالنساء يقوؿ
 (1)يَ ِ  ِ وَلَو دَهَ أْنِ  أُسُودُ الغَيأِْ  باِل ا  نَنَنَنَنَنَنَنَلُّ بِغِ أْلَانٍ أَُ ا لُِ َ خِنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَوَلَا أُ 

. ؿ الحيواف حقلب خصبا في القصيدة، بدختلف أنواعو كمسمياتوظكم
كبتعدد مصادر الصورة الفنية، جعلت الشاعر يتأمل فيما حولو من أسرار ىذا الكوف العجيب، 

. كالطبيعة التي يعشها، أك الحيوانات التي تتواجد في بيئتو
يقوؿ الدكتور علي  ككما توجد مصادر كموضوعات للصورة الفنية، توجد كذلك أنماط،

قديم يقف عند حدكد الصورة : يتميز في تاريخ تطور مصطلح الصورة الفنية مفهوماف:"البطل
الصورة الذىنية، : البلبغية في التشبيو كالمجاز، كحديث يضم إلى الصورة البلبغية نوعتُ آخرين هما

  (2)."كالصورة باعتبارىا رمزا
كقد جاءت القصيدة حافلة بأنواع التشبيو، كالمجاز، كالكناية، كالاستعارة، كسنقتصر على ذكر 

 :بعض النماذج في كل نوع
كىو فن من الفنوف البلبغية، يدؿ على سعة الخياؿ كجماؿ التصوير، كيزيد الدعتٌ قوة : ال ش ي – أ 

  (3)"الدلالة على مشاركة أمر لأمر في معتٌ"ىو :كيعرفو الدكتور صفي الدين الحلي بقولو .ككضوحا
فكاف التشبيو الوسيلة الصورية كاللوف البياني الذم جاء كثتَا في قصائد الشعراء، كمنو قوؿ 

 :الطغرائي
 

                                                           
 .55ص: الديواف(1)

 .15الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني الذجرم، ص: علي البطل(2)
نسيب نشاكم، : شرح الكافية البديعية في علوـ البلبغة كلزاسن البديع، تح: (عبد العزيز بن سرايا بن علي السنبسي الحلي)صفي الدين الحلي(3)

 .184، ص(دت)،(دط)ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، 
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سِ فِ  الطرَّفَ ِ    رٌَ    نَنَنَنَنَدِي أَورَّلًا  َ نَنَنَنَنَنَدِي أَخِيرًا،وَمَجأْ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَمَجأْ  سُ رأَأْدُ الضُّحَى كَالشرَّمأْ  (1)وَالشرَّمأْ
شبو الشاعر ثبات لرده في الآخر كالأكؿ بالشمس في استواء حالتها رغم اختلبؼ الوقت أكؿ 

. النهار كآخره
: كقولو

فَردٌِ  رَ الَ لوِّ مُننَأْ ِ  ِ فأْ  (2)لَ ِ ااُ مَِ  اللِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَ تأْ روِّيَ مَ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَكَالسرَّيأْلِ  ُ   ناَءٍ َ ِ  الَأهأْ
. ق الطغرائي كحدتو كبعده عن ىلو بالسيف الذب ينزع من غمده بش

رِ الرُّمأْلِ مُعأَْ  ِ   (3)لِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَوَلَا وَكِ بٍ انَنَنَنَنَبِمِثأْلِِ  َ يأْرِ هَ رَّ     ل نَنَنَنَوَِ ي شِطاٍَ  كَصَدأْ
. شبو اعتداؿ القامة بصدر الرمح، كيقصد بو صديقو لطيب خصالو

لقد كانتا ىذه الأمثلة نماذج قليلة من توظيف الشاعر للتشبيو الذم كرد في القصيدة بشكل بارز، 
ككلو يوحي إلى المجد كالشرؼ، فتارة يشبو شرفو بالشمس في ارتفاع الدنزلة، كتارة أخرل يشبو قوة 

. حزمو بالسيوؼ كالرماح
ككثتَا ما يحتاج إليو الشاعر عندما يريد التوسع في اللغة، كالقوة في البياف، كالإيجاز : ب نَ المجا 

مفعل من جاز : " في العبارة، أك عندما يريد الدبالغة أك التنويع في أساليبو، كقد عره الجرجاني بقولو
الشيء يجوزه إذا تعداه، كإذا عدؿ باللفظ عما يوجبو أصل اللغة كصف بأنو لراز علة معتٌ أنهم 

  (4)"ع فيو أكلاضالأصلي أك جاز ىو مكانو الذم يو جازكا بو موضوعو
: كقد أضفى المجاز على القصيدة صورا بيانية كفنية رائعة من خلبؿ

مِ سَاِهَرٌة  يُ  وِ  أُْ  اللرَّيأِْ  لَمأْ يَحُ ِ اوَتَسأْ َ     تنَنَامُ َ يأْنِ  وََ يأُْ  النرَّجأْ
(5) 

                                                           
 .54ص: الديواف(1)

 ص ف: الديواف(2)

 .ص ف: الديواف(3)

 .342، ص(دت)، (دط)أسرار البلبغة في علم البياف، دار الدعرفة، بتَكت، لبناف، : عبد القاىر الجرجاني(4)

 .54ص: الديواف(5)
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: فجعل الشاعر للنجم عينا ساىرة ترعاه لواحظو
: كقولو

مًا دَارةََ الحَمَ ِ  لَوأْ أَنرَّ فِ  شَرَِ  المَ أْوَى بنَلُوَ  مِنًى   سُ ينَوأْ رَاأْ الشرَّمأْ لَمأْ تنَ نَأْ
(1) 

. دارة بدعتٌ دائرة، كلا دائرة للحمل بل الدائرة للشمس 
 :ككذلك قولو

اَ   (2)لِ نَنَنَنَنَنَنَنَوَليَأْسَ ينَعأْمَُ  ِ لارَّ فِ  يَدَيأْ بَ َ     راِِ نَنَوََ ادَةً النرَّصأُْ  أَنأْ ينَ أْهَى بِجَوأْ
. كىل للسيف أف يزىى ؟ كفي ىذا إشادة بخصالو كمبالغة فيها
تها على لفت انتباه الدتلقي كالتأثتَ في دركىذه النماذج توحي بالدبالغة كقوة البياف، من خلبؿ ؽ

. نفسيتو
إذ أنها تواجو طرفا كاحدا "كتعد نوعا من التعبتَ الدلالي الذم يقوـ على الدشابهة : الاس عارة نَ نَ 

 .(3)"يحل لزل طرؼ آخر كيقوـ مقامو لعلبقة اشتًاؾ بتلك التي يقوـ عليها التشبيو
تسمية الشيء باسم غتَه، إذا قاـ :"  بأنهاالاستعارةيو عن ؼكفي تعريف بسيط للجاحظ يقوؿ 

، فهي عنصر مهم من عناصر الابداع الشعرم لامتلبكها دكرا أساسيا في صناعة الكلبـ، (4)"مقامو
. بطريقة جمالية كفنية

: كقد كاف لذا الحظ الأكفى في القصيدة، فقاؿ الطغرائي
لَِ ِ   مِ باِلمُقَ ِ  أْرَ وَالرَّلأْيُ  أَ   طَرَدأْتُ سَرأْاَ الَ رَى ِ نأْدَ وِرأْدِ مُقأْ  (5)ى سَوَامَ الننَرَّوأْ

                                                           
 .55ص: الديواف(1)

 .ص ف: الديواف(2)

 .201الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص: جابر عصفور(3)

 .153،ص2001، 3، دار الجيل، بتَكت، لبناف، ط1عبد السلبـ ىاركف، ج: البياف كالتبيتُ، تح: الجاحظ أبو بحر عثماف(4)

 .54ص: الديواف(5)
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استعار الطرد للمنع، كما استعار للكرل كىو النعاس، سرحا كىو الداؿ السائب، فالنعاس للئنساف 
. كليس للماؿ، كىذه استعارة مكنية حذؼ الإنساف كترؾ صفة تدؿ عليو كىي النعاس

:  كقولو
لَ الِ نَاِ  لَهَا َ ابٌ مَِ  الَأسَ ِ    فاَلحُ ُّ َ يأْثُ العِدَى وَالَأسَدُ راَبِضَة   (1)َ وأْ

. الظبيةبفالأسد مستعار للرجاؿ، كما أف الكناس مستعار لبيت المحبوبة التي شبهها 
: كقولو أيضا

هُ رَّ فِ  كَ  هُمأْ َ لَى القِلَ بنَنَنَنَنَنَنَتَِ يُ  ناَرُ الهَوَى مِننَأْ دٍ  َ ررَّى وناَرُ القِرَى مِننَأْ
(2) 

. ة الحب كالجولؼكىي استعارة لحر
: كقولو كذلك

لَاءَ َ دأْ شُفِعَ أْ   رَاُ الطرَّعأْنَةَ النرَّجأْ فَةٍ مِ أْ نَِ الِ الَأ أْيُِ  النُّجأْ       وَلَا أَكأْ  (3)لِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَبِرَدأْ
. كنباؿ الأعتُ مستعار لنظرات النساء فحذؼ النساء كترؾ صفة تدؿ عليها كىي الأعتُ النجل

: كفي قولو أيضا
مِ باِلجَدَلِ     لَةً نَنَنَنَنَنَنَفاَدأْرأَأْ بِهَا فِ  نُحُوِر الِ يدِ َ ا ِ  . (4)مُعَارَِ اتٍ مَثاَنِ  اللُّجأْ

كبيداء ىي الدفازة، أم أف الطغرائي جعل الدفازة للنوؽ كللؤفراس كجعل دفعا بلوغا لدا تريد من العز 
. كالداؿ

 أنها مكنية في لرملها، كقد اقتصر الشاعر على ىذا النوع ليحقق الاستعاراتكالدلبحظ على ىذه 
. بذلك صورة فنية بلبغية، لذا قيمة بالغة في القصيدة

نو يبث الحركة كالحياة كالنطق في الجماد كذلك بإبرازىا للعياف في صورة شخوص ككائنات حية إإذ 
 .(1)يصدر عنها كل ما يصدر عن الكائنات الحية من حركات كأعماؿ

                                                           
 .ص ف: الديواف(1)

 .55ص: الديواف(2)

 .ص ف: الديواف(3)

 .55ص: الديواف(4)
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أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني فلب يذكره باللفظ الدوضوع لو في اللغة "كىي : د نَ ال ناية
 كىناؾ من ، (2)"كلكن يجيء إلى معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود فيومئ بو إليو، كيجعلو دليلب عليو

. علماء من يعرؼ الكتابة بالرمز، لكونهما يدثلبف شيئا ظاىرا يومئ إلى شيء آخر خفي
: مثل قوؿ الطغرائي

 (3)'لِ ؟نَنَنَنَنَنَنَبِهَا وَلَا ناَ َِ   فِيهَا وَلَا َ مَ    فِيمَ الِإ اَمَةُ باِل رَّوأْراَءِ لَا سََ نِ  
  (4)"كىذا الكلبـ كناية عن قطع العلبئق"

 :كقولو
َ  ِ ليَأِْ  فاَترَّلِ أْ ننَفَ ً   (5)فِ  الَأرأِْ  أَوأْ سُلرَّمًا فِ  الجَووِّ فاَ أَْ ِ لأْ       ا نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَفَِ نأْ َ نَحأْ
. كىي كناية عن بلوغ الدعالي كطلب الرفعة

لقد جعلت ىذه الأنماط من الصورة الفنية عنصرا فعالا، كجانبا بلبغيا بارزا في القصيدة، 
حقق فيها حركية مفعمة بألواف البياف كالبديع، فحقق بهذا عنصر التكامل بتُ الشاعر كالحياة، 
كمن ىنا اعتبرت الصورة الفنية طريقة خاصة من كرؼ التعبتَ، بل ككجها من أكجو الدلالة، لدا 

. بردثو في الدعاني من خصوصية كتأثتَ، يعملبف على برستُ الدعتٌ كتزيينو
 جوىر التجربة الفنية كأساس عملها الإبداعي في لراؿ .مر العصور على.كستظل الصورة

الشعر، كلكي تكوف متكاملة الأجزاء متلبحمة لابد من توفر عنصر الرمز، الذم يدثل العالم 
. السحرم في فضاء القصيدة

: نَ الرم  الفن  3

                                                                                                                                                                                
   .203، ص2007، 1مدخل إلى البلبغة العربية، دار الدستَة، عماف، ط:  يوسف أبو العدكس:نظرم(1)

 .79،ص1991، (دط)دلائل الإعجاز، الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية، الجزائر، : عبد القاىر الجرجاني(2)

 .54ص: الديواف(3)

 5، ص1923، (دط)أحمد علي حسن، مكتبة الآداب، القاىرة، : شرح لامية العجم للطغرائي، تدقيق: جلبؿ الدين سيوطي(  4)

 .55ص: الديواف(5)
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مثل الصورة، يطلعنا الشاعر من خلبلو على جوىر "يعتبر الرمز من أىم الظواىر الفنية، فهو
 كقد تعدد التعريفات حوؿ ، (1)"العلبقة التي تربط بينو كبتُ العالم الدوضوعي أكـ الحياة من حولو

 كسيلة إدراؾ ما  لا يستطيع التعبتَ عنو بغتَه فهو أفضل: كما يقوؿ يونغ" ظاىرة الرمز، فهو
طريقة لشكنة للتعبتَ عن شيء لا يوجد لو أم معادؿ لفظي بديل من شيء يصعب أك يستحيل 

. (2)"تناكلو في ذاتو 
كالشعراء بقدرتهم كإبداعهم يدنحوف اللغة الشعرية دلالات كإيحاءات رمزية، بذعل من أعمالذم 

الوسيلة الناجحة إلى برقيق الغايات الفنية " الأدبية تشكيلبت فنية كجمالية راقية، إذ يعد الرمز
الجمالية، كإلى إدراؾ ما لا يدكن إدراكو كلا التعبتَ عنو بغتَه، كلا سيما إذا ابرد مع كسائل أخرل 

  لأنو ػ كما يقاؿ عنو ػ فن التعبتَ ،( 3)"في السياؽ الشعرم، لأف الرمز ابن السياؽ كىو سمة النص
يعتبر كسيلة الأديب لينفذ بو من الشيء المحسوس الذم بذسده "عن الأفكار كالعواطف، بحيث 

الكتابة الحرفية، كصولا إلى جوىر الدعتٌ الحقيقي الذم يريده، لوجود تشابو بتُ الطرفتُ كاستخدامو 
. (4)"لو حفظا لذاتو، كإشباعا لغريزتو الفنية كالجمالية

: كافرة بالرموز من خلبؿ" لامية العجم"كقد جاءت 
سِ فِ  الطرَّفَ   دِي أَورَّلًا شَرأٌْ    نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَدِي أَخِيرًا،وَمَجأْ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَمَجأْ  سُ رأَأْدُ الضُّحَى كَالشرَّمأْ  (5) وَالشرَّمأْ

كالصورة ىنا بسثيلية تتجلى فيها معاني التداخل بتُ الدشتبو كالدشتبو بو، بتُ لرد الشاعر كالشمس، 
مثلب، لو تاريخ من الاستعماؿ طويل في الشعر العربي، فهو يأتي " الشمس"كمن الدعركؼ أف لفظ "

في صورة لا حصر لذا، تتعدد ألوانها كتتنوع دلالاتها بحسب قدرة كل شاعر على حشد طاقة 
                                                           

منشورات التبيتُ، اجاحظية، سلسلة الدراسات، الجزائر،  (فتًة الاستقلبؿ)الرمز كالدلالة في شعر الدغرب العربي الدعاصر : عثماف حشلبؼ(1)
 5، ص2000، (دط)

اللغة قسم , 2006، العدد الثالث (أبحاث في اللغة كالأدب الجزائرم )الصورة الشعرية في شعر بلقاسم خمار، لرلة الدخبر: دقياني عبد المجيد(2)
 .127 جامعة لزمد خيضر بسكرة، ، ص,كلية الآداب كاللغات كالعلوـ الإنسانية كالاجتماعية, الأدب العربيك
 .10، ص2011، 1الرمز في الشعر العربي، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردف، ط: ناصر لوحيشي(3)
علي بخوش، / د: عاصر، إشراؼالم كالأدب الحديثمذكرة ماستً في لسطوط دلالة الرمز في أدب الأطفاؿ كليلة كدمنة أنموذجا، : نسرين حويدي(4)

. 11، ص2012-2011قسم الأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، جامعة لزمد خيضر بسكرة، 

 .54ص: الديواف(5)
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 كالطغرائي جعل من الشمس في علو مكانتها كقوة إشراقها، مثل لرده الذم (1)"الإيحاء في الصورة
. سيبقى شالسا على مر الزماف

:  ثم يقوؿ
لِ  ؟ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَبِهَا وَلَا ناَ َِ   فِيهَا وَلَا َ مَ    نِ  نَنَنَنَنَنَنَمَ الِإ اَمَةُ باِل رَّوأْراَءِ لَا سَكَ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَفِ  

رَ الكَ  ِ  ِ فأْ فَردٌِ  نَنَنَنَنَنَنَناَءٍ َ ِ  الَأهأْ  (2)لَ ِ نَنَناَاُ مَِ  اللِ تأْ كَالسرَّيأْلِ ُ روِّيَ مَ    وِّ مُننَأْ
يعاتب الشاعر نفسو عن الإقامة ببغداد رمز الحضارة كالشموخ، كما ينفي كجود ناقتو كجملو فيها، 

فالناقة في ذىن العربي رمز القوة، كالصبر، كالأناة، كىي سفينة "كهما ذك رمزية كبتَة عند الشعراء، 
الناقة جزءا من الشاعر لا يدكنو أف يتخلى " ، كبهذا أصبحت (3)"لصاه التي تصل بو إلى عالدو الآخر

كاف السيف رمز "، في حتُ استخدـ الجمل الذم يعادؿ بو قوة التحمل، كذكر السيف، ك(4)"عنو
، كقد استخدـ الشاعر السيف (5)"الشجاعة كالنصر، كعنواف البطولة كالشهامة الفاصل في الدلمات

: السيف كالرمح بتًديدات لستلفة كقولو
لُهَا وَ نَرَى العَسرَّالَة ال رًّبُ ِ     لَِ   نَنَنَنَنَنَنَنَنَطاَلَ اِ أِْ رَابِ  َ  رَّى َ  رَّ راَاِ   (6)وَرَ أْ

:  كيقوؿ
رِ الرُّمأْلِ مُعأَْ قِ   (7)لِ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَ  بِمِثأْلِِ  َ يأْرِ هَيرَّاٍب وَلَا وَكِ  وَِ ي شِطاٍَ  كَصَدأْ

: كفي موضع آخر 
فَةٍ مِ أْ نِ َ  لَاءَ َ دأْ شُفِعَ أْ  بِرَدأْ رَاُ الطرَّعأْنَةَ النرَّجأْ لِ نَنَنَنَنَنَنَنَيُِ  النُّجأْ نَنَنَنَنَالِ الَأ أْ نَنَنَنَنَنَنَنَوَلَا أَكأْ

                                                           
 .8الرمز كالدلالة في شعر الدعرب العربي الدعاصر، ص: عثماف حشلبؼ(1)

 .54ص: الديواف(2)

 .136الصورة البدكية في الشعر العباسي، ص: ياء عبد الرزاؽ العانيض(3)

 .134ص: الدرجع نفسو(4)

 .100الرمز كالدلالة في شعر الدغرب العربي الدعاصر، ص:  حشلفعثماف(5)

 .54ص: الديواف(6)

 .ص ف: الديواف(7)
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 (1)اتِ الِ يَ  فِ  الِ لَ ِ ا مِ أْ  لَ باِللُّمَلِ    دُنِ  نَنَنَنَوَلَا أَهَابُ الصوِّفَااَ الِ يَ  تُسأْ ِ 
ككسيلة الشاعر في كل ىذا ىي المجاز، لذلك اقتًف الرمز بالمجاز، كىعاؾ من يرل فيو نوعا من 

يعتبر المجاز من أرقى خصائص التعبتَ في الكلبـ الإنساني بصفة عامة كالتعبتَ " الكناية، حيث
، يقوؿ (2) "الشعرم بصفة خاصة، كالدراسات التي تشتَ إلى أهمية المجاز كثتَك، كقديدة قدـ المجاز

: الطغرائي
لَِ ِ  وَالرَّلأْيُ  أَ  مِ باِلمُقَ ِ  أْرَ طَرَدأْتُ سَرأْاَ الَ رَى ِ نأْدَ وِرأْدِ مُقأْ  (3)ى سَوَامَ الننَرَّوأْ

: ثم يقوؿ
يُ  وِ  أَْ  اللرَّيأِْ  لَمأْ يَحُ ِ ااِهَرٌة  وَتَسأْ َ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَمِ  َ نَنَنَنَنَنَنَنَنَتنَنَامُ َ يأْنِ  وََ يأُْ  النرَّجأْ       

(4)  
: قولو ثم

دِينَا ِ لَى الحِلَِ  نَنَنََ ةِ الطوِّيِ  تَ أْ نَنَنَبنَِلأْ      ا نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَامِ اللرَّيأِْ  مُعأَْ سِلً نَنَنَنَنَنَنَنَنَفَسِرأْ بنَِا فِ  ِ مَ 
لَ الِ نَاِ  لَهَا َ ابٌ مَِ  الَأسَ ِ       ة نَنَنَنَنَنَنَفاَلحُ ُّ َ يأْثُ العِدَى وَالَأسَدُ راَبِ َ     (5)َ وأْ

علبقة التلبزـ بتُ النجوـ كمشاعر الحزف "، لوجود "النجوـ"ك" الليل"كلا يكاد يخلو شعر شاعر من 
كالأرؽ كالاشتياؽ كبث الشكول الدرتبطة بعاطفة خالدة على مر العصور فالحزف على من لا عودة 
لو في مرائي الشاعر كالحزف على فراؽ الأحبة في غزلذم ليس يحويو إلا الليل، فالليل مستودع الذموـ 

  (6)"فلب يدلك الشاعر إلا أف يبوح بدكنوناتو لنجوـ الليل فهي التي تنصت لو عندما يبوح بها

                                                           
 .55: الديواف(1)

 .5، ص1995، ديوف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، (دراسة تطبيقية)أثر الرمز في بنية القصيدة العربية الدعاصرة : منة بلعلىآ(2)

 .54ص: الديواف(3)

 .ص ف: الديواف(4)

 .ص ف: الديواف(5)

 447، رئاسة جامعة بغداد، ص(جرير كالأخطر أنموذجا)الكواكب كالنجوـ كدلالتها في الشعر الأموم : ـ دبلم كاظم سهيل.ـ(6)
WWW.iasj-net/iasj?Func=Full text ald =43377.22/2013.09:05 

http://www.iasj-net/iasj?Func=Full%20text
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حيواف عرؼ بالقوة كالبط  كالشجاعة "بوصفها رمز للرجاؿ، لأف الأسد " الأسود"كما استخدـ 
. (1)"كالذيبة

كيستمر الشاعر في ذكر مظاىر الطبيعة بينها كبتُ لرده كمكانتو، ثم بينها كبتُ الدرأة التي تعد 
. رمزا للهناء كالراحة، كالحرية التي ىي أغلى ما يدلكو الإنساف

يشكل الليل كالكواكب كالنجوـ في حياة الإنساف بعدا مؤثرا في صميم كاقعو بحكم ظركؼ "حيث 
. (2)"بيئتو التي نشأ فيها
: فيقوؿ الشاعر

مًا دَارةََ الحَمَ ِ   لَوأْ أَنرَّ فِ  شَرَِ  المَ أْوَى بنَلُوَ  مِنًى  سَ ينَوأْ رَاأْ الشرَّمأْ لَمأْ تنَ نَأْ
(3) 

: كيقوؿ أيضا
سِ َ    َُ  ِ    وَِ نرَّ ِ لارَّنِ  مِ أْ دُونِ  فَلَا َ جََ   وَةٌ باِأْنحِطاَِ  الشرَّمأْ  (4)لِ  أُسأْ

زحل فلبف، إذا أبطأ : قيل"ككلها تشتَ إلى لرد الشاعر كعزتو كعظمة مكانتو بتُ أبناء عصره، ك
. (5)"كبذلك سمي ىذا الكوكب بطئو في السماء

النجوـ كالكواكب كأسمائها شكلت رافدا شعريا "كيظهر من استقرار النماذج الشعرية بأف 
. (6)" استلهم منو الشعراء الكثتَ من الصور الجميلة كفي لستلف الأغراض الشعرية

كإذا كاف الرمز بجمالو الفتٍ قد زاد القصيدة بساسكا في الألفاظ، كقوة في التعبتَ، فإف التناص بدكره 
. قد أثرل الدعجم الشعرم كخلق ثقافة متنوعة في القيدة

                                                           
 .193الصورة البدكية في الشعر العباسي، ص: ضياء عبد الرزاؽ العاني(1)

 .60ص: الدرجع نفسو(2)

 .55ص: الديواف(3)

 . فص: الديواف(4)

 443الكواكب كالنجوـ كدلالتها في الشعر الأموم، ص: ـ دبلم كاظم سهيل.ـ(5)

 .444ص: الدرجع نفسو(6)
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:  نَ ال ناص4
يعد التناص من الدصطلحات النقدية التي ذاع صيتها في العصر الحديث، بدءا من الشكلبنيتُ 

، كجل الدفاىيم توحي في لرملها إلى أف لذذا الدصطلحالركس، ثم العرب، كقد اختلفوا في تعريفهم 
فسيفساء من نصوص أخرل أدلرت في النص الدقركء بتقنيات لستلفة ػ يدتصها الدبدع :" التناص ىو

كيجعلها من عندياتو كيصتَىا منسجمة مع فضاء بنائو كمع مقاصده ػ يحولذا بتمطيطها أك تكثيفها 
. (1)"بقصد مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهدؼ تعضيدىا

: كقد كاف للتناص حضور في القصيدة، ففي أكؿ بيت منها يقوؿ
 (2)أََ الَةُ الررَّأأْيِ َ اننَ أْنِ  َ ِ  اللَطَ  وَِ يلَةُ الفَضأِْ   اَننَ أْنِ  لَدَى العَطَ 

: (من الكامل): كىذا البيت مأخوذ من قوؿ الدتنبي
 (3)انِ نَنَنَنَنَنَنَنَلُّ الثرَّ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَيَ المَلَ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَهُوَ أَورَّلٌ وَاِ   َ انِ نَنَنَنَنَنَالررَّأأْيُ  نَ أَْ  شَجَاَ ةِ الشُّجأْ 

كلب الشاعرين يدجد الرأم الصائب كالصارـ كيجعلو في الدقاـ الأكؿ كالأساسي، لأف الشجاعة دكف ك
. رأم كحلم تهور بذتٍ على صاحبها الويلبت

:  كيقوؿ الطغرائي
رَ الحُلَى وَالحُلَ ِ  رِ اللرَّدَانِ بِِ   سُودَ الغَدَاارِِ ُ مأْ حُونَ باِلِ يِ  وَالسُّمأْ . (4)يَمأْ

: (من البسيط): كىىذا يشبو قوؿ الدتنبي
رَ الحُلَى وَالَمَطاياَ وَالجَلابَيِ ِ   اريِِ   نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَمَِ  الجََ ِ رِ فِ  ِ يوِّ الَأ َ  . (5)ُ مأْ

                                                           
 .47، ص2003، 1التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرم الدعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، دار ىومة، الجزائر، ط: جماؿ مباركي(1)

 .54ص: الديواف(2)

، 1، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط1يوسف الشيخ لزمد البقاعي، ج: عبد الرحماف البرقوقي، راجعو كفهرسو: الديواف، شرح: الدتنبي(3)
 .431، ص2004

 .54ص: الديواف(4)

 .182عبد الرحمن البرقوقي، ص: الديواف، شرح: الدتنبي(5)
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 القرآف الكريم، بدا لو من مكانة ىامة في نفوس الشعراء عكما يوجد في القصيدة تناص ـ
يعد القرآف رافدا غنيا، كمنهلب عذبا للشعراء، فاستقى منو الشعراء، كاستثمركا "كالأدباء، حيث 

طاقاتو، بدا يدعم كيساند بذاربهم الشعرية كموقفهم الفكرية، كىنا تتبدل الوظيفة الأساسية 
كالجمالية للتناص القرآني في الشعر في تأسيس لغة جديدة، لغة طافحة بحيوية دافقة، كمشحونة 

 ، حيث يقوؿ (1)"بطاقات عظيمة، تكسب النص الشعرم ركنقا جماليا، كثراء فنيا، كصدقا قوريا
: الشاعر

َ  ِ ليَأِْ  فاَترَّلِ أْ ننَفَقًا   (2)فِ  الَأرأِْ  أَوأْ سُلرَّمًا فِ  الجَووِّ فاَ أَْ ِ لأْ    فَِ نأْ َ نَحأْ
تىطىعيْتى أىفيْ تػىبيْتىغًي نػىفىقنا في " كىذا مأخوذ من قولو تعالى  بػيرى عىلىييْكى إًعيْرىاضيهيميْ فىإًف اسيْ كىإًفيْ كىافى كى

اءً فػىتىأيْتيًهيميْ بآًيىةو كىلىويْ شىاءى الله لجىىمىعىهيم عىلىى الذيدىل فىلبى تىكيونىنيَّ مًنى  الأىريْضً أىك سيليَّمنا في السيَّمى
  (3 )." الجىاىًلًتُ

كىذا ما يبتُ مكانة القرآف الكريم في نفس الشاعر، لشا جعلو يجسده في أسلوب فتٍ رائع، من 
. خلبؿ الحكم كالنصائح التي كردت في القصيدة

:  نَ الموسيقى الشعرية4
فمن الدعركؼ أف الدوسيقى كانت ترتبط بالشعر "للموسيقى أهمية بالغة في العمل الشعرم، 

 لذاؾ عرفوا الشعر بأنو الكلبـ الدوزكف الدقفى بقصة، كقد قسمت إلى نوعتُ رئيستُ (4)"منذ نشأتو
 .الدوسيقى الخارجية كالدوسيقى الداخلية ك ما يسمى بالإيقاع: هما

 
 
 

                                                           
 .119، ص1،2011التناص في شعر أبي العلبء الدعرم، عالم الكتب الحديث، اربد، الأردف، ط: إبراىيم مصطفى لزمد الدىنوف(1)

 .55ص: الديواف(2)

 (.35)الآية : سورة الأنعاـ(3)

 .41، ص1978، 10الفن كمذاىبو في الشعر العربي، دار الدعارؼ، القاىرة، ط: شوقي ضيف(4)
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 :أ نَ الموسيقى اللار ية
كىي النظاـ العركضي الذم يشتمل على الأكزاف كالقوافي، التي بسثل الركيزة الأساسية في عالم 
الشعر، بوصفها تشكلب في العمل الأدبي يعادؿ اللوحة الفنية للرساـ، كالتمثاؿ للنحات، فمن 

. خلبلو يؤثر الأدب في النفوس كينتزع الإعجاب من القراء كالسامعتُ 
أعظم أركاف حد الشعر كأكلاىا بو خصوصية، كىو "كىو من أىم عناصر الشكل ك: الو ن- 1

" البسيط"من بحر " لامية العجم"، كقد كانت قصيدة (1)"مشتمل على القافية كجالب لذا ضركرة
مستفعلن فاعلن أربع مرات إذا كاف تاما، كما طرأت عليها : الذم يتألف من أجزاء تتمثل في

: بعض الزحافات كالعلل
ةُ الفَضأِْ   اَننَ أْنِ  لَدَى العَطَ  لأْ َ وَاِ            الَةُ الررَّأأْيِ َ اننَ أْنِ  َ ِ  اللَطَ نَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَنَأَصَ 
  //0//0/ 0//0/ 0/0//0/// 0     //0//0/ 0//0/ 0/0//0/// 0 
 مس فعل   فعل    فا ل   م فعل     ل    مس فعل     فا ل   م فعل      
فاعلن     فعلن /  مستفعلن    متفعلن          

تنقص : ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو"كما أف البيت الأكؿ يحتوم علي التصريح كىو 
  (2)"بنقصو كتزيد بزيادتو
: كفي البيت الثاني يقوؿ

سِ فِ  الطرَّفَ  سُ رأَأْدُ الضُّحَى كَالشرَّمأْ دِي أَورَّلًا شَرأٌْ  وَالشرَّمأْ دِي أَخِيرًا،وَمَجأْ مَجأْ
(3) 

 
     /0/0//0 / 0//0  /0/0//0  ///0/     0/0//0 / 0//0  /0/0//0  ///0 

مس فعل   فعل   فا ل      مس فعل     ن    لمس فعل   ف  فا ل   مس فعل         

                                                           
، دار الجيل للنشر كالتوزيع كالطباعة، بتَكت، لبناف، 1لزمد لزي الدين عبد الحميد، ج: العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، تح: ابن رشيق(1)
 .134، ص1981، 5ط

 .173، صالدرجع نفسو: ابن رشيق(2)

 .54ص: الديواف(3)
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: كيقوؿ الطغرائي
وَةِ الَ  أِْ  مِنأُْ  رِ رَّةُ الغََ لِ   (1)ُ لأْوُ الفَاكِهَةِ مُررَّ العَيأِْ  َ دأْ مُ َِ  أْ  بِقَسأْ

              /0/0//0///  0/ 0/0//0/// 0     //0//0/  0//0// 0//0/// 0 
متفعلن   فاعلن  متفعلن  فعلن      مستفعلن  فعلن مستفعلن   فاعلن               

. كفي ىذا البيت العركض الأكلى تامة لسبونة كالضرب لسبوف
كىي مقطع صوتي تأتي في آخر كل بيت لتكوف نهاية لو، كقد اختلف الناس في : القافية- 2

القافية من أخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يليو من قبلو، مع : فقاؿ الخليل"تعريف القافية، 
حركة الحرؼ الذم قبل الساكن، كالقافية ػ على ىذا الذىب، كىو الصحيح ػ تكزف مرة بعض 

 (2)"كلمة،كمرة كلمة، كمرة كلمتتُ
كليست القافية نهاية البيت الشعرم فحسب، كإنما برقق ذلك التكامل الدوسيقي النغمي في 

، ىذا الحرؼ المجهور، الذم يحقق درجة عالية من "اللبـ" البيت، كقد ركيت القصيدة على حرؼ 
الوضوح الصوتي، لذاؾ كثر تواتره في قوافي الشعر، كنظرا لدزاياه في اللغة العربية، فقد أخذ مساحة 
كبتَة في دكاكين كبار الشعراء أمثاؿ امرئ القيس كحساف كالدتنبي كالدعرم كغتَىم من عمالقة 
الشعر، كقد مد ىذا الحرؼ الشاعر بفيض كبتَ من الألفاظ الدناسبة للغرض الشعرم من جهة، 

ركم القصيدة يعتٍ الحرؼ الذم يتكرر في آخر الأبيات، "كللوزف العركضي من جهة أخرل، لأف 
كتدكر عليو القصيدة، كإليو يرجع الفضل في الاستمتاع بنغمتها الحلوة، كصوتها العذب، كترجيعها 

 ، كلذلك ابزذ الطغرائي حرؼ اللبـ قافية لقصيدتو التي سميت بهذا (3)"اللطيف، كإيقاعها الدأنوس
". لامية العجم"الحرؼ بػ 

 
 

                                                           
 .54ص: الديواف(1)

 .151الدرجع نفسو، ص: ابن رشيق(2)

 .136، ص2010، 1موسيقى الشعر العربي نغم كإيقاع، الدار الدكلية للبستثمارات الثقافية، القاىرة، مصر، ط: مصطفى السيوفي(3)
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: (الإيقا )ب نَ الموسيقى الداخلية 
يدثل الإيقاع الداخلي مركزا ىاما في لراؿ الشعر، فهو تنغيم يحدث عندما تتوالى بعض الحركات 

كبفضل الإيقاع الشعرم يدكن للمتلقي في أثناء القراءة منح الصورة للقصيدة التي يراىا "كالحركؼ، 
. (1)"منحوتة في الكلمة، كالانسياؽ أجمع، جسدا كركحا، عقلب كفطرا

كقد امتازت القصيدة من الناحية الإيقاعية بجرس الألفاظ، الذم جاء منغما ككاضحا، ثم تكرار 
ىو أف يكرر الدتكلم الكلمة أك الكلمتتُ بلفظها "ألفاظ بذاتها، أك حركؼ بعينها، فالتكرار 

 :كقوؿ الطغرائي. (2)" كمعناىا لتأكيد الوصف أك الددح أك غتَه من الأغراض

سً في الطيَّفىل لرىيْدًم أىخًتَنا،كىلرىيْدًم أىكيَّلان شىريْعه    كىالشيَّميْسي رىأيْدي الضلُّحىى كىالشيَّميْ
(3) 

. ، كالغرض منو ىو التأكيد كالثبات"الشمس"ك" لردم"كىنا كرر الشاعر لفظة 
عبرة عن مقابلة كل لفظة من صدر البيت، أك من الفقرة في النثر، "كما استخدـ التًصيع كىو 
: مثل قوؿ الطغرائي, (4)"غالبا في العجر من البيت أك الفقرة.. بلفظة على كزنها كركيها كإعرابها

َ َ ى ُ  أْنِ    . (5) وَلَا أَنيِسَ ِ ليَأْ  مُنأْ نَهَى َ َ لِ  فَلَا َ دِيَ  ِ ليَِ  مُشأْ
: كقولو

هُ رَّ فِ  كَ  هُمأْ َ لَى القِلَ ِ   دٍ بِ تَِ يُ  ناَرُ الهَوَى مِننَأْ َ ررَّى وناَرُ القِرَى مِننَأْ
(6) .

كبهذا يعد الإيقاع أصدؽ تعبتَ عن الشعر، كأشد تأثتَا فيو، لدا يحملو من طاقات موسيقية، بذعل 
. من التجربة العشرية صورة فنية جمالية

 
                                                           

 .91، ص2003، 1البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر، در الفجر للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط: عبد الرحماف تبرماستُ(1)

 .134شرح الكافية البديعية في علوـ البلبغة كلزاسن البديع، ص: صفي الدين الحلي(2)

 .54ص: الديواف(3)

 .190الدرجع نفسو، ص: صفي الدين الحلي(4)

 .54ص: الديواف(5)

 .55ص: الديواف(6)
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الخاتمة 
بعد ىذه الجولة القصيرة التي قادتنا إلى التعرف على بعض ملامح القصيدة العباسية، لا 

ندعي أننا أحطنا بكل صغيرة أو كبيرة في ىذه الدراسة، ولكننا حاولنا قدر الإمكان أن نبرز بعض 
لذا مللطغرائي، وقد توصلنا إلى النتائج التي نج" لامية العجم"الجوانب الفكرية والفنية في قصيدة 

:  يلفيما ي
الأدب الحقيق ىو ذلك الأدب الذي يحوي أحاسيس الإنسان ومشاعره، فيسموا بها : أولا

. إلى صياغة شعرية راقية
الفن والفكر يشرفان على الإحساس والدشاعر، وينظمانها لتكون أحاسيس فياضة عند : ثانيا

. الشاعر الذي يسيطر ك السيطرة على العمل الأدبي
إن الأخلاق والقيم الاجتماعية باعتبارىا أحد الدضامين الشعرية التي يحتويها العمل : ثالثا

الأدبي، تفرض على الشاعر أن يختار لذا ما يناسبها من ألفاظ وتراكيب، وأوزان وقوافي، وصور 
. ورموز

الدىر، وآلام الاغتراب يقف مهزوما منكسراأمامنوائب إن الشاعر الطغرائي لم : رابعا
.  بكل شجاعة  وإرادة وطموح حاول مواجهة النكبات وتحمل الآلاموالوحدة، بل 
كانت القصيدة عالدا سحريا جميلا يدوج بالحركة والألوان، حيث تجسدت فيو : خامسا

. التجربة الشعرية بواسطة اللغة، والصورة والرمز والتناص، والدوسيقى
تنوعت مصادر الصورة الفنية التي أبرزت ثقافة الشاعر، وجمال الطبيعة، فزادتها : سادسا

. الصورة البلاغية رونقا وجمالا
كانت القافة عذبة سلسة مناسبة لإيقاع الحركة النفسية لدى الشاعر من أول بيت : سابعا

. في القصيدة إلى آخر بيت لذا
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وىذه الخاتمة ىي نهاية للبحث، ونقطة انطلاق لبحوث جديدة، ذلك أن الدوضوع لا يزال 
. والاطلاعفسيحا خصبا، لدن يبتغي العلم والدعرفة 

 والحمد لله رب العلمين
 



 ملحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــق

 

 

 :نبذةعنحياةالشاعر

ىوالعميدفخرالكتابأبواسماعيلالحسينبنعليبنعبدالصمدالدلقبمؤيدالدينالأصبهاني،الدنشىءالدعروفبالطغرائي،ك

انمحترماكبيرالشأن،جليلالقدر،غزيرالفضل،لطيفالطبع،فاقأىلعصرىبصنعةالنظموالنثر،خبيرابصناعةالكيميا
 .ء

 عاشفيكنفالسلاجقةالذيناستولواعلىبغدادسنة

 .ه،بعددخولسلطانهمطغرلبكبغدادوقضائهعلىالبويهيين447
 .وسيطرسلاطينهمعلىرقعةواسعةمنأرضالخلافةالعباسيةقوامهاالعراقوبلادفارسوبعضبلادالشام

 ولدالطغرائيسنة

ىبأصبهانمنأسرةتنتميإلىأبيالأسودالدؤلي،كشفالأستاذأبواسماعيلبذكائهسرالكيمياءوفكرموزىا،واستخ453
 :رجكنوزىا،ولذفيهاتصانيفعدةمنها

كتابجامعالأسراروتراكيبالأنوار،مفتاحالرحمةومصابيحالحكمةفيالكيمياء،وحقائقالإستشهاداتفيالكيمياء،و
 .كتابالردعلىابنسينافيالكيمياء

خدمالطغرائيالسلاطينالسلاجقة،وقددفعبهطموحهإلىبلاطالسلطانملكشاىوولدىالسلطانمحمودمنبعده،تول

ىديوانالطغراءوتصدرالإنشاء،ولكنسرعانمانقمعليهرجالالدولةلدارأوامنطموحو،وخشوامنخطرىعليهمفيبلاطال

سلطانفدسوالذعنده،فعزلذعنديوانالإنشاء،وكانيطمحفيالوزارة،وظلالشاعرفيبغداديحدثنفسهبالعودةإلىوطنهأ
 .ه505 صبهان،فكانتهاتهالفترةقدأوحتإليهبنظماللاميةسنة

 ثمخدمالسلطانمسعودأخالسلطانمحمود،لكنهقتلفيالوقعةالتيكانتبينالأخوينسنة

ه،وأدىذلكإلىنهوضكلمنهمالدلاقاةأخيهعلىرأسجيشكثيفمنأعوانو،فانهزمالسلطانمسعودوقبضعلىبع515
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ضرجالذوأسرآخرون،وكانالطغرائيبينمنوقعوافيأسرالسلطانمحمود،فكانتالفرصةمتاحةلأعدائهكيينتقموامنو
 .فأوحواإلىالسلطانبقتلهمتهمينهبالزندقةوالإلحاد

 وللطغرائيديوانشعرجيد،منمحاسنشعرىقصيدتهالدعروفةبلاميةالعجم،التينظمهاببغدادسنة
 .هىيصفحالذويشكوزمان505
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قائمة المصادر والمراجع  
 (رواية حفص عن عاصم) القرآن الكريم -
المصادر - 1
: الدواوين الشعرية- أ
، 1ة، طييننططسالديوان، مطبعة الجوائب، ق : (مؤيد الدين أبو اسماعيل)الطغرائي - 1
1300  .
 الشيخ  يوسف:الديوان، شرح عبد الرحمن البرقوقي، راجعو وفهرسو : (أبو الطيب)الدتنبي - 2

 .2004، 1، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط1لزمد البقاعي، ج
: مصادر تراثية- ب
، 1رون،جاعبد السلام ه: البيان والتبيين، برقيق: ( عثمان عمرو ين بحروأب)الجاحظ - 1

  .3،2001دار الجيل، بيروت،لبنان، ط
، شركة 3 عبد السلام ىارون، ج:الحيوان، تح: ( عثمان عمرو بن بحروأب)الجاحظ - 2
 .1965، 2مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، مصر،طومكتبة 
ن، مكتبة حس أحمد علي :شرح لامية العجم للطغرائي، تدقيق: سيوطيالجلال الدين - 3

. 1923 ،(دط)الآداب، القاىرة، 
 إحسان عباس، :وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان، تح: (شمس الدين أحمد)ابن خلكان - 4

. 1977، دار صادر، بيروت، 2مج
لزمد لزي : العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، تح: (أبو علي الحسن)ابن رشيق - 5

. 1981، 5 الجيل للنشر والتوزيع والطباعة، بيروت، لبنان، ط، دار1الدين عبد الحميد، ج
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اؤوط وتركي نأحمد الأر: الوافي بالوفيات، تح: (صلاح الدين خليل بن ايبك)الصفدي - 6
 ،1، دار إحياء التًاث العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط13مصطفى، ج

2001. 
شرح الكافية البديعية : (عبد العزيز بن سرايا بن علي السنبسي الحلي)صفي الدين الحلي - 7

سيب نشاوي، ديوان الدطبوعات الجامعية، الجزائر، ن: في علوم البلاغة ولزاسن البديع، برقيق
. (دت)،(دط)

أسرار البلاغة في علم البيان، علق حواشيو، لزمد رشيد رضا، دار : عبد القاىر الجرجاني- 8
. (دت) ،(دط)الدعرفة، بيروت، لبنان، 

،  (دط)، الجزائر، ةر الجرجاني، دلائل الإعجاز، الدؤسسة الوطنية للفنون الدطبعيهعبد القا- 9
1991 .
مكتب التًاث في : القاموس المحيط، تح: (لرد الدين لزمد بن يعقوب)بادي  آالفيروز- 10

. 1996ـ 5مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط
، دار صادر، بيروت، 1لسان العرب، مج: (أبو الفضل لزمد بن مكرم)ابن منظور - 11
 .1990، 1لبنان، ط
، دار الغرب الإسلامي، 3إحسان عباس، ج: معجم الأدباء، تح: ياقوت الحموي- 12

. 1993، 1بيروت، لبنان، ط
: المراجع العربية- 2

 مصر للطبع والنشر، نهضة الشعر الجاىلي، دار خلالالحياة العربية : أحمد لزمد الحوفي -1
. 1972، 5القاىرة، ط

الدؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، ،  ـ أنواعو ـ مذاىبوهالأدب تعريف: أنطونيوس بطرس -2
. 2011، 1لبنان، ط
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التناص في شعر أبي العلاء الدعري، عالم الكتب الحديث، :  إبراىيم مصطفى لزمد الدىون -3
. 2011، 1اربد، الأردن، ط

، ديوان الدطبوعات (دراسة تطبيقية)صرة اأثر الرمز في بنية القصيدة العربية الدع: آمنة بلعلى -4
 .1995، (دط)الجامعية، الجزائر، 

الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، : جابر عصفور -5
 . 1992، 3بيروت، ط

التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري الدعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافية، : جمال مباركي -6
. 2003، 1دار ىومة، الجزائر، ط

 .1975، 4رف، مصر، طافي الأدب الأندلسي، دار الدع: جودت الركابي -7
نخبة من أساتذة الجامعات العربية، ابراد الجامعات : دراسات في المجتمع العربي، تأليف -8

  .1985، 1العربية، الأمانة العامة، عمان، ط
، دار (دراسة في القيم الجمالية والفنية)الحسن الجمالي وتاريخ الفن : راوية عبد الدنعم عباس -9

 2005، (دط)الدعرفة الجامعية، الإسكندرية، 
، دار الدسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، (الشعر)الأدب العباسي :  سامي يوسف أبو زيد -10

 .2011، 1عمان، الأردن، ط
، 1مدخل إلى علم اجتماع الأدب، در الفكر العربي، بيروت، لبنان، ط:  سعدي صناوي -11

1994. 
لغة الشعر العربي الحديث ـ مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية، دار الدعرفة :  السعيد الورقي -12

  .(دت)، (دط)، الجامعية للطبع والنشر والتوزيع، الإسكندرية
، دار الفكر 1جواىر الأدب في أدبيات وإنشاء لغة العرب، ج: السيد أحمد الذاشمي -13

 .2008، 1للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط
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، 2 العصر العباسي الثاني، دار الدعارف، مصر، ط-تاريخ الأدب العربي: شوقي ضيف -14
1975. 

 .1978، 10الفن ومذاىبو في الشعر العربي، دار الدعارف، القاىرة، ط: شوقي ضيف -15
الأبعاد الفكرية والفنية في القصائد السبع الدعلقات، در الفجر للنشر : صالح مفقودة -16

 . 2003، 1والتوزيع، القاىرة، ط
، دار ( ىـ656-ىـ 334)ر العباسي شعالصورة البدوية في ال: ضياء عبد الرزاق العاني -17

 .2010، 1دجلة ناشرون وموزعون، عمان، الأردن، ط
من القرن الثالث حتى نهاية )الدعيار الأخلاقي في نقد الشعر العربي : عباس ثابت حمود -18

 .2011، 1، دار دجلة ناشرون وموزعون، عمان، الأردن، ط(القرن السابع
الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، دار ىومة للطباعة والنشر : عبد الحميد ىيمة -19

 .2005، (دط)والتوزيع، الجزائر، 
البنية الإيقاعية للقصيدة الدعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر : عبد الرحمن تبرماسين -20

 .2003، 1والتوزيع، القاىرة، ط
، الأردن، نالشعر العباسي قضايا وظواىر، دار جرير للنشر والتوزيع، عما: عبد الفتاح نافع -21

 .2008، 1ط
الصورة في شعر بشار بن برد، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، : عبد الفتاح نافع -22

 .1983، (دط)
الصورة الفنية في شعر أبي بسام، جامعة اليرموك الأدبية واللغوية، اربد، :  عبد القادر الرباعي -23

 . 1980 ،1الأردن، ط
، (فتًة الإستقلال)الرمز والدلالة في شعر الدغرب العربي الدعاصر :  عثمان حشلاف -24

. 2000، (دط)منشورات التبيين الجاحظية، سلسلة الدراسات، الجزائر، 
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 منشورات قسم , 2006 العدد الثالث ,(أبحاث في اللغة والأدب الجزائري)لرلة الدخبر  -1
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لزمود لزمد العامودي، لرلة الجامعة الإسلامية، المجلد العاشر، العدد الأول، كلية : وبرقيق
. الآداب، الجامعة الإسلامية، غزة، فلسطين

WWW.iugaza.edu.ps/ar/periodical/articles/volume10-
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.  في لاميات الأمم، لرلة التًاث العربيةقراء:  لزمود الربداوي -2
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84.20/04/2013.10:20 

 لجرير والأخط)الكواكب والنجوم ودلالتها في الشعر الأموي : لم كاظم سهيليم د. م -3
. ، رئاسة جامعة بغداد(أنموذجا

www.iasjnet/iasj?Func=Fulltextald=43377.22/04/2013.09:05 
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الخاتمة 
بعد ىذه الجولة القصيرة التي قادتنا إلى التعرف على بعض ملامح القصيدة العباسية، لا ندعي 

أننا أحطنا بكل صغيرة أو كبيرة في ىذه الدراسة، ولكننا حاولنا قدر الإمكان أن نبرز بعض 
للطغرائي، وقد توصلنا إلى النتائج التي نهلها فيما " لامية العجم"الجوانب الفكرية والفنية في قصيدة 

:  يأتي
الأدب الحقيق ىو ذلك الأدب الذي يحوي أحاسيس الإنسان ومشاعره، فيسموا بها إلى : أولا

. صياغة شعرية راقية
الفن والفكر يشرفان على الإحساس والدشاعر، وينظمانها لتكون أحاسيس فياضة عند : ثانيا

. الشاعر الذي يسيطر ك السيطرة على العمل الأدبي 
إن الأخلاق والقيم الاجتماعية باعتبارىا أحد الدضامين الشعرية التي يحتويها العمل : ثالثا

الأدبي، تفرض على الشاعر أن يختار لذا ما يناسبها من ألفاظ وتراكيب، وأوزان وقوافي، وصور 
. ورموز

إن الشاعر الطغرائي لم بكتف بدعانة الدىر، وآلام الاغتًاب والوحدة، بل صارع القدر : رابعا
. بكل شجاعة  وإرادة وطموح 

كانت القصيدة عالدا سحريا جميلا يدوج بالحركة والألوان، حيث بذسدت فيو التجربة : خامسا
. الشعرية بواسطة اللغة، والصورة والرمز والتناص، والدوسيقى

تنوعت مصادر الصورة الفنية التي أبرزت ثقافة الشاعر، وجمال الطبيعة، فزادتها : سادسا
. الصورة البلاغية رونقا وجمالا

كانت القافة عذبة سلسة مناسبة لإيقاع الحركة النفسية لدى الشاعر من أول بيت في : سابعا
. القصيدة إلى آخر بيت لذا



 ق ائمة المصادر والمراجع

 

72 

 

وىذه الخابسة ىي نهاية للبحث، ونقطة انطلاق لبحوث جديدة، ذلك أن الدوضوع لا يزال 
. فسيحا خصبا، لدن يبتغي العلم والدعرفة والإطلاع

 والحمد لله رب العلمين



72 

 

فهــرس المحتــويــات 
 

د -أ : مقدمـــة
10-6: تمهيد

27-11 :الفصـــل الأول
13البعد الأخلاقي 

17  البعد الاجتماعي                 
20  الاغتراب في القصيدة                 

22 الإرادة والشجاعة

50-28 :ل الثانيــــالفص
29 اللغة الشعرية-1
30 الصورة الفنية- 2
41 الرمز الفني- 3
46 التناص- 4
47 :الموسيقى الشعرية- 5

48الموسيقى الخارجية  - أ

50 (الإيقاع)الموسيقى الداخلية  - ب
53-51الخاتمة
62-54 :الملحق

56نبذة عن حياة الشاعر 
58قصيدة لامية العجم 

70-63 قائمة المصادر والمراجع
71 فهرس الموضوعات

 


