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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

 :الذات والوجود   .1

الشاعر كشاف يرود آفاق النفس ويغوص في داخمو لينتشل عواطف مصورة، »
لأن قوة الشعر تتجمى في عبقرية التصوير الذي يمتمك من الإمكانات الفنية القادرة عمى 

بذلك ىو الحياة التي رسم أبعاد التجربة الشعورية والإيحاء بظلاليا، والتصوير الفني، 
رة الجزئية في القصيدة في أرض العاطفة الجذر تسري في عروق الشعر، وتتشكل الصو 

وبدراسة ىذه الصور نتمكن من إكتشاف نفسية الشاعر وقدرتو عمى  التي أنبتتيا التجربة
 .(1)«صوره وحالتو، إبان عممية الإبداعالمشاكمة بين 

وفي إطار ىذه الرؤية الجمالية يمكن الزعم أن الأساليب الشعرية، من حيث »
تعبيرية، محاكاة ذاتية لما تزدحم بو نفس الشاعر وما يرتسم في كيانو من كونيا قيما 

خواطر وأحاسيس ونقميا في صورة مؤثرة، عمى أن يكون التعبير حيويا فاعلا يقوم بتشكيل 
البناء الفني لمقصيدة من خلال مجموعة من الأحداث والأفكار والأحاسيس، التي تتحاور 

 .(2)«لاقات بين كل عناصر العمل الشعريالعوتتفاعل وتتواصل عبر نظم تحدد 

ذا كان الكلاسكيون  قد عنوا بالشعر، من حيث كونو  -وفي مقدمتيم أرسطو–وا 
صابع ماىرة، لتقفر بالصنعة درجات كبيرة قميا ينصب في لوحات فنية تنسجيا أتوليدا ع
حتى لتبدو عامة مشتركة، إذا تميزة وتتساوي فيا الظواىر قسمات الذات الشاعرة المتختفي 

–كان الكلاسكيون كذلك، فإن الرومانسيون قد أكمموا الخطوة التي خطاىا أفلاطون 
الذي قال بمحاكاة المثال، فقالوا بمحاكاة النفس في تفاعميا بالطبيعة،  -منظرىم الأول

د أعطوا فعادوا إلى القمب يتحسسون أوجاعو ويغرقون في ظلام اللاوعي وأباره العميقة، وق
سعفيم عن تصوير يال أىمية بالغة حتى يتمكنوا من امتلاك الأدوات الفنية التي تلمخ

الحقائق الكامنة وراء الماديات، والثابتة وراء المتغيرات لموصول إلى المطمق، فاستمدوا 

                                                           
 .51، ص0222، " دار العربية، د.طرؤية نقدية لبلاغتنا العربية،"التصوير الشعري  عدنان حسين قاسم: -1
 الصفحة نفسيا.المرجع نفسو: -2
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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

صورىم بكل ما فييا من خصوبة شعرية من النفس، وكانت لغتيم الأرض التي فمحوىا 
 .(1)دىمروائع الأعمال الشعرية عنبإتقان، فأثمرت 

ولموجود معاني عديدة ترمز إلي الحياة فمن معانيو العثور عمى مفقود، والخمق »
والغني والمحبة وكل ىذه المعاني تنتج عن الحركة، إذ لا وجود لشيء دون حركة حتى 

 .(2)«دميقابل بينو وبين العولم يكن الجاىمي ينظر إلي الوجود نظرة فمسفية  نفسو الزمان

 يب اليذلي:قال أبو ذؤ 

 (3)عُ فَ دْ تُ  لاَ  بمتْ أقْ  فإِذا المنيَّةُ   افِعَ عنيمُ دأُ  بأنْ  تُ صْ رِ حَ  ولقدْ 

دفع ل عمييم الحياة ولكن المنية لا تُ قبِ فع الموت عن أولاده وذلك لتُ فينا يريد أن يد
 لذلك قال:

 (4)عُ فَ نْ تَ  لاَ  )*(ةٍ يمَ مِ تَ  كلَّ  تَ يْ فَ لْ أَ    ىا ارَ فَ ظْ أَ  تْ شبَ نْ ة أَ نيَّ ذا المَ وا ِ 

أبناء  قدَ فَ ي التي تحمي الطفل الصغير، فالشاعر ى، و فالمنية لا تنفع معيا التميمة
لما يحيط بو ويحيق  ازمانو عمى تمثل معنى الوجود والإحساس بو ومن ثم القمق عميو نظرً 

وغير مستمر من جية أخرى لذلك يضفي  ،من أخطار تيدده فيو غير مستقر من جية
 الشاعر عمى الوجود شيئا، من نفسو ومفرداتو وألوانو، ويقول الشاعر:

 (5)عُ بَ رْ أَ  دُ ائِ دَ و جَ لَ  )*(اةِ رَ السَّ  نُ وْ جَ   وِ انِ ثَ  دَ ى عمى حَ قَ بْ يَ  لاَ  رُ ىْ والدَّ 

                                                           

 .51ص مرجع سابق: (1)
 .511المرجع نفسو، ص(2)
 .511، ص5991، 5الضبي، المفضميات، دار اليلال، بيروت، طالمفضل  (3)
 .531، صنفسوالمرجع  (4)

 تميمة: التعويذة.)*( ال
 .511صالمفضل الضبي: المفضميات،  (5)

 )*( جون السراة: عنى حمار.
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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

ولذلك يستغرب الشاعر كيف يتوجع من ىذا الزمن وىو يعرف أنو زمن متقمب 
 فيقول:

 عُ زَ جْ يَ  نْ مَ  بٍ تَ عْ مُ بِ  سَ ليْ  رُ ىْ والدَّ    عُ وجْ تَ ا تَ يَ بِ يْ رَ وَ  ونِ نُ مَ ال نَ مِ أَ 

بأن تعرف  و لا تصبر وىيسفيو يتعجب كيف أن نفيو استفيام غرضو التعجب ف
 الزمان زمن متقمب.

بعدىم  لمحياةوجود أولاده فأصبح يرى أنو لا  وىذه النظرة تشاؤمية نتيجة لفقدان
 فقال:

 (1)عُ بِ تْ تَ سْ مُ  قٌ حِ ي لاَ أن   الُ خَ ا ِ وَ    بٍ اصِ نَ  شٍ يْ عَ بِ  مْ ىُ دَ عْ بَ  تُ رْ بِ غَ فَ 

 الذات والطبيعة: . أ

بميجة تقريرية حاسمة، نيائية  صيدة إلى شرائح أربعة تؤسس الأولىتنقسم الق
ي الشرائح الثلاثة الأخرى مصداقية التجربة الفردية ثم تأت إطارالموت وحتميتو في 

نقل التجربة من المستوى الفري إلى الإنساني ومن الإنساني إلى  طريقالحركية عن 
الحيواني ومن الذات إلى الموضوعي وعن طريق زيادة الصور الحيوية والثراء الحسي في 
كل شريحة ثم إخضاعيا في تمك المحظة لقوة الموت المدمرة الكمية فتبدأ القصيدة بتصعيد 

اعل الذي كان يمد الميجة الفردية نفسيا، وينحسر الفتُ الفاجعة الفردية إلى مستوى الكوني 
ودا لمفاعل الذي يمثل الموت أن يطغي، وتكتسب القصيدة وج ضمير المتكمم ليترك

بتحويل التجربة الداخمية الفردية إلى تجربة في العالم  51موضوعيا إذ تبدأ، من البيت 
لشريحة الثانية التي تبدأ كما الخارجي بعيدة عن الذات، لكنيا مرآة ليا، ىكذا تتشكل ا

 .(2)تمية فناءحتؤكد  بدأت الشريحة الأولى، بصيغة تقريرية
                                                           

 .511ص مفضل الضبي: المفضميات، مرجع سابق: (1)
نحو منيج بنيوي في دراسة الشعر الجاىمي )البنية والرؤيا(، الييئة المصرية، مصر،  كمال أبو ديب: الرؤى المقنعة( 0)

 .053م، ص5911)د.ط(، 
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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

بطل الشريحة )حمار الوحش( وانيياره أمام الموت، لكنيا مع ذلك تستمر لتروي 
حكاية صراعو، وىذه صيغة فاجعة تماما لمحكاية لأنيا تقدم النياية سمفا، واضحة الحكاية 

بثية المطمقة لمصراع، فاقدة الأمل حتى قبل بدء الصراع خالقة كميا في إطار من الع
الشرط الإنساني نفسو الذي يتكون في سياق الوعي المدمر لحتمية الفناء لكن الإنسان 
يستمر فيو، معاركا وجوده، وتشكل الصيغة التقريرية لازمة، ومؤشرا بنيويا سيعود إلى 

 التكرار في بداية الشرائح التالية جميعا:

 ة".دَ دَّ حَ ة مُ يَّ وِ = ىَ  x       وِ انِ ثَ ى حَدَ مَ ى عَ قَ بْ يَ  لاَ  رُ ىْ الدَّ "وَ 

 ( من حيث اليوية لكنيا ستظل من حيث الوظيفة البنيوية واحدة.xوستتغير )

تتبع شريحة الحمار تجميا لمحيوية باىرا في ذكر لو أربع إناث متفجر بالحياة 
د انزلقت قنص من إطار الحيواني الذي كانت ع(، وتقفز الصورة بالبوالقوة، كأنو )عبد مس

إليو من جديد لتمرئي الحيوان، في حركة تعمق حدة تعود إليو لكي تمرئي الإنساني الذي 
 .(1)التشابك بين المصير الإنساني والحيواني

)والمألوف ىو تشبيو الإنسان بالحيوان في قوتو لا العكس(، ثم تزداد صورة الحمار 
حيوية، برصده في سياق الخصب والاخضرار واليناعة وبإبراز قوة ذكورتو وطاقتو 

 الجنسية.

ويرصد الحمار في سياق الخصب الأروع: ماء دافق وعشب يانع وأنثى مطاوعة، 
و خارج عمى الزمن، لكن الحس بالزمن يخترقو مع ذلك وتفيض الصورة باندفاق الحياة ولي

"فأثجم برىة"، "فمبثن حينا"، "فيجد حينا"، ويزداد شرخ الزمنية ليذا الوجود الإليي الحيوي 
الجميل من خلال العلاقة الصوتية والدلالية بين "الحين" و"الحين" سرعان ما يتحول ىذا 

 (.05تنحسر المياه وتفيض )البيت مشاشة الوجود ومؤقتيتو إلى واقع، إذالحدس ب

                                                           

 .051صالرؤى المقنعة نحو منيج بنيوي في دراسة الشعر الجاىمي،  : كمال أبو ديب :سابقمرجع ينظر:  (5) 
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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

وينقطع السرد لينبثق صوت خارجي لا ىوية لو يفتق زمنية الوجود: "وبأي حين 
ملاوة تتقطع"، كما أن العلاقة بين "الحين" و"الحين" سرعان ما تفصح عن نفسيا إذ 

 اني:بل قميل لتتحول مباشرة إلى "الحين" في البيت الثالمقتبسة قتتكرر "حين" في العبارة 

 (1)عُ بَّ تَ تَ يَ  وُ نَ يْ حَ  لَ بَ قْ أَ وَ  مُ ؤْ شُ    هُ رَ مْ ي أَ اقِ شَ ا وَ يَ بِ  ودَ رُ الوُ  رَ كَ ذَ 

وفيما تكون حركة الحمار عودة في الذاكرة إلى الوراء فإن الحركة إلى الأمام ىي 
حركة موتو، ومن جديد تطرح النياية قبل البداية، فقد أقبل حينو "يتتبع" ثم انطمقت 

رحمتو، وتتم الرحمة في عالم الخصب والمتعة، لكن عالم الخصب ىو عالم  القصيدة لتسرد
 الموت.

وتزدحم الصورة الآن بنذر الموت، فالمجموعة تبدو وكأنيا "نيب مجمع" بكل ما 
ناثو تبرز الآن في في النيب من دلالات عمى الإغارة والاستلاب والقتل، والحم ار وا 

كيس يفيض عمى  وبين ويغامر ى تخسر، فيو يغامرامرة التي قد تربح وقد صورة المغ
القداح ويصدع، وىن كرباية قداح المسير، بكل ما في ىذه الصورة من أبعاد رمزية 

الموت صرف تخمو من العلاقات الفيزيائية الطاغية في الشعر الجاىمي، ويستمر ىاجس 
و أداة الموت والقتل بالتبمور في رسم الحمار بصورة ضدتو ىي مسن السيف، فالسيف ى

وضوع الموت، ثم في عودة صورة الفاعمة لكنو الآن طمق عمى الحمار الذي يمثل م
الحر التي تبرز فييا كوكب العيوق وكأنو ىو الآخر  امرة لحظة يردن الماء في شدةالمغ

بيئة لاعي المسير الذي يؤدي وظيفة ىامة: ىي جزء من عممية مغامرة، فيو قائم مقام 
بآخر، أي أنو يرصد المصير ويمنعو من أن يغير كأن الكوكب الآن  منع استبدال قدح

 .(2)راصد لمصير الحيوانات

                                                           

 .051، صنحو منيج بنيوي دراسة في الشعر الجاىمي بق: كمال أبو ديب :الرؤى المقنعةمرجع سا (5) 
 .051المرجع نفسو، ص (0) 
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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

وقدرىا يمنع أي حركة قد تؤدي إلى تغير ىذا المصير، وفي ىذه المحظة التي 
حسب العذوبة تنذر بالفاجعة تنبثق صورة الماء، عذبا، صافيا، يأتمق الحصى فيو معمقا 

كرع الشربين، وتشرب الحيوانات لكن لحظة الشرب ليست لحظة والنقاء سخيا تغور فيو أ
ارتواء وىناء، بل ىي لحظة النذير الجديد، إذ يسمعن حسا لصياد مختبئ وريبا يقرع، 

ص يغور في الجسد لتلاصق لا يجدي إذ يأتي سيم القانوتنفر الإناث تموذ بالذكر، لكن ا
 الممتمئ عافية وصحة.

 يمسك برقبة الآخر وجميعيا أفعال تدمير وفتك:وتتوالى الأفعال، كل فعل 

"فرمى، فأنفذ، فخر، فبدا، فاشتممت، فأبدىن، فيارب...."، ويأتمق السرد بيذا 
أن تسقط الأنثى، ل الموت، وما ئي الحاد الاىث، وبإنخطاف صاعق يحالتتابع السينيما

 .ما بعد سيمويموح الذكر الحامي المحمي باحثا حائرا حتى تأتي السيام القاتمة سي

ويغرق الدم الأجساد المتياوية، وىكذا لا يخفق الذكر في إنقاذ الإناث وحسب بل 
عن بنية لكن المنية  يسقط ىو أيضا، تماما كما كان الشاعر قد حرص عمى أن يدافع

يع" و واثق من أنو ىو أيضا "لاحق مستب(، وتماما كما أن5فع )البيتأقمبت لا تد
ني إلى السياق الإنساني الفاجع بنقمو باىرة من السياق الحيوا(، ويغمق المشيد 7)البيت

سيت برود بني تزيد الأذرع" بالضبط كما حدث في صورة الحمار في بداية "كأنما ك
 المشيد:

 .(1)لشيع النص بعلاقات تمتد بين المصير الحيواني والمصير الإنساني

ة الرعب والخوف أما الشريحة الثانية، فإنيا تبدأ من لحظة مضادة، ىي لحظ
مسن مر عميو الزمن، وىو في  ز فورا مجسدا لفاعمية التغير، فيووالمطاردة، فالثور يبر 

 ذروة من الفزع:

                                                           

 .051، ص سابق: كمال أبو ديب : الرؤى المقنعة نحو منيج بنيوي دراسة في الشعر الجاىمي مرجع -(1)
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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

"شبب أفزتو الكلاب مروع" حيث تنبض كل الصفة "المصدق" التي تطمق عمى 
حتمال، ويتحول حتى المطر الذي تمية المصير، غير تاركة مجالا للاالصبح بنذير ح

راميا... اء إلى تيديد مرعب، ويجثم الثور رمزا لمخصب والرخن في الشريحة السابقة اك
لفظة الصدق إلى البروز معمقة نذير الموت، كأن رمي بعينيو ... الغيوب"، وتعود 

 الغيوب واختراقيا لا يمكن أن يكشف إلا عن حتمية الموت.

ويشرع جسده لمشمس أمان، فما أن يرمي بعينو الغيوب والثور لا يعرف لحظة، 
الكلاب وييتاجو الرعب وتحاصره جماعة منيا غير تاركة حتى مجالا  حتى تفجعو

لممطاردة واحتمال اليرب، ويبدأ العراك المأساوي: سفوداه يخترقان الأجساد والدم يقطر، 
لكن ذلك ليس علامة نجاة، إذ ما تكاد الكلاب تسقط حتى تأتي ىذه العبارة الفاجعة "ولكل 

صرع" نذيرا بأن المصير الفاجع مصير الجميع: القاتل والمقتول، المنتصر جنب م
عبارة "إلا أنو ىو أبرع"  ، وينطمق السيم ويسقط الثور، كالفنيق اليابس، وتنضوالميزوم

المشيرة إلى الكمال بمفارقة تعمق المأساوية، فيو أكمل في لحظة الموت، تماما كما كان 
ة نشر تكرار الصيغة حسا بوحد)إلا أنو ىو أضمع، ويالحمار "أكمل في لحظة الموت 

 (1).المصير ووحدة النص، ويعمف المشيد عمى صورة الحياة المنيارة بسيم الموت

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .051ص سابق:مرجع  -(1)
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 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

 الذات وعالم الغيب:  . ب

يلاجا عميقا في الأبعاد الوجودية،  نعتبر الشعر تجميعا متطرفا لكثافة الكون، وا 
تيا الفضاء المكاني قصيدلأنو تأسيس لجمالية تتوخى تشكيل ىندسة ما بعدية، تدرك في 

و محررا لمغة الشاعرية عن عوائق كمجال حيوي، ومصدر لرؤية الكائن الشعري، بوصف
 نطلاقتيا، ومدمرا حدود السطح المكاني العيني المحسوس في اللابعد، أي في لا وعيا

المكان، فالشاعر ىنا أقرب إلى المحمل النفساني الذي يغوص في لا وعي الذات 
 اللاشعور ليكشف خبايا النفس البشرية المعقدة.

 تحفيز ممحق وخيالي والشعر من ىذا المنطمق اختبار لميتافزيقا الخيال، بوصفو
زمن، ثقل الحضور الآتي لم أي لتحرر من نبوصفو تحفيز ممحق ومتتالي لتجاوز الآ

بعد، ىو اوكذلك لتدمير الأبعاد المألوفة الآسرة التي تحكم رؤيتنا المباشرة لممكان، فالم
عالم الما وراء عالم يضحى فيو المكان كائنا ذاتيا وكثافة بالغة لطاقة لا شعورية تخزن 

 بنسبيةالذي فيما ىو يحتفظ نسبيا جود الناطق، إنو ذلك العالم السر الروح الكمي، روح الو 
العالم، يكشف لمروائي الشعري العتبة السرية، الممر الخمفي / الخفي لولوج الحياة الما 
ورائية التي تخفي فيما تخبئو بمكر، الخمود، ىذا العالم شبيو بعالم يحيل إلى الكائن 

لى التحرر الشعري الذي يتحفز دوما إلى كشف المفارقة الأعجوبة التي تفضي بالذات إ
ولذلك كانت الرؤيا ية لممكان ذي الأبعاد المادية والمواضعاتية و طالسم من عوائق التبعية

ختراق الأشكال اليندسية وعبور الأبعاد المرئية بنزعة الحدس النبوئي ىي المعبر لا
 .(1)لموجود

مية ىو أداة لتكسير المكان، جمود المكان وبعده يإذن فالشعر بطاقتو التخ
تجيب نداءات الكائن الشعري وتحفزه عمى المساءلة  المتشيء، وجعمو ذاتا حوارية ناطقة،

الشعري نفسا روحانية تتماىي بالذوات  الاكتشافالجوىرية لموجود، وىنا يضحي حين 

                                                           

 .01عبد العزيز، الشعر الوجود والزمان، دار أفريقيا الشرق، المغرب، )د.ط(، )د.ت(، ص (5)
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شراقاتو التي حوليا بعض المتصوفة والفلاسفة و االحيوية، وبذلك تتفجر طاقاتو وتنبع من
لوجود الناطق الذي يختبره دليل وحدة الوجود وما ييمنا ىنا كما يستنتج باشلار ىو ا

 .(1)الشعر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .01، صسابق: عبد العزيز: الشعر الوجود والزمانمرجع ( 5)



 

26 
 

 ب الهذلي           الفصل الاول                                                                    الرؤية الكونية والذات الشاعرة في عينية ابي ذؤي

 :الذات والموت .2

كثيرة كانت  اليوية( إلا واحدة من مشكلات كبرى نتماء أو"لم تكن مشكمة )الا
 (1) " كمشكمة الموت والفن.تؤرق ضمير الشاعر القديم وعقمو وتؤرق مضجعو 

مقنعة إلى حد كبيرا  لم تكن لديو إجابة -قبل الإسلام–خصوصا أن الإنسان قديما 
عن سبب الوفاة ومصير الإنسان بعد الموت "وقد تكون من أعقد المشكلات وأغمضيا 
عمى الرغم من رؤية الموتى رؤية العين، فالموت تجربة فردية إنيا كتجربة الميلاد من 

يموت بإرادتو وىي تجربة اء الإرادة فلا أحد ية واستحالة التكرار ومن حيث انتفحيث الذات
مولية كونية تمر بيا كل المخموقات ورغم أنيا متوقعة إلا أنيا مفاجئة في عدم معرفة ش

زمانيا أو مكانيا ولقد أفسدت الموت الحياة كما يقول أحد شعراءنا القدماء فوقف أمامو 
 (2)". الشعراء حياري مذىولين عاجزين عن تعميمو أو فيم أسراره

 غرابة أن يحار رقد فيو أسرار جميمة فلا"فالموت موجود نشعر بوجوده أبد الدىر ت
أمره ومن ىذا العجز والاستسلام نشأ التداخل بين مفيوم الموت  يفالشاعر الجاىمي 

 .3ومفيوم الدىر"

فعمى مرور الزمن يموت الأفراد وميما طال عمر الإنسان فيو يقترب من ساعة 
الموت فالدىر صياد والموت سيامو ىذه ىي صورة الدىر "التي تحامميا شعرنا القديم 

 ة:مصرح بيا أو موحيا بيا عمى نحو ما نري في قول عمر ابن قميئ

 امٍ رَ بِ  سَ يْ لَ ي وَ مَ رْ يُ  نْ مَ بِ  فَ يْ كَ فَ      ىرَ  أَ لَا  ثُ يْ حَ  نْ مِ  رِ ىْ لدَّ ا اتُ نَ ي بَ نِ تْ مَ رَ 

 امٍ يَ ـــــسِ  رِ ــــيْ غَ بِ  ىمَ رْ ي أُ ــنِ نَّ كِ لَ وَ ـــــيَا        تُ يْ ــَــقا تَ ذَ إِ  لُ ـــــــــبْ ـــَـا نيَ ّـــَـــــنأَ  وْ ــــــمَ فَ 

                                                           

 .071شعرنا القديم والنقد الجديد، ص :وىب أحمد رومية( مرجع سابق:5)
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ىنا الشاعر يري أن الموت ىي سيام يرمي بيا الدىر ثم يرى أنيا أصعب من 
 (1)". لكنيا ليست سيام واضحةلتقاىا ذلك فمو أنيا سيام 

"ولأن الزمن ارتبط بالموت وبالذات التقدم في السن فإن الشباب رمز من رموز 
أن الشباب  الحياة ولذاتيا وليس عند الجاىمي لذة في المشيب وما يؤلم الجاىمي ىو

مصيره الانتياء ولن يفمت الإنسان من قدر الشيخوخة ميما طال بو العمر وىو يعمم أن 
، فيو متبوع بالوىن والتعب وعدم  القدرة عمى (2)"الشيخوخة ستجمب لو الشقاء والتعب

 ممارسة الحياة بشكل أسيل وبالصورة التي يتمناىا والشاعر أدرك ذلك في قولو:

 عُ فَ نْ يَ  كَ الِ مَ  لُ ثْ مِ وَ  تَ لْ ذِ تُ بْ أُ  ذُ نْ مُ   ا بً احِ شَ  كَ مِ سْ جِ ا لِ مَ  ةُ مَ يْ مَ أُ  تْ الَ قَ 

 عُ جَ ضْ المَ  اكَ ذَ  كَ يْ مَ عَ  ضَ قْ أَ  لاَّ إِ   اعً جَ ضْ مُ  مُ ئِ لاَ  يُ لَا  كَ بِ نْ جَ ا لِ مَ  مْ أَ 

 واعُ دَّ وَ فَ  دِ لاَ البِ  نَ مِ  يَّ نِ بَ  ىدَ وْ أَ     وُ ـــنَّ ي أَ مِ سْ جِ ا لِ ـــمّ ا: أَ يَ ـــتُ بْ ـــجَ أَ فَ 

قدم السن فيحاول التعميل بأن فالشاعر يرى أن أميمة تصخر منو لظيور علامات ت
صاب جسمو ىي البمية التي أصابتو وىي فقدانو لأعز ما يممك وىي أولاده وبقي ما أ
 .(3)وحيدا

فنرى في الشعر أن الشباب والفتوة ترمز لمحياة، والشيخوخة والضعف تقابل 
 اس إلى نفسو ويبكييم فإنو إذا شاخ يرثي شبابو ويبكيوالموت، فالشاعر كما يرثي أحب الن

وا يقولون أن أول شاعر رثي شبابو وبكي عميو ىو عمر بن نصدق وأمر البكاء وكا أ
 قميئة ويحفظون قولو:

 ا مً مَ إِ  وُ تُ دْ قَ فَ  ذْ إِ  وِ بِ  دْ قِ فْ أَ   مْ كَ وَ  ابِ بَ ى الشَّ مَ ي عَ سِ فْ نَ  فَ يْ يا لَ 
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 .(1)امَ صْ ا العِ طَ بِ ىْ أَ ي وَ مِ يْ ضَ  عُ نَ مْ أَ   ا يَ بِ  ر  سْ أَ  ةٍ عَ يْ ي مَ فِ  تُ نْ كُ  دْ قَ 

ا الموت نفوس فما الخوف من الشيخوخة إلا الخوف من الموت "وقد ممئ ىذ
افع ويرده راد، في قموبيم الرعب وىو خصم غاشم جبار لا يدفعو دالشعراء بالجزع، وقذف 

شيء، من مال أو شجاعة أو مجد أو حصون محصنة أو أولاد أو سوي  فميس يغني عنو 
ذلك، ولا تخزي عينو ولا تؤثر فيو التمائم والرقي، إن لو منطقة الخاص المفارق لمنطق 

ق الحياة وأبنائيا، وما أكثر ما ردد منطق غامض مجيول لا يكترث بمنط البشر، وىو
ثر ستك، ويضن بيا عمى الموت، وي(2)ذاتيا الشاعر القديم ىذا المعني فكأنو يرثي الحياة

كما  ،3لا تطيش سياميا"عميو أن يذىب بيا، بأمجادىا كل ىذا الذىاب العاتي "إن المنايا 
لي، ثم ت لا تدفع" كما يقول أبي ذؤيب اليذ، أو "فإذا المنية أقبميقول "لبيد بن ربيعة"

 يكمل:

 عُ فَ نْ  تَ لَا  )*(ةٍ يمَ مِ تَ  ل  كُ  تَ يْ فَ لْ أَ    ا ىَ ارَ فَ ضْ أَ  تْ بَ شَ نْ أَ  ةُ يَّ نِ ا المَ ذَ ا ِ وَ 

كفيو حسرة عمى ويكرر ىذا المعني، ويدور حولو، ويعمم أن لا شيء ينفع، فيقمب 
 مصير ىذه الحياة نفسيا:

 عُ فَ نْ ا يَ ئً يْ شَ  نَّ أَ  وْ ، لَ ءَ لاَ ى العَ نَ جَ وَ    دِ اجِ مَ  ةَ يشَ عَ  اشَ عَ  دْ ا قَ مَ ىُ لاَ كِ وَ 

 لو" سوى التوجع والحسرة؟ أليس ىو القائل: "لو..." وماذا تفيد

 .(4)ا"يَ ولُ سُ رَ ا وَ يَ نُ يْ ا عَ ايَ نَ المَ  وِ يْ لَ إِ    تْ قَ تَ رْ لاَ  سَ مْ الشَّ  وُ تُ عْ دَ وْ تَ سْ ي أَ نِ نَّ أَ  وْ لَ وَ 

 ىا وارتفاعيا.تطمو ولو استودعتو لمشمس رغم عمو فيد المنايا 
                                                           

 .510ص : المفضّل الضبي: المفضميات،المرجع السابق (5)
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والاستيانة بو، والتجمد عميو، لي الاستعلاء عمى الموت، ويحاول أبي ذؤيب اليذ
 وسيان بعدئذ قدر عمى ذلك أم لم يقدر:

 عُ زَ جْ يَ  نْ مَ  بِ تَ عْ مُ بِ  سَ يْ ىر لّ الدَّ وَ     عُ جَّ وَ تَ ا تَ يَ بِ يْ رَ )*( وَ ونِ نُ المَ  نَ مِ أَ   

 عُ مَ ــــقْ  تُ لَا  ةً رَ  ـــْبعِ وَ  ادِ ـــــقَ الر   دَ  ــْعبَ     ةٍ صَّ ي غُ ونِ بُ قِ عْ أَ وَ  يَّ نِ ى بَ دَ وْ أَ  

 عُ فَ دْ ــــتُ  لاَ  تْ م َـبَ قْ أَ  ةُ ــيَّ نِ ا المَ ذَ إِ فَ    مُ يُ نْ عَ  عَ افِ دَ أُ  نْ أَ بِ  تُ صْ رِ حَ  دْ قَ لَ وَ 

 عُ ضَ عْ ضَ تَ  أَلَا  رِ ىْ الدَّ  بِ يْ رَ ي لِ ن  أَ      مُ يُ ــــريِ أُ  نَ ـــــيتِ امِ ــــي لمشَّ دِ ــّــَ مجَ تَ وَ   

ذا لم يتوجع المرء من الموت فمن أي شيء يتوجع إذن؟ إنيا  المكابد ومحاولة وا 
"ولقد حرصت بأن أدافع عنيم"  موت الذي حرص عمى مدافعتو عن بنيوالاستيانة بال

نياكو لقد كان أبي  ! فأخفق ولم يبق أمامو إلا التجمد فلا يقوي الموت عمى ضعضعتو وا 
نازل الموت، ولكنيا منازلة لا تخمو من المراوغة والمخاتمة والرغبة في الشماتة يذؤيب" 
 .1الذي لم يستطيع أن ينال منو بالدىر
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 الـــذات والحـياة : .3

"مشكمة الحياة ونواميسيا"من المشكلات الكبرى التي شغمت عقل الشاعر  كانت 
القديم أىمتو، بل لعميا ىي التي أنارت عقمو لمتفكير في مشكمة "الموت"فما كان الموت 

طان ىذه القضية رغبة في الوقوف ليعني شيء لولا ىذه الحياة.وقد حاول الشعراء استب
عمى أسرارىا ومعرفة نواميسيا.لكنيم لم يتأمموىا تأملا ميتا فيزيقيا إلا أحيانا قميمة عمى 
نحو ما فعل"امرؤ ألقيس"حين رأى مجافاتيا لممنطق وبعدىا عنو، فيي توزع الأقدار بينيا 

 من أمرىا:توزيعا غامضا غريبا فكأن الأسباب منفكة عن النتائج فيما يراه 

 دْ كِ  وَ  اعُ يضَ إِ  ومَ رُ حْ المَ  عُ فَ نْ يَ           لَا  وَ  دَّ ا الجَ ذَ  زُ جْ العَ  ر  ضُ  يَ لَا    

 1ــــــدْ لوَ وَ  الٍ مَ بِ  رُ ىْ الدَّ ه ُ اءَ جَ    ى       وَ ي القُ خِ رْ تَ سْ مُ  ةِ يمَ الحِ  زُ اجِ ـــعَ   

 دْ قْ العُ  ونُ مٌ أْ مَ  ةِ رَّ المِ  مُ كَّ حَ مُ               ةٍ ـــــيمَ ـــــــــو حِ ذُ  دُ ـــــيّ أَ  بُ ـــــيـــبِ لَ وَ           

 دْ بَ سَ وَ  يدٍ بِ ن عَ مِ  اهُ ضَ تَ نْ ا ِ وَ             وُ مَ زْ ى حَ ــــطَّ غَ وَ  رُ ــىْ الدَّ  وُ صَّ حَ           

ضعيف أقبمت عميو الحياة يا، فرب عاجز ى أمورا لا يستطيع فيميا أو تعميمإنو ير 
ورب عاقل قوي يقدر الأمور حق قدرىا، ويحتاط ليا أدبرت فأمدتو بأسباب العيش وزينتو، 

ولا ينجو الشاعر من ىذه البمبمة والحيرة  !! عنو الحياة إدبارا قاسيا فذىبت بمالو ونشبو
 .2بيسر، ولكنو يربط ما يراه، وقد حيل بينو وبين المعرفة"

في ىذا الاستفيام الإنكاري المثقل  ثنانإ فمنذ مطمع القصيدة يتداخل صوتان
 بالتوجع:

 (3)عُ زَ جْ يَ  نْ مَ  بٍ تَ عْ مُ بِ  سَ يْ لَ  رُ ىْ الدَّ وَ    عُ جَّ وَ تَ تَ  ايَ بِ يْ رَ وَ  ونُ نُ المَ  نَ مِ أَ 
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"مما صوت الشاعر الرامز لفكرة الحياة/ السمم ورمز الموت الرامز لفكرة الفناء ولا 
ة الحياة ميمة "رمزا لإرادالمقفرة الموحشة، التيمبث صوت الحياة أن يتغمغل في ىذه الديار 

تعويذة" ضد ىذا الفناء الذي ييدد الحياة وتصبح ىذه التعويذة يده حياة تروح وتعذو  أو ىو
 لي":يب اليذؤ ذجديدة أخرى فيقول الشاعر: "أبي  وتبشر الحياة

 1)*(واعُ دَّ صْ تَ ا فَ نَ بْمَ قَ  شِ يْ عَ وا بِ انُ كَ   ي وَ القِ  مِ ئِ تَ مْ مُ  لِ مْ الشَّ  يعِ مِ جَ  نْ مِ  مْ كَ 

فكم كان ىناك أناس كثيرون كانوا يعيشون فرغم قوتيم إلا أن الموت داىميم إلى 
تعود أن جاء زمن الشاعر سبقوه فيو دليل عمى توالي الأجيال واستمرار الحياة بعدىم كما 

 الحياة في رمز الحيوانات التي تنيض وتعيش فيقول:

 عُ مَ شْ يَ وَ  جِ لاَ ي العِ ا فِ ينٍ حِ  د  جِ يُ فَ    وِ ضَ وْ رَ بِ  نَ جْ مِ تَ عْ ا يَ ينَ حِ  نَ ثْ بِ مَ فَ 

 فكممة ليثنا ويعتمجنا دليلا عمى وجود الحيوان، وىذا الحيوان يمعب ويمرح.

 وفي قولو أيضا:

 عُ زَ مْ تَ  وُ خْ رَ  يَ يِ فَ  ةِ الَ حَ الرَّ  قَ مَ حَ   ا يَ يَ رْ جَ  مُ صِ فْ يَ  اءُ صَ وْ خَ  وِ بِ و دُ عْ تَ 

 عُ بَ صْ ا الإِ ييَ فِ  وخُ ثُ تَ  يَ يِ فَ  ي  النَّ بَ   ا يَ مُ حْ لَ  جَ رِ شُ فَ ا يَ لَ  وحُ بُ ا الصَّ رَ صَ قَ 

والخوصاء يقصد بو الفرس القوية الصمبة كما يوجد عنصر آخر يدخل عمى الحياة 
وىو عنصر الماء خصوصا وأن الماء عنصر ميم في حياة الإنسان الجاىمي والماء ىو 

التي وصفيا الشاعر بعد أن يئست من الحيوانات  لحياة وفي القصيدة التي أمامنا أصل ا
 وجود الماء في قولو:

 

 
                                                           

 تفرقوا.فتعدوا: 
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 عُ طَّ قَ تَ تَ  ةٍ وَ لاَ مُ  ينِ حِ  ي  أَ بِ وَ   و ِ ونِ زُ رُ  اهَ يَ مِ  تَ رْ زَ ا جَ ذَ ى إِ تَّ حَ 

 أعبدت ليا الحياة بوجوده وذلك في قولو:

 عُ مَّ  ــــَتتَ يَ  لاَ  مِ ظْ ـــالنَّ  قَ وْ فَ  اءَ بَ رْ ضَ             الـ )*(ىءِ ابِ رَ  دْ عَ قْ مَ  )*(وقُ يالعَ وَ  نَ دْ رَ وَ فَ 

 عُ رَ كْ الأَ  يوِ فِ  يبُ غِ تَ  احَ طَ البَ  بَ صِ حَ     دِ ارِ بَ  بِ ذْ عَ  اتِ رَ جُ ي حُ فِ  نَ عْ رِ شَ فَ    

 عُ رَ قْ يَ  عُ رْ قَ  بَ يْ رَ وَ  ابِ جَ الحِ  فُ رَ شَ     وِ ـــونِ ا دُ سً حِ  نَ عْ ـــمِ سَ  مَّ ثُ  نَ بْ رِ  ــــَشفَ    

و بالعذب بوصفو فوصف أنو بعودتو عودة لمحياة أنو دقق والدليل عمى أىمية الماء 
بطون الأودية ولكن لأن الحياة دائما معرضة لمخطر فقد دل  أنوالبارد ووصف مصدرىا، 

 رمز آخر عمى خطر كبيرا وىو الصياد في قولو:

 ولذلك قال: في بيت آخر: ،(1)"سمعنا حسبا، شرف الحجاب..." فيرعوا منو

 (2)عُ شَ رْ جُ  ادٍ ىَ وَ  ةُ يَّ ادِ ىَ  اءُ عَ طْ سَ   وِ بِ  تْ سَ رَ تَ وامْ  نَ رْ فِ نَ وَ  وُ نَ رْ كِ نَ فَ 

صراع  برموز تدل أغمبيا عمى مميئةويمكن القول أن القصيدة الجاىمية كانت 
بقاء عمى الوجود الإنساني فالحياة تعني لو الشيء الكثير لذلك الإنسان في الحياة للأجل إ

طال  تجدي نفعا ميما التمائم لا يعمم أن كان يستعمل التمائم لتطمئن نفسو رغم أنو
 عنو. الموتشبحو  دصراعو لطر 
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