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  عرفان ور ــــشلمة 

ر اه»عما بقول الرسول صلى عليه وسلم  ر الناس لم يش   «من لم يش

ر اه تعالى على توفيقه لنا إنجاز هذا البحث.  نش

ل من ساهم معنا في إنجاز هذا العمل،  ر إلى  يسعنا ويشرفنا أن نتقدم بجزيل الش

 سواء من قريب أو من بعيد.

ر الستاذ القدير:   ، المشرف على بحثنا،. أحمد تاوليليتونخص بالذ

فلم يبخل بتوجيهاته ونصائحه علينا، ولم يتوانى في تقديم أرائه الصائبة لنا، حتى تم  

 إنجاز هذا العمل. 

ثيرا في بحثنا ذا الستاذة الذين ساعدونا   و

ل أساتذة وطلبة وعمال قسم الدب   العربية واللغةوتحياتنا إلى 

رة.   بجامعة بس

 "واه في عون العبد ما دام العبد في عون أخيه"
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 مقدمة
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 مقدمة

دراسات يعد       حديثة سببا جوهريا في تطور ا غوية ا دراسات ا ذي شهدته ا تطور ا ا
غرب  حديثة في ا غوية ا نهضة ا يدية ، وقد بدأت ا تق نقدية ا مناهج ا نصانية ، وتراجع ا ا

ماضي. قرن ا  في ا

نص قد و       نص اأدبي عموما ، وا تي تتعامل مع ا مناهج وااتجاهات ا ثرت ا
ى  خصوص ، هذا ما أدى إ ى وجه ا شعري ع تطبيقية ا نقدية ا دراسات ا تعددت ا

نصوص  نقدية في مقاربتها  مناهج ا ك في استقال زمرة من ا ى ذ معاصرة ويتج ا
منا وبية واحدة من هذ ا ون منهجا نقديا  هجاأدبية ونقدها ، واأس ت أن ت تي حاو ، ا

نص ل منه ا ذي يتش غوي ا نسيج ا ى ا نصوص اأدبية بااعتماد ع ى معاينة ا  يسعى إ
وبي معاصرة  ةواأس نقدية ا مناهج ا تي تحاولهي أقدر ا يات ا نص  استنباط جما ا
شعري غة  ،ا ف ا متوارية خ وبية وشعريته ا هذا اخترنا اأس دراسة ديوان )أنطق عن ، و

عبد اه حمادي. هوى(   ا

ديوان       وبية هذا ا بحث في أس نا  تي أغرت فضو  :هيومن اأسباب ا

شعرية فييتب     غة ا صوتية وما تمتاز به من ،ه ين خصائص ا بنى ا تحوات في ا
يبية  تر ية ،وا دا داات. وا ى أفق ا متناهي من ا   فهو منفتح ع

ة     ي تي أقيمت حول شعر عبد اه حمادي ق دراسات ا ى قيمة هذا ونادرة ا ، إضافة إ
دراسة ديوان موضوع ا  .ا

معاصر    شعري ا خطاب ا وبي في دراسة ا منهج اأس ية ا ، واإسهام في إبراز فعا
تطبيقي توجه ا دراسات ذات ا  . تدعيم ا

ينا مجموعة من   تساؤاتومن هذ اأسباب تتبادر إ من في ا وبية ؟ مات  : ما هي اأس
يه تي تقوم ع يات ا وبية في مق اهي اآ نصوصربااأس ؟ ، وما هي اأدبية تها 

ديوان فنية  يات ا جما شعرية ؟ ا غة ا  .عبد اه حمادي ؟، وبماذا تمتاز ا



 مقدمة

 

 ب 

 

ة       ى هذ اأسئ إجابة ع بحث في خطة منهجية و ى هندسة وتصميم هذا ا نا ع عم
فصل اأول  ان ا ين وخاتمة ، ف ى فص وب فجاء مشتما ع تحت عنوان مامح اأس

وبية تحدث عن ،  واأس انت وقفتنا اأول فيه  وب وتعريفه ف ناما ،اأس  عند تناو
محدثين  دارسين ا قدامى وا غربا عرب يين و ا ك و ، ا نابعد ذ ى  انتق وبية إ من حيث اأس

هاضامو ا تي تتناو ان  اتجاهاتهاو ، يع ا وينية وأدبية وبنيوية ، و وبية تعبيرية وت من أس
باغة  وبية وا عاقة بين اأس حديث عن ا فصل با  وأوجه ااختاف بينهما .ختام هذا ا

ديوان ، أما  فنية  دراسة ا ان  ثاني   فصل ا ى ثا قسمنافا  ثة مستويات وهي :إ

صوتي :  مستوى ا نا فيها خارجية  تناو موسيقى ا روي وزن و من ا ، ثم قافية وحرف ا
موسيقى  يةا داخ ة ، ودرسنا فيها ا ا مة وجم رار من حرف و ىما تطرقنا ت تجنيس  إ ا

صوتي ديوان ا  . في ا

يبي :  تر مستوى ا ناا دة ، ثم  تناو خبرية منفية أو مؤ جمل ا جمل بدءا با فيه أنواع ا
جمل اإنشائية  ك  من أمر و استفهام ونهيا ى تطرقنا، وبعد ذ بنية  إ صرفيا ت  ا وتمث

ديوان في بنية اأفعال واأسماء  تهما في ا  .ودا

ي :  دا مستوى ا ديوان  تعرضناا متواترة في ا حقول ا ية وأهم ا دا حقول ا ى ا فيه إ
ترادف .و  تضاد وا ة في ا متمث ية ا دا عاقات ا  ا

ةاتمة خوجاءت ا يها أ محاو نا إ تي توص نتائج ا دراسةستظهر أهم ا  . من خال هذ ا

ح بجم      باحث أن يتس دراسة أي نص شعري أو نثري ا بد  حقيقة أنه  ة من ا
مبادئ منهجية  ا ي، واإجراءات ا تح نقدية وا مناهج ا ية وأن يستعين بما يرا مناسبا من ا

ون دراسته جدية   . واضحة ومثمرةو حتى ت

يه      ذي بنيت ع وبي ا منهج اأس ى ا دراسة هذ وقد اعتمدنا في بحثنا هذا ع ا
تاريخي  منهج ا ذيوا ك في تتبع تاريخ  وا نظري وذ فصل ا يه في ا وب اعتمدنا ع          اأس

وبيةو  ذي استفدنا من بعض مبادئه في مقاربتنا اأس وصفي ا ي ا ي تح وبية ، ثم ا  . اأس



 مقدمة

 

 ج 

 

ى     صعوبات ، تعود إ ب فقد واجهتنا مجموعة من ا ما يحدث أي باحث وطا و
ذي يتسم به ديوان )أنطق عن ا غموض ا دراسة ا ، وتعدد مستويات هوى( موضوع ا

وبية . دراسة في اأس  ا

يها في بحثنا هذا هي : تي اعتمدنا ع مراجع ا مصادر وا  ومن أهم ا

عبد اه حمادي . .1 هوى ،   ديوان أنطق عن ا

خطاب ،  .2 يل ا وبية وتح سداأس دين ا  . نور ا

فتح اه أحمد  .3 وبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ،  يمان .اأس  س

مسدي . .4 سام ا عبد ا وب ،  وبية واأس  اأس

شعر ، إبراهيم أنيس . .5  موسيقى ا

فهد ناصر عاشور . .6 رار في شعر محمود درويش ،  ت  ا

هاشمي . .7 باغة ، أحمد ا  جواهر ا

ى  يوفي ختام ا يسعن يت( ع ي مشرف )أحمد تاو ى اأستاذ ا ري إ إا أن أقدم ش
نصائح و  بحث ، وصبر معي مدة إنجاز هذا و  توجيهاا ى بعض مصادر ا إرشاد إ

بحث مة تشجيع .، ا و ب بحث و ل من ساعدني في هذا ا ر  ش  ما أتقدم با

وبنا       م وينير ق ع سبنا ا سداد وندعو اه أن ي توفيق وا ى ا ونسأل اه سبحانه وتعا
هداية .            م وا ع نا بنور ا  وعقو
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 وب :ـالسلأوا( 

 ه :ـفـتعري .1

 ة :ـلغ .1.1

عرب أن      سان ا مذهب »جاء في  وجه وا طريق وا وب هو ا سطر من ، اأس يقال 
فن ، يقال أخذ فان في  وب ا وب ، واأس ل طريق منتد فهو أس وب . و نخيل أس ا

قول قول أي في أفانين من ا يب ا  (1)« أسا

تعريف أن مفهوم اأ      وب ونستشف من هذا ا نما  مس غوي ، وا  تحديد ا ينحصر في ا
دراسات  وب خاصة في ا مة أس قد وردت  تعريف ااصطاحي أو قاربه ، و ى ا تجاوز إ

قرآنية  قرآني ،ا قة باإعجاز ا متع مباحث ا  .(2)خاصة في ا

 ا :ــاصطاح .1.1

مفهوم شأنه ب ا بد أوا أن نقر      وب، فهذا ا غة في تحديد مفهوم اأس با صعوبة ا ا
وم اإنسانية  ع ة من مقوات ا  . اأخرىشأن أي مقو

يات       ك تج ذ ف  ف فيما بينها فحسب ، بل تخت وب ا تخت إن تحديدات اأس
وب  وبي بشأن اأس ل اأس مح وب (3)ا تمي». واأس يدية با تق طريقة ا ز بين يعرف وفق ا

ى  ل( ، ويشار إ ش محتوى( و )ا يف يقال ، أو بين )ا نص اأدبي ، و ما يقال في ا
محتوى ية : ا تا حات ا مصط مطروح ، بينما  عادة با معنى ا ة أو ا رسا ومات أو ا مع ا

ها هذ  تي تطرح من خا طريقة ا ى ا ى أنه تغيرات تطرأ ع وب ع ى اأس ينظر إ
ومات  مع ى استجابة  مما يؤثر، ا ي أو ع جما ى طابعها ا عاطفيةع قارئ ا  (4)«ا

                                                           

بير وآخرون ، ج(1) ي ا عرب ، تحقيق عبد اه ع سان ا  .  178/  2ابن منظور: 

خطاب ، ج(2) يل ا وبية وتح سد :اأس دين ا  . 1/229ينظر نور ا

وبية (3) بنى اأس سياب ،صينظر حسن ناظم : ا مطر   . 13دراسة في أنشودة ا

عربي ، ص(4) بيان ا وبية وا منعم خفاجي وآخرون : اأس  . 11محمد عبد ا
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غة واأدب قد أشار )مجدي وهبة( في )معجمو     عربية في ا حات ا مصط ى مفهوم ا ( إ
تابة وهذا هو  تعبير عن نفسه  وب هو وجه عام ،وهو طريقة اإنسان في ا أن اأس

مة اأجنبية ) اتيني  مشتق من اأصل ا معنى ا م  . (STYLOا ق تي تعني ا  (5). وا

 السلوب عند القدامى والدارسين المحدثين :2.

 :السلوب عند القدامى  .1.1

 : الغربيينعند . 1.1.1       

ة من       انت تعني عندهم وسي تي  وب ، ا مة اأس قديمة  يونانية ا تب ا ت ا تناو
ان هذا  باغة و وب في دائرة ا يونان قد درسوا اأس ماحظ أن ا وسائل اإقناع، ومن ا

مياد خامس قبل ا قرن ا  (6).  منذ ا

وب، وهذا من »وقد  مة اأس يونان اأسبقية في تناول  م ان  خال دراساتهم في ع
حال  مقتضى ا مناسبة  مات ا خاص باختيار ا جزء ا خطابة ، وخاصة ضمن ا ا

(clocution   »)(7) 

تاب أرسطو  مجال  يونانية في هذا ا دراسات ا ى ومن أهم ا ذي قسمه إ خطابة(وا )فن ا
ث ترتيب أ» ثاثة أقسام : ثا وب ، ا ثاني اأس ة ، ا قول، اأول مصادر اأد جزاء ا

ثاني يحواأس قسم ا ه في ا ذي جع خطابي أنه في  نظر  وظيفة ظوب ا ى بااهتمام ا
جمهور تأثير في ا ى ا  (8)«اقناعية تهدف إ

ان يعني  اأم     اتينية ، حيث  مة ا وب من ا مة اأس عند اأروبين فقد اشتقت 
م ريشة أو ق ا تابة   شمع، ويراد بها أداة ا ى ا تابة ع  (9).  عصا مدببة ،تستعمل في ا

                                                           

غة واأدب ، ص ينظر (5) عربية في ا حات ا مصط  . 34مجدي وهبة : معجم ا

د محمود جمعة ، ص(6) سانية ، ترجمة خا وبية  ي ساند ريس : نحو نظرية أس  . 90ينظر في

خطاب ، ج(7) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 130/ 1نور ا

جرجاني وجون ميري ، دراسة مقارنة ، ص(8) قاهر ا وبية بين عبد ا زهرة : اأس ي ا  . 15شوقي ع

وب مفاهيم وتطبيقات ، ص (9) م اأس واز : ع ريم ا  . 53ينظر محمد 
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مة  ت ا معمار وفي  منثم انتق تابة ،واستخدمت في فن ا خاص با ي ا معناها اأص
دراسات اأدبية تماثيل ،ثم عادت مرة أخرى في مجال ا  (10).  نحت ا

و       عصور ا غة اأوربيين في ا ماء ا مفاهيم في تقسيماتهمسطى وقد ورث ع  ا
ى ثاثة أقسام : وب إ نة ، وقسموا اأس مم يب ا بسيط ، أسا سامي(  )ا وسيط ، ا  (11)ا

زخرفة،  تعقيد وا بعد عن ا بساطة في ااستعمال، وا وب يتميز با بسيط هو أس وب ا فاأس
ومة أو اإخبار عنها. ى توصيل مع عادية، ويهدف إ غة ا ى ا  ويعتمد ع

ة،  جمي باغية ا يب ا تر زخارف في ا وسيط فيتميز باستخدام ا وب ا ى و أم اأس يعتمد ع
عذب. جميل وا واضح وا تعبير ا حوار وا  ا

ثارة عواطفه ، بصياغة  سامع وا  ى تحريك ا سامي ( ويرمي إ راقي) ا وب ا وأخيرا اأس
فني زخرفة ا ل وسائل ا مرتبط   ةدقيقة وب رفيع ا شعر ا ام ، وهذا ما نجد في ا

عاطفة  (12). با

ى سبع » انت عبارة ع ثاثة ، و أقسام ا ة فرجيل رمزا  ك ما سمو بعج ثم رسموا بعد ذ
ز  مر ى ثاث ةومنقسمدوائر متحدة ا وب،  إ ى أحد أقسام اأس ل منها يرمز إ قطاعات 

ة فرجيل بمثابة مفتاح اختيار  منزة ااجتماعية ،وقد اعتبرت عج ى ا دوائر ترمز إ وا
قرن  مناسبة حتى أواخر ا مات ا  (13)« 18ا

 عند العرب : .1.1.1

قدامى       عرب ا ىقد عرف ا ن قائما ع م ي ن بصورة مقننة أي  م ي ن  وب   اأس
انت  انوا ذوي حس نقدي و ى أنهم  ى شيء فإنما يدل ع ن دل ع مي هذا وا  أساس ع

ى اانطباعات .  انت أقرب إ نقد إا أنها   (14)هم جهود في مجال ا

                                                           

وبية مدخل نظري(10) يمان : اأس  . 39ودراسة تطبيقية ، تقديم طه وادي ، ص  ينظر فتح اه أحمد س

خطاب ، ج(11) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 130/  1ينظر نو ا

د محمود جمعة ، ص(12) سانية ، ترجمة خا وبية  ي ساند ريس : نحو نظرية أس  .  97ينظر في

مرجع نفسه : ص(13)  . 98ا

وبية مدخل (14) يمان :اأس  . 11نظري ودراسة تطبيقية ، صينظر فتح اه أحمد س
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و  أما      ع باغيين فإننا نجد ابن طباطبا ا وب عند ا من  يإذا بحثنا في مفهوم اأس
وب مفهومان  أس تمسوا  ذين ا وب؛ حيث نجداأوائل ا فظان باأس  ، رغم عدم تسميته 

نظم  شاعر إذا رغب ا ك عند حديثه عن طريقة ا ى ذ ذي يريد»يشير إ معنى ا بناء  ا
تي تطابقه فاظ ا بسه إيا من اأ ه ما ي ر نثران، وأعد  يه ف شعر ع تي توافقه،  ا قوافي ا وا

ه بيت يه. فإذا اتفق  قول ع ه ا س  ذي يس وزن ا ل وا ذي يرومه أثبته،  يشا معنى ا ا
ى غير معاني ع قوافي بما تقتضيه من ا ر في شغل ا شعر وترتيب  وأعمل ف تنسيق 

ى تفاوت ما بينه ل بيت يتفق نظمه، ع ق  قول فيه بل يتع ه. فإذا  فنون ا وبين ما قب
ون نظمان  ثرت اأبيات وفق بينها بأبيات ت معاني، و ه ا ت  ان  م ما  ها وس جامعان 

 (15)«تشتت منها

ح سيبويه : ى مصط م يشر إ باغية و ية وا دا معاني ا ى ا نظم ينظر إ في حديثه عن ا
نظم. تي تعني ا يف(وا تأ مة)ا مواضيع ب ثير من ا يه في ا مح إ نظم بل   (16)ا

يه أول مرة الجاحظ ه ونظر إ فاته ورسائ بيرة في مؤ جاحظ خطوة  نظم عند ا :  نال ا
ذي جاء وفق طريقة  ريم ورأى بأنه معجز بنظمه ا قرآن ا ى أن اإعجاز في ا ع
ى خمسة وهي:  داات إ خيص أنواع ا ام  وطريقة إنشائه وت ما اهتم با مخصوصة ،

نصبة .  خط ، ا عقد ، ا  (17)فظ, إشارة ،ا

بديع ونظمه ابن قتيبة: يفه ا ريم ؛ بأنه معجزة بتأ قرآن ا نظم وخص ا قد تحدث عن ا
تعبير  ى دقة ا تي تعتمد ع باغية ا معاني ا ى ما فيه من ا نظم يعود إ عجيب، وهذا ا ا
ه  ثر فظ قرآن ا يعرفه إا من  خيال ، ويرى أن فظل ا وب يثير ا تصوير بأس جادة ا وا 

مه ا  واتسع ع غات امتيازها بخصائص دقيقة ش ل ا عربية أسمى من  غة ا ، ويجعل ا
 (18)ومضمونا وجودة نظم وسحر بيان . 

                                                           

ول ، ص (15) حجري ومحمد زغ شعر ، تحقيق طه ا  .11ابن طباطبا : عيار ا

نظم ، ص(16) عيد : نظرية ا ح ب  . 100ينظر صا

سام محمد هارون ،جينظر (17) تبين ،تحقيق عبد ا بيان وا جاحظ : ا  . 78/  1ا

سانية (18) مدارس ا صغير بناني : ا حديثة ، صينظر محمد ا دراسات ا عربي وفي ا تراث ا  . 12في ا
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شعراء     عبد القاهر الجرجاني: شعرية عند ا سرقة ا يقول في فصل ااحتذاء واأخذ وا
شعر وتقدير وتحيز ، أن يب»  م با ع شعراء وأهل ا م أن ااحتذاء عند ا شاعر في وأع دأ ا

طريقة فيه، فيعمد شاعر آخر  نظم وا ضرب من ا وب ا وبه ، واأس ه وعرض أس معنى 
وب فيجيء به في شعر  ك اأس ى ذ  (19)« إ

وب عند هو أبو الحسن حازم القرطاجني: معنوية  » اأس يفات ا تأ هيئة تحصل عن ا
فظية  يفات ا تأ نظم هيئة تحصل عن ا  (20)« وا

 الدارسين المحدثين :عند  .1.1

 : الغربيينعند  .1.1.1

وب      أس حديثة في تعريفها  دراسات ا ب ا غوي أشارة أغ انطاقا من تعريف ا
وب ثم يقول :  ل عمق اأس ار وحدها تش ذي يرى بأن اأف فرنسي )بيفون( ، ا أما »ا

وب هو اإنسان نفسه ن أخذ(21)« . اأس تعريف أنه ا يم وب أو  فهو يرى من هذا ا اأس
اتب مامح ا ه ؛ أنه تشويه  ل أبعاد ،  نق ذي يرى ب يه) جون ميري(ا وهذا ما يشير إ

متمرس قارئ ا وبه يستطيع بأن ا اتب من خال أس ى مامح شخصية ا تعرف ع  (22). ا

ذي يعبر  منشأ ،أنه هو ا ى أساس ا وب ع ل من بيفون وغير ممن عرفوا اأس ز  ور
ار  تعبير عن أف منشأ عند ا ذي يميز عن غير.إن ا خاص ا وبه ا وذاتية اإنسان بأس

ي تتحد باستمرار ، غة باعتبارها إنتاج عق بديهي أن يستعمل ا ار، من ا واقع  عن أف وا
ى اإبداعية ،أ وينية تقوم ع ت غة اإنسانية في بنيتها ا ون من  ن طبيعة ا إذا فهي تت

امي م ق فتح وغنتنظيم  جمل، ير منغ منتج إنتاج عدد غير متناهي من ا  (23). يتيح 

وب بحيث يسهم من      أس يزة اأساسية  ر غة وما تتسم به من خصائص تعد ا إن ا
غة. مظهر اإبداعي  ى ا منشأ في تطويرها ومن هنا يتج ها ا  خا

                                                           

يوبي ، ص(19) جرجاني : دائل اإعجاز ، تقديم يسين ا قاهر ا  .  428عبد ا

حبيب بن خوجا  ، ص(20) غاء وسراج اأدباء ، تقديم محمد ا ب قرطاجني : مناهج ا حسن حازم ا  . 364أبو ا

يل (21) وبية وتح سد : اأس دين ا خطاب ، جنور ا  . 131، ص 1ا

جرجاني وجون ميري ، ص(22) قاهر ا وبية بين عبد ا زهرة : اأس ي ا  . 41ينظر شوقي ع

خطاب ، ج(23) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  .133/ 1ينظر نور ا
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تعبير فقال :  غة في ا معنى دور ا قد عرف )برونو(  بهذا ا وب هو إجمال »و اأس
مادة  ى ا منطوق معتمدا ع توب وا م فرد في اأثر ا تي يضعها ا خصائص ا مزايا ،وا ا

مجتمع بين يديه غة أو ا تي تضعها ا  (24)« . ا

فوظ تارة : وهو فن واع من »و)بيار جيرو( يرى أنه :  م مفهوم عائم ، فهو وجه بسيط 
اتب تارة أخرى ، وهو تعبير ي ذا فهو فنون ا ثة ، و صدر عن طبيعة اإنسان تارة ثا

يه ق ع تي يدعي بأنه انغ حدود ا  (25).  «يتعدى دائما ا

ون نص أو خطاب أدبي ،ومن هنا يتضح      تي ت منشئ هي ا تي يستخدمها ا غة ا ا
يه  ق به صاحبه مقاصد أدبية. وهذا ما نص ع توب ع ل شيء م وب هو  نا أن اأس

خطاب اأدبي(  خطابي)ا نص ا ونة  م وب( هي ا توبة )اأس م غة ا  (26))ريفاتير( فا

نص يفرقون  همتحديدوفي      وب من زاوية ا اتمة في طياتأس غة ا  بين وضع ا
غة  تعريف نرى بأن ا ى مجال ااستخدام، ومن هذا ا معاجمها، ووضعها حين تخرج إ

ى مستويين  ى حيز :»تنقسم إ ن يتمثل في وجودها قبل خروجها إ مستوى اأول:سا ا
معجمية  ااستعمال ،أما غة حين تخرج من أطرها ا ثاني: متحرك يقصد به ا مستوى ا ا

ي تؤدي وظيفة إخبارية  ها  ى ميدان عم  (27)« . بما تحتويه من قواعد نحوية وصرفية إ

خطاب   غة  وا ى قسمين : ا نظام بدور ينقسم إ غوي وهذا ا ى نظام  نص ع ما يعتمد ا
ى قسمين اأول: اا ثاني : ااستخدام اأدبي بدور ينقسم إ نفعي, وا عادي أو ا ستخدام ا

فني  (28).  وا

مباشر      ى ا خطاب اأدبي ، اأول يعتمد ع عادي وا خطاب ا وهناك فرق بين ا
نوع يتصف با نفعي ،وهذا ا تخاطب ا ى ا عقل ، ويهدف إ محدودية في ويخاطب ا

ما  فاظ  خطاب اأدبي فهو أاستخدام اأ فهمه ، أما ا ير  ى جهد أو تف نه ا يحتاج إ
                                                           

سانية ، ص(24) وبية  ي ساند ريس : نحو نظرية أس  . 32في

وبية ، ترجمة منذر (25)  .47عياشي ، صبيير جيرو: اأس

خطاب ، ج(26) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  .135/ 1ينظر نور ا

وبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، ص (27) يمان : اأس  . 15فتح اه أحمد س

سانية ، ص(28) وبية  ي ساند ريس : نحو نظرية أس  . 17ينظر في
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ة عند منشئ شعور واأحاسيس  هيصدر عن م ى تحرير ا وجدان ويسعى إ إذ يخاطب ا
ى فهمه  قيه وقد يحتاج إ رة ، فقد يفهمه مت مبت مختارة ومعانيه ا فاظه ا ما يتميز بأ

عقل عمال ا  (29).  بإمعان وا 

هو      وب  يه،  اأس مرسل إ قاها ا اتب ويت تبها ا تي ي توبة ا م غة ا ارتباط وثيق با
وب يتجسد في  ن هناك موقف أخر يرى بأن اأس تعبير ،  ك أدوات ا مستخدما في ذ
منطوقة  غة ا حديثة باختاف مدارسها أن ا سانيات ا منطوقة ، وهذا ما ترا ا غة ا ا

توبة . م غة ا  (30)تسبق ا

توبة ، » غات ا تزال غير م انت ظاهرة شفوية وعدة  غة  ذي قاد و ا ري هو ا ف حوار ا ا
غة  انت ا ذا  حروف،وا  رسوم أو ا ر بواسطة اإشارات من ا ى تحديد ف اإنسان إ

شفوية  غة ا ثر من ا متواصات واأبحاث أ م في ا يوم تنسجم أو تتأق توبة ا م فإن ،ا
و  ل ا ك  معبر يم ار قتا ن ااشتغال ،واعي اهذا ااختيار  اختيار وعرض أف

شفوية غة ا ضرورة غريبا عن ا يس با ي  جما  (31)«ا

وبو  وهين(هو  اأس تعبير عن موقف ما، وتتم اابانة »عند )جان  اتب في ا طريقة ا
موقف  من خال هذا منشئ وتفردها عن سواها ا اتب ا هذا ا شخصية اأدبية  فيعن ا  

عبارات ونظمها اختيار يفها وصياغة ا مفردات وتأ (32)«ا
 

 

 

  

 

 

                                                           

وبية مدخل نظري (29) يمان : اأس  .17ودراسة تطبيقية ، ص ينظر فتح اه أحمد س

سانية ، ص(30) وبية  ي ساند ريس : نحو نظرية أس  . 17ينظر في

حديث ، ص(31) ساني ا ر ا ف غوية في ضوء ا يل مرتاض : مباحث  ج  .59عبد ا

عمري ، ص(32) ي ومحمد ا متو شعرية ،ترجمة محمد ا غة ا وهين : بنية ا  158جان 



 مامح اأسلوب واأسلوبية                      الفصل اأول :                                    

 

14 

 

 عند العرب: .1.1.1

عربي نجد : وطن ا  ومن بين رواد في ا

ست انتاجاته » عربي ، ع مشرق ا وبي في ا بحث اأس صاح فضل وهو من رواد ا
م ، وسعيه  ع بحث في مجال هذا ا خاصة با دءوبا ية  ا مية وجما وضع أسس ع

وبية عربية قادر  مأس مد ا ى إثبات وجودها أمام ا وافدة من  تصاعدة ع نقدية ا تيارات ا
عربي ، ومن أهم آرائه في هذا  نص اأدبي ا تي ا تتاءم بعضها مع طبيعة ا غرب ، وا ا
وب هو جزء  م اأس وبية ؛ أن ع وب( بدل اأس ح )اأس ه استخدام مصط مجال تفضي ا

عام غة ا م ا  (33).  « ا يتجزأ من ع

ذي يرى      شايب ا ك أحمد ا ذ وب صورة خاصة بصاحبه تبين طريقة  »أن و ل أس
وين  ذاتية هي أساس ت ها،وطبيعة انفعااته ا ى اأشياء وتفسير  يفية نظرته إ ير و تف
منشئين بما يتصف به من  ف عن أقرانه ا ل منشئ من حيث هو إنسان يخت وب ف اأس

ت وب بأن هذا ا ف اأس ه هنا أن يخت رية وبدي مايز يتبعه تفرط في خصائص ذهنية وف
وب (34)« . اأس

 

ساني أنّ :»ويقول منذر عياشي      ن ماحظته ؛ إنه  وب حدث يم أداة بيانه   هاأس
 (35)«وهو نفسي أن اأثر غاية حدوثه ، وهو اجتماعي أن اآخر ضرورة وجود

ك إضافة  ى ذ هادي إ مغرب محمد عبد ا مسدي في تونس ، وفي ا سام ا عبد ا
سد . دين ا ك مرتاض ونور ا ما جزائر عبد ا سي ،وفي ا طراب  ا

وب هو      تصانيف سيبقى اأس مفاهيم وا تي  مهما تعددت ا اتب ا ذاتية  سمة ا ا
ل  ونية يش وب هو ظاهرة  تعبيري ، فاأس شف عن محتواها ا ها ا يستطيع من خا
ى تحقيق  ما يساعد ع منتج ،  خاصة  نوايا ا مواقف وا قدرات وا ى معرفة ا مفتاح إ ا

قي  مت تأثير في ا  .ا
                                                           

وبية(33) سد : اأس دين ا خطاب ، ج نور ا يل ا  .14-13/ 1وتح

وب ، ص(34) شايب : اأس  .45أحمد ا

وبية ، ص(35)  . 37منذر عياشي : مقاات في اأس
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 السلوبية : ثانيا( 

 .تعريف السلوبية :1

وبية      نص ويقر اأس ل عام منهج يدرس ا غته وما تعرضه من ءبش  من خال 
يان، وما تفرد من  خيارات فظيان، وصوتيان، وش ى شتى مستوياتها: نحويان، و وبية ع أس
ى أقل وظائف ف فيها مباشرة ع مؤ وبية ا يمت ا وات وقراءات أس  ومضامين ومد
 (36)تقدير

وبية أس معيار »أنها  ويرى بيير جيرو في تعريفه  سانية إزاء ا متغيرات ا دراسة 
قواعد باغة في مواجهة ا ذي يضع ا قديم ، ا يد ا تق قاعدي ، وهذا يتطابق مع ا  (37)« ا

وبية بأنها  بسون( اأس ام من بقية مستويات »ويعرِف )جا بحثٌ عما يتميزُ به ا
فنون اإنسانية  خطاب أوان، ومن سائر أصناف ا  (38)«ثانيان ا

وبية  مسدي أن اأس سام ا تي تنقل »ويرى عبد ا ّغوية ا خصائص ا تعنى بدراسة ا
ى أداة تأثر فنيّ  ة إباغ عادي إ ام من مجرد وسي  (39)«ا

ي يعنى بدراسة     ي م وصفي تح وبية ،ع ى أن اأس تعاريف نصل إ ة هذ ا إذن من جم
ها. ى أداء فني بصورة ا مثيل  عادي إ ام ا تي تنقل ا غوية ، ا خصائص ا  (40)ا

اتب عن  تي تميز نص عن آخر ، أو  ية ا جما فنية وا خصائص ا وبية عن ا تبحث اأس
ت غة ا ها اتب ، من خال ا مرسل وخواطر ووجدانه ، ومن هذ اأمور تظهر ي يحم ا

إبداع . فنية  ميزات ا  ا

 
                                                           

ة عامات ، ع (36) قارئ ، مج اتب أم  يوم  نص ا من ا ة :  ،  2001، مارس  10، مج  392ينظر حسن غزا
 . 131-130ص

وبية ، ص (37)  .13بيير جيرو : اأس

خطاب ، جنور (38) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  .15/  1ا

تبين ، ص (39) بيان وا نقد اأدبي من خال ا وبية في ا مقاييس اأس مسدي : ا سام ا  . 156عبد ا

خطاب ، ج(40) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 15/ 1ينظر نور ا
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 موضوعها :. 1

غرب ،من       تي ظهرت في ا سانية ا دراسات أو اإنجازات ا ن إغفال ما  ا يم
ص  تنظيم متميز مستخ وبية  دراسات اأس جهود فضل في تجسيد ا ان  غة ،إذ  من ا

ساني وبية أو ( سوسيردي ) ا سانيات ومن ثمة اأس محدود في تطور ا اأثر ا
وبيات دراسة هي :(41). اأس وبية في ا تي تختارها اأس موضوعات ا  ومن ا

 الخطاب الدبي : .1.1

ى أنه      خطاب اأدبي ع وبية  فه نظام حضاري »تنظر اأس غوي يقوم من خ إنجاز 
ة بينهما هي ااشتراك في شيء  ص غةوا  (42)«. واحد هو ا

ك ،في  انت أدبية أم غير ذ نصوص سواء أ غة ،في دراستها  ى ا وبية تعتمد ع فاأس
ر  ى أعماق ف وصول إ ن من ا ية حتى تتم جما قيم ا نفسية وا شف عن اأبعاد ا ا

اتب من خال نصه  (43). ا

سب دااتها من  خطاب عبارة عن مجموع إشارات ،ت غة ا خال ربطها بسياقات وتعد 
ة  ما ،إحداث  م في إيصال رسا مت ية من قصد ا تواص ومواقف ،تنتجها عاقاتها ا

قي مت  (44). تأثير وانفعال في ا

ى إنتاج      ية تهدف إ خطاب هي قيمة تأثيرية انفعا مهيمنة في ا قيمة ا نستنتج أن ا
خطاب  وبية في دراسة ا ك معنى ومثل ما ساهمت اأس ذ ها ، اأدبي واتخذها موضوعا 

ة  وظيفية ،من خال جم بنيوية وا وناته وتحديد خصائصها ا نجدها قد اهتمت بدراسة م
سردي إا  خطاب ا شعري وا خطاب ا سردية منها ا شعرية وا اأتي : ا معارف وهي  من ا

شعرية( ثر في ظهور ما يسمى بػ )ا  (45). أنها أسهمت أ

                                                           

نظم ، ص(41) عيد : نظرية ا ح ب  . 58ينظر صا

دين(42) خطاب ، ج نور ا يل ا وبية وتح سد : اأس  . 83/ 2ا

مرجع نفسه : ص(43)  .83ينظر ا

مرجع نفسه : ص (44)  .70ينظر ا

مرجع نفسه : ج(45)  . 88/  1ينظر ا
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 الخطاب الشعري : .1.1

قراء    ر أهم ا غربيين فنذ نقاد ا شعري أوا  خطاب ا فضل في دراسة ا  يرجع ا

ي أسمائهم  تا ا عربي وهم  شعر ا وبي وا نقد اأس هم أثر في ا ان  ذين  غربيين سيما ا ا
اردو ، أغر يماس، فادمير  بأختين ، روان بارت ، تودوروف ، جيرارد جنينت ، جان ري

وهريفاتير،جو،ميشال  رستيفا ، جان  بسون وغيرهم.ييا   ن ، جا

ك        خطاب وذ سانية في ا وقائع ا شعريين درسوا ا وبين وا نقاد اأس واقع أن ا في ا
حدود نصوص ورسم ا ك ا ت يل  تح وصف وا ى ا مية اعتمادا ع ين أنواعها ب بإجراءات ع

ى ) إن عمل متميز فريد من نوعه (وهذ ا حون ع انوا ي بسون( ف رومان جا ة هي) مقو
موضوع  يس ا ت في صعيد اإجراء و  (46)فقي

ه نشاطا فعاا في مجال       ي شعر وتح تنظيم  مجال ا نقدية في ا ة ا حر شهدت ا
تاب طه حسين   ها من خال  ية  فع بداية ا انت ا حديثة ،ف عربية ا شعرية ا دراسات ا ا

فه سنة  ذي أ ي ( ا جاه شعر ا جدل ،حيث قام طه 1926) ا ذي أثار ا تاب ا م ،هذا ا
خطاب  ديني وا خطاب ا فتين وهما ) ا حسين بموازنة غير منطقية بين ظاهرتين مخت
عرب ، إا  ية عند ا جاه دينية في ا حياة ا ديني أصدق تمثيا  خطاب ا ان ا شعري( ف ا

ه نتائج غير منطقية ،با تي اتبعها قد مدت  فرضيات ا انت أن ا تي  رغم من اانطاقة ا
وبية سانية واأس وقائع ا  (47).  مستمدة من ا

شايب ، محمد عبد               ر )محمد مندور، احمد ا محدثين نذ عرب ا نقاد ا ومن ا
غذامي.( يمان،وعبد اه  محمد ا ب،احمد درويش،فتح اه احمد س مط  ا

وبي في  منهج اأس ل منهم اتبع ا شعري فنجد  خطاب ا ياتهم  دراساتهم وتح
ك: تحقيق ذ وناته واهم حضارتهم ،فنأخذ مثال   واستخاص م

                                                           

خطاب ، ج(46) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  .155/ 2نور ا

مرجع نفسه : ص(47)  .155ينظر ا
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نص ( فهو عبارة عن مقاربات تشريحية  تابه )تشريح ا غذامي في  محمد عبد اه ا
 .نصوص شعرية معاصرة 

منظرينو      ف بعض ا نص فقد اخت ح  في حديثنا عن ا سانيين في مصط خطاب )ا ا
نص ك مرتاض  (وا ما نص»ن أيرى بحيث حسب عبد ا خطاب ،فقد  ا ة من ا أضيق دا

نص قصيدة ما  ام اأدبي ،  ى وحدة محددة من ا ق اأول ع خطاب ،يط بينما ا
ل ما شعري  خطاب ا ها ، فا شعرية أو  تابات ا إن  أما قيل من شعر مجموعة من ا

ة دا ى هاته ا نا نص  شعري فا نتوصل إ  (48)« . ق

 الخطاب السردي : . 1.1

يها      ول إ مو نصوص ،ا ى نص رواية أو مجموعة من ا ح خطاب ع ق مصط يط
ما  رواية ، بيرة هي نص ا اية واحدة  ة سردية تجمعها ح فة ،عبر شب ايات مخت سرد ح
ون  ون في سرد رواية ما فإنها ت جزء فعندما ي ل ا ا خطاب هو ا فا بأن ا رنا سا ذ

راويات جمعت في ر عن عبارة  ة من ا  واية واحدة .جم

غرب ،إا      تي قطعتها في ا عربية نفسها ا ل في ا سرد  نقد  خطوات ا متتبع  إن ا
فة ، ودراسة  يب مخت يها بل أعيد إنتاجها من جديد بأسا يست صورة طبق اأصل ع أنها 
ي  وبي في مجا منهج اأس يل من خال ا ق م يوفق إا ا عرب  سردي عند ا خطاب ا ا

تنظير سانية  ا ك تحديد خصائص  هدف من ذ يل ، وا تح دراسة وا تطبيق جدير با وا
موضوع يس ا مية وموضوعية عن طريق اإجراء و وبية وفق منهجية ع  (49). أس

سردي من خال : ونات خطاب ا م بنيات وا  صنفت خطاطة من ا

زمني( -1 نظام ا زمن )ا  ا

ي( -2 دا نصي ، ا اني ،ا م حيز ا فضاء  )ا  ا

وظائف( ا -3 طبيعة ،ا  وصف )ا

ي( -4 داخ خارجي وا حوار ا شخصيات )مصدرها وأنواعها ، ا  ا

                                                           

خطاب (48) يل ا ك مرتاض : تح ما زقاق( ، صعبد ا رواية ا بة  ية سيميائية مر ي جة تف سردي )معا  . 129ا

خطاب ، ج(49) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 1/155ينظر نور ا
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حات  -5 سردي فوردت بمصط خطاب ا عنصر اأخير  سردية وتمثل ا رؤية ا ثم تأتي ا
نظر ، وجهة ، منظور ، بؤرة ر أهمها : ا  متعددة نذ

ل من يقرأ أعمال ك وهو  ذ سردي مثاا  خطاب ا يل ا )نجيب محفوظ(  نأخذ في تح
ل منها ها خصائص معينة  يجد ا بعض منها  روائي فقد تبينه  به تسميأو ا خطابه ا

مباشر  تناص ا رار، ا ت وصف، ا تشبيه ، ا اأتي : ا خصائص وهي  أهم هذ ا
وبية نصادفها في معظم  عربية( وهي عبارة عن خصائص أس باغة ا )ااقتباس في ا

انت أدبية عربية أم غير عربية نصوص سواء أ  .(50). ا

 محدثين :. السلوبية عند العرب والغربيين ال1   

 : الغربيينعند  .1.1

سائد حينئذ        سفية ا ف تأثيرات ا تاسع عشر خاضعا  قرن ا غة في ا م ا ان ع قد 
ى أجزاء  متباينة ، وأيضا وضعا يهتم  ه إ غة شيء مستعصيا يستحيل ف جعل ا

انت بطبيعتها تطويرية تاريخية .   ن  ظواهر وا  مباشرة   باأسباب ا

مية تطابق ما هو موجود في  غة حينها يأمل في إقامة تصورات ع م ا ان طموح ع و
صوتيات .  مفضل ا ه ا ان مجا مزدهرة و وم اأخرى ا ع  (51)ا

سويسري )فرديناند دي  م ا عا ى يد ا بيرة ع مية  غة إنجازات ع م ا قد حقق ع وفعل 
ع 1913- 1857سوسير  مان.(ومن عاصر أو جاء بعد من ا فرنسيين أو اأ  ماء ا

غوي قبل أن يهتم به نقاد  بحث ا وب نشأ وأزدهر في مجال ا م اأس ومعنى هذا أن ع
م  حديث من جانب ، وع غة ا م ا وبية من أبوين فتيين هما : ع اأدب. وتنحدر اأس

ب آخر.  ى من جا ذي أدى مهمة اأبوة اأو جمال ا  (52)ا

                                                           

سردي ، ص (50) خطاب ا يل ا ك مرتاض : تح ما  . 264-263ينظر عبد ا

وب ، صينظر صا(51) م اأس  .12ح فضل : ع

يمان : (52) وبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، ص ينظر فتح اه أحمد س  . 5-3اأس
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باحث)فون  ق ا نتس سنة وقد أط وب 1875درجاب ى دراسة اأس وبية ع ح اأس (مصط
تابة اأدبية، باغية في ا غوية وا اتب من ما»أوهيعبر اانزياحات ا مات  يختار ا ا

ار وأرائه ثر تعبيرا عن أف امه عما سوا أنه يجد فيه أ يب ، وما يؤثر في  ترا  (53)«وا

وبية أن )ش ب مؤرخي اأس ي ويرى أغ يفة دي سوسير  1947( -1865ار با ميذ وخ ت
وبية . وب أو اأس م اأس  هو مؤسس ع

ل من ماروزو ي جاء  م يقوم  ،وبعد با م وعدا ع ع ل منهما شرعية هذا ا د  راسو وأ
بسون ، ميشال  رأي جا خاص ،ودعم هذا ا ه موضوعه ا ى مقومات وأدوات إجرائية و ع

مان ل منهم اهتم بهذا  باختينو  ريفاتير، وستيفان أو وهن. و يث ، وسبيدزر و وهنريث 
راسو ل من  مجال، وتنصب أعمال  منطوقات  ا ل ا وب في  ى دراسة اأس وماروزو ع

بشرية   .ا

وب في اأعمال اأدبية  أما سبيدزر      ى دراسة اأس هما ع وريفاتير فتنصب أعما
تي عبر عنها  ثنائية ا ها تأخذ من ا ه في و ى ضرورة استقا بسون وتيتنوف ودعيا إ جا

سان( . ام ،  دراسة اأدبية )  (54)ا

ر : غربية نذ مدارس ا  ومن أهم ااتجاهات وا

 المدرسة الفرنسية :1.1.3 .

مدرسة ومؤسسها هو      ي)رائد هذ ا فرنسية أن انفتحت  (،شار با مدرسة ا بث ا م ت
وب اأدبي  تأسيسهابعد  ى دراسة اأس ف خال ثاثين عاما في يشر  (برونو)فنجد  ،ع

دى مؤف أدبي صجامعة )ا وب  غة واأس ى عدة رسائل حول ا ى  ،ربون( ع داعيا إ
ى مبادئ)  غة اأدبية اعتمادا ع ى جمع بيانات محددة عن ا وب تطبيقي يهدف إ م أس ع

ي( ذاتها راسو( وهو با سا أستاذ ويرى أن . وبعد يأتي ) يتخذ موقفا معا ي  ميذ با ت
وبية يتم بدقة  عناصر اأس ممتاز؛أن اختيار  وب ا م اأس عمل اأدبي هو مجال ع ا
عمل اأدبي أيضا  وب ؛ أن ا م اأس ما نقد مبررات عزل اأدب عن ع إرادية واعية ، 

                                                           

خطاب ، ج(53) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 13/ 1نور ا

خطاب ، ص (54) غة وا أن : ا  . 169-168ينظر عمر أو
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ية فيه ت جما عناصر ا تواصل ، ومارد ا ال ا ل من أش مؤف في جذب ش ى رغبة ا عود إ
متاعه . قارئ وا   (55)ا

 المدرسة اللمانية :. 1.1.1

بير          ي ا سوف اايطا في وب نشر ا م اأس ي( عن ع تاب )شارل با قبل ظهور 
عامة ( 1952 – 1866روتشيه  )بينيد غة ا تعبير وا م ا ع جمال  م ا تابا بعنوان )ع  )

سفة ف ى ا يها  استند فيه إ تي ينتمي إ م ا ع متصل بتحديد فروع ا معرفي ا قرار ا مهمة ا
يل  ما قمنا بتح ى أنه  غة إ ماء ا فت انتبا ع خاصة ،وي وم ا ع ل واحد من هذ ا
غة نفسها في جميع مظاهرها إنما  ية ،فا تعبير وجدنا أنفسنا أمام ظاهرة جما قطاع من ا

م جم ص ومن ثم فهي ع وبي هي تعبير خا غة إنما هو تصوير أس تصور  ي، وهذا ا ا
ي شعري بقدر ما هو تعبيري روتشيه دائما خيا تعبير عند  عادي  ل ا ش  (56). ،إذ إن ا

روتشيه يقول  ك نجد  ذ وب نفسها»و ام ...هي قواعد اأس يست قواعد ا  (57)« . أ

ى      يين ،وأيضا أثرت ع غة اايطا ماء ا ى ع غ ع ية تأثير با جما نظريته ا ان  و
تي تزعمها  مانية ا ية اأ مثا مدرسة ا ير )ا أقام دراسة ف( ، 1949-1876ارل فوس

رة بعنوان  غة)مب م ا ية في ع مثا وضعية وا ذي نشر عام  (أصول ا  1904في بحثه ا
روتشيه وحرص ف ى  مهدي إ يس يه أوا ية باعتبارهما منهجين و مثا وضعية وا ن يعرف ا

فين  عقم ويجعل مجال دراسته ،مذهبين مخت غة من ا م ا ذي ينقذ ع حل ا أيضا عرض ا
غة م با مت  . شخص ا

ه أراء  انت  ار عديدة أخرى فهو يرى مثا و غة قوتها و أوأف ل  موهبتها وميزاتها ن 
خا رادتها ا ةقوا  مماث خا ة ا ير بأقإرادة ا شاعر ،ومن هنا عني فوس  ن يدرس ة 

 

                                                           

وب ، ص (55) م اأس  . 42-41ينظر صاح فضل: ع

مرجع نفسه : ص (56)  . 44ينظر ا

مرجع نفسه : ص (57)  . 65ا
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جماعة وتاريخها  ية ا عق اس  انع غة  يفية ، بطريقة منظمة مجموعة خواص ا فبحث 
غته  فرنسي في  شعب ا فرنسية وعبقرية ا حضارة ا اس ا  (58). انع

يوسيبتزر  بير ) فه ا هجرة خ وايات 1960-1887ونتيجة  ى ا ية ( إ متحدة اأمري ا
ما يتمتع به من ثانية ،ونظرا  مية ا عا حرب ا ثافة إنتاجه  قبيل ا شخصية قوية وأيضا 

نظري صعب  ا ير مما جعل من ا ثر من رفيقه وأستاذ فوس تطبيقي ، فإنه اشتهر أ وا
ون متوازنا ا تداخا، وهما اد ي رهما ي تأثر بينهما وتطور ف تأثير وا م ا  تحديد معا

نفس فرنسية وا   ينتميان  مدرسة ا مدرسة وهي ا ير يتا ان فوس سفية ن  قضايا ف عرض 
ية ، في بن سعامة وموسعة فإ دا حقول ا قة في ا وبية محددة ومتع ل أس ج مشا يتزر يعا

وبية بحوث اأس مات وا  (59). تاريخ ا

يو 1911سنة  في» وبيات اأدبية  يشرع  أس تمهيد  ،فيقدم دراسة عن    سيبتزر في ا
اتب  نفسي  م ا ع وبية وا عناصر اأس عامة بين ا عاقات ا ى ا يه( يسعى فيها إ )راب 

اتب بانتظام هي  1925و1920،وبين  م ا ررة في عا مت وبية ا مامح اأس شف إن ا ي
يست مظاهر مرضية  ار عاطفية سائدة ،و ز وجدانية في نفسه ،وأف عناصر مرتبطة بمرا

ى أساس أ وقد أقام سيتزر جسرا يصل(60)« .ما يؤدي فوريد غة واأدب ع م ا ن بين ع
شعب هي أدبه ،وأأعظم وثيق اشفة عن روح ا تبها ن هذة  تي  غته هي ا ا اأدب سوى 

تاب فإننا نستطيع أ بر ا ق أمال أ غة أن نع ى فهم روح اأمة في  ها بيرة ع عما
 (61).اأدبية 

موجودة بين  فجوة ا وب سيمأ ا م اأس ان يؤمن بأن ع قول فإن سبيتزر  ما سبق ا و
فرد،وخشي  ن تعريف ا ة بأنه ا يم قائ عبارة ا ان يعرف ا غة وتاريخ اأدب ،و م ا ع
ان  وبه ف خاص بأس اتب ا معرفة ا ه  ذي يبذ جهد ا فشل مصير في ا ون ا ك أن ي بذ

                                                           

سابق : ص (58) مرجع ا  .  52. 45ينظر ا

وب ، ص (59) م اأس  . 55ينظر نفسه : ع

خطاب ، ص (60) يل ا وبية وتح  . 13رابح بوحوش : اأس

مرجع نفسه : ص (61)  . 69ا
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ى صحة من حجة ع ي :يقيم ا تا ل ا ش ى ا وب»هجه ع ل انحراف أس ي فردي عن إن ف
شائعة ابد  قاعدة ا ل اتجا تاأا اتب ،وا بد ن يمثل  شف عن أريخيا جديدا شقة ا  ن ي

غوي   ل  اتب وحاول ترجمته بش ه ضمير ا تغيير في روح عصر ،وتحول أدر
فرد عند (62)«.جديد ون اه فا جماعية ،بل تحرر منها ي غة ا خضوع  ى  ا يس مجبرا ع

غوي يميز  يب  تر (63).مبدعا 
 

تي تعتمد ويمثل منهج سبينزر وبي ا يل اأس تح ى ا أهم اتجاهات ا شخصي ع تذوق ا
س أوهو يحرص  قارئ ن يع ى ا نص إ تي تصل من ا مثيرات ا  .ا

فية في شرو     خ نفس  م ا ى ع د ما اعتمد ع مؤ أعمال اأدبية ،ومن ا ن أحه 
نفسية قد ساعدت ا دراسات ا ار ا وبية ،ومن بين أف عمل أبحوث اأس ى ا نفاذ إ ن يتم ا

حدس   (64).اأدبي من خال ا

 المدرسة اإيطالية واإسبانية : .1.1.1

ي )ديفو  1930في سنة      باحث اإيطا وب نشر ا م اأس تابه في دراسة ع تو( 
ية في  جما نظر ا تي تتم من وجهة ا وب عندهم يهتم بااختيارات ا م اأس ي ،وع اايطا

عمل اأدبي .  تنظيم ا

اتينية )امادو أنسو 1940وفي سنة      ا ا ى أمري مهاجر إ -1896استطاع ااسباني ا
دراسات 1952 تي تتوج ا مناسبة ا صيغة ا ى ا نقدية أن يعثر ع غوية وا ( بقدراته ا

وب هو  م اأس سابقة ،واعتبر ع وبية ا منوالاأس تعبيري  ا نظام ا وحيد في شرح ا ا
 (65)أعمال اأدبية . 

                                                           

حاته ، ص (62) معاصر ومصط نقد ا  . 58-57ينظر صاح فضل : مناهج ا

خطاب : ص (63) غة وا أن : ا  . 168ينظر عمر أو

معاصر ومصطاحاته ، ص  (64) نقد ا  . 60- 59ينظر صاح فضل : مناهج ا

وب ، ص(65) م اأس  . 74 -73ينظر صاح فضل : ع
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عمل اأدبي »سب رأي )اماندو( فإن وح حميمية  معرفة ا ى ا وب يهدف إ م اأس ع
وب تطابق خاصية نفسية غوية في اأس ل خاصية  وبه ، و مبدعه عن طريق أس  (66).«و

ان ذي  م )ميشال ريفاتير( ا عا ى جهود ا ك إ ذ خمسينات  ونشير  حريصا منذ أوائل ا
ى  ه تع وبية في واص بحث اأس بنيوية تنظيرا وتطبيقاا  .ا

تابه  بنيوية )وحوي  وبية ا تي ( محاوات في اأس وبية وا نقاطا عديدة أهمها نشأت اأس
تبها وبية ( دواص)انت في مقدمة هامة  ما دافع عن اأس ى مقومات نظريته ، إضافة إ

وب. مي في دراسة خصائص اأس  (67)منهج ع

بحث اأس ى ا ته سنة ومن بين ما قدمه إ قارئ  1971وبي محاو ى مفهوم ا قائمة ع ا
يه  جامع وما يؤخذ ع م يحدد أا قارئ تبنه   (68).ديدا دقيقاحهذا ا

بنية من بنىا انتقال»ن ريفاتير أ ويرى     وبية  نص أو ظاهرة من ظواهر  قيمة اأس ا
ى وجود  قيمة ،ومخطئ من يتصور تقد يدل ع يه أك ا وبي يجب ع ل اأس مح ن ا

ن  ها ويوظفها و ية من دراسته فهو يستعم جما قصد وا قيمة وا مات من نوع ا إقصاء ا
قارئ  متسببة في انفعال ا نص ا خروج في ا ون مظاهر ا شارات ،فقد ت بوصفها داات وا 

وبية   (69).«وجزءا من بنيته اأس

شواذ شعرية إا أنها ا تمثل ويعد ا غة ا وبية خصوصا في ا ، عند ريفاتير مزايا أس
يس نعنى  ه ، و ام شعري ب وب ا معياري باأس تي تستغني عن اانحراف ا غة ا هذا أن ا

 (70).اقل شعرية

قد  سنية  اصطبغو شعرية اأ بنيوي بصبغة خاصة عند ريفاتير وبحوثه ا تيار ا هذا ا
مفاهيم يه شل  وتوجيهه  عامة مما ترتب ع بنيوية ا منظومة ا ي تتسق مع ا وبية  اأس

                                                           

مرجع نفسه : ص  (66)  . 74ا

خطاب ، ج(67) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 88/ 1ينظر نور ا

عمري ، ص(68) وبية ، ترجمة محمد ا باغة واأس يث : ا  .54 ينظر هنريث ب

مرجع نفسه : ص (69)  .83ا

سانية ، ص(70) وبية  ي ساندريس : نحو نظرية أس  .62ينظر في
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وبية  دراسة اأس ف يتمثل في ا تحا ك ا بنيوي ، وظل بعد ذ وبي وا ر اأس ف توافق بين ا ا
ن  وبية و مفاهيم اأس ى ا ئ ع تي ا تت بنيوية ا يات ا تح بنيوية وا ى ا سابقة ع ا

بحث يا في تمثل ا ة  تتعمق ق فاص منطقة ا ك ا وبي وتتصور انه يقع في ت اأس
غة   ة بين اأدب وا واص  (71).وا

مام به  صعب اإ غرب أنه من ا وبي عند ا بحث اأس هذا باختصار في ما يخص ا
ى أربع  غات اأوروبية وحدها يزيد ع تب من بحوث نظرية وتطبيقية في ا ة ما  ،فجم

ك ما  تاب وذ ى أي بحث فضا عن اإحاطة أاف بحث و مام به مستحيل ع يجعل اإ
تفاصيل ل ا ة ب ام  (72).ا

ى رأي  وب منبعث من  (بول دهورتي)وقد اعتمدنا في تقسيمنا ع ذي يرى إن اأس ا
فرنسية  وبية ا مدرسة اأس فائه ويسمى ا ي وخ مصدرين أساسيين : اأول أعمال شارل با
يو سبيتزر وغيرهما  ير و ارل فوس ى تأثير  مانية وهذا يرجع إ مدرسة اأ ثاني : ا وا

نقدي وبية ا ى اتجاهين متعارضين هما : اأس ى أن هناك من يقسمها إ ة رائدها شارل .ع
بسون تي جاء بها جا جديدة ا وبية ا ي واأس  (73).با

 عند العرب :  .1.1

ننا تجاهل جهود      جرجاني )ا يم قاهر ا نظم  (ق471عبد ا إذ أن في  »في نظرية ا
ثيرا  ياته وتنظيرا ته ،  حديثة ما تح وبية ا دراسات اأس طبيعي أن و ، تتفق مع ا من ا

وبية عربية أنقول  ى إقامة أس ن يسعى إ م ي عربية ،نه  دراسات ا ما تحاول ا
حديثة                                                                                      (74)«ا

عصر  قديمة بمعارف ا عربية ا باغة ا شايب جسرا متينا وفق في ربط ا ويعد أحمد ا
غويةحديث وتياراته ا نقدية وا عصر فهو ا باغة بطريقة تناسب ذوق ا قد أراد أن يقدم ا  ،

غير  ن  ترجماتمن م ي ذين شدوا إطرافا من اآداب اأوروبية عن طريق ا قراءة ا     أو ا
                                                           

حاته ، ص(71) معاصر ومصط نقد ا  . 110ينظر صاح فضل : مناهج ا

وب ، ص(72) م اأس  . 8ينظر صاح فضل : ع

وبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية ، ص (73) يمان : اأس  . 38ينظر فتح اه أحمد س

وب مفاهيم وتطبيقات ، ص(74) م اأس واز : ع ريم ا  .  21محمد ا
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قديم  عربي ا شاهد من أدبنا ا يل وا د ها ا ان يأخذ من نظرياتهم ما يأخذ  نما  متعثرة ؛ وا  ا
ان يحسنه   ذي   (75)ا

باغية  دراسات ا تجديد في ا ة بث روح ا ية عاقة خاصة بمحاو مدرسة اايطا ان  و 
ي خو شيخ )أمين ا عربي عند ا وبي ا ر اأس ف عربية ، وبداية مقدمات  تابه     ا ( في 

قول(  (76).) فن ا

تاب سنة  وبيات  1947وقد اصدر ا عرب واأس باغة عند ا ، وحاول فيه أن يوازن ا
وبيات  أس تعريف  خيص(، واعتمد في ا ت باغة)شروح ا غرب ، فاعتمد في صور ا عند ا

تاب )باريني(  حديثة   (77). ا

تيار  متأثرين با عرب ا باحثين ا ذي استفاد منومن ا عمري( ا ر )محمد ا غربي نذ  ا

ك في دراساته  سيميائية وذ وبية ا فه في اأس يث( من خال مؤ باحث )هنريث ب جهود ا
سردي . خطاب ا يل ا تي أقامها حول تح تطبيقية ا نظرية وا  ا

عمر  معاصرة يقول) محمد ا سيميائية ا وبية وا شعرية واأس دراسات ا ي( : ما استفاد من ا
تي »...  نص ا وبية ا شعري ( داخل أس خطاب ا يل ا نا ) يقصد بحثه في تح يقع عم

ق أي  منط ون ا تي يجب أن ت ة هي ا رسا وبية ا بسون أشهر روادها ، إن أس يعتبر جا
حديثة  عربية ا وبية ا دراسة اأس ك فهناك واقع ا ى ذ وبية , باإضافة ع أس تقدم يريد 

م تحقق تي  دقة ما ا رؤية اصطناعيا في زاوية نظر   بع من ااتساع وا يبيح حصر ا
 (78)«.واحدة...

حوظ في بعث  م عربية وااجتهاد ا ى ا غربية إ رية ا ف تيارات ا نقل ا محاوات  وبعد هذ ا
مخاض  تجديد ، وبعد ا ى ا ع إ متط عربي ا ذوق ا باغة ،وصوغ اتجاهاتها بحسب ا ا

ود جديد سنة  مسدي( بمو سام ا عسير يبشر)عبد ا وبية  1977ا فيسميه)اأس

                                                           

خطاب ، ص(75) يل ا وبيات وتح  . 21ينظر رابح بوحوش : اأس

معاصر ومصطاحاته ، ص(76) نقد ا  . 110ينظر صاح فضل : مناهج ا

خطاب ، ص(77) يل ا وبيات وتح  .21ينظر رابح بوحوش : اأس

سد : (78) دين ا خطاب ، جنور ا يل ا وبية وتح  . 27/  1اأس
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وب رية مشروع ضمنه »وهو (واأس ف تي فاقت تصوراته ا مؤف طموحاته ا وأيا ما  ،ا
اتب  دى ا فائقة  قدرة ا شف عن ا تاب طريف ي جديد  ،ان فا م ا ع سواء في تقبل ا

واعي  تمثل ا قارئ  ،وا تقديم  منهجية  ،أو من حيث روعة ا م  ،فتقنياته ا ع  وتفقهه في ا

وبية مسدي( تأصيل اأس سام ا غربيين في هذا  وحاول)عبد ا عربية بتبني جهود ا في ا
مجال  بعد  ،ا وبية هي ا ذي يرى أن اأس باحث )بيار جيرو( ا يه ا د ما ذهب إ فهو يؤ

وب  ظاهرة اأس ساني  يه إا عبر ، ا نفاذ إ ن ا ما أن جوهر اأثر اأدبي ا يم طا
باغية   (80). صياغاته ا

ن ترويج  ى وقد نجح هذا اأخير في ا سانية نجاحا واضحا وقد تج وبية , وا ظريات اأس
ذي أصدر سنة  ك في محاوات )عدنان بن ذريل( ا غة )تابا بعنوان  1980ذ ا

وب وب ( ، واأس وبيات واأس قضايا اأس تاب  ث من ا ثا قسم ا ويحاول  ،وخصص ا
قه. م ومزا ع نه يسقط في شباك ا مسدي  اة ا  (81)محا

معرفة   ة ا مسدي في مج تاب ا باحث )عدنان بن ذريل( تعرض  وبية،وا  عرف باأس

ح في مقدمة عرضه و  نقد اأدبي ويرى أن مصط غة وا م ا وبية بع ى عاقة اأس مح إ
مي وفني  ح ع وبية مصط ه إجراءاته  ،اأس ح أن  مصط مية هذا ا د ع نا نؤ ن  وا 
ظاهرة اأ يل ا خطاب اأدبي ومفاهيمه في تح وبية في ا م  ،س ع فا مجال إقحام هذا ا
م  ع فن فا فنية في ا  .في جنس ا

مصادر  ى ا رجوع إ وبية بل حاول ا مسدي( في اأس تفي )بن ذريل( بعرض آراء )ا م ي و
خطاب اأدبي  ما موضوعه ا وبية ع تعريف باأس وماته  تي استقى منها مع وحاول)  ،ا

ها مابن ذريل( مناق يس  يقاته فيها مجازفة و مسدي إا أن بعض تع يبررها  شة آراء ا
نما هي آراء انطباعية  ميا وموضوعيا وا  مية    ع ع رزانة ا ثيرة عن ا  ،تخرج في مواضع 

ية  جد ة تقييمه نجد يتعسف في إظهار عناصر هذ ا ما هو  ،ومن أمث ها  أو محر
جدل ، فيتهافت يدعي  ه بمبادئ ا ى جه ل ع ررها بن ذريل  ويد مقوات وغيرها ي وهذ ا

                                                           

مرجع (80)  . 20: ص  سابقينظر ا

مرجع نفسه:  ص (81)  . 23ينظر ا



 مامح اأسلوب واأسلوبية                      الفصل اأول :                                    

 

28 

 

وبية  مسدي من آراء في اأس يه ا ما ذهب إ بديل  ى  ،دون اقتراح ا ان يشير إ ن  وا 
وبية . أس مورد( وهي ا تقوم بديا  ة )ا منشورة في مج باغية ا  (82)بعض دراساته ا

تابا سنة      وح( فقد أصدر  غوية  ، 1980أما) سعد مص وب دراسة  تحت عنوان )اأس
وب  (إحصائية منهج اإحصائي في دراسة اأس أنه يؤمن  ،وأبدى فيه رغبة في تبني ا

ما منضبطا  ،أن اأدب فن  ون ع دراسة ينبغي أن ت ن ا فسقط هو اآخر في  ،و
منهج اإحصائي  ت ،و إغراءات ا جاف  استحا وب عند ضربا من اإحصاء ا دراسة اأس

قارئ. ذوق وينفر ا ذي يصك ا مي ا ع يك ا تس  (83)وا

صاحبه )محمد  1981وتشهد سنة      شوقيات ( وب في ا تاب )خصائص اأس وادة 
عربية  ثقافة ا تطبيقية في ا وبيات ا ذي يبشر باأس سي( ا طراب هادي ا ه  ،ا ما بشر زمي

سام وب وتتفاعل  عبد ا م اأس ك عاقات ع تمل بذ نظرية وت وبيات ا مسدي باأس ا
ب  1984تنتج سنة  مط محمد عبد ا وبية  باغة واأس فات أهمها :)ا مؤ بة من ا و

صاح فضل (  جراءاته  وب مبادئه وا  م اأس ورة  ،وع ى ب ه إ وقد هدف صاحبه من خا
حدي عربية ا وبيات ا وريث محاوات في اأس ما رأى هي ا ون  ن أن ت تي يم ثة ا

عجوز.  عربية ا باغة ا شرعي   ا

رة  مب مبادئ وااتجاهات ا ى : ا تابه إ وب  –قد تعرض في  م اأس ع نظري  اإطار ا
جراءاته  – بحث وا  وبية . –مستويات ا خواص اأس  ودائرة ا

تاب     وبية)أما  باغة واأس ب( فهو  (ا مط محمد بن عبد ا قارئ أن ) جهد رائع يحق 
عربية وتعميق جذورها يفتخر به، وبيات ا تأسيس اأس ى  بذرة اأو أنه يسهم في إنضاج ا

ذي اصطنعه إذ منهجي ا ك ا مس تاب من خال ا من أهمية هذا ا ى توظيف  وت عمد إ
ح  ه بمصط ذي استبد تاب ا ه هو ا بحث مفهوم شاع استعما فصل فجاء ا باب أو ا ا

تب.  موزعا بحسب ا

                                                           

خطاب ، ج(82) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 31/  1ينظر نور ا

خطاب ، ص (83) يل ا وبيات وتح  . 23ينظر رابح بوحوش : اأس
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وبيات     ى يو  ويتواصل نمو اأس ري عياد( اأو ش تين ) بحث )تعزز بمحاو اتجاهات ا
وبي سنة  ي وس(،1985اأس وبيين مثل با بار اأس  رتز يبوهي مجموعة أبحاث متميزة 

انت خير معين ، وريفاتير ... وغيرهم  عربية ف ى ا ها إ عربي في فهم نق قارئ ا
غة واإبداع مبادئ  وعي عمقا )ا تي ازداد بها ا ثانية ا تقرب منها وا وبيات وا اأس
حداثة واإبداع أو  بحث في ا ري غير مخصص  تاب يرا ش عربي ( وهو  وب ا اأس

نقد  غة،ا بحث في ا نه مخصص في ا فني أ و إبداع ا ة  ن مذاهب حين تتخذ وسي
حداث قول ا تقي عند ا ية ت ي تف ى ا بنيوية إ ى ا ية إ ش ى اختاف أسمائها من ا ة ع

(84)أدبية اأدب. 
 

ك من آ      ى غير ذ يل مباحثها  إ عربية وتش باغة ا تفسير ا تاب قاموا  راء فا
عربية ، وقد سار في هذا ااتجا مصطفى ناصف  وبيات ا أس مبادئ اأساسية  ووضع ا

ذي اصدر سنة  وبية  )تابه  1989ا باغة واأس تاب ممتع ، يبحث في ( بين ا وهو 
عربية  م ا جة نقدية وتمتع  أصول ع وب و بمعا س وعرض شيق بأس ما نهج هذا ،س

منهج أيضا  داية )ا وب )تابا تحت عنوان  1990بإصدار سنة ( فايز ا يات اأس جما
عربي فنية في اأدب ا صورة ا حديثة (ا نقدية ا اات ا قت من اإش ،وهي أبحاث انط

باغة غرب بين ا وافد من ا حماسة  دارسين في غمرة ا قة بعدم تمييز بعض ا متع  ا
قديمة . باغية ا دراسات ا وبية ، وتاريخ ا  (85)ماهية أس

وب دراسة إحصائية باغية سنة )وتأتي محاوات      وح اأس تعيد ( 1992سعد مص  ،
يه مؤف  قي هذ انطاقا ما استقر ع ت نص وا ية ا ا نظر بعد عشر سنوات في إش ا

دارسين ، وما اأس نقاد وا يه آوب عند ا تاب إذن في ت إ وبيات ا سانيات وأس ا
يل  م وتظ ع متاجرة با ى ا عارمة ع اتب وثروته ا شف عن غضب ا جديدة ي صياغته ا

براقة ي عناوين ا قارئ با تاب قول في مقدمة هذا ا ساني في حل ما  »ا تاب إسهام  هذا ا
معاصر ، وهي قضية يت عربي ا درس اأدبي ا جاوز خطرها نحسه أزمة أخذة بخناق ا

سائد حول  جدل ا ى ا دائب ع م ا ع م با ع ى ضرورة تواصل أهل ا تحديث ،إ حداثة وا ا

                                                           

سابق : ص (84) مرجع ا  . 25 -24 -23ينظر ا

خطاب ، ج(85) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 1/39ينظر نور ا
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منضبطة ترسيخ  مية ا ع جة ا معا يب ا نص اأدبي ، بعد انم أصبح نهبا مستباحا أسا
ام متصرف في فنونه ، يحسب أن في ه ى حوك ا يفتين مقنعا ل قادر ع خ اتين ا

 (86)«. نيه يف

وبية  ( منذر عياشي)أما      سانيات واأس عامة  نظرية ا عاقة بين ا فقد حاول ربط ا
مين أسباب قد يراها موضوعية أحتى  ع ين ا حق اد يفرق بين ا جهد ، نه ا ي ذ نقدر ا وا 

سياق ، فإننا ا ن مي في هذا ا ع يه وخاصةا وبية  جاريه فيما ذهب إ في عدم اعتبار اأس
ما قائما ة(عبد اه)وقدم  ،بذاته  ع وبية عرضا تاريخيا   صو سانيات واأس ة ا في مقا

ها عنها وعرض  سانيات ثم استقا وبية ، وعاقتها با تي قطعتها اأس مراحل ا مختصرا 
ي  غربيين أمثال با وبين ا  دواصو  تيروريفا ،سبيتزر ،جيرو، مجموعة من أراء اأس

ريستيفا .  (87)و

ح      مصط ية ا ا ناقد بصفة عامة هي إش باحث أو ا تي تواجه ا ة ا مش  وتبقى ا
عربي ، واختاف ثقافتهم وانقطاع ما بينهم  ى تعدد واضعيه في وطننا ا ك راجع إ وذ

سابق  احقبحيث ا يفيد ا نفسها اأحقية ب ا ل فئة ترى أن  وجب ن تتبع ومن ثم أ، و
يس  ح دقيقا أم ا ، وهذا ما  مصط ان ا ح خاص يميزها ، واتهمها إن  ر مصط أن تبت

م وا من غاياته . ع  من صفات ا

ها مبرر      ون  عل بعض ااختافات قد ي ك ف رغم من ذ ى ا وخاصة عندما ا  ،وع
حديث ، ذ حال في نقدنا ا ما هو ا ون اأحوال مستقرة  ذي يستقت معظمه من  ىك ا

 (88)مصادر أجنبية بحتة.

م يظفر وعموما فإ     م مازال شابا عندنا و ع ما يستحقه من اهتمام ورعاية رغم بن هذا ا
ي يؤدي إ م يستقر بعد  عربية ، فهو  ة جذور في ثقافتنا ا وب أصا م أس ى مياد ع

غتنا وتجود به معربي أصيل ، وا   م مما تزخر به  ع انت مادة ا  ات آدابنا .ن 

                                                           

نص اأدبي ، ص(86) وبية إحصائية في ا وح : دراسة أس عزيز مص  .9سعد عبد ا

خطاب ، ج(87) يل ا وبية وتح سد : اأس دين ا  . 50/ 1ينظر نور ا

م ا(88) ة ع ح ، مج مصط ويت،  مج فينظر أحمد محمد ويس : مقال اانزياح وتعدد ا ، مارس  3، ع  25ر ، ا
 . 58، ص 1998
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 اتجاهات السلوبية : .4

وبية مناقشات وخافات خال مسيرة تطورها ، حيث استفادت      دراسات اأس أثارت ا
ى  وبي وهو أمر أدى إ درس اأس نها من إثراء ا من منجزات حقول معرفية شيء  يم

ى تنوع اتجاهاتها  ى مياد نزعات فردية في »وانقسامها ، وقد أدى انقسامها إ نظر إ ا
ى مياد اتجاهات فيها ، فدرس  ما أدى إ ية ،  و وب ونفسية واجتماعية وس اأس
ما درس فاعا في موضوعه  م ،  ع موضوعية ا ك  ظواهر ، وذ وب ظاهرة من ا اأس
دارسين وانفعااتهم به ، وصار  نظر فيه بحسب ا ومؤثرا فيه ، فتعددت اتجاهات ا

وبية اتجا عام هو درا وبي أس درس اأس عامة ، واتجا خاص هو ا وبيات ا سة اأس
غات غة من ا خاص ب  (89).«ا

ر : وبية نذ تي عرفتها اأس  ومن ااتجاهات ا

 السلوبية التعبيرية )الوصفية( : .1.4

عامة في جامع )جنيف( ، ونشر      سانيات ا ي( دي سوسير في تدريسه  ف )شار با خ
تابه وهو بح1902في عام ) وجيز (  تاب آخر هو )ا فرنسية ، ثم أتبعه ب غة ا ث في ا

ى ، حيث يقول  ة اأو وه تعبيرية منذ ا وبية ا ى تعريف اأس وبية( ، وعمل ع في اأس
وجدانية ،  ستدر :» غوي من ناحية مضامينها ا تعبير ا وبية وقائع ا ى اأس أنها  اسأسع

غويا معبر عنها  حساسية ا وقائع  ى ،تدرس تعبير ا غوية ع وقائع ا    ما تدرس فعل ا
حساسية  ى دراسات أستاذ و (90)«. ا ك ع ي(مؤسس هذا ااتجا معتمدا في ذ يعد)شارل با

ك من خال  ي تجاوز أستاذ ، وذ ن با ى »دي سوسير  جوهري واأساسي ع يز ا تر
وجد عناصر ا ذي يقر أن ا ر( ا ماني )سيد وب اأ م اأس قفه عا يز ت غة وهو تر انية 

جانب  ى ا ز ع وبي ، إنما ر غة يحمل بين ثنايا أي بعد أس عقاني في ا جانب ا ون ا ي
وب ك جوهر اأس غة وجعل ذ عاطفي في ا تأثيري وا  (91).  «وا

                                                           

خطاب ، ص(89) يل ا وبية وتح  . 41منذر عياشي : اأس

وبية (90)  . 54، صبيير جيرو : اأس

ياتها ، ص(91) وبية مفاهيمها وتج  . 10موسى ربابعة : اأس
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غة     ي أن ا مخاطب ، حين  يرى با م ، أو من زاوية ا مت يها من زاوية ا سواء نظرنا إ
ذي يؤف  غة هو ا وجداني  مضمون ا رة من خال موقف وجداني ، وهذا ا ف تعبر عن ا
غوية مفرداتها  عبارات ا ذي تجب دراسته عبر ا وبية في نظر ، وهو ا موضوع اأس

ى خصوصيات ا نزول إ يبها ، من دون ا ك وترا مؤف اأدبي ؛ أن ذ م ، وخاصة ا مت
وبية ، وتنقسم  يس من اختصاص اأس وب ، و بحث اأدبي في اأس من اختصاص ا

ى نوعين من اأثر هما :  غوية إ تعبيرية ا  هذ ا

  : طبيعية عاقة اآثار ا ا مضمون  صورة وا مضمون ، أو ا ل وا ش  مثل تساوي ا

معنى. صوت وا  بين ا

  جماعة تعبيري من ا حياتية ، وتستمد أثرها ا مواقف ا منبعثة :وهي نتيجة ا  اآثار ا

م  مت ل منها مع ا ة  غوي ، ودا ها في ااستعمال ا تي تستعم  (92). ا

ية : تا خصائص ا تعبير با وبية ا  وتمتاز أس

  « ل ش تعبير عبارة عن دراسة عاقات ا وبية ا ير إن أس تف ير ؛ أي ا تف  مع ا

قدامى.        ير ا  عموما ، وهي تتناسب مع تف

  نفسه معتبر  ساني ا حدث ا غة أو عن ا تعبير ا تخرج عن إطار ا وبية ا  أس

 . غوي وبهذا تعتبر وصفية نظام ا بنى ووظائفها داخل ا ى ا  تنظر إ

 دا م ا ق بع أثر ، وتتع وبية  تعبير أس وبية ا معاني إن أس (93)«. ة أو بدراسة ا
 

تعبير وبية ا ذا تصبح أس ف وسائل »هي  وه قيم تعبيرية وانطباعية خاصة ، بمخت دراسة 
تي في حوز  تعبير ا وبية ؛ أي ترتبط  تهاا قيم بوجود متغيرات أس غة ، وترتبط هذ ا ا

                                                           

وب ، ص (92) غة واأس  . 146-145ينظر عدنان بن ذريل : ا

خطاب ، صمنذر عياشي : (93) يل ا وبية وتح  .42اأس
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رة واحدة ، وهذا يعني وجود مترادفا تعبير عن ف فة  ال مخت تعبير عن بوجود أش ت 
 (94).«وجه خاص من أوجه اإيصال 

وينية )النقدية .1.4  ( :والفردية السلوبية الت

يوسبيتزر       ى)  وبيات 1960-1887ينسب هذا ااتجا إ ( إذ يعد مصمم اأس
نقدية بتأثير من  ير )ا  (.ارل فوس

سمات تدرس و      تي تبرز ا غوية ا وقائع ا ام ، أي ا وينية وقائع ا ت وبيات ا اأس
حدس  نقدية وصناعة ا جة ا معا اتب معين ، فهو اتجا جاد تميز ا ية  سانية اأص ا
وب  وب( أو )أس وبين) بأدب اأس ك فهو يسمى عند بعض اأس ذ تأويل ،  شرح  وا وا

انتبا في  افت  نقد(، وا نقدية هو أن ا وبيات ا يدي »اأس تق تقسيم ا سبيتزر يرفض ا
يه من  ذي ينتمي إ فعل اأدبي ،ا توغل في عمق ا حدس  غة ، معتمدا ا بين دراسات ا
وب، وقد استطاع  سبيتزر  برؤيته هذ أن يحدث  ساني ،أي اأس ل ا ش ة ا خال أصا

نقد.وتج سانيات وا ريا في تاريخ ا مفيدة ىانقابا ف عميقة ا دراسات ،مثل)هذا في أبحاثه ا
وب سانيات وتاريخ اأدب 1928في ااس وبيات (و1948(و)ا  (95)«. (1955)اأس

وبية      وينيةفاأس ت ذي يبدعه أو تدرس  ا فرد ا غوي با تعبير ا تهتم بدراسة عاقة ا
متحدثين  تعبير في عاقته باأشخاص ا ذي ،ا ى رفض فهذا هو ااتجا ا يصر ع

تاريخية وما يتصل  سياسية وا ظروف ا بحث في ا اانشغال بتاريخ اأدب ورفض توقف ا
نص  يل ا غوي في تح ى منهج  دعوة إ نص نفسه، وا خارجة عن نطاق ا مؤثرات ا با

ه . اأدبي  من داخ

اتبة » جعل )سبيتزر(  وهذا ما ذات ا ذ ،يتميز باحتفائه بخصوصية ا اتية وباحتفائه با
ل ذات منتجة  فردية  وبية ، وأوا ى خصوصية استعمااتها اأس ك ع وتميزها  ،ثر ذ

خاصة به ينونته ا ى حسب  اتب ع ل  اتب تمثل،دى  يه فإن ذات ا دائرة  وع محور ا
وقت نفسه تي تمثل في ا وب  وا يزة اأداء وروح اأس ى ، ر اد)سبيتزر( ينجح إ ومن ثم ي

                                                           

وبية ، ، ص (94)  .53بيير جيرو : اأس

خطاب ، ص (95) يل ا وبيات وتح  . 35رابح بوحوش : محاضرات في اأس
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منتجة  ذات ا ك ا ت نفسي وااجتماعي  جانب ا عاقة بين ، تامس واضح بين ا باعتبار ا
 (96)« . ما أنتجه من جهة ومن جهة أخرى هو جزء من شريحة اجتماعية ضخمة

ي إذا أردنا  تا ة ( مخبأ في ذهن صاحبه ،وبا دا معنى )ا ير سبيتزر منطقي قال ا إن تف
حقيقي  معنى ا ى ا وصول إ مؤف ا ى ما هو موجود في ذهن ا نص يجب أن نصل إ

حدس  ى ا ناحية اإجرائية غير مقنعة أنها تعتمد ع ون من ا ونهت ى  ، ا يؤسس إ
ثيرة  وبيات)سبيتزر ( فهي  أس تي وجهت  ماحظات ا دقة ، أما ا مية تمتاز با نظرية ع

ر منها رأيين :   نذ

وبياتمن أ» اأول : يقول فيه جوبيل تمين  قت في معظم  خطاء أس سبيتزر أنها ذاتية تع
مؤف  يه ا بحث فيما يرمي إ انت مغ ،اأحيان با ما  نفسية بطل قر فهي  ة في اأبعاد ا

مي صارم  اختصاص ع ها قانون  ون   (97)«. أن ي

مسدي  سام ا ثاني : يقول فيه عبد ا وبي ا:» ا مجازف في شيء أن تنعته  منهج أس
يل وقامت  نطباعيةاابتيار  تح نظرية قد أغرقت في ذاتية ا مية منها وا ع ل قواعد ا ، ف

يل   تع شرح  وا نقد وا وبي؛ أنها اعتمدت ا بحث اأس مانية ا فرت بع يل و تع بنسبية ا
ية اإبداعية عند أصحاب  عم مبدع وا وجية مهمة وضرورية في دراسة ا وهي مقاييس فيو

معيارية  رؤية ا  (98). «ا

تي ومن  خصائص ا ر :ا  يمتاز بها هذا ااتجا نذ

 « تعبير عاقات ا وب ، ودراسة  أس واقع نقدا  وينية في ا ت فرد أو ا وبية ا  أن أس

ها . ذي أنشأها و استعم مجتمع ا فرد أو مع ا  مع ا

  يست معيارية وينية إذن و يها بوصفها دراسة ت نذر إ ن ا ك يم ذ  وهي ما دامت 

 تقريرية فقط .أو 

                                                           

وبي معاصرة وتراث ، ص (96) بحث اأس  . 53-52رجاء عيد : ا

خطاب ، ص(97) يل ا وبيات وتح  . 37رابح بوحوش : محاضرات في اأس

وب ، صعبد (98) وبية واأس مسدي : اأس سام ا  . 21ا
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 فرد وبية ا نفسه ، فإن أس معتبر  ساني ا حدث ا تعبير تدرس ا وبية ا انت أس ذا   وا 

مين .  مت تعبير نفسه إزاء ا  تدر هذا ا

  وينية وهي من أجل هذا ى تحديد اأسباب وبهذا تعد ت فرد إ وبية ا  تذهب أس

نقد اأدبي  ى ا  (99)«. تنسب إ

 السلوبية البنيوية : .1.4

وظائفية(  ، وترى      وبية ا ظاهرة » وتعرف أيضا بػػ )باأس حقيقية  منابع ا أن ا
ك في وظائفها  ذ نما  غة وحدها في نمطيتها ، وا  من في ا وبية ا ت                                                (100).«اأس

وبيةو  بنيوية تعنى اأس تناقض بين  ا امل وا ت نص اأدبي ، بعاقات ا ها  ي في تح
ك  فهي تتضمن  ى ذ داات واإيحاءات ،باإضافة إ نص وبا ونة  م غوية ا وحدات ا ا
قواعد  صارم با تزام ا ن دون اا يب ،و تر صرف وا معاني وا ى ا سني قائما ع بعدا أ

ك ذ نابغة  و معاني ا ار ا مفرداتتراها تهتم بابت متضمنة  عبارات ا ، أما  من مناخ ا
يب فيبدو من خال ما يتفاعل بتوظيف  ترا م ا ع يل  تح م ا مدروسة وع غة ا ين ا
يب. ترا  ا

قول ب     ن ا ن من أمر فإنه يم بنائية امتدادأومهما ي وبية ا مدرسة  ان اأس وتطور 
وصفية  وبية ا ي(في اأس ق من تف،)با غة( ما أنها تنط ام وا رقة )سوسير( بين )ا

ة( رسا شفرة وا ثنائي)ا ون محور بحثها حول ا اد ي حاحوي ى مع ماحظة إ بسون (ع )جا
ة رسا رمز وا مزج بين )ا عيني  تجسيد ا حسبانها ا ة  رسا  (101)( .ا

نص      نص ومبدعه وا قائمة بين ا قوية ا رحم ا ة ا بنيوية قطعت ص وبية ا إذن اأس
وظيفية هي : وبية ا خطاب في حد ذاته واهم مفاهيم اأس ى اعتبار أنها تنظر   ع

 

                                                           

خطاب ، ص (99) يل ا وبية وتح  . 43منذر عياشي : اأس

وب ، ص(100) غة واأس  . 140عدنان بن ذريل : ا

وبي معاصرة وتراث ، ص(101) بحث اأس  . 45ينظر رجاء عيد : ا
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 من تعاضد ثاثة أسس:  أهي نسيج ينش البنية : » .1
ونات ا يجد  الشمولية: . أ م هذ ا ون  ل م وحدة، حيث  ي  داخ تماسك ا  وتعني ا

ية  وحدة ا ي شامل مسمى ا  .قيمته إا في ظل نسيج 

د التحول :  . ب ن إن يتو تي يم ة ا جم ا نسيج ،  يد تنبع من داخل ا ية تو  وهو عم

غوي  يب ا تر ك أنها ا تخرج عن قواعد ا ذ جمل تبدو جديدة ،وهي  منها عدد من ا
 جمل .

م الذاتي :. ج بنية بنفسها عن غيرها  التح داخل  ،وهو استغناء ا ووظيفتها تنتج من ا
ى مقارنة  ،دون اعتماد عوامل خارجية  يد ا تحتاج إ تو تحويل وا ية ا ة في عم جم أن ا

ي يقدر صدقها  غوي  ،أو موازنة مع أي وجود عيني خارج عنها  فهي تعتمد سياقها ا
 فقط . 

ام : .1 ميا  اللغة وال هما ع م استغا هما )سوسير( واح  وقد ،مفهومان روج 

ظاهرة اأدبية  يل ا ها في تح ى احتما نقاد إ سانيين وا ى واقعين جرا ا تحوا بعد إ
وبية  نص(  ،واأس جهاز وا خطاب( و)ا غة وا ا نقدية ) ونا بسمات اتجاهاتهم ا فتت

ة(  رسا نمط وا  (102).«و)ا

جماعة  غة هي نتاج ا جمعي ،أما ا ذهن ا زة في ا خطاب فهو نت ،ومر اج فردي وأما ا
ة. رة أو رسا يعبر به عن ف مخزون  ك ا متحدث من ذ  (103)حر إرادي يختار ا

ت  الوظائف اللغوية الست : .1 قضية  أطروحاتقد ش جته  بسون( في معا  )جا

تي ت دراسات ا ى نقطة مهمة جدا في تطور ا ك ع غة واإيصال معتمدا في ذ جسر عد ا
و  ربط بين ع نصوص اأدبية  ما غة وا ى قضية ، إذ أا غة ع ز في دراسته  نه ر

ل: ش ك من خال هذا ا  اإيصال وبين ذ

                                                           

وبية : ص (102)  .  38ينظر رابح بوحوش : محاضرات في اأس

مرجع نفسه : ص ينظر (103)  . 38ا
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 سياق /قناة                                      

 مرسل إليه رسالة / سنن مرسل                           

غوية  انت أدوات اإيصال غير ا ذا  غة تقوم بأداء ا تقوم إا بوظيفة ،وا  فعل خبر فإن ا
شعورية و اانتباهية مرجعية وا ية و ا ية  و ست وظائف هي : اانفعا اسية واإدرا  اانع

ك من خال  فة وذ مخت ية اإيصال في أدائها ا ة تجسد عم رسا ست  وظائف ا إن هذ ا
 وظيفة واحدة منها :

ية        مرسل وظيفة اانفعا نداءنحو : استخدا ا وب ا  مه أس

ية       وظيفة اإدرا يه         نحو :استخدام جمل اأمر ا  مرسل إ

ة حا اسية           سنن          من خال ا وظيفة اانع  ا

وظيفة اإ و هل تسمعنيا  نتباهية           قناة         من خال ااتصال مثل: ا

مرجعية         سياق    وظيفة ا ى أن      ا يد ع تأ غة نفسها موضوعا  تجعل ا
غة نفسها قي يستخدمان ا مت مرسل أو ا  ا

ة أبعاد شعرية. ل رسا ة           شعرية          رسا وظيفة ا  (104)ا

 الوحدات الصوتية المميزة : .4

سانيات وهو)     ة أحد فروع ا مسأ صوتياتيهتم بهذ ا وظيفية( و ا ل اتجاها ا يش
ق من فرضية وهي أ م عدد محدود من ينط عا غات ا غة من  ل  نه يوجد في 
صوتية اأساسية وحدات ا مات  ،ا معنى بين ا تفرقة في ا غة  ك ا تي تستخدمها ت ا

مة وتعرف هذ ، صوتية بوحدات أخرى تغير معنى ا ت وحداتها ا تي استبد ا
ثنائيات ب دنياػػ )ا سار و  (اأزواج ا بها ) وحدات قيمتها إا في ص تي ا تجد هذ ا ا

ق( ق وخ  .صار( و) قال ومال( و)ح

                                                           

ياتها ، ص(104) وبية مفاهيمها وتج  . 13-12ينظر موسى ربابعة : اأس
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 الدال والمدلول : .4

ول   مد دال وا عاقة بين ا ى اعتباطية ا ح دي سوسير ع أي دال  دحديت، إذ ا أ
ه طبقا اقتضاء منطقي  و داات  ،بمد ى ا دوال  انتظام، فيعنى بدراسة أما ع ا

سا غات بعضها عن بعض من ا غوية عموما رغم ما يميز ا ظاهرة ا نية في ا
داات  يد ا ن،نواميس نوعية في تو ى عق داات يسعى إ م ا ة  ةفع دا ظاهرة ا

 (105).عموما

 القيمة اإختافية : .5

ق من   دوال ا تعرف من خال خصائصها »مفهوم ينط نما يتم  ،اأساسية ون ا وا 
تي هي وحدات  مة )حب( ا ك من خال تمايزها واختاف بعضها عن بعض  ذ

ر(  وجد )ا ن  يس شيء في ذاتها  ة  ما عرفنا  ،ذات دا حزن واإيمان  وا ا و
فر فرح وا  (106).«ا

 النية والزمانية : .6

سانية ،واآنية تعني دراسات ا ة أساسا في ا مستعم حات ا مصط تقدير اأشياء من  من ا
وف  ع سانية يعني ا دراسة ا منهج اآني في ا  وجهة نظر محددة بنقطة زمنية معينة ،وا

غة  ة ا نظر عن حا غة أو إحدى ظواهرها في حيز زمني محدد بصرف ا ى دراسة ا ع
تها بعدها . نظر أيضا عن حا مدروسة وبصرف ا حال ا ك ا ى ت ها إ  (107)قبل وصو

 ليف وااختيار :محور التأ .7

تي سب  وظائف ا يات في ضوء ا رها ، فإن جما غة تنشأق ذ من خال ااختيار  ا
تعادل من مبدأ  تعادل ، نتيجة إسقاط مبدأ ا ى مبدأ ا ذين يعتمدان ع يب ا ترا وا

يب . تر ى مبدأ ا  ااختيار ع

                                                           

سام ينظر (105) مسدي:عبد ا وب ، صا ا وبية واأس  . 155 – 154أس

وبية ، ص(106)  . 39رابح بوحوش : محاضرات في اأس

وبية مفاهيمها واتجاهاتها ، (107)  . 13صينظر موسى ربابعة : اأس
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تي  تعبيرات ا بسون هذا اأمر في أن محور ااختيار متطابق مع جدول من ا وضح جا
عمودي  تبادل ا ك با مواقع وسمى ذ ن أن تتبادل ا ون  ،يم ك ي نقيض من ذ ى ا وع

تعادل اأفقي  يب وسما با ترا يف متطابقا مع جدول ا تأ ويقوم ااختيار  ،محور ا
يب بوظيفة أساسية تقوم ع تر اا وا يب أش ترا ى اانتقاء من بدائل متعددة وتتخذ ا

ثيرة .  (108)واحتماات 

اتب( .4.4  السلوبية الدبية : )أسلوبية ال

ى نظرية       ذي حول هذا ااتجا إ يو سبيدزر(ا نمساوي) م ا عا يمثل هذا ااتجا ا
وبية اأدبية وعاقة  وبية اأدبية وتدرس عاقة اأس غوي أو اأس نقد ا ة في ا ام مت
ى دراسة  ز سبيدزر ع غة وأسبابها ، وقد ر جماعة ، وتحدد بواعث ا فرد وا تعبير با ا

فردي وب ا توضيح عاقة هذ اأخيرة باأدب  اأس ك  غة وذ تاب ودراسة ا اتب من ا
ية :    سوقد حدد  تا نقاط ا وبي في ا  بيدزر اتجاهه اأس

  نقد مازم نقد يبقى مازم  اأدبيعمل ا  اأدبيعمل وهذا يعني  أن ا

 ة أ ام ل وحدة  ل عمل يش ل مبدأ ا ون  ذي يش مبدع ا ر ا ى ف ز ع تاحم مر
عمل  ي  داخ  .ا

  عمل وهذا اأخير يعطينا ز ا ى مر دخول إ نا با ل جزئية إن تسمح  ى  يجب ع
عمل   مفاتيح ا

  مجموعة ى ا ذا حتى ينضم إ عمل ه عادة ا حدس وا  عمل ا  إدخال 

  عمل مميزة  سمة ا وبي فردي . اأدبيإن ا  (109)عبارة عن تفريع أس

خطاب       فردية أيضا بدراسة ا وبية ا ة اأديب وهي تسعى  اأدبيما تعني اأس وبحا
ى إقا نص ومبدعه ، وقد إ مضمون ستطرق مة عاقة بين ا ل وا ش ى ثنائية ا بيدرز إ

وحدة بينهما متأثرا  ى ا روتشيه)داعيا إ ما أب يات ،  جما وية ( في باب ا نه أعطى اأو
ي جما حدث ا ل في ا غة  سبيدزروقد دعا  ش م ا ى ع ى ااعتماد ع وبيته ع في أس

                                                           

سابق : ص(108) مرجع ا  . 15ينظر ا

شعرية ، ص ينظر (109) نظريات ا معاصرة وا نقدية ا مناهج ا ى ضوء ا شعرية ع حقيقة ا -166بشير تاوريريت : ا
167 . 
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مين رافدا ع ل خاص واعتبر هذين ا ة بش دا م ا وبي  نأساسيا نوع بحث اأس في ا
وصول ، ويس هو ا وبية  يه أس وصفي ،وما تطمح إ نص ا ونهما يمثان أداة ومدخل 
ه ونزعاته أإ مبدع وميو مبدع هي ى نفسية ا تي يدور ن روح ا زية ا مر نواة ا بمثابة ا

يه  ها نظام اأثر ، ورغم ما توصل إ م  سبيدزرحو وبي  من نجاحات في اتجاهه اأس
م من  ذي أدى اانتقادات فقد أيس ذاتية واانطباعية اأمر ا خذ عنه ريفاتير إغراقه في ا

موضوعي يل واابتعاد عن ا تح تصاق بنسبة ا ى ا وبي إ ه اأس ي  (110). ة بتح

بعد وبية هي ا ما يعرفها بي اأس وب   أس ساني  ساني في  ،ور جير يا وهي إسهام 
 دراسة اأدب .

سردي  خطاب ا شعري وا خطاب ا خطاب اأدبي وا وبية هي ا وبية  ،ومواضيع اأس فاأس
تطبيق . ية ا مواضيع في عم  تتناول هذ ا

قرن      غة خاضع في ا م ا ان ع محدثين وقد  عرب ا غرب وا وبية عرفت عند ا فاأس
سفية   ف تأثيرات ا تاسع عشر  مدار  ،ا ثير من ا غة ومن  سوعرفت ا م ا غربية في ع ا

فرنسية  مدرسة ا مدارس ) ا مانية  ،بين هذ ا ية واإسبانية ( فجميع  ،اأ هذ رواد اإيطا
مدارس تحدثوا تقسيمات  ا عديد من ا هم ا انت  وبية و  .عن اأس

ري عياد  شايب وش ر أحمد ا وبية نذ وا موضوع اأس ذين تناو عرب ا وعبد أما عن ا
ى  مسد ، وع سام ا م مازال شابا عندنا .ا ع عموم فإن هذا ا  ا

ى تنوع اتجاهاتها وهي )     وبية اختافات عديدة وهذا ما أدى إ وبية قد عرفت اأس اأس
تعبيرية نقدية  ،ا وظيفية  ،ا ن ،ا تسمية  فة في ا انت هذ ااتجاهات مخت اأدبية ( وقد 

ان وا نص اأدبي . حموضوعها   د وهو ا

 السلوبية والباغة : .4

ى صيغة مائمة      ت أن تصل إ حديثة حاو دراسات ا محاوات من ا هناك بعض ا
توارث بل  ى ا عاقة مبنية ع وبية حينئذ ا تصبح ا باغة واأس تعايش بين ا ون من ا  ب

                                                           

سابق : ص(110) مرجع ا  . 170ينظر ا
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وب . أس بة  ون موا ى بعث باغة جديدة ت   ع

ص اأستقيم »     وبية منذ زمن عاقات وطيدة ، تتق باغة واأس وبية أحيانا حتى ا ا
نموذج  باغي ، وتنفصل أحيانا عن هذا ا تواصل ا ون جزءا من نموذج ا تعدو أن ت

اد  ها وتتسع حتى ت باغة  قول  باعتبارهاتمثل ا باغة مختزة ، ويصدق مثل هذا ا
شعرية من جهة أخرى وبية من جهة ، وا باغة واأس عاقة بين ا ى ا  (111).  «ع

باغة ، فنجد يقول إن      وبية وريثة ا ه أن اأس عل ما عبر عنه طه وادي في قو و
نص  قديم ، فهو يتفنن في دراسة ا باغة ا م ا ع شرعي  وريث ا وب قد غدا ا م اأس ع

تعبيرية  افة مستوياته ا ى  يب ، اأدبي عبر مجاات أرحب وع تر من مستويات ا
ة ا صوت ويدرس دا ة وا دا نصب وا ي  معنى ا يبها ، وا جمل وطريقة تر مات وا

عامة عند أديب أو إطار نوعي أدبي  وب ا ك وهو خواص اأس ثر من ذ ى أ بل يطمع إ
وب هي  م اأس يه ، وهو أن وظيفة ع د ما سبق ما اشرنا إ ذا يؤ أو مدرسة أدبية ، وه

ت ية ا جما خصائص ا معرفة ا عامة  غة ا م ا نص.استخدام ع  (112)ي يتميز بها ا

ى أساس      جديدة وجدنا أنها تقوم ع باغة ا وب وا مي اأس عاقة بين ع نا ا ذا تأم وا 
منبثقة  مامح ا ناجمة عنه ، وتتبع ا ظواهر ا فرد وتصنيفه  إبداع ا وب دراسة  أن اأس

تجريد يسمح يرصد أش تصنيف درجة محددة من ا ية ا غت عم تعبير عنه حتى إذا ب ال ا
فة مع ما استقر من  متخا متوافقة أو ا تجريدية وا بحوث ا صة من ا مستخ عامة ا وقوانينه ا
عامة إذ تستقطب  باغة ا دخول في دائرة ا ن حينئذ من ا معطيات أم نقدي من ا وعي ا ا

تقني  ف معرفي وا مس أسس ااتساق واانتظام ا وبية ، وتت نتائج اأس يها  بدورها خاصة ا
ها  يات تماس نظرية باحثة عن آ ح ا مصط مي  ع مفهوم ا  (113)إذ تتبنى نظرياتها با

                                                           

نصوص ، ترجمة (111) يل ا تح وبية نحو نموذج سيميائي  باغة واأس يث : ا عمري ، صهنريش ب  . 19محمد ا

تزم ، ص(112) م مانية واأدب ا ع وب ، بين ا وبية واأس نحوي : اأس  . 1987ينظر عدنان رضا ا

خطاب ، ص (113) نص وباغة ا م ا ح فضل : ع  . 240ينظر صا
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ناجمة عن تماس ات ا مش ما تحل ا بعض نتائجها أو  كوطرق قيامها بوظائفها ، 
وبية هو  أس قياس  باغة  مميز في ا طابع ا ظواهر ، ومعنى هذا أن ا تناقضها في ا

تقني تنظيم ا تجريد وا  (114). درجة ا

باغة      وبية وا تعايش بين اأس انية  ، وهذا ما ذهب هناك من يرى أنه ا توجد إم
ه  مسدي في قو سام ا يه عبد ا وبية و :»إ ريين تمثان اأس متصورين ف باغة  ا

ي متوحد   ير أصو هما تواجد آني في تف شحنتين متنافرتين متصادمتين ، ا يستقيم 
مات  ذا تبنينا مس حديث ، وا  عصر ا وبي في ا حدث اأس ى تاريخية ا سبب يعزي إ وا

مباشر باغة ووريثها ا يدة ا وبية و منظرين وجدناها تقر أن اأس باحثين وا  (115)«. ا

شفوي وا سيما      حيز ا ثيرا ما ارتبطت با باغة  ى ما سبق ا ننسى أن ا إضافة إ
يونا عرب قبل مجعند ا رومانيين وعند ا مة  يءن وا ح اإسام حتى تجسد اأمر في ا

خطاب ، موضع  جدل صناعة ا ام ، موضوع ا نحو صناعة ا اتينية )موضوع ا ا
ص في أن محرك  وبية تستخ باغة باأس ة مقارعة ا ام ( فحصي باغة حسن ا ا

باغي قد يتسم بتصوير ما هي بموجب تنسيق ماهيات اأشياء وجودها  ير ا تف  .ا

أشياء ماهيتها من بينما   ذي بمقتضا ا تتحدد  وبي بتصوير وجود ا ير اأس تف يتسم ا
ذي يعبر عن تجربة فردية معاشة ،وهذا  وبية باأثر ا ك اعتبرت اأس ذ خال وجودها ، 
باغة ووريثها  يدة ا وبية و وبي هو أن اأس منظور اأس باغي عن ا منظور ا ما يميز ا

مضمو  هدفمع اختاف في ا منهج وا  (116). ن وا

 أهم أوجه ااختاف بين السلوبية والباغة :

  ام اأدبي ام ، هو ا ى ااختصاص بنوع خاص من ا باغي إ بحث ا يتجه ا
ام  ل أجناس  ا وبي فيشمل  يل اأس تح  أما ا

                                                           

مرجع نفسه : ص (114)  .240ينظر ا

وب ، ص(115) وبية واأس مسدي : اأس سام ا  .51عبد ا

مرجع نفسه : ص ينظر (116)  .54-53ا
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  وبية غة في ااستخدام ، بينما موضوع اأس باغة قواعد ا وم ا إن موضوع ع
ام واأداء معا .  ا

  باغة ، بينما ماء ا يل عند ع تح تصويرية في ا وحدة ا ق ا باغي هو منط فن ا ا
وبية نفسها  خاصة اأس وبية من ا ق اأس  تنط

  ب ظاهرة ، بينما تغ تفتيني ، أي تجزئ  ا طابع ا باغة ا وم ا ى ع ب ع يغ
دراسات اأ ثير من ا منظومة في  بنية وا وبية تصورات ا  س

  منطق اأرسطي ، بينما باغة هو ا وم ا ذي ضبطت به ع منهجي ا اأساس ا
سانيات . وبية في ا  تحددت مجاات اأس

  وبية فغايتها بحثية با ، أما اأس ية غا يمية عم باغة تشريعية تع غاية ا
ل تزامني  وب بش وبية أن تبحث في ظواهر اأس أس ن  تشخيصية وصفية يم

بحث في معظم اأحيانتعاقب باغة بمثل هذا ا  .ي ، بينما ا تقوم ا

   ج وصل ،بينما تعا فصل وا شاهد باستثناء ا عربية بأمثال وا باغة ا تعبر ا
نصوص . ج مجموعة من ا ة ،وقد تعا جة شام نص معا وبية ا  اأس

  ك باغية ،وذ يات ا تح وبية وا يات اأس تح بيرة بين ا تباين وهناك فوارق 
واحد ،وعاقات هذا  نص ا غوي في ا توظيف ا ل منهما  جة  بير في معا ا

قي . ت غوي مع واقع ا توظيف ا  ا

  غة ة ا ذا أجد ص نما تقول :ه وبية :هذا جيد وهذا رديء ،وا  وا تقول اأس
ك  باغة تمت ن ا يبها ،و ذا أجد تنظيمها ،وسياقاتها ،وبنياتها ،وأسا نص ،وه با

تطور . ة  (117)معيارية تراثية متوازنة ،وهي دائما قاب
 

 

 

 

 

                                                           

وبية ، ص(117) باغة واأس عدوس : ا  . 181-180يوسف أبو ا
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صوتية  مستويات ا ى ا غوص إ فنية ،ا مية وا ع انياتها ا وبية بإم ومن هنا تستطيع اأس
ظواهر دون أن تقول  ك بتقرير ا تفي في ذ نها ت نص ، تي في ا ية ا دا يبية ،وا تر وا

ب نقد ،في حين تستطيع ا ة ا يبها فيها قو غة ،وترا ى أدق دقائق ا اغة أن تغوص إ
ذوق  ة ا متطور قو تراث ا نقد وا ة ا وقت نفسه ،تقول قو يبها وفي ا باغية وأسا وصورها ا

افة. معايير  م ،وا ع  ق،وا

وبية ت غة في مجتمع ناأس ظاهرة ا ى اأفق اأوسع  ميا وواقعيا ع وب ع فرد بتفسير اأس
ى اأجود  صافي إ بريء ا صوت ا باغة فتتفرد با  (118)معين ،أما ا

 

 

                                                           

سابق : ص (118) مرجع ا   182ا



 

 

 المستوى الصوتي :أوا(
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 المستوى الصوتي:أوا( 

 تمهيد:

ل جهة فاإنسان حينما يتصل بغير      ام تحيط بنا من  أو يغني أو ينظم  ،أصوات ا
حياة  ،شعرا يستعين باأصوات  صوت ضروري في ا ونه يمثل  ،فا من في  وضرورته ت

غة  ي  عم جانب ا  (1)ا

ل شخص عما يجول في خاطر  غة عبارة عن أصوات يعبر بها  ويتم بواسطتها  ،وا
تواصل بين  مجتمعأفراد ا غة »  ،ا ل قوم عن أغراضهموحدّ ا  (2)«أصوات يعبر بها 

ماء      قدماء من ع غة ان ا نثرا شعر شيء يميز عن ا عربية ا يرون في ا  إا ما ا

يه من اأوزان  دافع وايشتمل ع شعر يرى أن ا تاب ا هم في  ان أرسطو قب قوافي. و
تين ى ع شعر يرجع إ  : (3)اأساسي 

يد »  تق اة أو ا محا نغم  ،أواهما غريزة ا موسيقى أو اإحساس با ثانية غريزة ا  (4)«وا

موسيقى شيئان متازمان  شعر وا ى  ،فا خطابية اأو خصائص ا ما أن اإيقاع إحدى ا
ون إا إيقاعا أساسيا شعر ا ينبغي أن ي  (5)شعر ، وا

حديث و      شعر ا شعري سواء في قصائد ا مفهوم ا نصية في ا بنية ا من أهم عناصر ا
معاصر  قديم  ،وا شعر ا وزن أو ا ذي يظم في نطاقه ا ح " نظام اأصوات " ا هو مصط

رار ...  ت  (6)واإيقاع  وا

فنون اإبداعية       شعر عن سائر ا تي تميز ا ظواهر ا موسيقى من أبرز ا  ،وتعتبر ا
حساس  مميز وا موسيقى دورها ا شعري  ،و نص ا يل جو ا بما تشيعه  ،إذ تساهم في تش

                                                           

بوصيري ،(1) بردة ا غوية  بنية ا  . 17ينظر رابح بوحوش : ا

نجار ج (2) ي ا خصائص ، تحقيق محمد ع  . 33 / 1ابن جني : ا

شعر ، ص(3)  . 12ينظرابراهيم أنيس : موسيقى ا

مرجع نفسه :  (4)  12ا

شعري , دراسة تشريحية أشجان يمنية,ص (5) خطاب ا ك مرتاض : بنية ا ما  . 9-8ينظر عبد ا

نقد اأدبي ،ص() بنائية في ا  . 21ينظر صاح فضل : نظرية ا
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حان ونغمات  نص تنس ،من أ رة اأساسية  ف عام وا معنى ا موسيقى  ،جم مع ا إذ تتنوع ا
شعرية واختافها  موضوعات ا تنوع ا شعرية تبعا  ناس  ،ا ى مشاعر ا ك ع س ذ فينع

 (7)وأحاسيسهم .

قصيدة ما     صوتية أو اإيقاعية  بنية ا ب دراسة موسيقاها بنوعيها  ،إن دراسة ا  ،يتط
ية  داخ خارجية وا ثنائيتين  ،ا عربي يتميز بهاتين ا شعر ا مها  ،وا خارجية يح موسيقى ا فا

عروض  قافية  ،ا وزن وا  .وتتمثل في ا

ية و  داخ موسيقى ا ة  هيا انت جم صوتية سواء  قيم ا ى تنوعات ا تي تقوم ع أو  ،ا
مميز. ،مة  جرس ا حروف ذات ا  أو مجموعة من ا

 البنية اإيقاعية:

غة وا      وم ا حات ع موسيقى ا من مصط م ا حات ع ه من مصط اإيقاع في أص
شعر . عروض ونقد ا وم ا حات ع  من مصط

تدفق» واإيقاع  جريان وا يونانية بمعنى ا يزي اشتق أصا من ا ح إنج ثم .(8)«مصط
حن من انسجام» تطور فأصبح  وزن وا  (9)«ما يحدثه ا

شعراءنادرا  ل  ما تعرض ا ك  وا مقابل ذ شعر ، وقد تناو ى اإيقاع في ا قدماء إ عرب ا ا
قوافي  عروض وا ة ابن طبا طبا جاء فيه ،من ا ى مقو ندرة نعثر ع  وضمن هذ ا

يب واعتدال » تر يه من جنس ا صوابه ويرد ع مفهم  موزون إيقاع يطرب ا شعر ا و
فظ فصفا مسموعة  معنى وعذوبة ا شعر صحة ا فهم مع صحة وزن ا أجزائه فإذا اجتمع ا
تي يعمل بها  يه ، وان نقص جزء من اأجزاء ا ه ع ه واشتما در ثم قبول  ة من ا ومعقو

وزن وصواب ا ى قدر وهي اعتدال ا فهم إيا ع ار ا ان إن فاظ  معنى ، وحسن اأ

                                                           

حمداني ، (7) وبية في شعر أبي فراس ا تانة  : دراسة أس ماجستير نهيل فتحي أحمد  نيل شهادة ا رة  مخطوطة ، مذ
عربي  يل عودةفي اأدب ا تور خ د نجاح ،  ، إشراف ا  . 164، ص  2000/  1999جامعة ا

ح اأدب ، ص(8)  .45مجدي وهبة : معجم مصط

قديم ، ص(9) عربي ا نقد ا ح ا وب : معجم مصط  . 119أحمد مط
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س(10)..«.نقصان أجزائه  وزن فيقول ا ماسي في تعريفه وقد ربط اإيقاع قديما بينه وبين ا ج
عرب»شعر مؤف من أقوال موزونة ومتساوية عند ا مخيل ا ام ا شعر هو ا       ا

 (11)«مقفاة 

قديم ا عربي ا درس ا وزن  وا ذي طابقه با مفهوم وا اد يخرجه من هذا ا م  ،ي  يتعمقواو
وا جوهر  اإيقاعفي  م يدر وزن . ،و و واهتموا با  فأهم

محدثون      نقاد ا مستوى ما تطرق ا ة عل ا ة اإيقاع  وقدموا إسهامات فعا ى مسأ إ
نظري  حداث.» ا يها شعراء ا تي اعتمد ع محاور ا محور من ا ة في بناء وهذا ا
وب  (12)«اأس

مال أبو ديب بأنه  مرهفة » فعرفه  حساسية ا قي ذي ا مت ى ا تي تنتقل إ ية ا فاع ا
ة  شعور بوجود حر ي وحدة نفعية عميقة ا حر تتابع ا ية ذات حيوية متنامية تمنح ا داخ

ية  حر ة ا ت ى عناصر ا  (13)«عن طريق إضفاء خصائص معينة ع

شعر  ى ويرى أصحاب ا موزونة يبعث ع قصيدة ا موسيقي في ا ي أن اإيقاع ا تفعي ا
صورة . ويرو  ى نفس ا نغم ع ي ا ك من توا رتابة وذ ل وا م عصر ينبغي  نا أن إيقاع ا

شعر  (14)أن يرافقه تغير واضح في إيقاع ا

تفعيات  قصيدة ثم عدد ا ة في ا تفعي ى بعض اأسس منها وحدة ا شعر ع وقد قام هذا ا
تزام بها ف قافية  دون اا ى ا نظر إ روي وا ل سطر ثم حرية ا  (15)ي 

ى  خطابية اأو خصائص ا ما أن اإيقاع إحدى ا موسيقى شيئان متازمان ،  شعر وا فا
ون إا إيقاعا أساسيا.  شعر ا ينبغي أن ي  (16)شعر ، وا

                                                           

ول، ص(10) حجري ومحمد زغ شعر ، تحقيق طه ا  . 3ابن طباطبا : عيار ا

ماسي : (11) سج قاسم ا غازي ، صأبو محمد ا بديع ، تحقيق ، عال ا يب ا بديع في تجنيس أسا منزع ا  . 281ا

حداثة ، ص(12) وب في شعر ا ب : بناء اأس مط  . 363محمد عبد ا

عربي ، ص (13) شعر ا بنية اإيقاعية في ا  . 230مال أبو ديب : في ا

عربي ، (14) شعر ا سعود سامة أبو سعود : اإيقاع في ا  .  107ينظر أبو ا

مرجع نفسه : ص(15)  . 95ينظر ا

ك مرتاض : (16) ما شعري ، دراسة تشريحية أشجان يمنيةينظر عبد ا خطاب ا  . 9 – 8، صبنية ا
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مقصود به وحدة       شعر ، أما اإيقاع فا وزن واإيقاع في ا ينا أن نفرق بين ا ن ع
د  تو شعر ، أي  ام أو في بيت ا ى نحو محدد في ا رر ع تي تت نغم ا ات اا حر

قصيدة ،  ام أو في أبيات ا فقرات ا ثر  ى نحو منتظم في فترتين أو أ نات ع س أما وا
تفعي وزن فهو مجموعة ا موسيقية ا وحدة ا بيت هو ا ان ا بيت وقد  ف منها ا تي يتأ ات ا

وزن  تي قامت وحطمت ا ثورة ا سابقة قبل ا عصور ا ك في ا عربية ، وذ قصيدة ا  (17)من ا

فرق      وزن وا دراسة حول مفهوم اإيقاع وعاقته با وفي اأخير وبعد هذ ا
صوتي ،بينهما مستوى ا ى دراسة ا تي تتمظهر  من ،سنعمل ع خارجية ا موسيقى ا ناحية ا

ديوان  مستخدمة في هذا ا شعرية ا تي  ،في اأوزان ا ية ا داخ موسيقى ا ومن ناحية ا
ل عام . صوتية بش بنية ا  تتمثل في دراسة خصائص ا

هوى( يتضمن ثمانية  ى أن ديوان) أنطق عن ا دراسة تجدر اإشارة إ بدء في ا وقبل ا
 . عشرة قصيدة

 وسيقى الخارجية : الم .1

عروض  خارجية ا موسيقى ا م ا قافية  ،يح وزن وا قافية  ،وتتمثل في ا وزن وا ويعتبر ا
خارجي  موسيقي ا يه اإطار ا ذي يقوم ع عماد ا نص  ،ا يها ا وهي قاعدة يبنى ع

شعري  ا

 :العروضيالوزن  .1.1

ل بيت بوزنه . عروض  ات  »يقرن في ا متحر ن وا سوا ة ا س وزن هو س »وا
(18) 

ه  شعر، وأواهما به خصوصية وهو » :وعرفه ابن رشيق بقو ان حد ا وزن أعظم أر  ا

ها ضرورة  ب  قافية وجا ى ا  (19)«مشتمل ع

                                                           

ية ، ص(17) معاصر ، دراسة جما عربي ا شعر ا صباغ : نقد ا  . 107ينظر رمضان ا

شعر ، ص (18) ات : أوزان ا  . 7مصطفى حر

عمدة في (19) حميد ، جابن رشيق : ا دين عبد ا شعر وآدابه ونقد ، تحقيق محمد محي ا  . 134/  1محاسن ا
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ام شعرا   ون ا ن أن ي وزن ا يم ام، وبدون هذا ا ذي يقاس به ا معيار ا وزن هو ا وا
موسيقى هي نفس. أن ا ام جماا ورونقا  ، ويحرك ا ى ا تي تضفي ع  ا

وزن هو  قصيدة ، وه»وا خارجية  موسيقى ا مات   يا تي تنتظم فيها ا تفعيات ا ة ا جم
عربية ، هو ما  قصيدة ا ى ذهن قارئ ا ى أول تساؤل يتبادر إ ع فتتحدد نوعه ، و

نغم هو أول ما يقرع اآذان ؟وزنها وزن أو ا ك بات فا منتظم ، من أجل ذ يقاعه ا بجرسه وا 
وبي أن يبدأ د درس اأس ى ا وزن ع ى رأسه ا   (20). «راسته باإيقاع وع

وزان و  متروك في ا مهمل هو ا مستعمل ، فا مهمل و ا ى ضربين هما : ا عربي ع شعر ا ا
بحور واأوزان ، وهو ا مقصود با مستعمل هو ا يه ، أما ا م ينتظم ع ذي  مقفّى ا شعر ا

معروفة .  ى أحد اأوزان ا مبني ع  (21)ا

ه      ها إطارا صوتيا تدور حو قد قام عبد اه حمادي بتوظيف بحورا مخصوصة جع
شعراء  غير من ا ديوان ، و موجودة في ا محدثينقصائد ا ذي  ا ة ، ا تفعي اختار شعر ا

نفسية اأخرى . حاات ا فرح وبعض ا حزن وا  يعبر به عن ا

تي  بحور ا ديوان متنوعا من حيث ا يها عبد اه حمادي في  اعتمدوقد جاء هذا ا ع
ديوان ونسبة تواترها في هذ  واردة في هذا ا بحور ا ى إحصاء ا قصائد . وسنعمل ع

ت جدول ا قصائد حسب ا ي :ا  ا

 نوع البحر الشعري نوعها القصيدة
جفر متدارك قصيدة حرة تاب ا  ا
ون متدارك قصيدة حرة اف ا  ا

امل قصيدة حرة طقوس خرّاميّة  ا
ماء رجز قصيدة حرة جوهرة ا  ا
ستور بسيط قصيدة حرة ستر ا  ا

                                                           

غة (20) ماجستير ، في ا نيل شهادة ا رة  وبية ،مخطوطة ، مذ خنساء دراسة أس اي أخذاري : قصيدة قذى بعينك  ب ا
جزائر ،  تور مصطفى بيطام ، جامعة ا د عربية وآدابها ، إشراف ا  . 26، ص  2005/  2004ا

عروض ، ص (21) يل في ا د  . 8ينظر سعيد محمود عقيل : ا



 الدراسة الفنية للديوان           الفصل الثاني :                                                    

 

53 

 

غاوية بسيط قصيدة عمودية ا  ا
ريح خفيف قصيدة حرة سيدة ا  ا

امل قصيدة حرة زيداننوبة   ا
جنّة امل قصيدة حرة نار ا  ا

حبّ  ان ا بدء  طويل قصيدة حرة في ا  ا
حمقاء محبّة ا امل قصيدة حرة ا  ا
ي ّي رمل قصيدة حرة شعرها ا  ا

مقابر ن ا نوارس تس رجز قصيدة حرة ا  ا
ريح  شعرية في أقبية ا ا

زّعفران  وا
مجتثب قصيدة حرة  ا

س  امل قصيدة حرة اأشواقأند  ا
قصيد  امل قصيدة عمودية اانتحاريا  ا

سؤال امل قصيدة حرة ا  ا
هوى مضارع قصيدة حرة أنطق عن ا  ا

ى نمط  بها ع هوى( ، جاءت أغ جدول يتبين أن قصائد ديوان ) أنطق عن ا من خال ا
قصيد  غاوية ( و ) ا حر ، باستثناء قصيدتين هما : ) ا شعر ا تين ا اانتحاري (  ا

عمودي . شعر ا ة نمط ا  جاءتا ع

حر  شعر ا شعرية ، أو تداخل بين ا بحور ا م تعرف تداخل في ا ديوان  ما أن قصائد ا
عمودي  شعر ا  .وا

حر واضح في  اهتمامإن     شعر ا ك من خال عبد اه حمادي با قصائد ديوانه ، وذ
حر  شعر ا ى نمط ا يه ، حيث جاءت ستة عشرة قصيدة ع ى هيمنته ع ك إ ، ويعود ذ
معاصر  حديث وا عصر ا حر في ا شعر ا ذي عرفه ا بير ا ن أن نزعم » اانتشار ا يم

زمني واإبداعي  مستويين : ا ا ا ى  بيرا ع حر قطعت شوطا  شعر ا  (22)« أن تجربة ا

                                                           

سياب ، ص (22) مطر  وبية دراسة في أنشودة ا بنى اأس  . 89حسن ناظم : ا
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حر هو  شعر ا ون ا ك  ذ تعبير و شاعر حرية في ا تي يجد فيها ا شعر ا أفضأنماط ا
ج في صدر  شاعر ا يتقيد فيهمن حزن وفرح عن مشاعر وما يخت قافية ، فا ، حيث  با

ان غرض شاعر عبد اه حمادي  و ة يعبر ا ونه أفضل وسي حر  شعر ا من اختيار ا
ت تازمه في فيها عن حزنه ومأساته  تي مازا ماضي وا تي عاشها في ا وآامه ا

حاضر يه و ،ا ب ع يه قصائد غ ها إطارا تقوم ع شاعر وجع تي استخدمها ا بحور ا ا
امل ، حيث جاءت سبع ) بحر ا قصائد 7ا امل ، أما باقي ا بحر ا ى وزن ا ( قصائد ع

ة .  مستعم بحور ا  انت متنوعة من حيث ا

 والروي :القافية . 1.1

شعري      بيت ا عربي جزء مهم في ا شعر ا قافية في ا بحث » ا قافية مهم  فبحث ا
شعري ووزنه  بيت ا  (23)«أجزاء ا

غة هي : قافية  شيء ، وقفوته أقفو قفوا أي اتبعتهمن قفا يقفو ، وهو » وا  (24)« أن يتبع ا

قافية مازال محل اختاف بين و  ح ا عروضمصط م ا وقد حاول أهل  »دارسي ع
واجب  ف . ومن ا ت صنعة وا و من ا ك تعريفا ا يخ ذ قافية ، واتخذوا  عروض تحديد ا ا
ى  صور . وا  ك ا ى أقصر ت واجب أن يشار إ نما ا قافية في أطول صورها ، وا  أا تحدد ا

ون منه  ن أن تت  (25)«أقل عدد من اأصوات يم

قافية  يل هي :اصطاحا وا خ ى مذهب ا ى أول »  ع بيت إ ن في ا من آخر حرف سا
ن ي ن اأولسا سا تي قبل ا ة ا حر قافية عند اأخفش هي (26)« يه مع ا آخر » . وا

بيت  (27)«مة في ا

                                                           

حام، ص (23) يل، شرح وتحقيق سعيد مجمد ا خ مي ا ى ع  .112محمود مصطفى: أهدى سبيل إ

عين ، تحقيق عبد (24) فراهيدي : ا يل بن أحمد ا خ حميد هنداوي ،جا  . 420/  3ا

شعر إبراهيم أنيس : (25)  . 244، صموسيقى ا

عرب ، ج(26) سان ا  .  195/  5ابن منظور: 

مرجع نفسه : ص (27)  . 195ا
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فراء :  قصيدة ، فيقال قصيدة »وقال ا يه ا ذي تنسب إ حرف ا روي أنه ا قافية حرف ا ا
 (28)«وعينية  ،نونية 

شعرية واأ  بحور ا قديم با عربي ا شعر ا تزم ا قافية قد ا تزم بوحدة ا ما ا إا (29)وزان ، 
يد  فقام بتجديدها  تقا ى هذ ا حداثة ، فثاروا ع نظرة تغيرت مع شعراء ا ونهم أن هذ ا  ،

تعبير عن مشاعرهم في أشعارهم ،  محمد بنيس أن فيرى يرون أنها قيدا تقف حاجزا في ا
تي أصبحت غير موحدة  معاصر ، ا شعري ا نص ا قافية عنصرا من عناصر ا ما ا

ن  مس شعرية تبحث عن إعادة بناء ا حداثة ا قديمة ، فا عربية ا قصيدة ا انت في ا
شعري.  (30)ا

هوى ( هو تنوعها  منها :و  قافية في ديوان ) أنطق عن ا  ما يميز ا

 القافية التقليدية :  1.1.1

ك قصيد روي نفسه ، ومثال ذ قافية نفسها وبا بيت با شاعر في هذا ا تزم ا ة       حيث ي
ذي يقول فيه : قصيد اانتحاري ( ا  ) ا

 ااَ تَ وقِ  ةً شَرَسَ  يهِ فِ  تَ رْ ظْهَ نِزااَ       أَ  ودِ الوُجُ  فِ رَ شَ  نْ مِ  يكَ فِ ْ يَ 

 اهِاَ  ينِ ِ المَ  رِ لنَصْ لِ  تَ دْ قَ ى       وعَ ى العِدَ إلَ  اتِ مَ الراَجِ  يهِ فِ  ثُ حَ بْ وأَ 

 ااَ ديْن جَ ى للراَفِ ا دَرَى       جُنْد العِدَ ومَ  يْنَ دِ الراَفِ  ضُ رْ أَ  تْ لَ زِ لْ زُ 

 (11)ااوَ زَ  ينَ فِ جِ ا حَوَى       جَمْرُ الغَضَا للمُرْ ومَ  يْنَ دِ الراَفِ  رَ صْ تُ عَ بْ بَ حْ أَ 

ك      قصيدة ، معتمدا في ذ امل هذ ا ى قافية موحدة في  قد اعتمد عبد اه حمادي ع
ى نمط  قافية ع يدية ا تق ف ( وهو متواتر وموحد ا قصيدة هو ) اأ امل ا روي في  ، وا

عمودي . شعر ا ى نمط ا قصيدة جاءت ع ى أن ا ك إ قصيدة  ، ويعود ذ ل ا  في 
                                                           

عروض ، ص  (28) يل في ا د  . 22سعيد محمود عقيل : ا

وب ، ص ينظر (29) شايب : اأس  . 66أحمد ا

عربي (30) شعر ا بداتها ، جينظر محمد بنيس : ا حديث ،بنياته وا   . 142/ 3ا

هوى ، ص (31)  . 119عبد اه حمادي : ديوان أنطق عن ا
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قصيد ى هذ ا قافية فيها موحدة ، باإضافة إ ة هناك قصيدة أخرى عمودية ، جاءت ا
غاويهْ (  راء (وهي قصيدة ) ا قصيدة هو ) ا يه ا ذي بنيت ع روي ا ، حيث ، وحرف ا

 يقول :

 العُطُورُ ولحنُ النَاي والوترُ  ي من وقْعِكِ المَطَرُ       أنْتِ ... ولِ  لَكِ الغُيُومُ 

 البَانِ والقَطرُ  نُ ... وغُصْ  يَاءُ ت الضَ نْ ا       أَ هَ بِ  تُ شُغِفْ ات َ ةَ أوْقَ امَ سَ بتِ اْ  تِ نْ أَ 

َرُ رُ فُوكٌ على أَلَقِي       وَطِيبُ عِطْ سْ مها: فعِشْقُك مَ  ٌ ومُبْتَ  (32)ك تيَا

 القافية الدائرية : .1.1.1

سطر اأول  ى قافية ا عودة إ شاعر با قوافي  يقوم فيها ا شاعر » وهي نوع من ا نجد ا
شعرية أو  ة ا جم ك ختام ا نا بذ سطر اأول منها مع ى قافية ا قصيدة يعود إ في نهاية ا

قصيدة   (33)« ا

ي : تا مقطع ا جفر( في ا تاب ا ديوان قصيدة )  قافية في ا  ومن مثال هذ ا

 يونِ ي العُ فِ  رُ بُ ْ يَ مٌ رَ هَ 

 ينْ قِ ليَ لِ  ةً احَ سَ مِ  لُ تَ حْ يَ 

 اايَ طَ للخَ  فَهُ َ  رُ شُ نْ يَ 

 الصَفيحِ  لى جُذاذِ يتشظَى عَ 

 (34)في مفْرقيْهِ  اسمُ وَ المَ  رُ تُزْهِ 

قصيدة يقول :  ىنَ ا بالفَ بً حَ رْ مَ وفي نهاية ا

 الطَرْفِ  اتِ رَ قَاصِ بِ 

                                                           

سابق : ص (32) مصدر ا  . 63ا

معاصرة ، ص (33) عربية ا قصيدة ا فتاح: ا يا عبد ا  . 629امي

ديوان ، ص (34)  . 13ا
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 نَى...سْ عِ الَ جَ بالوَ 

 (35)بمقَفاَتِ الظُنُونِ 

روي انتهت      نون( ، وبنفس حرف ا روي ) ا قصيدة بحرف ا قافية في بداية ا نجد ا
قصيدة   ا

 القافية المتنوعة : .1.1.1

ها قصيدة )  نوع متنوع بدون نسق ، ومثا قوافي في هذا ا ون ا ريحوت ( ، ففي  سيدة ا
مقطع اأول : ر منها ما جاء في ا قافية ، نذ قصيدة تنوع من حيث ا  ا

 يحْ الر   ةَ يّدَ ي سَ حِ تَ افْ 

 انْ وَ جُ رْ والُ  كِ المِسْ  وسَ قُ طُ 

 اويلْ وَ المَ  اشَ حْرَ ي أَ عِ واخْلَ 

 ...ْ يدَ عِ السَ 

 ىلَ دَ ي أَتَ نِ لَ عَ  ارَ تَ سْ ي الَ ِ تَ واهْ 

 عيْنيْكِ  اتِ فَ رْ ن شُ مِ 

 (36)ة...الوَئِيدَ  ومِ جُ للن  

حداثي      شعر ا فة عن اأخرى، وا مقطع مخت ل سطر من هذا ا قافية في  انت ا قد 
خاصية .  تميز بهذ ا

 

 

                                                           

سابق : ص (35) مصدر ا  . 21ا

مصدر نفسه : ص (36)  . 67ا
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 حرف الروي:

روي هو  يه» ا ذي تبنى ع حرف ا يه ا قصيدة وتنسب إ ل  (37)«ا ، وقد جاء متنوع في 
ي : تا جدول ا ك من خال ا ديوان وسنوضح ذ  قصيدة من قصائد ا

 عنوان
 القصيدة

 عدد
 اسطرها

صوت 
 الروي

 المهيمن

 عدد
 تواتر

 خصائصه
 الصوتية

جفر نون ) ن( سطرا 99 تاب ا  ا
راء ) ر(  ا

 مرة 13
 م 13

 أنفي مجهور
 مجهور انحباسي

ون نون )  س 109 اف ا  أنفي مجهور م 20 ن(ا
تاء ) ت( س 72 طقوس خرّمية  م 11 ا

 
 انفجاري مهموس

ماء تاء )  س 118 جوهرة ا  انفجاري مهموس م 17 (تا
ستور راء ) ر( س 86 ستر ا  مجهور انحباسي م 13 ا

غاوية راء ) ر( س 10 ا  مجهور انحباسي م 10 ا
ريح دال ) د( س 34 سيدة ا  انفجاري مجهور م 12 ا
ميم ) م ( س 12 نوبة زيدان  أنفي مجهور م 03 ا
جنة تاء ) ت( س 57 نار ا  انفجاري مهموس م 09 ا

حبّ  ان ا بدء  تاء ) ت( س 45 في ا  انفجاري مهموس م 07 ا
حمقاء محبّة ا تاء ) ت( س 49 ا  انفجاري مهموس م 08 ا
ي ي ّي راء ) ر( س 31 شعرها ا  مجهور انحباسي م 07 ا

مقابر ن ا نوارس تس راء ) ر( س 65 ا  مجهور انحباسي م 14 ا
رّيح  شعر في أقبية ا ا

زّعفران  وا
تاء ) ت( س 23  انفجاري مهموس م 09 ا

س اأشواق راء ) ر( س 99 أند  مجهور انحباسي م 15 ا
                                                           

قوافي ، تحقيق حساني حسن عبد اه ، ص (37) عروض وا تبريزي : في ا خطيب ا  . 149ا
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قصيد اانتحاري ام ) ل( س 48 ا ي مجهور م 48 ا ا  احت
سؤال دال ) د( س 34 ا  انفجاري مجهور م 15 ا

هوى تاء ) ت( س 48 أنطق عن ا  انفجاري مهموس م 10 ا
روي تتحدد بحساب: جدول يتبين أن نسبة حضور ا  ومن هذا ا

روي   x 100عدد تواتر ا

ي  عدد اأسطر ا

ديوان هو)  ما أن مجموع اأسطر في ا ل صوت ( سطرا شعريا  1039ع راء( ، ويش ) ا
ن  نوارس تس ي ، ا ي ي غاوية ، شعرها ا ستور ، ا جفر ، ستر ا تاب ا قصائد )  في ا

س اأشواق ( ما مجموعه  مقابر ، أند ، %(6.92 ) ػػ  مرة ( وبنسبة عامة تقدر ب 72) ا
ك وهي : ) طقوس خرامية ، جوهرة  ذ تاء ( بحضور في سبع قصائد  يه صوت) ا ي

جنة ماء ، نار ا رّيح  ا شعر في أقبية ا حمقاء ، ا محبة ا حبّ ، ا ان ا بدء  ، في ا
هوى ( ، بمجموع واحد وسبعين )  زّعفران ، أنطق عن ا ى ( مرة  71وا بنسبة تصل إ

ون( 6.83) اف ا جفر،  تاب ا نون( بحضور في قصيدتين هما )  %( ، ثم صوت ) ا
ى ) 20بمجموع عشرين )  دال بنفس 3.36( مرة ، وبنسبة تصل إ يه حرف ا %( ، وي

سؤال( بمجموع اثن عشر )  ريح ، ا حضور وهما ) سيدة ا ى 12ا نسبة إ تصل ا ( مرة ، 
ام بحضور 2.59)  قصيد اانتحاري(  في قصيدة واحدة هي  %( ، ثم صوت ا ) ا

ى ) 48بمجموع ثمان وأربعين )  ميم بنفس 4.61( ، بنسبة تصل إ %( ، وبعد ا
حضور )  %(0.28بنسبة )  (ة زيدان نوب ا

تاء( فهو      صوتية ، فهي أصوات مجهورة ، باستثناء ) ا أما من حيث خصائصها ا
نون دال ، ا تاء ، ا ثوي ، و)ا راء(  مخارج فػػ )ا ( أسنانية حرف مهموس ، ومن حيث ا

ميم  شفوي. ثوية  وا

شاعر ،  يعبر عن أحاسيس و تجربة ا روي  ذا جاء حرف ا روي داخل وه ينتقل حرف ا
مه ومنوعا في  اشفا عن معا جهر  ى ا همس إ بوح ، ومن ا ى ا غموض إ نص من ا ا
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نة تارة وا سا تها ا قافية وطبيعة حر قائية ا نانهاياته بت روي سا ة تارة أخرى ، فا  متحر
ته : قادمْ ، أوزارهمْ ، أوتارهمْ  من أمث تهمْ ، ا عر ( و ) تر غفرانْ ، ا وانْ() ا  فانْ ، اأ

ته :  متحرك من أمث روي ا قباتْ( ، أما ا رغباتْ ، ا ارْ( و ) ا رْ ، اأف ذ نارْ ، ا  و) ا

امُ ،   محْمُومُ ،ا مُ ) ا سّمرُ(  (ي وترُ ،ا مطرُ ، ا نُ( و) ا ين  ، تس جاه زائفانِ ، ا و ) ا
فراتُ( . طرقاتُ ، ا موتُ ، ا  و ) ا

ديوان،      روي تنوعا من حيث تواتر في ا ذا فقد عرف حرف ا قصيدة بل وه حتى في ا
واحدة ا . ا نا ومتحر ك من حيث وجود سا ذ  ، و

موسيقى  رغم من أهمية ا ى ا خارجيةع ننا أن نهمل  ا شعر ا يم في صياغة موسيقى ا
موسيقى  يةدور ا داخ قصيدة . ا يل موسيقى ا  في تش

 : الداخليةالموسيقى  .1

موسيقى  انت ا يةإذا  داخ ق بها ، فإن  ا قافية وما يتع وزن ، وا قصيدة ما هي ا
ل ما من شأنه أن يحدث جرسا قويا ، ونغما مؤثرا في ثنايا  ية هي  داخ موسيقى ا ا

مة أم عبارة ان مصدر صوتا أم  قصيدة ، سواء أ  (38)ا

ـــــــــرار:. 1.1    الت

نصوص اأدبية.      فهم ا تي تستخدم  هامة ا وبية ا خصائص اأس رار من ا ت يعد ا
عربو  سان ا عربية ، ففي  معاجم ا ك من خال ا ح عربي، ويظهر ذ رار مصط ت  ا

رارا» رورا وت را و يه و ر ع ر : مصدر  رّ بنفسه . وا رّ و رجوع. يقال  رّ: ا  (39)« ا

ثر من مرة في سياق واحد » أما في ااصطاح : فهو فظة أ مة أو ا رار ا ته إما ت ن
رر م ر ا ذذ بذ ت تعظيم أو  تهويل أو  تنبيه أو ا زيادة ا يد أو   (40)«تو

                                                           

وبية ، ص (38) خنساء دراسة أس اريأخذاري : قصيدة قذى بعينك  ب  . 39ا

بير وآخرون ، ج(39) ي ا عرب ، تحقيق عبد اه ع سان ا  . 647/  5ابن منظور: 

 .  4/  ابن معصوم : أنوار الربيع في أنواع البديع ، تحقي شاكر هادي شكر ، ج(0)
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حديث عنه في معرض      رار ، وا ت ر ا عرب بذ غويين ا نحاة وا قد اهتم جل ا
رار  .(41)مناقشاتهم ت ك فنجد من هؤاء ابن جني تحدث عن ا م أن » ، ويقول في ذ اع

ى ضربين:  يد . وهو ع تو ك ا ه فمن ذ نته واحتاطت  معنى م عرب إذا أرادت ا ا
ى ضربين : أحدهما  رير اأول بمعنا ، وهو ع ثاني ت فظه ، وا رير اأول ب أحدهما ت

ي تم تثبيت وا عموم ، واأخر  ثاني إحاطة وا هم . وا قوم  نا : أقام ا قو ن . فاأول 
 (42)«نحو : قام زيد نفسه 

نحاة       ثر بروزا منها عند ا انت أ رار  ت باغة با ماء ا ن تبدو أن عناية ع
غويين ى إختيار (43)وا حرف ودعا إ رار ، وخص به ا ت خفاجي تحدث عن ا . فنجد ا

مخارج في ت متباعدة في ا حروف ا مة فيقول : ا يف ا فظة من » أ يف ا ون تأ أن ي
رار  ناظم ت يف ، وبيانه أن يجتنب ا تأ مخارج وهذا بعينه في ا حروف متباعدة في ا

ام  يف ا متقاربة في تأ حروف ا  (44)«ا

فظي فيما        رار معنوي وآخر  قدماء قد انحصر في ت رار في رؤية ا ت ان ا إذا 
مفردة ، ف ون معه وفق رؤية أخرى جديدة تبتعد في تؤديه ا يه ويتعام محدثون ينظرون إ ا

قدماء . يه ا ذي استند إ ي ا عق جانب ا  (45)ثير من اأحيان عن ا

عصر ، وظهور تيارات أدبية جديدة ،       يه ا جديدة نتيجة ما يم رؤية ا وتبدو هذ ا
حر( شعر ا ة ) ا تفعي ى شعر ا عربية  واعتمادهم ع قصيدة ا ك تغير نمط ا ى ذ  إضافة إ

حوظا في دراساتهم بحسبانه أحد       ظاهرة اهتماما م محدثون بهذ ا نقاد ا اهتم ا
فنية اأ شعر بحسب اأدوات ا يل موسيقا ، فا نص ، ويقوم بدور بارز في تش ساسية 

ي » إبراهيم أنيس  ماته ،جميل في توا يب  فاظه، جميل في تر جميل في تخير أ

                                                           

رار في شعر محمود درويش ، ص ينظر (41) ت  . 22فهد ناصر عاشور : ا

نجار ، ج(42) ى ا خصائص  ، تحقيق محمد ع  . 104- 101/ 3ابن جني : ا

مرجع نفسه ، ص (43)  . 22ينظر فهد ناصر عاشور : ا

صعيدي ، ص ابن(44) متعال ا فصاحة ، تحقيق عبد ا خفاجي : سر ا  . 97سنان ا

رار في شعر محمود درويش ، ص (45) ت  . 35ينظر فهد ناصر عاشور : ا
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رر بعضها ، فتسمعه اآذان موسيقى ونغما  مقاطعه وانسجامها بحيث تتردد ويت
 (46)«منتظما

ة أن و  مائ ضوء»ترى نازك ا ط ا رار يس ت شف عن  ا عبارة وي ى نقطة حساسة في ا ع
ذي يدرس  ناقد اأدبي ا ة نفسية قيّمة تفيد ا معنى ذو دا م بها ، وهو بهذا ا مت اهتمام ا

اتبه  ل نفسية   (47)« اأثر ويح

ل من       ل ش عبارة ، و مة فا حرف ثم ا فة يبدأ با ال مخت شعر بأش رار في ا ت ا
شعري. نص ا يقاعية في ا ية وا  ه أبعاد نفسية ودا ال  رار في  هذ اأش ت ويمثل ا

ة متميزين ويتمثل في : ديوان حضورا ودا  ا

رار الحرف  .1.1.1  :ت

ان في أول       فاظ في حرف واحد ، سواء أ حرف ، حين تشترك اأ رار ا ون ت ي
ثر  ها أ ية ، ويجع داخ موسيقى ا مة أم في وسطها ، أم في نهايتها ، مما يثري ا ا

يه ،  ة ع دا معنى وا م يدل ارتباطا با عربية إيحاءا خاصا فهو إن  غة ا حرف في ا و
معنى ى ا ة قاطعة ع معنى دا قبول ا نفس  يحاء ، ويهيئ ا ة اتجا وا   (48)، فإنه يدل دا

ية في  داخ موسيقى ا حرف في ا رار ا ديوان نبرز فيها أثر ت ة من ا ي نورد أمث وفيما ي
قصيدة .  ا

جنةيقول عبد اه حمادي في قصيدة )  مقطع نار ا  : اأول( في ا

 اهَ عِ خْدَ ي مَ تُ فِ نْ ُ 

 سِ مْ الَ  وبِ رُ غُ  بْلَ قَ 

 ةٍ أَ رَ جَسدِ امْ  نْ ثُ عَ حَ بْ أَ 

                                                           

غوية ، ص(46)  . 11إبراهيم أنيس : اأصوات ا

معاصر  ، ص (47) شعر ا ة : قضايا ا مائ  . 276نازك ا

غة وخصائص (48) مبارك : فقه ا عربية ، ص محمد ا  . 261ا
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 حِ وْ بالبَ  ةٌ قَ رْهَ مُ 

 يحِ الر   اشِ رَ فِ  قَ وْ امُ فَ نَ تَ 

 ةِ عَ ارٍ ى قَ لَ عَ  ب  ئِ رَ شْ مُ  رٍ دْ صَ ي بِ قِ لْ تُ 

 رْ ظَ تَ نْ يد المُ اعِ وَ المَ 

 مْ ادِ ا القَ سهَ ارِ فَ بِ  مُ لُ حْ تَ 

 اتْ قَ الط رُ  اءِ وعْثَ  نْ مِ 

 (49)ة َ ودَ عُ وْ المَ 

مقطع هي  رارا في هذا ا حروف ت ثر ا ميم(:أ باء( و )ا راء( و )ا تاء( و )ا وهي  )ا
راء تاء و ا مخارج ،فػػ )ا نون متقاربة في ا باء  و ا ثوي و )ا ( مخرجها واحد وهو أسناني 

ميم( مخرجهما شفوي  . وا

ماحظ أن حرف)       تاءوا مة ونهايتها( جاء في  ا نت ، تنام ، ما في ) بداية ا
طرقات م ، ا ميم) ، أما حرف( تح مواقع ( ا ممخْدعها ،) فقد جاء في جميع ا  (امرأة ، تح

باء( في ) غروب ، أبحث ، بفارسها(، حرف )ا نسبة  شيء با راءواحتل حرفونفس ا (  )ا
نهاية وسط وا  ( غروب ، فراش ، بصدرما في ) موقع ا

راءاحتل حرف ) ى نسبة في هذاا مقطع بحيث تواتر خال )  ( أع صوت ( مرة وهو 10ا
راري رخاوة ت شدة وا  ، وهو ذو إيقاع اهتزازي . مجهور منفتح بين ا

ك في قصيدة              جر )في( وذ رار حرف ا ك نجد ت ذ حرف  رار ا ومن ت
شاعر : ماء( حيث يقول ا  )جوهرة ا

 كِ اَ فْ الَ  مِ حَ ي رَ فِ 

 ارْ النَ  ةَ وَ ذْ جُ  ةِ نَ الجَ  اتِ قَ رُ ي طُ فَ 

                                                           

ديوان : ص (49)  . 75ا
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 اءْ المَ  ةَ بَ رْ شَ  ارْ النَ  اتِ َ رَ ي دَ فِ 

 (50)مْ ادِ القَ  دِ مَ ي الَ فِ 

مات  يد ا رار بمعنى تو ت شاعر ، فاأبيات تدل وقد جاء هذا ا تي أرادها ا معاني ا وا
شاعر  حميدة .عل حزن ا ير بصفاته ا تذ دين ، وا بر محي ا شيخ اأ  ورثائه 

ه :      نفي )ا( في قو شاعر أداة ا رر ا  ما 

 يتنُْجِ   فُلْكٌ اَ 

  الجيادُ الصَافِنَاتْ اَ 

 (51)ينَ لِ اهِ الجَ  رِ دْ صَ  وْقَ فَ  ةَ الَ هَ  جَ اَ 

شاعر هنا ينفي       خطيئة فا ك من ا مس حرب(أنه ا وجود  تي وقع فيها )ا عراق ا ا
امها، وذ تي تقالك إتباعهم وح اذيب ا قنوات اأ ى ا منابر  ع ، وهو بهذا يدعوهم وا
تحرر ى ا  .إ

ثر  ه أ ديوان وجع ية  داخ موسيقى ا ديوان دورا بارزا في ا حرف في ا رار ا عب ت قد 
ين . شدة وا حروف تتمتع با انت هذ ا مة سواء  ها ا تي تحم ة ا دا معنى وا  ارتباط با

لمة : .1.1.1 رار ال  ت

مة داخل       رار ا ونه ويحتويها ، وت ذي ت نص ا تها داخل ا مة وظيفتها ودا ل 
مفردة،  مة ا يحاءات تفتقدها ا فة يعطيها داات وا  مة » سياقات مخت رار ا ويعتبر ت

فة مخت ه ا ا ثرها شيوعا بين أش رار وأ ت وان ا  (52)«أبسط أ

واحد أو       بيت ا هوى( ، سواء في ا ررة في ديوان ) أنطق عن ا مت مات ا ومن ا
بحر ( في قصيدة  مة ) ا رار  ر ت ك نذ ها ، ومن ذ قصيدة  مقطع أو ا  ا

                                                           

مصدر نفسه : ص (50)  . 50ا

سابق : ص(51) مصدر ا  . 39ا

رار في شعر محمود درويش ، ص (52) ت  . 60فهد ناصر عاشور : ا
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رّيح( :  (53)يسْمِ جِ  تَبد دَ  يمُ صِ الخَ  رُ حْ ى البَ هَ شَ تَ يَ               ) سيّدة ا

شعري : سطر ا ررت في ا  ت

 (54)ىقَ نْ ه الَ جَتُ حُ  رُ حْ ا والبَ أنَ 

ريح( في :             فظة ) ا  (55)حْ يالر   ةَ يّدَ ي سَ حِ افْتَ و

 (56)ةيدَ ِ الَ  ونْ والظَنُ  يحْ الر   عُ ذْرَ يَ 

متين      شاعر يوظف  رّيح( نرى هنا ا بحر ، ا يا ذو  هما )ا أحدثتا نغما موسيقيا داخ
شعري ،  نص ا ، وهما إيقاع اهتزازي داخل ا ذي يريد معنى ا يد ا تأ شاعر  وقد وظفهما ا

شاعر تحمان  تي يعيشها ا حزن واأهوال ا ى ا ة ع تي وقع فيها دا متاهات ا  .من ا

ثر اأفعال      مضارعة وهي أ رار اأفعال ومن بينها اأفعال ا ديوان ت ما نجد في ا
يشعرها اتواترا ، ففي قصيدة ) مضارع )ي فعل ا رار ا حق به ياء ( يمنح( نجد ت ذي ت ا
ه : مخاطبة ، في قو  ا

 يعِ ابِ صَ أَ  ينَ بَ  رُ سْ َ تَ ي يَ ِ لَ يْ ا اللَ هَ رُ عْ شَ 

 ىدَ ي المَ نِ حُ نَ مْ يَ 

 (57)رَ بْ ي الصَ نِ حُ نَ مْ يَ 

                                                           

ديوان : ص (53)  . 68ا

سابق : ص (54) مصدر ا  . 69ا

مصدر نفسه :  (55)  . 67ا

مصدر نفسه : (56)  .  69ا

مصدر  (57)  . 93نفسه : ص ا
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ذي  مضارع )يمنحني( ا فعل ا رر ا شاعر في هذ اأسطر  ة ونظرة يا حر ى ا دل ع
شاعر  صبرا مستقبل وا مدى وا شاعر يتحدث عن ا مستقبل واأمل فيه ، فا ى ا  ،وقدإ

شعري . نص ا ي في ا داخ تناغم ا متين نغما موسيقيا يبعث نوعا من ا  أضافت ا

حداث  شاعر ، وا  تي يريدها ا معاني ا يد ا ديوان دورا بارزا في تأ مة في ا رار ا ت ان 
شاعر  ذي وظفه ا رار ا ت ديوان ، وجاء هذا ا شعري  خطاب ا تناغما موسيقيا داخل ا
ذي  ماضي ا ى مستقبل أفضل من ا شاعر ، ونظرته إ تي يعيشها ا ى اأحزان ا د ع يؤ

 عاشه .

رار الج .1.1.1  ملة : ت

نص       ة ا معنى ، ويعمق من دا يقاع يثري ا ررة جمال واضح وا  م مفردة ا ان  إذا 
شعري . نص ا ررة في ا م فقرات اإيقاعية ا ة جماا تحدثه ا جم رار ا ت  ، فإن 

قصيدة ،       ة ا حديثة ذو مظهرا أساسيا في هي عربية ا قصيدة ا عبارة في ا رار ا ت
س شع شاعرومرآة تع ار ور ا معاني واأف ى تتبع ا قارئ ع ضافة معينة  ، وا 

صور (58).وا
 

ر ماجاء في قصيدة  هوى( نذ عبارة في ديوان )أنطق عن ا ة أو ا جم رار ا ة ت ومن أمث
جفر)  : (تاب ا

 يدِ ي يَ ا فِ هَ دُ يَ 

َىاتُ اشَ رَ والفَ   هَلْ

........... 

 (59)يدِ ي يَ ا فِ هَ دَ يَ 

                                                           

مرجع نفسه ، صينظر (58)  . 101فهد ناصر عاشور : ا

ديوان : ص(59)  . 19ا
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شاعر في هذ  ة ) يدها في يدي(فا رر جم قصيدة  دا راريؤ ت ى وقد جاء هذا ا حزن ع ا
ذي يازمه م ا  واأ

حب(      ان ا بدء  رار أيضا في قصيدة )في ا ت  ، حيث يقول :ما نجد ا

 

 

 ةيَ ارِ جَ  اْ يَ مِ  ونِ دُ بِ  مْ الَ عَ  عِ قّْ وَ ى تَ لَ عَ  رُ دِ قْ  يَ اَ  نْ مَ  اكَ نَ هُ 

 المَوَاتْ  ضِ رْ ى الَ لَ عَ  اةْ يَ الحَ  قُ دَ غْ تَ 

 (60)اءْ وَ هَ  ونِ دُ ودٍ بِ وجُ  الِ مَ تِ ى احْ لَ عَ  رُ دِ قْ  يَ اَ  نْ مَ  اكَ نَ وهُ 

شاعر في هذ       قصيدة هي )هناك من ا يقدر( ، فا ررة في هذ ا م ة ا جم فا
شاعر حياة با اأسطر ينفي وجود  مقطع ينفي ا حياة با ماء أو هواء ، وفي نهاية هذا ا

شاعر يعودا جدوى من ماء وهواء من دون حبحب ويرى أنه  قصيدة  ، فا في هذ ا
نا حياة  حب يصور  ان يعيشها أو سن ا تي  ة ا طفو تب فيه رسائل ، ا ان ي ذي  ا

 .دانية

رار ،      ت يه فا نفسية  وفضاوع ته ا من في تحقيق  فهوعن دا ة فنية ت يحمل دا
قي . مت ى ا تأثير ع بيرة في ا نص قدرة  ى ا وب ، مما يضفي ع خفة في اأس نغمة وا  ا

مة بعينها عند أديب ما يعني أنها ذات رنين عند وأنها ذات قوة » رار  ي فإن ت تا وبا
موسة  (61)«إبداعية م

دواعي موسيقية رار  ت م يوظف هذا ا شاعر  تي يعيشها  فا يد اأحزان ا تأ فقط بل وظفه 
تي يقع فيها هو وغير  متاهات ا شاعر وا تي عايشها ا سارات ا من فراق من يحب واان

ذي عاش وياته وانقاباته . ماضي ا ه في مستقبل أفضل من ا بشر، وأم  من ا

                                                           

سابق :ص (60) مصدر ا  . 82ا

نقد اأدبي ، ص (61) وبي في ا سيد محمد شفيع : ااتجا اأس  . 170ا
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 التجنيس الصوتي :  .1.1

فظية وهو  بديع ا تجنيس من فنون ا ل واحدة منها أن يورد »ا متين تجانس  م  مت ا
يف حروفها   (62)«صاحبتها في تأ

ثيرة  تجنيس ضروب  فظة واحدة باختاف   :» و ون ا ة ، وهي أن ت مماث منها ا
معنى  جناس .(63)«ا طاني أن ا ي س خارجي » ويرى محمد ع ل ا ش فظتين في ا تشابه ا

نما يأتي اأديب  معنى ، وا  ف في ا سامع مرتين :وتخت يثير ا ذا   بهما ه

ثانية حين تتنبه قدرات  معنى فيهما واحد . وا ى بأن ا ة اأو وه أواهما حين يوهمه 
مقصود بها  معنى ا ثانية ، عندما يدرك أن ا مة ا مراد من ا معنى ا معرفة ا سامع  ا

(64)« معنى آخر
 

يل       معاصرين في تش شعراء ا يها ا تي يعتمد ع وبية ا سمات اأس تجنيس أحد ا وا
جناس نوعين إما جناس تام أو جناس غير تام ،  شعرية  ، وا وما ناحظه نصوصهم ا

ى نمط  اد ا نحصل ع تام ، في حين ن جناس غير ا شاعر ا ديوان وهو استخدام ا في ا
تام ، وير  جناس ا تفاعل بين واحد من ا شاعر إحداث نوع من ا ة ا ى محاو ك إ جع ذ

متجانسة ،  مات ا هوى ( نبين فيها ا ة من ديوان )أنطق عن ا وسنعرض بعض اأمث
بديعي . ون ا شاعر بهذا ا ون( : مدى تأثر ا اف ا شاعر في قصيدة )  يقول ا

                                                           

صناعتين ، تحقيق مفيد قميحة ، ص (62) ري : ا عس  . 249أبو هال ا

عمدة (63) حميد ، ص ابن رشيق : ا دين عبد ا شعر وآدابه ونقد ، تحقيق محمد محي ا  . 321في محاسن ا

عروض ، ص (64) باغة وا وم ا مختار في ع طاني : ا ي س  . 263محمد ع
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 الفَنَا ةَ ايَ دَ ا بِ مَ هُ اَ وْ أَ 

 (65)والسَنَا يدْ حِ ا التَوْ مَ هُ رُ خِ أَ 

 ويقول أيضا :

 المُغَامِرُ  يذْرعُها

 افرُ عُها المُسَ يقْط

 (66)الُها المُجازِفُ يَطَ 

ين أناتجانرى  مثا شاعر  من ا جناس ا شعرية وا ان في نهاية اأسطر ا جناس  ى ا إ
فظتين ) فناان بين ا سنا، ا ان في ا جناس  مثال اأول وااختاف في هذا ا نسبة  ( با

فاء) فظة)ا نسبة  فنا( با سين( في )ا سنا( و )ا حرفيين مهموسين ( ، ا ا ا في  وقريبينف
مخرج  . ا

فظتين       جناس بين ا ان ا ثاني فقد  مثال ا مسافر(،أما في ا مغامر،ا وااختاف  )ا
مسافر( سين( في )ا مغامر( و)ا فظة )ا غين( في  ان في )ا  بينهما 

ى تجنيس  شاعر عمل ع نظر أن ا افت  قوافيوا متجانس ،  ا مفردات ا وقد أدت هذ ا
قصيدة . بنية اإيقاعية  ى تدعيم ا  إ

ون( : اف ا ر ماجاء في قصيدة ) وارد نذ تام ا جناس ا  ومن ا

 (67)ونْ ٌ أَ  وْ لَ  ونْ ُ أَ  نْ ي أَ عِ سْ وَ ا بِ اذَ مَ 

ون متين )أ تام وقع بين ا جناس ا تام  فا جناس ا ون( ، واتفقت فيه جميع شروط ا ، أ
ذي  معنى ا فت في ا اتها ، واخت ك ترتيبها وأيضا حر ذ حروف وأنواعها و من عدد ا

مة . ل   تؤديه 
                                                           

ديوان : ص ()  . 25ا

سابق ، ص (66) مصدر ا  . 29ا

مصدر نفسه : ص (67)  . 27ا



 الدراسة الفنية للديوان           الفصل الثاني :                                                    

 

70 

 

غير تام حضورا       جناس ا ان  ان قد  ذي  تام ا جناس ا س ا ديوان ع بيرا في ا
غي جناس ا شاعر ا تجانس بين نادرا جدا ، وقد اختار ا ر تام إحداث نوع من اإيقاع وا

ذي حمل  ديوان ، وا ية  داخ موسيقى ا بيرا في ا جناس دورا  عب ا ذا فقد  مات ،وه ا
داات.   عديد من ا  ا

 

يبي :ثانيا(   المستوى التر

 أنواع الجمل : .1

يها  تي ينظر إ عربية بحسب ااعتبارات ا ة ا جم فعل تنقسم »تنقسم ا فبحسب ااسم وا
خبر  ى مثبتة ومنفية ، وبحسب ا نفي واإثبات تنقسم إ ية ، وبحسب ا ى اسمية وفع إ

ذا  نشائية وه ى خبرية وا   (68)« واإنشاء إ

 الجملة الخبرية : .1.1

ة  جم خبريةا ص(»هي  ا ػ)قام زيد( ، و)ضُرب ا تي صدرها فعل   (69)« ا

ذب  صدق أو ا ية ما يحتمل ا فع ة ا جم خبر في ا خبر مطابقته »وا مقصود بصدق ا وا
واقع خبر عدم مطابقته  ذب ا مقصود ب  (70)«واقع ، وا

خبريةسندرس و  ة ا جم دة أو منفية ضمن نوعين ا  . مؤ

دة  .1.1.1  :الجملة الخبرية المؤ

يد ، تو يد و)نون( ا تو ػ)ام( ا يد  تو ت بأدوات ا دة هي ما اتص مؤ ة ا جم وغيرهما ،  ا
يد  تو شك ، ومن بين أنواع ا ة ا زا سامع ، وا  يد ترسيخ اأمر في ذهن ا تو قصد من ا وا

ر : شاعر نذ تي وظفها ا  ا

                                                           

عربية (68) ة ا جم سامرائي : ا يفها وأقسامها ، ص فاضل صاح ا  . 107تأ

خطيب ، ج(69) طيف محمد ا بيب ، تحقيق عبد ا  . 13/  5ابن هشام اأنصاري : مغني ا

عربية  (70) باغة ا ى ا عدوس : مدخل إ  .  56، ص يوسف أبو ا
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يد بالدوات والحروف : . أ  التو
يد بــ)إنّ( : (1  التو

يد  تو ى ، وهي اأصل في ا شاعر بتوظيف )إن( ع إنَ + صورة وحيدة وهي :حيث قام ا
 اسمها )ضمير(+ خبرها )ظاهر أو جملة( :

س اأشواق( :  يقول في قصيدة )أند

 ياسِ مَ الَ  سِ مْ ى هَ لَ ة عَ ن تَ صَ تَ المُ  اقْ شَ العُ  ةُ َ لَ مْ ا مَ نَهَ إِ 

 (71)ارِ وَ سْ الَ  اءَ رَ وَ  ةُ وءَ بُ خْ المَ 

ة  جم يد مضمون ا تأ مثال  يد في هذا ا تو مثال جاء ااسمية وجاءت أداة ا ،وفي هذا ا
غائب )هو(.  اسم )إن( ضميرا متصا استخدم فيه ضمير ا

س )إسبانيا( ، فقد عاش  ى اأند شاعر وحنينه إ د عشق ا تأ يد )إن(  تو وجاءت أداة ا
حوترعرع بين أزقتها  حب وا ى إسبانيا ، وقد دفع هذا ا شاعر إ نه ا ذي ي في نين ا

ذي تأثر به  د ا ب هذا ا ها ووصفها في ديوانه وتخصيص قصيدة   .تصوير 

حمقاء( محبة ا  :ويقول أيضا في قصيدة )ا

 يقْ رِ حَ لْ ا لِ رً ثَ أَ  كُ رُ تْ  تَ ي واَ وِ ْ ي تَ التِ  النَارْ  نَهُ إِ 

 مْ اَ لْ ا لِ مً عْ طَ  عُ دَ  يَ ي اَ الذِ  اءْ فَ الشِ  نَهُ إِ 

 (72)واتْ نَ السَ  امْ طَ حُ  لُ ُ أْ ي تَ التِ  يةُ اتِ العَ  يحْ الر   نَهُ إِ 

حب ،  ى ا ذي يعود ع غائب ا ة بضمير ا يد في هذ اأسطر متص تو جاءت أداة ا
مقطع ثاث مرات  شاعر اأداة في هذا ا ذيووظف ا معنى ا تأثير ومضاعفة ا  زيادة ا

وي وريح عاتية وأحيانا يصفه بأنه  حب أحيانا بأنه نار ت شاعر ، فهو يصف ا يريد ا

                                                           

ديوان : ص (71)  . 111ا

مصدر نفسه : ص(72)  . 88ا
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حب  تي يعتبر فيها ا قصيدة ا شاعر في هذ ا م ، وا أ وعذاب  شقاءشفاء ا يدع بقاء 
ون شفاء  انقاباتهوا يستطيع أحدا أن يعرف  هن .فقد ي ت ا فا أحد يستطيع ا  ها

يد بالنفي وااستثناء :  (1  التو

ر منها : مواضع نذ قصر ، وقد ورد في مجموعة من ا  وهما من أشهر وسائل ا

ستور( : شاعر في قصيدة )ستر ا  يقول ا

 (73)اُ وَ لْ سَ دِ قْ ن فُ ى مِ وَ س ي سِ أَ ا التَ ومَ 

يد هنا بػػ)ما( و)سوى(  تو موجاء ا شاعر هنا يت حصر ، فا يد ا تو عن فقد  ، وأفاد هذا ا
تي يعيش فيها من فقدانها ، وقد ح مأساة ا وا وا شاعر حزنه ومأساته في س صر ا

تي هفقدان شاعر وحزنه واآام ا رافقته طوال حياته زوجته ، وهذا يوحي بمدى تحصر ا
فقدان من هذا  .ا

ه : حمقاء( قو محبة ا  وجاء في قصيدة )ا

 اتْ وَ نَ السَ  امْ طَ حُ  لُ ُ أْ ي تَ التِ  يةُ اتِ العَ  يحْ الر   هُ نَ إِ 

 اءْ ضَ يْ البَ  يرْ اهِ زْ ى الَ وَ سِ  رِ مْ العُ  ةِ مَ هِ ي مُ فِ  كُ رُ تْ  تَ واَ 

 (74)ولْ بُ الذُ  ورَ نُ  فُ رِ عْ  تَ ي اَ التِ 

شاعر  ك ، فا ذ قصر  نافية و )سوى( وقد أفاد ا يد في هذ اأسطر بػػ)ا( ا تو وجاء ا
سنوات ، واتترك  ل مما مضى وفات من ا تي تأ عاتية ا ريح ا حب ويصفه با م عن ا يت

ريح  وب .هذ ا ق ذين يتمتعون بصفاء ا ناس ا بيضاء ؛ أي ا  سوى اأزهار ا

يد بــ)قد( : (1  التو

                                                           

سابق : ص (73) مصدر ا  . 57ا

مصدر نفسه : (74)  . 88صا
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تحقيق ،  سابقة ، وقد ورد في وهي تفيد ا أنواع ا نسبة  نوع أقل ورود با وقد عرف هذا ا
 موضعيين  .

قصيد اانتحاري( : شاعر في قصيدة )ا  يقول ا

 (75)اا قَ ا أَثْ هَ ن وهْجِ مِ  تُ حُمَلْ  دْ مٍقَ ن دَ مِ  نَ القذَائفَ ن سَ مَ  انَ حَ بْ سُ 

تاء(  فاعل هو )ا ت( وا فعل هو ماضي )حم ان باأداة )قد( وا سطر  يد في هذا ا تو فا
تي تحدث في  حرب واانقسامات ا ى ا د ع يؤ يد  تو ضمير رفع متحرك . وقد جاء هذا ا

واحدقتل ابغداد و  وطن ا ذي يحدث بين أبناء ا تحرر من هذ  ا ى ا ، وهو يدعوهم إ
فتن  .ا

 ويقول أيضا :

 ااى وطَ ادَ مَ تَ  دْ ا قَ هْدً عَ  تُ بَيْ قٌ     لَ اشِ افة عَ صَ ي الرَ أوَ فِ تَ  ذُ نْ ا مُ أنَ 

عراق  تي يعيشها أهل ا عراق واأهوال ا م عن حبه  سطر يت شاعر في هذا ا بية فا ،وت
شاعر وتأسيه من  ى حزن ا د ع يؤ يد  تو عراق ، وقد جاء هذا ا شاعر عهدا قديم  ا

عراق .  تي يعيشها إخوانه في ا  اآهات ا

يد اللفظي : ب(   التو

ر منه : يد نذ تو ة ، وقد ورد هذا ا جم فظة نفسها أو ا رير ا ون بت يد ي  وهو تو

ون(  اف ا شاعر في قصيدة )  :يقول ا

 (75)وشَاءَ لنا الهوى اءَ ا شَ ب مَ و الحُ هُ 

سطر هي )شاء( ررة في هذا ا م فظة ا ففظة  ا رار هذ ا شاعر من ت ان هدف ا ، ف
حب . ذي أراد من ا معنى ا يد ا  هو تأ

                                                           

مصدر  (74)  . 126: ص  نفسها

سابق : ص (75) مصدر ا  . 81ا
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 الجملة الخبرية المنفية : .1.1.1

نفي     منفية ، وا ة ا جم ية سميت با فع ة ااسمية أو ا جم ى ا نفي ع ت أداة ا إذا دخ
ة »خاف اإثبات  ام مت معاني ا حق ا تي ت حاات ا جحد ، وهو من ا ك ا ذ ويسمى 
مفهومة من ا ة ،ا ام تعبيرات ا تامة وا نفي،ويسمى منفياجمل ا حقه ا ل معنى ي  (76)« و

يس( ،       مّا ، إن ،  م ،  ن ،  عربية متعددة منها )ا ، ما ،  غة ا نفي في ا أدوات ا
ته من  مضارع فيحيل دا ماضي فينفيه وا فعل ا ى ا فقد يدخل بعض هذ اأدوات ع
يس  ة فيعمل عمل  جم ى ا بعض اآخر ع ما يدخل ا ب ،  س ى ا حال وااستقبال إ ا

 ها .فترفع اسمها وتنصب خبر 

ية : تا ى اأنماط ا ديوان موزعة ع نفي في ا  وقد جاءت أدوات ا

 النمط الول : لم + جملة فعلية 

مضارع . فعل ا جزم في ا ها ا ة وعم عام نفي ا  وهي من أدوات ا

هوى( : شاعر في قصيدة )أنطق عن ا  يقول ا

 اعْ جَ وْ الَ  ةِ رَ اِ ن ذَ مِ  ضُ هَ نْ أَ 

 رٍ عْ شِ بِ  سَ فْ ن ي النَ مَ أُ 

 يقْ رِ بْ ن إِ ضّأ مِ وَ تَ مْ يَ لَ 

 (77)حِ وْ البَ  ابِ رَ حْ ي مِ فِ  عْ َ رْ مْ يَ لَ 

مقطع مرتين م( في هذا ا نفي ) شاعر أداة ا ماضي  فقد وظف ا ، وهي تفيد نفي ا
شاعر  منقطع ، فا نهوض من اأوجاع ا تي يحاول فيها ا قصيدة وا يختم ديوانه بهذ ا

ى  نظر إ ته ا تي يعيشها ومحاو ذي يعيشها  مستقبل أفضل من ا

                                                           

صرفية ، ص (76) نحوية وا حات ا مصط بدي : معجم ا  . 227محمد سمير نجيب ا

ديوان : ص (77)  . 135ا



 الدراسة الفنية للديوان           الفصل الثاني :                                                    

 

75 

 

 النمط الثاني : ا + جملة فعلية أو اسمية

ثر حضورا مقارنة باأنماط اأخرى ، وهي نمط أ ة  وقد عرف هذا ا جم ى ا تدخل ع
ى زمن معين  صها إ ها فتنفي مضمونها وتخ ا مثبتة بتعدد أش  (78)ا

 دخولها على الجملة الفعلية :   

شاعر في قصيدة ماء)قال ا  :(جوهرة ا

 

 وقٍ لُ خْ مَ لِ  بُ لْ القَ  عُ سِ تَ  يَ اَ 

 (79)ي تِ الَ  رِ فَ للسَ  اتُ احَ سَ مِ  ورِ للنُ 

دوام مضارع وأفادت ااستمرار وا فعل ا واقع بعدها  فػػ)ا( نفت ا خبر عن ااسم ا ، ونفت ا
به إنسان آخر شاعر ينفي أن يتسع ق ك فهو ينفي فا وقد جاءت هذ نفيا قاطعا ،  ذ

ى رحمة وقدر اه. خضوع إ صوفية وا ى ا تي توحي إ قصيدة ا  ا

 دخولها على جملة اسمية :

شاعر في قصيدة )طقوسٌ خرمية(  يقول ا

 يَغْرِق ةَ يئَ طِ ا الخَ مَ ي حِ فِ  ومَ اليَ 

 تنُْجِي كٌ لَ  فَ اَ 

 (80)اتُ نَ ادُ الصَافِ يَ  الجِ اَ 

شاعر  تي وقع فيها فا خطيئة ا أهل في هذ اأسطر يرى أنه ا شيء ينجي من ا
عراق ذي ا ام ا قنوات وتصديق هذا ا منابر وا ى ا ك إتباعهم ما يقال من فتن ع ،وذ

                                                           

عرب ، ج(78) نحاة ا زمني عند ا تعبير ا خل : ا  . 203، ص  2ينظر عبد اه  بوخ

ديوان : ص(79)  . 46ا

مصدر نفسه : ص (80)  . 39ا
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شاعر حزين من  تشتت ، وا ى اانقسامات وا تي أدت بهم إ خطيئة ا وقوع في ا أدى بهم 
عراق تي وقع فيها ا ة ا حا  .هذ ا

 النمط الثالث : ما + جملة فعلية 

ان ماضيا أو في  ىع»فإنها تدخل  ماضي إذا  زمن ا مثبتة فتنفيها في ا ية ا فع ة ا جم ا
ها مضارعا ان فع حاضر إذا  زمن ا  (81)« ا

رّيح( : شاعر في قصيدة )سيّدة ا  يقول ا

 

 دِ رْ الوَ  ونِ ى جُفُ لَ ي عَ ارَ رَ مِ احْ  ا خَبرْتُ مَ 

 (82)يدْ ِ الَ  اكِ هَ تَ نْ مُ  نْ مِ  اءُ قَ تْ وااِ ي لِ جَ  التَ إاَ 

ماضي )خبرت(  فنفته  ى ا ت )ما( ع ق فقد دخ مط نفي ا شاعر ينفي أنه وهي تفيد ا ، فا
ورد  ى جفون ا  .خبر احمرار ع

حب( : ان ا بدء   ويقول في قصيدة )في ا

 ةٌ مَ جْ نَ  ضِ رْ ى الَلَ تْ عَ ارَ ا دَ ب  مَ حُ للْ فَ 

يحِ  بَتْ ا هَ ب  مَ حُ وللْ   (83)يبْ طِ  من الر 

حب ا دارت  ول ا ون حياة با حب  ف قا أن ت سطرين ينفي نفيا مط شاعر في هذين ا فا
حياة  ،  ذي تبنى به ا حب هو ا ون نجمة وا هبت ريح طيب ، فا شاعر ينفي أن ت فا

ونٌ با حب  حبيبته هناك حياة  أو  شاعر  د حب ا يؤ نفي  ذي ، وجاء هذا ا حنين ا وا
مراهقة يازمه منذ وفاتها حب أو ا ته وسن ا ك هو يصور طفو ذ حب.، و  ورسائل ا

ي :      ى ما ي ص إ ديوان نخ منفية في ا جمل ا يل  تح  وبعد هذا ا
                                                           

نحاة ، ج(81) زمني عند ا تعبير ا خال : ا  . 216/  2عبد اه بوخ

ديوان : (82)  . 67ا

مصدر نفسه : ص (83)  . 81ا
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  ية فع جمل ا يها ا جمل ، فقد طغت ع ة من حيث ا حر ى ا تي تدل ع واأمل ، ا
ذي عا ماضي ا  .شه في مستقبل أفضل من ا

 : ي تا جدول ا خصها في ا نفي ، فن  أما من حيث توظيف أدوات ا

 
 داةاأ

ة جم   نوع ا
عدد  ا

 
نسبة  اسمية مضارعية ماضوية ا

 %70.58 24 8 16 / ا
 %20.58 7 / / 7 ما
 %8.84 3 / 3 / م

دة       مؤ ة ا جم هوى( ، من ا خبرية في ديوان )أنطق عن ا ة ا جم وصوا قد تنوعت ا
موقف ومقتضى  متوافقة مع ا جمل أدواته ا ل نوع من هذ ا منفية ، و ة ا جم ى ا إ

حال دة ،  ا مؤ خبرية ا ة ا جم يد في ا تو ى مجموعة من أدوات ا شاعر اعتمد ع ، فا
نفي وااستثناء(  يد بإن ، قد ، ا تو يها هي )ا تي اعتمد ع ، وقد عرفت أداة واأدوات ا

ديوان مقارنة ببقية اأدوات ، وعرفت صورة واحدة وهي  ثر حضور في ا يد )إن( أ تو ا
شاعر  ذي يعيشه ا حنين ا حزن واأسى وا ى ا د ع تؤ ى ااسم ، وجاءت  ها ع هذا دخو

فظي . يد ا تو ى ا ما اعتمد ع  فيما يخص اأدوات ، 

خبرية ا    ة ا جم شاعر منفية فاعتمد أما فيم يخص ا ى أدوات هي ) فيها ا م ، ع ا ، 
قطع ، ما (  فعل وهي تفيد ا ى ااسم وا ت ع نفي )ا( ، حيث دخ يها أداة ا بت ع ، وغ

شاعر ينفي نفيا قاطعا  ذي يعيشه من فراق من فا حزن ا ون هناك حياة بعد اآام وا أن ت
عربية من فتن . شعوب ا يه ا ت إ  يحب وما آ

ديوان. وقد منفية في ا ة ا جم دة وا مؤ ة ا جم  ان هناك توافق بين ا

 الجملة اإنشائية :. 1.1
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ان      ذب ، فإن  إذا  صدق وا ذي يحتمل ا خبر هو ا ام ا » اإنشاء هوا ل 
ذب صدق وا ى قسمين هما : (84)«يحتمل ا  . واإنشاء ينقسم إ

 اإنشاء الطلبي :

ب»وهو  ط وبا غير حاصلٍ وقت ا ذي يستدعي مط بي بػػػ (85)« ا ط ون اإنشاء ا . وي
نداء» تمنّي ، ا نهي ، ااستفهام ، ا  (86)« اأمر ، ا

 

 

 اإنشاء الغير طلبي :

ب»وهو  ط وبا غير حاصل وقت ا ذم . (87)« م ا يستدعي مط مدح وا تعجب وا ا ك  وذ
قسم  عقود و ا دعاء وصيغ ا  (88)...وا

ى أربعة عوامل رئيسية هي :      وينية قائمة ع ى عناصر ت وب يستند إ  واإنشاء أس

صوتية ، العامل الصوتي :  .1 نغمة ا طبيعة ا ام منفتحا محور   وتجعل ا

ق .  غير مغ

ى أدوات خاصة العامل النحوي أو الصرفي :  .1 يب اإنشائي يعتمد ع تر  فا

اأمر .  يها عناصر  صيغ تبنى ع قسم أو بعض ا  (89)ااستفهام وا

ترجمة عنالعامل المعنوي الباغي :  .1 وب ا  من مقوماتهذا اأس

                                                           

يفها وأقسامها ، ص (84) عربية تأ ة ا جم سامرائي : ا ح ا  . 170فاضل صا

باغة ، ضبط وشرح (85) وم ا خيص في ع ت قزويني : ا دين ا برقوتي  ، ص جال ا رحمان ا  . 151عبد ا

باغة ، ص(86) هاشمي : جواهر ا  . 70أحمد ا

سابق : ص (87) مرجع ا  . 69ا

باغة فنونها وأفنانها ، ص(88)  . 147ينظر فضل حسن عبّاس : ا

شوقيات ،  ص(89) وب في ا سي : خصائص اأس طراب هادي ا  .349ينظر  محمد ا
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ية . عق مقررات ا عاطفية دون ا  اانطباعات ا

يه وقد ا العامل النفسي :  .4 يب تنبىء بقيام حوار ، قد تفشي إ  فهذ اأسا

ون  تها .تفضي ، وبحسبها تت  (90)دا

بية  ، وقد جاءت متنوعة في ديوان       ط يب اإنشائية ا ى اأسا وستقتصر دراستنا ع
هوى(  ومنها :  )أنطق عن ا

 

 

 

 :المر 

ق بتحقيق فع»اأمر هو  ب يتع ى وجه ااستعاءل إنشاء ط ه أربعة صيغ هي (91)«ع . و
نائب عن :»  مصدر ا مجزوم بام اأمر ، اسم فعل اأمر ، ا مضارع ا فعل اأمر ، ا

 (92)« فعل اأمر

ديوان سبع )      ة اأمر في ا ت في صيغة واحدة هي 7وقد وردة جم ( مرات ، وتمث
شاعر رّيح( )صيغة أفعل(  منها قول ا  : في قصيدة)سيّدة ا

 يحْ الر   ةَ ي سيّدَ حِ افْتَ 

 انْ وَ جُ والٌرْ  المِسْكِ  وسْ قُ طُ 

 ةيدَ عِ السَ  يلْ اوِ وَ المَ  اشَ عِي أحْرَ واخْلَ 

 (93)ي أَتدلَى لَنِ عَ  ارَ تَ سْ ي الَ ِ تَ واهْ 

                                                           

مرجع نفسه : ص(90)  . 350ينظر ا

عربية ، ص (91) باغة ا زناد : دروس في ا  . 120اأزهر ا

باغة ، ص (92) هاشمي : جواهر ا  . 71أحمد ا
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مقطع       ة اأمر في هذا ا ررت جم ي( ، ت عي ، اهت ثاث مرات في )افتحي ، اخ
مأمور  تساوي اآمر وا ك  تماس وذ غرض من اأمر في هذ اأسطر هو اا  .وا

ريح بفتح طقو       شاعر هنا يأمر سيدة ا مسك واأرجوان سا سعيدة  ا ع اأحراش ا وخ
شاعر مما دفعه باأمر هذا  تي يعيشها ا حزن ا ة ا ى حا يدل ع وقد جاء هذا اأمر 

سعادة . حزن ا ا أنه يبحث عن ا  و

ون( اف ا  ويقول في قصيدة )

ِتَابَهْ   ُونِي مَرْفَأً / مَرَْبًا.../ غَرَقًا.../ 

 (94)ْ ق  مَتَارِيسَ العِبَادَ ُونِي مَنَارَةً تَد

يست بامرأة عادية  تي هي  حبية ا مقطع يأمر هذ ا شاعر في هذا ا با فا ون مر أن ت
ضعف  ى حاات ا يدل ع ب ، وقد جاء هذا اأمر  مر يه هذا ا به ومرفأ يرسو ع ير
مستقبل  ه يرسو في ا ع ه يوظف اأمر  تي رافقته طوال حياته ، وهذا ما جع م ا واأ

ى مرفأ  به ع تي عاشها .مر  اأمل وحياة أفضل من ا

 : ااستفهام      

يب اإنشائية ويعني فهو   فهم ، وهو استخبارك » من اأسا ب ا مط ذي  شيء ا  عن ا

م به ك ع ك بأدوات هي (95)« يتقدم  ون ذ همزة ، هل ، ما ، من ، متى ، أيّان ، ». وي ا
م ، أي (96)«يف ، أين ، أنى ، 

 

شف       سياق ، ورصد هذ اأدوات ي ة ااستفهام فتفهم من خال ا أما فيما يخص دا
ديوان  وبية تتمظهر في ا  .عن بنيات أس

ديوان عشرون )      ( مرة  وهي :20وقد وردت هذ اأدوات في ا
                                                                                                                                                                                

ديوان : (93)  . 67ا

مصدر نفسه : ص (94)  . 30ا

باغة فنونها وأفنانها ، ص(95)  . 168فضل حسن عبّاس : ا

باغة ، ص(96) هاشمي : جواهر ا  . 78أحمد ا
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 : يف

حال»وهي موضوعة  ب بها تعين ا ديوان خمس (97)«استفهام ويط . وقد وردت في ا
مقابر( : ن ا نوارس تس شاعر في قصيدة )ا  مرات منها قول ا

 هْ يبَ بِ ا الحَ هَ تُ يَ أَ 

 هْ يبَ جِ ا العَ هَ تُ يَ أَ 

 (98)؟ رْ ابِ قَ مَ ال نَ ُ سْ تَ  نْ أَ  سِ ارِ وَ للنَ  فَ يْ َ 

شا تعجب ، وا يف( هنا معنى ا تي شبهها أفادت ) عر في هذ اأسطر ينادي حبيبته ا
مقابر ، وقد دل هذا ااستفهام عن  ن ا نوارس أن تس هذ ا يف  نوارس ، ويتعجب  با

حزن واأسى  م و ا ى أ ت إ ى وجدانه فتحو شاعروطغت ع ب ا نت ق تي س حصرة ا ا
شاعر  ن معه ويظهر في صورة شعر يردد ا  .يس

قصيدة :      ك في نفس ا ذ  ويقول 

 يَبِيتُ  ةَ يبَ بِ باحَ  فَ يْ َ فَ 

 ابرَ ي التُ فِ 

 يلْ حِ النَ  كِ دَ قَ 

 (99)؟ينْ طِ وَ  ةٍ بَ رْ ن تُ ة مِ وفَ زُ عْ مَ  هُ الَ طَ تَ 

ك : ذ  ويقول 

 كِ الَ يَ ى خَ اسَ نَ تَ أَ  فَ يْ َ فَ 

 (100)يدْ ؟السَعِ 

                                                           

مرجع نفسه : ص(97)  . 82ا

ديوان : ص(98)  .99ا

ديوان : ص(99)  . 100ا
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حزن واأسى  تدل عن ا حصرة وقد جاءت جل هذ اإستفهامات  من فراق _موت_ وا
مقطع اأول يتعجب مقابر ،  ويتحصر حبيبته ، فتجد في ا ن ا نوارس أن تس هذ ا يف 

ثاني  مقطع ا تراب ، وبعدها  يتساءلوفي ا يفية يف تبيت حبيبته في ا تجد يحتار في 
ها.  نسيان خيا

 : ماذا

ونين هما   ب من م ذي )ما(استفهامية و »:وهواسم مر « )إذا( اسم موصول بمعنى ا
ديوان ثا(101) شاعر في قصيدة . وقد ورد في ا ون)ث مرات منها قول ا  (اف ا

 ونْ ـوْ أَُ لَ  ونْ ـُ أَ  نْ ي أَ عِ وسْ ا بِ اذَ مَ 

 ارْ الجَبَ  فَكِ َ ي بِ تِ يَدَ يا سَ  نْتِ وأَ 

نُونْ  ْ  (102)؟ الجَهْرُ والم

شاعر في هذا اأ      و سطر يحتار في نفسها ون  ن أن ي ه  ماذا يم ن هو وأتيح  مي
ون نون  فتجد يتعجب ويحتار ،اختيار ما ي ك في يدها ما هو م تي تم ريح ا من سيدة ا

ه هذا وما هو مجهور،ف ذي خرج  باغي ا غرض ا حيرة ا تعجب وا ، وقد جاء ااستفهام ا
شاعر تي يعيشها ا معانات واآام ا يحمل ا  .هذا ااستفهام 

سؤال(و   يقول في قصيدة )ا

 مَاذَا لَوْ ارْتَحَلَ السُؤَالُ منَ الوُجُدِ 

 وتَمَدَدَتْ فِي الُفقِ أُغْنِيَةُ 

 (103)يرَدِدُهَا الخُلُودْ 

                                                                                                                                                                                

مصدر نفسه : ص(100)  . 102ا

شجري ، ج(101) ية في مختارات ابن ا فع ة ا جم يبي : ا ص  . 152، ص 1مصطفى سعيد ا

ديوان : ص(102)  .27ا

مصدر نفسه : ص (103)  . 129ا
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شاعر ا يريد جواب من هذا  قصيدة يستفتح قصيدته باستفهام ، فا شاعر في هذ ا نجد ا
ون ، فقد جاء  ن أن ي وجود من دون سؤال ا يم جواب ؛ أن ا ااستفهام فهو يعرف ا

يبين به حزنه  شاعر بهذا ااستفهام  مه حتى صار يتساءل ويستفهم عن وجود بدون ا وأ
 سؤال .

 :الهمزة

ب ب همزة أحد اأمرين :ويط مفرد نحو :  تصورٌ ,أو تصديقٌ  »ا تصور هو إدراك ا  ، فا

تصديق هو إدراك  يّ مسافرٌ أم سعيدٌ ؟  ، وا وقوع نسبة تامة بين شيئين أو عدم أع
 .  (104)«وقوعها 

شاعر في  ر منها قول ا ديوان ثاث مرات ، نذ نوع من ااستفهام في ا وقد ورد هذا ا
 )طقوسٌ خرمية( :قصيدة 

َذبا يقَ   اائِمً ابرِ دَ نَ ي المَ الُ فِ تتحيَنُ 

 ي صَمْتٍ غريرٍ مُدْقِعٍ يبُ فِ جِ وتُ 

 (105)ا يُقالُ المِنبَرُ؟مَ لِ  ا يَمِيدُ أفَ 

عرب   همزة( ، وهو يتحدث عن ا شاعر في هذا ااستفهام يوظف أداة ااستفهام )ا نجد ا
منابر من فتن بين  ما يقال في ا تي وقعوا فيها جراء  متاهات ا عراق خاصة وا عامة وا
ها حتى يقبض  منتظر أية طريق يس متربس وا عدو ا يه ا واحد وما ينوي إ وطن ا أبناء ا

ى هذ ا ما يقال من أقاويل قبضته ع تي تتبع  ه ، و دول ا ذي خرج  باغي ا غرض ا ا
سخرية  توبيخ وا  .هذا ااستفهام هو ا

 : أين

                                                           

باغة ، ص (104) هاشمي : جواهر ا  . 78أحمد ا

ديوان : ص(105)  . 38ا
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ون       ان»وت م ديوان ومن (106)«استفهام عن ا . وتواتر هذا ااستفهام مرتين في ا
ون( : اف ا شاعر في قصيدة ) ك قول ا  ذ

 المُطِل   ةَ اءَ رَ البَ أْ فَ رْ مَ  نَ يْ أَ فَ 

 ينْ نِ والحَ  اءْ الرَجَ  ةِ فَ رْ ن شُ مِ 

 (107)؟ ينْ نِ والَ  اءْ النَقَ  ةِ يَ لَلة بآَ بَ مُ  ةِ فَ رْ شُ  نْ مِ 

شاعر في هذا       براءة ااستفهاميتساءل ا شاعر ، عن مرفأ ا ذي افتقد ا ان ا م وا
ان م براءة فتجد يبحث عن هذا ا ى أنه مرفأ  ذي صور ع ان وجود ا ، ويتسائل عن م

ان وجود  وهو بهذا يتحسر عن  ه يتساءل عن م ان جع م هذا ا شاعر  واشتياق وحنين ا
مرفأ؛ أي حبيبته ، حفقدان هذا ا باغي من هذا ااستفهام هو ا غرض ا حيرة سوا ، رة وا

شاعر  نا حزن ا يصف  ذي يعيشه من فقدان وقد جاء هذا ااستفهام  وحنينه واأنين ا
 .حبيبته

 : أي

استفهام       ين في أمر يعمهما»وهي  متشار ب بها تمييز أحد ا  (108)« يط

حب( ان ا بدء  هوى(  ، منها قصيدة )في ا  وقد وردة )أي( في ديوان )أنطق عن ا

 ةٌ يمَ لِ عَ  تِ نْ وأَ  بِ الحُ  نِ ي عَ نِ ينَ لِ أَ سْ ي تَ تِ يبَ بِ حَ 

 (109)؟ ي تُريدْ يبِ بِ يا حَ  ابٍ وَ جَ  ي  وأَ 

شاعر في هذا ااستفهام يسأل حبيبته عن أي جواب تبحث ،      سؤال عام تعددت  فا فا
تي تفيد تميز أحد  شاعر )أي( ا ي أورد ا تا ين،فيه اأجوبة وبا متشار م بأنها  ا وهو يع

سطر  شاعر في هذا ا يمة باإجابة ، وا ب من حبيبته ع أي  استفسارا عن أي جوابيط
                                                           

نظريات واأصول ، ص(106) بيان بين ا م ا  . 57ديزيرةسقال : ع

ديوان : ص(107)  . 29ا

باغة ، ص(108) هاشمي : جواهر ا  .87أحمد ا

ديوان : ص(109)  . 81ا
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حب  ة وقصص ا طفو قصيدة يصف سنين ا شاعر في هذ ا ذي تريد ، فا جواب ا تميز ا
تي يقع فيها  متاهات ا تي عاشها ويعيشها غير وا  .ا

 ويقول أيضا في قصيدة )طقوس خرامية( :

 أيَ شَيء أَصابَ عَقْلَكَ 

ِينْ حَتَى رُمَيْتَ   يا مِسْ

َاَمْ النَاسْ   (110)بالوسْوَاسِ وتَصْدِيقِ 

شاعر في هذا ااستفهام  عربية عامة وأهل يتساءلا ذي أصاب اأمة ا شيء ا  عن ا

عراق  تي تقال ا منابر ا قنوات وا ى ا ذي يقال ع ام ا  خاصة حتى أصبحوا يصدقون ا

شاعر في هذا ااستفهام   فتن ، وا شيء افيه ا  ذي أصابهم . يبحث عن هذا ا

 : ما

جنس»وهي . وقد (111)«: أي أجناس اأشياء عندك؟؟ بمعنىعندكما، تقول:سؤال عن ا
حبوردت في قصيدة ) ان ا بدء   (في ا

 بْ حُ  ونِ دُ ا بِ مً الَ ي عَ تِ يزَ زِ ي عَ يَلِ خَ تَ 

 اءْ وَ ى الهَ وَ دْ ا جَ / ومَ  يهِ اء فِ ى المَ وَ دْ ا جَ مَ فَ 

 (112)؟ يرْ اهِ زَ ى الَ وَ دْ جَ ا / ومَ يرِ افِ صَ ى العَ وَ دْ ا جَ ومَ 

ى أن       شاعر يشير إ مقطع ، فنجد ا ما بدون حب ا قد تعدد ااستفهام في هذا ا عا
شاعر ا يرى حياة من دون  عصافير واأزهار فيه ، وبهذا فا هواء وا ماء وا جدوى من ا

                                                           

مصدر نفسه : ص (110)  . 41ا

حميد هنداوي ، ص(111) وم ، تحقيق عبد ا ع ي : مفتاح ا ا سّ  . 420ا

ديوان : ص(112)  . 83ا
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شاعرحب  ار فا نفي واإن ة ا ى دا مقام يخرج إ ون  ، وااستفهام في هذا ا ينفي أن ت
ون فيها بني آدم متحابين فيما بينهم ومتآزرين   .هناك حياة من دون حب ي

 : متى

زمان  سؤال عن ا ان ماضيا أو مسقبا»وهي  زمان سواء أ ب بها تعيين ا  (113)« ويط

ون( اف ا نوع من ااستفهام في قصيدة )  وقد جاء هذا ا

 ورْ بُ ي العُ تِ يبَ بِ ى حَ تَ مَ 

 لِ للتَوَسْ  ونُ ُ يَ 

 (114)ة... ؟ ابَ جَ تِ حَابة اسْ رَ 

شاعر في هذ اأ توسل  يسأل حبيبتهسطر ا ون فيه  ذي ي مرور ا عبور وا عن زمن ا
رجاء  ه هذا ااستفهام هو وا ذي خرج  باغي ا غرض ا منها سعة استجابة وتقبل ، وا

ترجي وااستعطاف توسل استجابة  ا عبور وا هذا ا ون  ، فهو يستعطفها ويترجاها أن ي
ذي تنتاب  فراق ا وعة ا حزن و ى ا يها ، ودل هذا ااستفهام ع وصول إ وترحيبا منها 

ر فيها حبيبته  حظة يتف ل  شاعر في   .ا

ي :      ى ماي ص إ ة ااستفهام نخ جم  ومن دراستنا 

شاعر ااستفهام واحد ديوانوع _ وظف ا  شرون مرة في ا

تحسر  تمني وا تعجب وا ا ى معاني أخر  ي إ _خروج ااستفهام عن معنا اأص
سخرية .  وا

ي :      تا جدول ا ديوان فيوضحه ا  أما عن تواتر أدوات ااستفهام في ا

عدد اأداة نسبة ا  ا

                                                           

باغة ، ص(113) هاشمي : جواهر ا  .82أحمد ا

ديوان : ص(114)  . 30ا
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 %14.28 3 ماذا
همزة  %14.28 3 ا
 %9.52 2 أين
 %4.76 1 متى
 %4.76 1 أي
 %23.80 5 يف
 %28.57 6 ما

شاعر وظف أداة ااستفهام واحد وعشرون )      جدول يتبن أن ا (  ، 21من خال هذا ا
تي رافقته طوال حياته من فقدان حيث جاء هذا ااستفهام  م ا ضعف واأ يبين حاات ا

ذي ا  عدو ا تحرر من ا ى ا عربية ، ودعوته إ دول ا تي تحدث في ا حبيبة واأزمات ا ا
ى هذ اأدوات أداة ااستفهام )ما( وقد جاءت  عربية ، وقد طغت ع باد ا يجد فيه خيرا 

قا ارا مط ر إن يها أداة ااستفهام  تصور اآام ،وهي تن تي تازمه ، وت ة ا حا هذ ا
تي خصصها  مقابر(  ا ن ا نوارس تس حوظا في قصيدة )ا تي عرفت حضورا م يف( ا (

يف يتناساها  قبر ، و تي تعيشها في ا تها ا حديث عن زوجته ، فهو يتساءل عن حا
ها . ذي أحبها واشتاق   وهو ا

 النداء : 

ن شئت فقل : دعوة مخاطب بحرف نائب »ويقصد به       مخاطب ، وا  بُ إقبال ا ط
ػػ)أدعو(أو )أنادي( نداء ثمانٍ هي  (115)« مناب فعل ،  همزة ، أيْ ، آ ، آيْ »، وأدوات ا ا

 (116)« ، أيا  ، هيا ، وا

بها       انت باستخدام أغ ديوان تسع مرات ، وجميعها  يب في ا تر وقد ورد هذا ا
 استخدم فيها اأداة )يا(.

 :يا

                                                           

باغة فنونها وأفنانها ، ص(115)  . 162فضل حسن عبّاس : ا

باغة ، (116) هاشمي : جواهر ا  .89أحمد ا
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بعيد أو من عو بمنزته من نائم أو ساٍ »وهي  شاعر في (117)« نداء ا . ومنها قول ا
ون( اف ا  قصيدة )

 أحببتُ يا حبيبة أن أقبضَ السْرَار

ِبي ل اَرأن أدفعَ مَرا  (118)مانحِ البْ

سطر حبيبته ،  شاعر في هذا ا سطرين أن يقبض اأسرار ينادي ا وهو يتمنى في هذين ا
ار ذي يمنح اأب ى ا به إ ذي ودفع مرا حزن واأسى ا ى ا يدل ع نداء  ، وجاء هذا ا

شاعر ، تمنييعيشه ا ى ا سطر إ نداء في هذا ا ن  وقد خرج ا فهو بهذا يتمنى أشياء ا يم
 . أن تتحقق

قصيدة : ه في نفس ا  وقو

 يرْ بِ ئ للد فْءِ والعَ افِ رَ مَ  ةِ يبَ بِ يا حَ  اكِ نَ يْ عَ 

 ينْ الس نِ  فِ الِ سَ  نْ مِ  دَدُ تُرَ  ايةٌ َ حِ 

 (119)سَنَابِل رَحِيقُهَا بَوَابَةُ هِدَايَةَ 

يها       تي يرسو ع دافئة ، ا مرافئ ا تي شبهها با شاعر ينادي حبيبته ويصف عيونها ا ا
ينة  س دفء وا يصور به حبيبته ويحس فيها با نداء  تي فارقته من دون ، فجاء هذا ا ا

ه ينشد فيها  حبيبة مما جع هذ ا حنين وااشتياق  ى ا د ع نداء يؤ رجوع ، وهو بهذا ا
 .أشعارا

 : أيا

ن  نوارس تس ديوان في قصيدة )ا بعيد ، وقد وردت في موضعين من ا نداء ا ك  ذ وهي 
متوفية : م فيها عن زوجته ا تي يت مقابر( ا  ا

                                                           

باغة فنونها وأفنانها ، ص(117)  .163فضل حسن عبّاس : ا

ديوان : ص(118)  . 26ا

ديوان : (119)  . 29ا
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 هْ يبَ بِ ا الحَ هُ تُ يَ أَ 

 (120)هْ يبَ جِ ا العَ هَ تُ يَ أَ 

تي تعود  غائب )هي( ا ان باأداة )أيا( وجاءت مقترنة بضمير ا سطر  نداء في هذا ا ا
ى متوفية حبيبته ،و  ع شاعر قصيدته بنداء حبيبته ا م قد بدا ا بعيدة عنه فهي في عا ا

عجيبة ، اأموات  تي وصفها با ى فراق حبيبته .وا شاعر وحزنه ع ى حب ا  وهذا يدل ع

قصيدة :  ويقول في نفس ا

 أَيَتُهَا الحَبِيبَهْ 

 ؟ الصَفِيحِ والخَوَاءْ  لِمَ جَنَحْتِ صَوْبَ مَدَائِنْ 

تي ا  صفيح ا شاعر بمدائن ا ذي شبهه ا قبر ا ى ا تي سافرت إ شاعر ينادي حبيبته ا فا
ذي ا رجوع بعد  ى سفرها هذا ا ، وأدى مناص منها ، وهو بهذا يتحسر ويتأسف ع

ى أعتابه وآامه وحزنه من فراقها . عيش ع ى ا  سفرها هذا به إ

متوفية ، وجاءت هذ       بعيدة ا نداء في قصيدته في مناداة حبيبته ا شاعر ا قد وظف ا
شاعر من فقدان حبيبته . ى حزن وحنين ا تدل ع نداءات   ا

 النهي : 

يب اإنشائية وهو  ف »وهو من اأسا بُ ا نهي ‘ط  ى وجْه ااسْتِعْاء ، و فعل ع ن ا
مضارعُ مع ا  ناهيةِ صيغةٌ واحدة هي ا دخول عل  (121)«ا ناهية با .وتختص )ا( ا

منهي مخاطبا أو غائبا  ان ا ه ، سواء أ مضارع وتقتضي جزمه واستقبا  (122)ا

نوع من  نهيوقد ورد هذا ا شاعر في قصيدة  ا ديوان في ثاث مواقع ، منها قول ا في ا
ون( : اف ا ( 

                                                           

مصدر نفسه : ص (120)  . 99ا

باغة فنونها وأفنانها ، ص (121)  . 187فضل حسن عبّس : ا

معاني ، ص(122)  . 90ينظر حسن عباس: حروف ا
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 (123)حَبيبَتِي ا تَسْألي عن جَذْوَة النَار

شاعر  نون ، وا ناهية ، وعامة جزمه حذف ا ي( فعل مضارع مجزوم بػ)ا( ا فعل )تسأ فا
ك أفاد  ذ نّار،  ب من حبيبته أا تسأل عن جذوة ا سطر يط نهيفي هذا ا منع من  ا هنا ا

سؤال  حرجا ى رفع ا نهي إ  .، وقد خرج هذا ا

ماء(:  ويقول أيضا في قصيدة )جوهرة ا

سِرْ جَبَرُوتِيإِلَهِي اَ  ْ  تَ

 (124)بِسِيَاجِ الرَحْمَةِ والقُبْاَتْ    

نهي )ا( فجزمته ،  يه أداة ا ت ع سر( وهو مضارع دخ سطرين هو )ت فعل في هاذين ا ا
شاعر يدعو اه أا  ى درجة ، فا دعاء أنه من أقل درجة أع ى ا نهي إ وقد خرج هذا ا

قصيدة توحي  سر جبروته ، وهذ ا ى رحمة وقدرة اهي خضوع إ صوفية وا ى ا  .إ

 

 البنية الصرفية : .1

ل ظاهرة       تي تش ديوان ا قصائد هذا ا ونة  م صرفية ا بنى ا محطة با نهتم في هذ ا
وبية متميزة  فيها . أس

 بنية الفعال :  .1.1

بة .  ى صيغ بسيطة وأخرى مر  وتنقسم إ

 الصيغ البسيطة : .1.1.1

 فعل: . أ

                                                           

ديوان : ص(123)  . 24ا

مصدر نفسه : (124)  . 49ا
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ماضي من اأفعال ، وقد وردت هذ    ى ا ة ع دا مجرّد ا ثاثي ا وهي أبسط صيغ ا
سؤال(: شاعر في قصيدة )ا ديوان ومنها قول ا صيغة في ا  ا

 مْ بّهُ حِ أُ  ينَ الذِ  لَ حَ رَ 

 ودْ عُ ن الوُ عَ  ينَ لِ ائِ السَ  عُ بْ رَ  نَ رَ جَ وهَ 

 ىرَ ى الثَ لَ عَ  ينَ مِ ائِ الهَ  لُ وصْ  انَ َ  ذْ مُ 

 يااوِ وَ ا /مَ ثً عْ شَ 

 ودُ جُ ا الوُ هَ جُ رِ حْ دَ يُ 

 (125)الْ ؤَ السُ  ةُ لَ افِ نَ  اءِ قَ رْ الوَ  عَ مَ  تْ طَ بَ هَ 

ت     صيغ من خال اأفعال )رحل ، هجرن ، هبطت( ا هذ ا ي  دا د اأثر ا ي تدل يتأ
شاعر يحس غادر ، فا ى ا حزن من فراق من يحب  ها ع وحدة وا  .با

حياة ، ويستعيد  شاعر هنا وظف صيغة فعل أنه يتحدث عن مأساته وآامه في ا وا
تي تفيد  ذا وظف صيغة )فعل( ا يه منذ زمن بعيد ،  تي مرت ع موجعة ، وا رياته ا ذ
تي  تي عاشها من فراق حبيبته ا مأساة ا تبن اأحزان وا صيغة  مضي ، فقد جاءت هذ ا ا

فتن و  ك ا ذ يها و تحرر .يشتاق إ ى ا عرب ودعوته إ تي وقعر فيها ا متاهات ا  ا

 : أفْعل . ب

مزيد بحرف ويجيء به       ثاثي ا فعل ا ى أن »وهي من أوزان ا ة ع دا تعدية ، أو 
ى  ة ع دا مصادفة، أو  ى ا ة ع دا فعل ، أو فاعل قد صار صاحب ما اشتق منه ا ا

دخول في زمان ى ا ة ع دا ب ، أو  سّ ان ...  ا  (126)« أو م

وزن ما ورد في قصيدة   ة هذا ا مقابر(ومن أمث ن ا نوارس تس  )ا

                                                           

سابق : ص(125) مصدر ا  .129ا

ك ، تحقيق(126) فية ابن ما ى أ حميدابن عقيل : ابن عقيل ع دينعبدا  . 263، ص  4، ج محمدمحيا
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 اتْ وَ مْ الَ  رَ ابِ قَ مَ  كِ انَ رَ جْ أحْبَبْت من هُ 

لَ لحِدٍ يطوّقُ الجسادْ   (127)أحْبَبْت 

ى وزن أفعل       ين هما )أحببت ، أحببت( ع سطرين فع شاعر في هاذين ا وظف ا
تعدية  مقابر وأفاد ا م هنا عن حبه  شاعر يت ن فيه اأجساد ، وهذا ، فا ذي تس قبر ا و

ى  ان نتيجة هجران حبيبته إ حب  م اأخر ؛ أي موتها ، وقد دا عا ينا فع حز  ا ى ا  نع
شاعر .  تي يعيشها ا وحدة ا  وا

ك في قصيدة ذ شاعر   )طقوس خرامية( ويقول ا

تُهُمْ   أَجْهَشْتُ حِينَ تَرَْ

ُهُ بَعِيدًا   (128)وَالُفْقُ مَسْلَ

ى فراق  سطر حزين ع شاعر في هذين ا ك ، وا ذ تعدية  فعل )أجهشت( هنا ا وقد أفاد ا
هم . هم  اء من تر ب ه يجهش با  من يحب ، مما جع

ر : ) ك نذ ذ صيغة  ة هذ ا أهْفو ، أبْتغي ، أبْحث ، أبْحرت ، أظْهرت ،  ومن أمث
شاعر ومأساته ،  (أنْطق ، أْهب  ى أحزان ا ها ع صيغة في مجم ت هذ ا ، وقد د

ماضي ، واستمرت معه  شاعر يتحدث عن أحداث وأفعال عاشها وقام بها في زمنه ا فا
تي  ي أورد صيغة )أفعل( ا تا ه ، وتعيش معه منذ زمن ، وبا تظل مازمة  في حاضر 

ماضي. زمن ا  تفيد ا

 فعَلَ : . ج

ة هذ  صيغة ما ورد في قصيدة )طقوس خرمية(ومن أمث  ا

ريات مَوَاسم   (129)رجَحْت أنَ الذ 

                                                           

ديوان : ص(127)  .102ا

سه : ص  (218)  . 4المصدر ن

ديوان : ص(129)  .36ا
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قصيدة  : ويقول أيضا في نفس ا

 (130)خبَأت رأسي إذ هوتْ  

سطر       سطر اأول و )خبأتُ( في ا فعل )رجحْتُ( في ا ها ا فصيغة )فعّل( يمث
ى  ة ع دا ين  فع ثاني وجاءا ا غةا مبا م عن ا سطرين يت شاعر في هاذين ا  ، وا

يها  ون ع تي ي ة ا حا غ في وصف ا عربي  ، ويبا م ا عا تي يعاني منها ا مأساة ا ا
ى  تي تدل ع شاعر يورد صيغة )فعل( ا ى أن يخبأ ،فا جأ إ إذا هوت رأسه في

ى  غة ؛ أنها اأقدر ع مبا تعبيرا تنفه من مشاعر وأحاسيس قو  ا ى ما ي ية ع
ى إخراج وجياشة  صيغة هي اأقدر ع انت هذ ا خروج ، ف ه وتتزاحم  ، تتدافع بداخ

غة في وصفها وتجسيدها . مبا قوية دفعة واحدة ، وا مشاعر ا  هذ ا

 د. فاعل :     

صيغة في      ثر استعمال هذ ا ية ي تا معاني ا ى :» ا ة ع دا متابعة ، ا ة ، ا مشار ا
(أن شيئا صار  ى )ف ع ل  فعل ، وقد يدل فاعل ع يها ا  (131)«صاحبه صفة يدل ع

شاعر: بناء في قصيدة )طقوس خرمية( فيقول ا  وورد هذا ا

 واتِ نَ القَ  شِ رْ ي عَ فِ  تُ رْ افَ سَ 

 (132)وتدَحْرَجتُ سبعٌ شدادٌ 

ى وزن صيغة  فعل )سافرت(ع شاعر فقد جاء ا متابعة ، فا فعل ا )فاعل( وقد أفاد هذا ا
قنوات من حروب وقتال في  فضائية وما تبثه هذ ا قنوات ا ه وسفر بين ا م عن تنق يت

فرات .  أرض ا

 :  تفعَلَ  . ه

                                                           

مصدر نفسه : ص(130)  . 36ا

صرفي ، ص (131) تطبيق ا راجحي : ا  .35عبد ا

ديوان : (132)  .36ا
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ه خمسة معاني هي       تدريج»و تجنب ، ا ف ، ا ت مطاوعة ، ااتخاذ ، ا  (133)« ا

بناء  يها هذا ا تي دل ع معاني ا ديوان ااتخاذومن ا ك في قصيدة  في ا ويتجسد ذ
 (طقوس خرمية)

 الْ ةُ  الن ضَ عَ رَ شْ مَ  بُ رْ ي الحَ هِ 

 (134)اتْ رَ الفُ  جَرَ شَ  مَصتْ قَ تَ 

شيء قميصا ، فعل )تقمص( يعني اتخاذ ا حرب  فا شاعر هنا قد أحسن تصوير ا فنجد ا
فرات يف تقمصت ا فصل بينهما ، فا حرب من دون  و ن ا وأصبحت شيء واحدا ا يم

نا  تنقل  غة  فرات وا فرات من دون حرب ، وقد جاءت صيغة )تفعل( وهي صيغة مبا
صعب  أحزان حرب وأصبح من ا ذي تقمصته ا حبيب ا وطن ا ى هذا ا شاعر ع وآام ا

ذي  قميص ا يه نزع هذا ا هع  .مازما 

د رنا فقطهناك صيغ في ا تفي بما ذ ن سن ة  يوان و ورودهم بنسبة ضئي ك   .، وذ

تي رافقته  حاات ا شاعر من ا م وضعف ا تبين أ ديوان  بسيطة في ا صيغ ا قد جاءت ا
زمن  صيغ ، وهي تفيد ا ثر حضورا مقارنة ببقية ا صيغة )أفْعل( أ ان  طوال حياته ، و

شاعر وتدحرج فيه بي ذي عاشه ا ماضي ا م عاشه في ا ن آامه وأحزان ، ورغم أنه أ
ثر . مه وجراحه أ يزيد من أ ص منه واستمر معه ،  م يتخ ن  ماضي   ا

بة : الصيغ  .1.1.1  المر

ونة من )حرف ِ فعل( ، وقد صنفنتو  مت صرفية ا بنية ا حسب أنماط وصور ا بهاعني ا
 اآتي :

 النمط الول : أداة نفي + فعل

ية:      تا صور ا نمط بحسب ا قد توزع هذا ا  و

                                                           

تصريف ، ص(133) صرف في فن ا حماوي : شذا ا  . 43أحمد ا

ديوان : ص(134)  . 37ا
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 الصورة الولى : لم + يفعل 

هوى( : شاعر في قصيدة )أنطق عن ا  يقول ا

 شِعرٍ بِ  سَ فْ أُمَن ي النَ 

 يقْ رِ إبْ  نْ ضّأ مِ وَ تَ يَ  مْ لَ 

 (135)حِ وْ البَ  ابِ رَ حْ مِ في عْ َ رْ يَ  مْ لَ 

مضارع وهي       فعل ا ى ا م( ع ت ) به ماضيا»دخ مضارع وق نفي ا  (136)«حرف جزم 

بة ) مر صيغة ا ماضي  ىِ فعل( ع موقد عبرت هذ ا زمن ا منقطعا ى نفي  ا وع
ماضي  حدث في ا ذي عرف فيه ا زمن ا شاعر ينفي هذا ا تي، فا عديد من اآام ا  ا

قصيدة هي آخر   يم ، وهذ ا ماضي اأ  أصابته ، وهو يأمل في مستقبل أفضل من ا

ه في  شاحب ونهوضه من هذ اأوجاع وأم نفي ماضيه ا ديوان وقد جاءت   قصيدة في ا

موعود وعودة توازنه ورسم ابتسام جديدة . قادم ا  ا

 الصورة الثانية : ما + فعل

شاعر تها قول ا حب( ومن أمث ان ا بدء   : في قصيدة )في ا

 مةجْ نَ  ضِ رْ ى الَلَ ارتْ عَ ا دَ ب  مَ حُ للْ فَ 

يحِ مِ  ا هبَتْ ب  مَ وللحُ                         (137)يبْ طِ  ن الر 

معروف أنه  ماضي ، وا فعل ا ى ا مثال ع نافية في هذا ا ت )ما( ا ت ما »دخ إذا دخ
ان معنا  ماضي  فعل ا ى ا نافية ع حالا ان زمنه قريبا من ا شاعر  (138)«منفيا و . فا

                                                           

سابق : ص(135) مصدر ا  .135ا

وافي ، ج(136) نحو ا  . 53، ص 2عباس حسين : ا

ديوان : ص (137)  . 81ا

وافي ، ج(138) نحو ا  . 54، ص  2عباس حسين : ا
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حياة  ذي هو أساس ا حب ا شاعر يتحدث هنا عن ا نفي )ما( في هذا ، وقد وظف ا أداة ا
ينفي  مقطع  ذي  دورانبها ا حب ا وا وجود ا طيبة  رّيح ا ى اأرض أو هبوب ا نجم ع ا

دنيا وما فيها يه ا تي تقوم ع ائز ا ر  .يعد من ا

 + يفعل  الصورة الثالثة : ا

ك : ة ذ  ومن أمث

 يةارِ جَ  ياٍ مِ  ونِ دُ بِ  المٍ عَ  وق عِ ى تَ لَ عَ  رُ دِ قْ  يَ ن اَ مَ  اكَ نَ هُ 

 المَوَاتْ  ضِ رْ اة على الَ يَ الحَ  قُ دِ غْ تَ 

 اءْ وَ هَ  ونِ دُ بِ  ودٍ وجُ  الِ مَ تِ ى احْ لَ ر عَ دِ قْ  يَ ن اَ مَ  اكَ نَ وهُ 

نٍي يا عَزِيزَتِي  ِنْ فِيمَا يَخُص   لَ

 (139)بدُونِ حُب ى الثَمَالَة عَلَى تَصَوّرفإنَنِي عِاجِزُ حتَ 

م يختص بزمن معين ق أنه  مط زمن ا ى ا بة )ا يقدر( ع مر صيغة ا ت ا ، وقد  فقد د
نفي  بشر جاء هذا ا مقطع يرى أن هناك من ا شاعر في هذا ا ينفي وجود بدون حب ، وا

من ا يستطيع تصور حياة من دون ماء وهناك من ا يستطيع تصور حياة با هواء أما 
ها من دون هذ  حياة  ماء وا هواء وا م بدون حب ، فا شاعر فا يستطيع تصور عا ا

ها  تي تنيرنا وتهدينا ا وجود  ة ا شع  .ا

قصيدة :  ويقول في نفس ا

 لَواَ الحُب مَا بَقَيْنَا فالحُبِ 

َونِ واهْتَدَينَ   اوا دَارَتْ سَنَةُ ال

حب هو  سنين ، فا حب وينفي تعاقب ا سطرين يتحدث عن ا شاعر في هاذين ا ك ا ذ و
تآخي فيما بينهم . مودة وا بشر ا ق بين ا ذي يهدينا ويوجهنا ويخ  ا

                                                           

ديوان : ص(139)  .82ا
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 الخبرية + ناسخم النمط الثاني : 

قصيد اإنتحاري( شاعر في قصيدة )ا ك يقول ا ة ذ  ومن أمث

 فٍ اسِ امٍ نَ حِزَ  نْ ى مِ وَ هْ يَ  انَ َ  مْ َ 

 (140)رَ ادَ غَ  يقٍ قِ شَ  نْ و مِ ُ شْ يَ  انَ َ  مْ َ 

ت زمنه  ان( فجع ناسخ) فعل ا ى ا خبرية( ع م ا ت ) شاعر يتحدث عن  بعيددخ ، فا
عراق  أوراس ر بها إخوانهم في ا عدو وبطواتهم ،ويذ تحرر من هذا ا وهو بهذا يدعوهم 

طيبة   .واسترجاع هذ اأرض ا

 فعل تام أو ناقص  +النمط الثالث : قد 

شاعر  تي أهداها ا قصيد اانتحاري( ا ديون ما جاء في قصيدة )ا ك في ا ة ذ ومن أمث
عربي ، وه وطن ا ل حزام ناسف في ا ى  تحرر من قيود إ ثورة وا  ذا نابع من اإيمان با

عراق ، ويقول فيها : قصيدة أهل ا ر في هذ ا ذ مستعمر ، وخص با  ا

 (141)أَنَا مُنْذُ تَأَوََ فِي الر صَافَةِ عَاشِقٌ     لَبَيْتُ عَهْدًا قَدْ تَمَادَى وطَااَ 

بة من )قد  صيغة مر قديم  ِجاءت هذ ا شاعر يتحدث عن عهد ا تمادى( ، فا
يبين عن أمل  سطر  حاجة ، وقد جاء هذا ا بيت عهد هذا وقت ا عراق وت عربية وا دوا
عربي  وطن ا تي يعيشها ا مستعمر ، حتى تذهب معه اآهات ا شاعر في دفع هذا ا ا

مستعمر. تحرر ونبذ ا ى ا ذا فهو يدعو إ  وه

بنية اأفعال وجدنا أنها متنوعة من خال دراستنا       بة  مر في ااستعمال ، صيغ ا
تحرر  ثورة وا إيمان با عربي  وطن ا شاعر ودعوته أبناء ا تبين عن حزن ا وقد جاءت 

مستعمر  . من قيود ا

 بنية السماء : .1.1
                                                           

سابق : ص (140) مصدر ا  .122ا

مصدر (141) سابقا  .123: ص ا
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 اسم الفاعل : .1.1.1

حدوث»ونعني به       ى ما قام به معنا بوجه ا ة ع دا مصدر   (142)« ما اشتق من ا

غ خمسا وعشرين ) انتبا وقد ب ل افت  فاعل بش شاعر اسم ا ( مرة 25وقد استعمل ا
ى وزن)فاعل(  بها ع ديون أغ ك في ا ة ذ شاعر:، ومن أمث  قول ا

 اءِ رَ وْ الحَ  رِ سْ الن   نِ يْ ي عَ فِ  قُ فَ خْ بّ يَ حُ 

 (143)ةٌ رَ خْ صَ  هُ و لَ دُ بْ ي تَ التِ  ةَ رَ خْ ى الصَ إلَ  هِ وتِ ُ لَ ن مَ مِ  رِ النَاظِ 

حب  شاعر هنا يصور ا نّاظر( فا سطرين هو )ا فاعل في هاذين ا أنه وهم ، ومثل اسم ا
ذي ي نسر ا ك با شاعر بهذا ذ يست بصخرة بل يتوهم ، وا نها  سماء صخرة   رى من ا

حب هو  حب يرى أن ا ى نبذ  سطرين ع شقاء ، وقد دل هاذين ا عذاب وا رمز 
بشر .  واعتبار أوهام يقع فيها بني ا

جنة( :  ويقول أيضا في قصيدة )نار ا

 وَتُعِيدُ زَمنًا يُسْتَبَاحُ فِيهِ الَرَجُ المَحْمُومُ 

 (144)القَابِعُ بَيْنَ الدَهْشَةَ والغِوَايهْ 

مثال يصف شاعر في هذا ا غاوية في زمن أرهقه  فا دهشة وا تي يعيشها بين ا ته ا نا حا
ه من أوجاع وآام من  ة وما حدث  حا تبين هذ ا فاعل هنا  حزن فيه ، وقد جاء اسم ا ا

حنين . قاتل وا فراق ا  ا

 فعول : ماسم ال 1.1.1

فعول هو  مب»اسم ا متعدي ا مضارع ا فعل ا مجهول ، وهويدل اسم يشتق من ا ى ني  ع
يهوصف من ي فعل قع ع  (145)« ا

                                                           

قوشجي : عنقود (142) صرف ، تحقيق أحمد عفيف ، صمحمد ا زواهر في ا  . 370ا

ديوان : ص(143)  . 89ا

سابق : ص (144) مصدر ا  . 78ا
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شاعر : ديوان قول ا ك في ا ة ذ  ومن أمث

 دْ ارِ البَ  رِ هْ / بالقَ  قِ ارِ الحَ  وجِ ي بالمَ نِ فحُ لْ تُ 

 ورْ شُ نْ المَ  سِ قْ بالطَ 

 (146)الْ حَ وْ بالَ  وبْ صُ عْ ي المَ هِ جْ ى وَ لَ عَ 

 ويقول أيضا :

 (147)ي قِ ى ألْ لَ وكٌ عَ فُ سْ مَ  مها : فعشقُكِ 

 ويقول :

 قْ مَ حْ ا الَ هَ رُ صْ ي خِ نِ رُ ثُ نْ يَ 

 (148)ا ورً سُ ْ ا مَ اجً جَ زُ 

مفعولفي هذ اأسطر اسم  ى معاناة  ، مسفوك ،هو )معصوب  ا سور( يدل ع م
شاعرو  حزن ا سار ا شاعر واان ذي يعيشه ا ة ا يصور حا مفعول  ، وقد جاء اسم ا

سورا  ه م ذي جع حب اأحمق ا شاعر من هذا ا ى من ا فاعل يدل ع ك أن اسم ا ، وذ
فاعل  ون في موضع ا مفعول فيه ، وا ي ون دائما في موضع ا فعل ، في يه ا وقع ع

محدث   .وا

 صيغة المبالغة : .1.1.1

معنى وتقويته »وهي  يد ا فاعل مع تأ ى معنى اسم ا ة ع دا أسماء تشتق من اأفعال 
غة فيه مبا  (149)« وا

                                                                                                                                                                                

صرفي ، ص (145) تطبيق ا راجحي : ا  . 81عبد ا

ديوان : ص (146)  . 137ا

مصدر نفسه : ص (147)  . 63ا

مصدر (148) سابقا  . 77: ص ا

صرفي ، ص (149) تطبيق ا راجحي : ا  .77عبد ا
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ديوان  تها في ا ديوان هي صيغة فعال ، ومن أمث شاعرنجد أن أهم ما ورد في ا  :قول ا

 راَفُ العَ  لُ حِ تَ نْ يَ 

 (150)اءْ رَ اإسْ  ورْ سُ  ايةَ َ حِ 

 ويقول :

 (151)تُ رْ امَ غَ  ينَ ا حِ حَاذً شَ  تُ نْ ُ 

عراف ، شحاذا( وارد في هذ اأسطر هي )ا غة ا مبا شاعر وظف هذ  صيغة ا ،فا
تي يعيشها  حاات ا غ في وصف نفسه وتصوير ا مبا صيغة  ه ا مازمة   وا

 

 

 زمن الفعال ودالتها : .1

فعل هو  فعل ، وا ى تعريف ا ديوان ، سنعرج إ واردة في ا بدء في إحصاء اأفعال ا قبل ا
ى معنى في نفسها مقترن بزمان مثل : جاء ، يذهب :» ة ع دا مة ا  (152)«انظر ا

ضمير،وا سين،فعل يقبل دخول) قد تاء ا نة،ا سا تأنيث ا جوازم ، سوفتاء ا نواصب وا ،وا
ى ثاثة أقسام )ماض ، مضارع ،  زمن إ فعل باعتبار ا مخاطب ...( ، وينقسم ا ياء ا

 . أمر(

ثر من استعمال       شاعر أ هوى( وجدنا أن ا ى ديوان )أنطق عن ا عند اطاعنا ع
جفر( تاب ا شاعر في قصيدة ) ثر تواترا , ومنها قول ا مضارعة ، وعرفت أ  اأفعال ا

 يونْ ي العُ فِ  رُ بُ ْ مٌ يَ رَ هَ 

                                                           

ديوان : ص (150)  . 43ا

مصدر نفسه :ص (151)  . 51ا

نحو , ص(152) ي : مختصر ا فضي هادي ا  . 16عبد ا
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 ينْ قِ يَ لْ لِ  ةٌ احَ سَ لّ مِ تَ حْ يَ 

 اايَ طَ خَ لْ لِ  فَهُ َ  رُ شُ نْ يَ 

 يحْ الصَفِ  اذَ ذَ ى جِ لَ ظَى عَ شَ تَ يَ 

 هِ يْ قَ رَ فْ ي مُ فِ  مْ اسِ وَ المَ  رُ زْهِ تُ 

 (153)رِ مْ الجَ  قَ ابِ نَ زَ  جِف  تَ 

بر ، يحتل ، ينشر ، يتشظى ، تزهر ، تجفّ(  مقطع تواتر اأفعال )ي ناحظ من هذا ا
ها . قصيدة  مقطع بل ا ى هذا ا ها أفعال مضارعة سيطرت ع  وهي 

ديوان  ثاثة في ا ي جدول توضيحي نبين فيه ورود اأفعال عبر اأزمنة ا  وفيما ي

 

 

 المجموع المر المضارع الماضي عنوان القصيدة
 46 00 42 04 تاب الجفر
ون  45 02 31 12 اف ال

 48 00 24 24 طقوس خرَميَة
 47 00 38 09 جوهرة الماء
 27 00 15 12 ستر الستور

 14 00 11 03 الغاوية
 25 05 16 04 سيدة الريح
 06 00 05 01 نوبة زيدان
 28 00 25 03 نار الجنَة

ان الحبّ   30 00 26 04 في البدء 
                                                           

ديوان : ص(153)  . 13ا
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 37 00 31 06 المحبّة الحمقاء
ي  08 00 07 01 شعرها اللّيل

ن المقابر  23 00 19 04 النوارس تس
 08 00 06 02 الشعر في أقبية الريح والزّعفران

 40 00 32 08 أندلس الشواق
 66 00 27 39 القصيد اانتحاري

 17 00 08 09 السؤال
 25 00 23 02 أنطق عن الهوى

 540 07 386 147 المجموع
 %1.30 %71.48 %27.22 النسبة

 

ماضي واأمر في       فعل ا ى ا مضارع ع فعل ا جدول ناحظ طغيان ا من خال هذا ا
ماضي،  فعل ا يها ا تي سيطر ع قصيد اانتحاري( ا ديوان ماعدا قصيدة )ا ب قصائد ا أغ

ديوان ) مضارع في ا فعل ا غت نسبة ا ديوان ، ومن هذ 71.48وب ة أفعال ا %( من جم
قصائد  جفر ، ا تاب ا س اأشواق( ، ) حمقاء ، أند حبة ا جنّة ، ا ماء ، نار ا جوهرة ا

مضارع قد حقق نسبة ) فعل ا جفر( ، أما في 91.30فنجد ا تاب ا %( في قصيدة )
ماء( مضارع ) قصيدة )جوهرة ا فعل ا غت نسبة ا %( ، حيث نجد في 80.85فقد ب

قصيدة  امل ا ى  مضارع ع فعل ا ثاني سيطرت ا مقطع ا  ا

شاعر :يقو   ل ا

 انْ رَ فْ الغُ  يةَ اشِ ... وغَ  كِ اَ فْ ةُ الَ نَ ادِ سَ 

 وبْ ذُ جْ المَ  هِ ي ولَ ي فِ شِ مْ تَ 

 ارِ النَ  وةَ ذْ ى جَ نَ مْ باليُ  جُ رِ سَ تُ 

 اءْ مَ  ةَ بَ رْ ى شَ رَ سْ باليُ  لُ مِ حْ تَ 
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 هْ نَ الجَ بالنَارِ  لُ عِ شْ تُ 

 النَارْ  اءِ بالمَ  ئُ فِ طْ تُ 

 ولْ هُ أْ المَ  نِ مَ ي الزَ فِ  لُ حَ رْ تَ 

 (154)ْ ورَ مُ عْ مَ اياتٍ غَ لِ  يحُ وِ لْ ا التَ هَ نُ ُ سْ يَ 

مقطع هي )تمشي ، تسرج ، تحمل ، تشعل ، تطفئ ، ترحل ،  وارد في هذا ا فاأفعال ا
مضارع  فعل ا ها أفعال مضارعة ، ومجيء ا مقطع  متواترة في هذا ا نها( فاأفعال ا يس

ية  حر سب نصه نوعا من ا ته عند عبد اه حمادي ، فهو ي ه دا ثر نسبة  تفاؤلبأ  وا
مستقبل   .واأمل في ا

ديوان ، وعرف       ثانية من حيث ورود في ا مرتبة ا ماضي فقد احتل ا فعل ا أما ا
مضارع في  %(27.22نسبة ) فعل ا حضور مع ا ه نفس ا ان  ماضي  فعل ا ، ،منجد ا

تي  قصيد اانتحاري ( ا ى قصيدة واحدة هي )ا قصيدة )طقوس خرمية( ، وهيمن ع
حر ، وذ شعر ا ى نمط ا عراق ص همتئماك جاءت ع حال ا شاعر  تقرير ووصف ا فة ا

قائمة فيها. حرب ا  وا

غت نسبته )      ديوان حيث ب ندرة في ا ذي عرف با %(، وورد 1.30أما فعل اأمر ا
ريح(  وتواتر في هاتين  ون ، سيدة ا اف ا فعل في قصيدتين فقط هما ) هذا ا

ديوان نذر ما جاء في قصيدة    قصيدتين سبع مرات فقط ، ومن أفعال اأمر في ا ا
شاعر : رّيح(فيقول ا  )سيدة ا

 يحْ الر   ةَ يّدَ ي سَ حِ تَ فْ اِ 

 انْ وَ جُ والُرْ  المِسْكِ  وسَ قُ طُ 

 ْ يدَ عِ لسَ ياْ اوِ وَ المَ  اشْ حْرَ ي أَ عِ واخْلَ 

 (155)لَى دَ تَ ي أَ نِ لَ عَ  ارَ تَ سْ ي الَ ِ تَ واهْ 
                                                           

ديوان : ص(154)  . 44ا
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م      ي أفضل من ا ى اأمل في حياة تغير مستقب ة ع دا شاعر  ، اضي وقد وظفه ا
مرير  ماضي ا بقاء في هذا ا شاعر يريد ا ى أن ا أمر تدل ع نسبة  ة با ق  .وهذ ا

ذي  مضارع هو ا فعل ا ديوان ، احظنا أن ا زمن اأفعال في هذا ا ومن خال دراستنا 
ديوان ،  ى ا ه في تحسن أفضل من هذا طغى ع يعبر به عن أم شاعر  وقد وظفه ا

ذي عايشه وتعذب  ماضي ا مضارعا فعل ا تفاؤل  فيه ، وا ية وا حر ى ا ونظرة يدل ع
ماضي و  تي عرفها في ا فتن ا حزن أو ا ان  ون هناك م نحو نحو مستقبل أفضل ا ي

 حياة أفضل.

 دالة السماء : .4

نا أن تواتر       ي، حيث سج فع ب ا مر ثر تواترا من ا ب ااسمي أ مر قد عرف ا
غ تسع ديوان ب  (%63.06( اسما بنسبة تقدر بػػ)922مئة واثنان وعشرون ) اأسماء في ا

غة نسبة اأفعال ) ى اأسماء 36.94بينما ب شاعر اعتمد ع %( ، ومن هذا نستنتج أن ا
شاعر في قصيدة ) قول ا ثبوت  ون وا س ى ا تي تدل ع ماءا  (جوهرة ا

 ةِ فَ بالعِ  قِ رَ وَ المُ  لِ يْ اللَ  جِ هَ ي وَ فِ 

 ورِ النَ  ةِ لَ افِ ى قَ لَ عَ  ولِ دُ سْ المَ  لِ جَ والخَ 

 افُ العرَ  لُ حِ تَ نْ يَ 

 ...اءْ رَ سْ اإِ  ورَ صُ  ةَ ايَ َ حِ 

 وِ حْ الصَ  بِ قْ ثُ  نْ مِ  الُ هَ نْ يَ 

 يانِ دَ حْ ا الوَ هَ رِ ائِ طَ  ةِ رَ ضْ ي حَ فِ 

يحْ رِ شَ المُ  ارِ قَ نْ والمِ  بالَلْوَانِ وفِ رُ عْ المَ   (156)ع للر 

                                                                                                                                                                                

سابق : ص(155) مصدر ا  .67ا

سابق : ص(156) مصدر ا  . 43ا
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ين فقط أما باقي  مقطع تواجد فع ها أسماءناحظ في هذا ا مات  ، واأسماء تدل  ا
يها  تي هو ع ة ا حا ى ا بقاء ع شاعر يريد ا ون ،ومن هنا يتبين أن ا س ثبوت وا ى ا ع

م  .من حزن وأ

ديوان :      ي جدول توضيحي يبين تواتر اأسماء في قصائد ا  وفيما ي

 تواتر السماء القصيدة
 60 تاب الجفر
ون  92 اف ال
 49 ةطقوس خرَميَ 
 76 جوهرة الماء
 40 ستر الستور

 28 الغاوية
 28 سيدة الريح
 15 نوبة زيدان
 46 نار الجنَة

ان الحبّ   67 في البدء 
 66 المحبّة الحمقاء
ي  32 شعرها اللّيل

ن المقابر  52 النوارس تس
 27 الشعر في أقبية الريح والزّعفران

 82 أندلس الشواق
 93 القصيد اانتحاري

 27 السؤال
 42 أنطق عن الهوى

 922 المجموع
 %63.06 النسبة
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خاص باأسماء يتبين أن اأسماء       جدول ا خاص باأفعال وا جدول ا من خال ا
ى  شاعر يريد أن يبقى ع ى أن ا ديوان من اأفعال ، وهذا يدل ع ثر تواتر في ا عرفت أ

مأساة . يه وعدم مغادرة هذ اأحزان ، فهو غير متفاءل بمستقل ينسيه هذ ا  ما هو ع

بنية ا      منفية قد برزت ا خبرية بما فيها ا جمل بأنواعها ؛ ا ديوان ضمن ا يبية  تر
حال . شاعر ومقتضى ا بية بما يتناسب مع تجربة ا ط دة واإنشائية ا مؤ  وا

تعبير عنها بأسماء وأفعال وصيغ       وات تم ا ة بمد ديوان محم غة ا ما جاءت 
ى أزمنة صرفية  مضارع ع فعل ا ك سيطرت ا ل ، يضاف ذ ثافة اأسماء ،  اأفعال و

دى عبد اه  شعرية  غة ا ت ا تي ش وبية ا بنيات اأس ك ساهم في إبراز أهم ا ذ
 .حمادي

 

 

 المستوى المعجمي والداليثالثا( 

 الحقول الدالية : .1

ل       نظريات حاوت  انت هناك جمل من ا معنى و تي تتعرض  دراسات ا ت ا توا
مستوى     شف عنه من خال دراستنا  ه وهذا ما سنحاول ا ي معنى وتح منها تحديد ا

ي دا ية . (157)ا دا حقول ا نظريات نظرية ا  ، ومن بين هذ ا

مات و       ي مجموع ا دا حقل ا مقصود با تي ترتبط معانيها بمفهوم محدد  ، ا ا
ي هو  دا حقل ا فظ عام :»وا مات ترتبط دااتها ، وتوضع عادة تحت  مجموعة من ا

ون(  عام ) ح ا مصط عربية . فهي تقع تحت ا غة ا وان في ا ك اأ يجمعها . مثال ذ
فاظا مثل : أحمر أزرق ....  (158)«وتضم أ

                                                           

حديثة ، (157) سانيات ا ي : أصول تراثية في ا ريم ز دين   . 249صينظر حسام ا

ة ، ص (158) دا م ا  . 79أحمد مختار : ع
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دا حقول ا يل ا هدف من تح شف »ية هوا تي تخص حقا معينا وا مات ا ل ا جمع 
واحد باآخر ، وصاتها  عامعن صاتها ا ح ا مصط شف (159)«با ية ت دا حقول ا ، وا

فاظ . ة هذ اأ شاعر ودا تي وظفها ا فاظ ا  عن طبيعة اأ

ى  ديوانقد سيطرت ع عام ، وقد  ا موضوع ا يل ا عدة مفردات أدت دورا بارزا في تش
مفردات من حقول  عامجاءت هذ ا حقل ا خدمة ا فة  جدول اآتي يبين أهم  مخت ، وا

ديوان موجودة في ا ية ا دا حقول ا  :ا

حقل أعضاء 
 اإنسان

طبيعة  حقل ا
 
 

حيوان حزن نباتاحقل  حقل ا  حقل ا

 
عيون     ا
صدر   ا

ضفائرها   
ب        ق ا
يدها        

فمها     
رتي     ذا

شعرك      
سان      
نفس      ا
شفتي     
أصابع    

أظافر      
جسد    

سحائب    ا
ريح       ا
قمر      ا
سماء    ا

شمس     ا
تراب      ا

بحر    ا
طوفان     ا
يل       ا
فجر     ا
خريف    ا
ظام    ا

ساحل   ا
غروب     
موج       ا

نوارس  ا
عصفورة   

نسر       ا
نمر    ا

فرشات     ا
قطا   ا

عصافير    ا
طائر       
فرس      

ثيران    ا
حشرات  ا

حوت       ا
 أسد

ورد       ا
سنابل    
قرنفل    ا
زعفران   ا

زيتون     ا
تفاح     ا

اأزهار 
اأرجوان   

    شجرة 
رمان      ا

غابة  ا
يمون  شجر ا

تين  ا

اء      ب ا
طخ     م
مصاب    
فراقك     
هجران    

ضّرير  ا
وحداني  ا

فيض     ا
غام       اأ
اآام      
قتال      ا
حرب      ا
وجع     ا

معذب  ا
 اأنين

                                                           

مرجع (159)  . 80: ص  نفسها



 الدراسة الفنية للديوان           الفصل الثاني :                                                    

 

108 

 

خصرها    
 جفون
 دمي

غيوم       
مطر   ا
ضباب  ا

 

رحيل  ا
جرح  ا
فراق  ا

 

ديوان ، ومن خال      حوظا في ا تي عرفت حضورا م حقول ا فاظ أهم ا هذ بعض اأ
ديوان هو  حقول تواترا في ا ثر ا فاظه وجدنا أن ، أ تمعن في أ ديوان وا ى ا اطاعنا ع

شاعر في قصيدة  ديوان قول ا ك في ا ة ذ حزن( ، ومن أمث  )حقل ا

مقابر( ن ا نوارس تس  )ا

 اقكِ رَ من فُ  حُ رْ ي الجُ تِ يبَ بِ حَ 

 ...ويزيدُ  ولُ طُ يَ 

 يدْ عِ البَ  كِ ن وجهَ مِ  ي المُضَرجُ لبِ وقَ 

 (160)السَعيدْ  كِ يالَ ى خَ اسَ نَ تَ أَ  فَ يْ َ فَ 

متأمل في هذ اأسطر ياحظ أن       فاظها حنين ،  أ معاناة وا حزن وا توحي بمعاني ا
تي يعيشها في فراق من يحبهم . شاعر ا س حياة ا  وهي تع

تواتر حقل أعضاء اإنسان حزن حقل من حيث نسبة ا ي حقل ا شاعر  وي ، فنجد ا
ذي يحمل معاناة  ،يوظف أعضاء اإنسان ب( ، ا ق ثر اأعضاء تواتر هو )ا ان أ و

شاعر : ديوان قول ا ك في ا ة ذ  بيرة ومن أمث

 (161)وقٍ لُ خْ مَ لِ  بُ لْ القَ  عُ سِ تَ  يَ اَ 

                                                           

ديوان : ص (160)  . 100ا

مصدر نفسه : ص (161)  . 46ا
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طبيعة ،  ثة حقل ا ثا مرتبة ا حقل عناصر ويأتي في ا شاعر في هذا ا حيث وظف ا
صخور...( نجوم ، اأشجار ، ا بحر ، ا قمر ، ا شمس ، ا سماء ، ا طبيعة مثل )ا  ا

ديوان قول  بحر، ومن أوجه تواتر في ا طبيعة تواترا هو ا ثر عناصر ا ماحظ أن أ وا
شاعر :  ا

 (162)ي مِ سْ صيمُ تبد دَ جِ يتَشهَى البحْر الخ

 ويقول أيضا

 اضً رْ وا وعَ طُ  حرُ البَ  نَهُ إِ 

 (163)افهِ رَ طْ ى أَ لَ إِ  يقُ رِ الغَ  شوَفُ تَ ي يَ الذِ  يدْ عِ البَ  هِ لِ احِ بسَ 

ق عبد اه  طبيعة يتبين تع بحر وهو جزء من أجزاء ا فظة ا ثف  م رار ا ت من خال ا
ذي هو في صراع معه  فظ ا  .حمادي بهذا ا

موج ،  مطر ، ا طوفان ، ا طبيعية مثل )ا ظواهر ا طبيعة ا شاعر في حقل ا ما وظف ا
عواصف ...(  ريح ، ا مه ا تعبير عن أ شاعر  ريح( فوظفها ا فاظ تواترا هي )ا ثر اأ ،وأ

شاعر : وحزنه ،  يقول ا

 (164)واتْ نَ السَ  امَ طَ حُ  لُ ُ أْ ي تَ ية التِ اتِ العَ  يحْ الر   إنَهُ 

ل شيء . ى  تي تقضي ع عاتية ا ريح ا حزن با سطر شبه ا شاعر في هذا ا  ا

ية يتبين أنها جاءت مجتمعة ومترابطة فيما بينها       دا حقول ا ومن خال هذ ا
ذين  ى ا تي رافقته طوال حياته وعشقه وحنينه إ م ا ضعف واأ نا وتنقل حاات ا تصور 

عر  وطن ا ك دعوة ا ذ تي فارقو ، و مستعمر ا تحرر من قيود ا ثورة وا إيمان با بي 

                                                           

مصدر (162)  . 68: ص  نفسها

مصدر نفسه : ص (163)  . 88ا

مصدر (164) سابقا  . 89:  ا
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ى يومنا هذا تازمهم ،  ت إ توحيد باه  ودعاازا ى ا ى إ خضوع إ جنة وا فوز بنعيم ا وا
ل شيء . ى   رحمة اه وقدرة اه ع

 العاقات الدالية: .1

 التضاد : .1.1

غة  ضد في ا معنى،وا س ا ى ع ة ع دا تضاد  ح ا ف . »يستخدم مصط مخا مثل وا ا
بياض  ل شيء ما نافا نحو ا غوي : واأضداد جمع ضد وضد  طيب ا وقال أبو ا

بخل  سخاء وا سواد وا  .(165)« وا

تضاد  فرح( ، وقد عرفت ظاهرة ا حزن و ا فظتين متناقضتين مثل )ا ون بين  تضاد ي ا
فاظ ،  ة اأ معنى ودا هوى( حضورا مميزا ساهم في إيضاح ا في ديوان )أنطق عن ا

شاعر : ديوان يقول ا تضاد في ا ة ا  ومن أمث

 

 

 ايهْ دَ البِ  مَ ُ حْ أَ  نْ أَ 

 (166)هايهَ الن   بَ طُ شْ أَ  نْ أَ 

 ارْ الجَبَ  فَكِ َ ي بِ تِ يدَ ياسَ  نتِ وأَ 

  (167)ونْ نُ ْ والمَ  رَ هْ الجَ  

  ويقول :

 ارْ نَ  وةَ ذْ ى جَ نَ مْ باليُ  جُ رِ سَ تُ 
                                                           

تطبيق (165) نظر وا ة بين ا دا م ا راعين : ع عرب أبو  122، ص أحمد نعيم ا ام ا تاب اأضداد في  . نقا عن 
غوي ص  طيب ا  . 449ا

ديوان : ص(166)  . 26ا

مصدر نفسه : ص(167)  . 27ا
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 اءْ مَ  بةَ رْ ى شَ سرَ باليُ  لُ مِ حْ تَ 

 نةالجَ  ارِ بالنَ  لُ عِ شْ تُ 

 (168)ارْ النَ  اءِ فئ بالمَ طْ تُ 

جنة /  نار و ا نون /ا م جهر و ا نهاية / ا بداية وا ية )ا تا مات ا تضاد وقع بين ا فا
يسرى / تشعل و تطفئ ( يمنى و ا حياة ، وهو ،  ا تضاد بين متناقضات ا وجاء هذا ا

م  حزن واأ ه في صراع مع يحمل داات ا متأثر بها وهذا ماجع شاعر وا تي يعيشها ا ا
ان . سعادة فيها م ون  ى مستقبل ي  هذ اآام ونظرته إ

 الترادف : .1.1

ترادف هو  وضع »ا ى اانفراد أو بحسب أصل ا ة ع دا ك في ا ذ فاظ  فظين أو أ توارد 
ى معنى واحد من جهة واحدة  دى (168)« ع معنى  يد ا ترادف من وسائل تقوية وتأ . وا

قي. مت  ا

ي : هوى( ماي ترادف في ديوان )أنطق عن ا ة ا  ومن أمث

 ادْ سَ جْ الَ  وقُ طَ يُ  دٍ حْ لَ  لَ ُ  تُ بْ بَ أحْ 

 (169)يرْ جِ الهَ  هُ ياضي رِ يبتِ بِ حً  كِ قبرُ فَ 

مترادفتين هما ) متين ا معنى ، حد و قبرفا يد ا تأ شاعر وظفهما هنا  ى ( فا ة ع دا وا
تي  قبور ا شاعر يحب ا قبر ، فأصبح ا ن ا تي أصبحت تس أحزانه من فراق حبيبته ا

ن فيها اأجساد .  تس

 ويقول أيضا :

 (170)رة سَ ن مَ مِ  مِ لْ الَ  مِ عْ طَ لِ  جدُ  يَ ي اَ الذِ  عُ جَ الوَ  هُ نَ إِ 

                                                           

مصدر نفسه : ص (167)  .44ا

شعري ، ص (168) نص ا وبية في ا بنى اأس حسيني : ا  . 180راشد ا

ديوان : ص (169)  . 102ا
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ى حزنه  شاعر ، وهما يدان ع د ما يعيشه ا تأ فظتين  من هذا  ومأساتهوقد جاءت ا
ناس في متاهات  ذي أدخل ا حب اأحمق ا معنى.و ا يد ا تأ فظتين  شبهه ، فقد وظف ا

وهم . ريح وا شاعر في قصيدته با  ا

شف عن  تضاد ي ترادف ، وهذا ا ثر من ا ديوان تواجدا أ تضاد في ا صراع قد عرف ا ا
تعبر عن صراعه مع  شاعر  حامل إيحاءات أرادها ا حياةوا قائم بين متناقضات ا ا

تشتت واانقسامات . متاهات وا مجتمع مع ا  اأحزان وصراع ا

يد م تأ ترادف فقد جاء  تي و أما ا فاظ ا شاعر عاني اأ شاعر نوعا و ،ظفها ا ق ا قد خ
ترادف  تضاد وا ا مفردات  معجمي بين ا توازي ا يد و من ا سياق وتأ خدمة ا جاءا 

معنى  .ا

 

 

 

                                                                                                                                                                                

مصدر نفسه : ص (170)  . 91ا
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 خاتمةال

وقت ذاته في       ممتع في ا شاق وا باحث في نهاية سفر ا ن أن يقول ا ذي يم  ما ا
وبي باتجاهات نقد اأس تي يمتاز بها ديوان  متباينةا هأرجاء ا وبية ا خصائص اأس ، وبا

ى مستوى  نتائج ع ى مجموعة من ا بحث إ نا في هذا ا هوى( . وقد توص )أنطق عن ا
ديوان . وبية  خصائص اأس وبي وا منهج اأس  ا

بحث :  ومن أهم نتائج ا

وبية هي منهج نقدي موضوعه -     نص  ااأس يات ا رئيسي هو جما ا
نقد .اإبداعي ي في مقاربته ويتصف ا شمو وبي بطابعه ا شعرية اأس أن ،نصوص ا

وبية  غوية واأس بنيات ا مجمل ا يل  وبي هو تح يل اأس تح يات  ،ا جما يل  بل هو تح
بنى  وبي  ،هذ ا حقل اأس غوية تمثل مادة أساسية طبعت ا بنية ا انت ا ما  صوتيا –و

يا معاصرة  فإن -وصرفيا ونحويا ودا نصية ا مقاربات ا وبية تعد أهم ا مقاربة اأس ا
ي جما روح ا نص اإبداعي . ةإستجاءا   في ا

تراث ما  -     ب ا وبية في ص يونان من قبل  ،تجذرت اأس ماء ا يها ع ، فقد أشار إ
عامة عبد تابات ا ياتها في  ها أي بتناول بعض آ عربي فقد تم تناو قا أما في تراثنا ا ر ها

نظم"  جرجاني في "ا ص ، ا تخ معاصرة دون ا نقدية ا دراسة ا وبية في ا وقد وجدت اأس
يدية تق باغة في صورتها ا باغة . من عباءة ا شرعي  وريث ا وبية هي ا  ، فاأس

ه  -     قي ، فيجع مت ى ا شعرية إ شاعر بما أوتي من براعة نقل تجربته ا استطاع ا
ى  نقد اأدبي صادق إ حات ا ان بمصط ك . ف حزينا أو غاضبا أو حائر إن أراد هو ذ

عواطف  ار وا ب اأف بير في أغ ها .، حد  ي ة تح تشافها ومحاو حظ في ا تي أسعفنا ا  ا

مستوى ا -     يل ا ديوانشف تح حر  صوتي في ا شعر ا ى قصائد أن ا هيمن ع
يها  ب ع ديوان وغ تي ا تي يعيشها وا شاعر وجد فيه فضاء يعبر به عن اأحزان ا ، فا

روي فقد جاءت متنوعة ، وقد تازمه قوافي وحرف ا ى  أضفى. أما من حيث ا شاعر ع ا
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رار وا ت ا ية  داخ موسيقى ا ونا موسيقيا خاصا با قصائد ديوانه  تي منحت ا تجنيس ا
يحاءات .  داات وا 

شاعر في ديوانه من جمل إنشائية وخبرية  -      تي استخدمها ا يب ا ترا أما من حيث ا
تنوع واإثراء تي عرفت با مة ا ها عاقة با ديوان  فاظ ا فظة من أ ل  انت  ها  ، و قب

توبعدها ، و  انت  حم فاظه داات سواء  فاظأ  أفعال أو أسماء . هذ اأ

حقولمن حيث و  -     ى  ا مسيطرة ع ية ا دا حقول ا انت ا معجمي فقد  ي وا دا ا
ة فيما بينها  ديوان متداخ ب واحد وهو تصوير ا حزنحاات وجميعها تصب في قا تي  ا ا

شاعر  .ترافق ا

شعرية من حياته وتجربته ،  -     شاعر عبد اه حمادي مادته ا ل  وهذا مااستمد ا ش
تجربة  . غة ا ذي يمثل  شعري ا  معجمه ا

ها في دراستنا نا  تي توص نتائج ا تي تبق هذ من أهم ا هوى( ا  ىديوان )أنطق عن ا
مها ظروف  ف مع دراسات وقراءات أخرى و  معينة ، قد تتفقمجرد دراسة تح تخت

 ديوان.
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