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تنطلق فكرة هذا المقال من نزعة فضولية تطمح 
للكشف عن النسق العجائبي بمختلف تجلياته 

أحمد ( الشكلية والموضوعاتية، عند الروائي الليبي 
اختفت ( ، ففي مجموعته القصصية  )إبراهيم الفقيه

تحتل السخرية السوداء فضاء ) النجوم فائن أنت
واسعا كحبكة فنية لرؤية العالم ورسمه yلتحولات 
والمسوخ، ولع� السـياق العجائبي ا�ي يطرح ملف 
الموا�ة بين سلطة الواقع ورحابة المتخيل، وهو 

تكثيف : مسار اختاره الكاتب لوظيفتين أساسـيتين
  . ا�لا� ومضاعفة �ستنكار

  : الكلمات المفتاحية
 الفانتاستيك/ داءالسخرية السو / حبكة العجائبي 

  

Abstract : 
The idea of this article starts from a 

curious tendency to discover the pattern 

of the fantastic in its different formal and 

thematic manifestations in the works of 

the Libyan novelist Ahmed Ibrahim  

Elfagih. In his collection of stories (Stars 

Eclipsed, Where Are you Then), there is 

an extensive use of black satire as an 

artistic plot through which the world is 

perceived in its transformation and 

degeneration. This might be the fantastic 

pattern which can deal with the 

confrontation between the authority of the 

real and the flexibility of the imaginary. 

This is a trajectory which has been chosen 

by the author to achieve mainly two 

functions: the contestation of meaning 

and the multiplication of repulsion 

keywords : The plot of the fantastic/ 

black satire/ the fantastic  
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        ::::مقدمةمقدمةمقدمةمقدمة

يبقى الخطاب السرّدي ملاذا فسـيحا يفتح للإنسان هوامش للتعّبير عمّا يختلج في نفسه 
من أحاسيس و هواجس تؤرّقه على اّ�وام، هوامش تنـزاح به من قلق واقعه المعيش إلى 

ن الأسـئ¦ التيّ يطرªا yسـتمرار، هذه رحابة عوالم متخَي§¦، قد يرى فيها إجاyت ع
الإجاyت التيّ قد تثير في نفوس متلقيهّا الترّدّد و�ستنكار أكثر ممّا تؤنسهم وتواسـيهم، ما 
غم من أنهّا في حقيقتها ما هي إلاّ  دامت تبدو غريبة عنهم في أشكالها ومضامينها على الر§

ن تعدّد زواÀ كان والزّمان، ¿هيك عترجمة وّاعية لهواجس مشتركة تختلف yختلاف الم
في كنف هذا التصور سـنحاول اكتشاف الكتابة المتشـبعة بروح  النظّر و�شـتغال

الفانتاستيك وÆٔنها مغامرة واسـتجلاء للبقاÀ والهوامش والمسكوت عنه من خلال نماذج من 
، "تفت النجوماخ " في مجموعته القصصية " أحمد إبراهيم الفقيه" الشطحات للكاتب الليبي 

الغريب أو / العجيب(ولكي يكتسب بحثنا شرعية منهجية وجب إبراز تجليات مصطلح  
بين قيود المعجم وتشوش �سـتعمال ؟ وكيف تمظهرت هذه التيمة أو ) الفانتاستيك

الموضوعة في البنية القصصية عند أحمد الفقيه وهو يسائل تخوم الواقع من خلال منحى 
  .الماوراء

        ) ) ) ) الوصف و�ضطرابالوصف و�ضطرابالوصف و�ضطرابالوصف و�ضطراب: ( : ( : ( : ( طلحطلحطلحطلحبناء المصبناء المصبناء المصبناء المص
كمصطلح أدبي لوصف الأحداث فوق طبيعية، وهي معربة من ) عجائبي( تسـتعمل كلمة 
�نجليزية، إلا أن هذا المصطلح ) Fantastic(أو ) Fantastique(الكلمة الفرنسـية

فنجد مثلا جم¦ من المفردات تتعدد اسـتعمالاتها من yحث : يشهد اضطراy في �سـتعمال
العجيب، الغريب، العجائبي، الغرائبي، الفانتاستيكي، ( اخٓر قد نحصي بعضا منها كـإلى 

وكل هذه المصطلحات تشكل صبغة فنية وجمالية وفق متطلبات القص وفنيات ) والخوارقي
� مفهومية تدور وقد بين الباحث عبد الحي العباس في دراسة جادة كل محاو. و�ة النظر

الأمر يعزى إلى الغموض ا�ي ينسحب على و�ات النظر  ، ويرى أنحول هذا المصطلح
المقدمة لمفهوم مصطلح الفانتاستيك، وربما في اعتقاد¿ أن التصور النقدي لم يصل إلى 
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مسـتوى دراسة هذه الظاهرة التي تشكل طفرة جديدة في الكتابة الرواية المعاصرة، مما 
 îصنف العجيب والغريب وهو : ات ضربين من المصطلح" يؤكد تداول هذا المفهوم في ف

اسـتعمال عربي، وصنف الفانتاستيكي وهو اسـتعمال غربي، وأما سوى الصنفين فالظاهر أن 
  .1"تداوð يسعى إلى أن يكون مرادفا

بانٔه تردد كائن لا :" الفانتاستيك"وفي نطاق التصور الغربي يعرف تودوروف  •
 2"ق طبيعيةيعرف سوى القوانين الطبيعية امٔام حادث ð صبغة فو 

فيعتبره فوضى وتمزيق ¿جم عن اقتحام لما هو مخالف للمالٔوف :" أما روò كايوا •
إنه قطيعة �نسجام الكوني، إنه ... وتقريبا غير المحتمل في العالم الحقيقي المالٔوف 

 3"المسـتحيل الاتيٓ إلى المفاجاةٔ
يرتبط بمجال واحد في ضوء هذا �ضطراب في تحديد المفهوم، لكون أن الفانتاستيك لا 

بل يضرب بجذوره في حقول �نثروبولوجيا، ترجح كفة اختيار مصطلح من كل صنف 
" تودوروف" وترك الاخٓر، فقد اثٓر الصديق بوعلام مصطلح العجائبي حين ترجم كتاب 

، إلا أن الباحث  محمد برادة حين قدم لتî الترجمة اسـتعمل 4)مدخل إلى الأدب العجائبي(
وهذا ما يثير فكرة " العجائبي" ولم يسـتعمل مفردة ) Fantastique(سـية الكلمة الفرن 

و المفردة الفرنسـية التمييز بين المصطلحين، ونلفي الباحث  شعيب حليفي يميل هو الاخٓر نح
يبقى رهين  ، بي� الباحث كمال أبو ديب5"شعرية الرواية الفانتاستيكية"في  كتابه 

ائبي والعالم الغرائبي في كتاب العظمة وفن السرد الأدب العج"المصطلحين في كتابه 
  .6"العربي

وتبنى الروائي الجزائري واسيني الأعرج  ثلاثة مصطلحات رئيسة في مقاð عن  •
مقاربته النقدية اعتمدت نظرية  على الرغم من أن 7"التناص/ التاؤيل/ العجائبية "
تفتح مجالا أرحب فاختار عدة اسـتعمالات لا تقف عند حد معين بل " تودوروف"

أما ) l’étrange(والغر ائبي يقابل) Fantastique(من مثل العجائبي يقابل 
 . )merveilleux(مصطلح الخوارقي فيقاب�
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بين ) merveilleux(حث هاشم صالح فقد تارٔجح تصوره لمصطلح اأما الب •
وغير خاف  8العجيب الخلاب والساحر المدهش عندما ترجم كتاب  محمد أركون

العجائبي موجود في �نسان ومرتبط " مره سـياق محمد أركون في كون ما يض
 y"9لخلق والوجود فهو شيء موجود يتعذر تبسـيطه

دون ) العجائبي( أما الباحث لؤي علي خليل فقد اسـتقر اختياره على مصطلح  •
نظرا لأنه من المصطلحات ) Fantastique(غيره من المصطلحات في مقابل 

أن " عجائبية النثر الحكائي" لمفهوم المقصود وخلص في كتابهالأقدر تعبيرا عن ا
مصطلح العجائبي  من المفاهيم العصية على التحديد، فمنذ أن حاول تودوروف 

   10".التقعيد ð اعتوره ا�ارسون yلإضافة والإلغاء من كل �ة
و أن يثبت تداول هذا الكم الهائل من المصطلحات إلى التدفق المصطلحي الغربي، ويبد

مساحة هذا المفهوم دفعت yلباحثين إلى اختيار المقابل الغربي تجنبا للتداخل بقطع النظر 
عن خلفياته المعرفية والإيديولوجية، غير أن هذا لا ينفي ما تملكه المدو¿ت التراثية العربية، 

تعني في اللغة العربية ) العجيب(المعاجم العربية لوجد¿ مفردة  ولو شئنا �حتكام إلى
 ما نصه التالي) عجب(ل، فقد ورد في لسان العرب مادة المدهش من القول أو الفع

فهو الغامض من ) الغريب(ما يرد عليك لق¦ اعتياده، أما إنكار : العجب والعجب"
  ."ال�م

يعزى هذا التشويش في �سـتعمال إلى طبيعة المصطلح من �ة وإلى أسـباب ذاتية 
سوف نسـتعمل ) عجائبي( داخل، ولكننا بسبب شـيوع كلمة وموضوعية هي لغز هذا الت

فما هي السـبل الموص¦ لتوضيح ما نعلقه . هذه الكلمة دون تجاوزات على مسـتوى التطبيق
على هذا المصطلح من تصورات تنتهـي إلى حيرة أكثر من انتهائها إلى إقرار؟  لم يبق أمامنا 

  .يار تتبع جذوره في التراث العربيإلا خ 
        :  :  :  :  لعجائبي في التراث العربيلعجائبي في التراث العربيلعجائبي في التراث العربيلعجائبي في التراث العربيجذور اجذور اجذور اجذور ا

اشـتمل الأدب العربي على كثير من القصص التي تدخل في دائرة العجائبي والخوارقي، 
وهي جزء في نسـيج التراث العربي ا�ي ترجع جيناته إلى العصر الجاهلي، ويتجلى ذا# 
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 في مظاهر متعددة من أهمها علاقة الشعراء yلجن والشـياطين، وهذا أقرب مثال يقر
بوجود جذور للفانتاستيك في ا&ي¦ العربية، فقد عقد أبو زيد القرشي yy كاملا لهذه 

وأورد عددا من أسماء ) شـياطين الشعراء(دمته لجمهرة أشعار العرب أسماه المسأ� في مق
هبيد بن الصلادم صاحب عبيد، ومدرك بن واغم صاحب : الشـياطين المشهورين مثل

  11".شى، ولافظ بن لاحظ صاحب امرئ القيسالكميت، ومسحل صاحب الأع
ومن أبرز المصنفات التي تمنح أمكانية تقصي ظاهرة الفانتاستيك نجد رسا� التوابع 
والزوابع لابن شهيد الأندلسي وهي تصور رح¦ إلى وادي الجن تجشم عناءها اyٔ عامر 

ا بذ# جني .بع ð ليلقى توابع الشعراء والكتاب وينال منهم إجازة النظم والخطابة، متخذ
فكان يتصور ð ويطير به على متن جواده، متنقلا بين شعراء العهد " زهير بن نمير" اسمه

الجاهلي والعباسي، ويدخل هذا الصنف من الكتابة ضمن دائرة العجائبي والخوارقي ا�ي لا 
  .يمكن وقوعه أو تصديقه البتة

طفيف، فهـي تتخذ من " � بن شهيدرسا"فإن تميزها عن " للمعري" غفران أما رسا� ال
العوالم المرئية واللامرئية معراجا احتذاه المعري واسـتعار إطاره وتركيبه من خلال ما تواتر 

وإذا كانت  12"من قصة الإسراء والمعراج، ليطرح نقده الفكري وا�يني والأدبي و�ج2عي
ريق المعري كان العالم الاخٓر قاده إلى وادي الجن وط" ابن شهيد"رحلتهما  مجازية فإن طريق 

يعني الاخٓرة، وإن توافقا في الطواف على الشعراء وعقد مجالس الأدب والمناظرة، وقد 
أنسـنة الحيوا¿ت :" نهلت هذه النصوص من تيمة العجائبي في عناصر عدة منها مثلا

  .الٔوفةوهذا ما يخالف طبيعتها الم 13"والجمادات فتصبح كائنات عاق¦ تتميز yلسحر والبيان
في تراثنا العربي، لتتضمن هي الأخرى )  كلي¦ ودمنة(و) ألف لي¦ ولي¦( اتئ حكاÀت ثم ت

بنية عجائبية من خلال وصف عالم فوق طبيعي داخل عالم مالٔوف بطريقة تجعل المتلقي 
مترددا بين تفسيرين للأحداث وهذا هو لب المفارقة، فلقد أثرت في الأعمال الفرنسـية 

ولم ينج من سحرها حتى عباقرة " كت أجيالا كام¦ من الأدyء والمفكرينالكبرى ومل
 CHAUVINبيبليوغرافيا ( التنوير، ويكفي إلقاء نظرة سريعة على الموسوعات المتخصصة 

للإطلاع على الكتاب والأدyء ا�ين تاثٔروا بها وخصوصا مغامراتها العجيبة وأجوائها : مثلا 
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لا تخلو من عجائب وغرائب " ر غنيمي هلال أن هذه الحكاÀتوقد ذك 14"الأسطورية الفاتنة
تî البيئات والأقوام وهي التي صدرت عن ميثولوجيا  15"غلفها الخيال بصوره المتعددة

ا�ي يختلف yختلاف  16"اويذ والفكر الأسطوري والعجائبيبعالم السحر والتع" زاخرة
  .الأقوام ومعتقداتهم

تي اؤردها  كمال أبو ديب على مقاس هذه الإشكالية لغاية وهنا نقدم الملاحظة الهامة ال
إن النص الخوارقي يمارس فعل إبداع مغامر : "لأسـئ¦ وتحريك السواكن، فيقولزرع ا
إنه يسرد الخارق المتخيل بوصفه توثيقا للسحري والواقعي في لعبة صر¿ اليوم : مذهل

رها إليه في النصف الثاني من القرن بغباوة نتعلمها من غابرÀل غارسـيا ماركيز وننسب ابتكا
  .17"العشرين وهي عريقة في الكتابة الإبداعية العربية

ثم تاتئ المؤلفات الصوفية في التراث العربي، ولعلها الجانب الثري للعديد من القصص  
في مقابل معجزات الأنبياء، وقد ) الكرامات(سردت أحداA ملغزة أطلق عليها  العجائبية

" الفتوحات المكية"  القشيرية yلعديد من هذه القصص، كما نجد كتاب حفلت الرسا�
ا�ي هو الاخٓر يعطينا وصفا عجائبيا لعوالم عليا تدرج فيها ابن عربي للوصول إلى المطلق، 

 الإمتاع" فيهوقد تمخض عن هذا مفهوم وحدة الوجود، كما نجد اyٔ حيان التوحيدي في مؤل 
نظرا لخرقها : مع العلم أن هذه الكتابة تعد على الهامش 18"المقابسات"وكذا " والمؤانسة

المالٔوف ولقوانين الطبيعة المعتادة، ومرة أخرى نورد الملاحظة الثانية المقتبسة من  الباحث 
قد سـبق فكرة الأدب العجائبي عند تودوروف من " سحر سامي يبين فيها أن ابن عربي 

" أمام طبيعة الخطاب، خصوصا في فصل  التي تربك القارئ) الحقيقة الكشفية( خلال 
  .فالصور الواردة في هذا النص لا تنتمي إلى عالم الحقيقة 19"الأرض التي من خميرة طينة ادٓم

ويذكر شعيب حليفي أن توظيف العجائبي في نصوص المتخيل السردي العربي يمكن 
  :تاطٔيره في اتجاهين

رغبة ) لسانية وأسلوبية وموضوعاتية( فةاتجاه سî أفق العجائبي المثقل yلتلوينات ا&تل .1
 )نجيب محفوظ، الطاهر وطار، الميلودي شغموم( في التجريب والتنويع مثل 
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مسار اخٓر اختار العجائبي كخطاب فني لرؤية العالم ورسمه yلتحولات والمسوخ مواكبا  .2
أحمد سليم بركات، جمال الغيطاني، : (العربي في كافة المسـتوÀت مثللتحولات اFتمع 

 20)الفقيه
من خلال هذين �تجاهين تطور المسار السردي بين مشاريع متنافسة أحيا¿ ومتلاقية 
أحيا¿ أخرى وهو يتناول ا�ات والتاريخ والهوية و�نسلاخ الحضاري لتمرير �نتقادات 

يحضر العجائبي في نصوص روائية عربية محدودة "اللاذعة والساخرة من أنظمة الحكم ولهذا 
ولم يكن من  21"نصر وبنية yعتباره أسلوy اخٓر في التعبير ورؤية تستند على تصوركع 

العبث أن تتغذى النصوص الروائية العربية من الأفق العجائبي، كإحدى حيل الكتابة 
الإبداعية من دون أن يشكل حس �غتراب بعدا من أبعاد فقدان الهوية شديد الشـبه 

 Fلنسق الثقافي والفكري في اy تتحكم في مصيره، وكم في تمع العربي ا�ي لا زالت الأسطورة
  .ليل ض هذا من ت 

ولأن المتخيل السردي العربي هو أفق مفتوح يسـتدعي الممنوع والمحظور والسـياسي 
وا�يني، قد يكون من المفيد اتخاذه تعرجات منسقة بمتانة مثلما هو الشانٔ في الحكاÀت 

عزى yلاه2م جعيات ا&تلفة، وهذه مسأ� أساسـية ينبغي أن تالتراثية المتعددة المصادر والمر 
قصد إبراز الأصناف الجمالية والشعرية والعجائبية في الكتابة العربية،  من قبل الاكأدميين

كمسحوق جمالي يطرح ملف الموا�ة " تيمة الفانتاستيك" إذ ترد  وخصوصا حقل التجريب
ث على التساؤل حول تمظهرات العجائبي بين هامش الواقع والمتخيل، وهو ما يبع

  السطحية والعميقة؟
        ::::تمظهرات العجائبيتمظهرات العجائبيتمظهرات العجائبيتمظهرات العجائبي

التي " تيمة العجائبي" تبدو بعض النصوص السردية المعاصرة مجالا خصبا لاشـتغال 
تساعد على تصعيد جذوة الرؤية، وهذا ما يمنح لكل حكاية لعبتها والJة التي تقرر 

غموض والتجلي في صنف هذا الخطاب العجيب، أجزاءها، وإذا رمنا اسـتقصاء بواطن ال
فإننا سـنجد أربعة مواضيع أساسـية تشـتغل على خلخ¦ الجانب المالٔوف والطبيعي، وقد 

بناء على مدونة من ألف لي¦ ولي¦ تتشابه في مناخات السرد، وتخترق " تودوروف"وضحها 
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نون الطبيعي على سجف اللامرئي وتتمث� في فضاءات الحلم والعجيب ،قد تتفق مع القا
  .سبيل اFاز وقد تختلف معه

، ا�ي يطال  22Métamorphoseنقصد بذ# عنصر �متساخ  والتحول  
رأس واحد : شخصيات النصوص فيخر�ا من طبيعتها المعهودة لتصبح هي لغز الحكاية مثلا 

خم باجٔسام متعددة، أو جسم وحيد برؤوس عدة متباينة، أو تعدد الأيدي والأرجل أو تض
بعض الأعضاء من جسم الكائن أو أنسـنة بعض الجمادات من حجر وشجر، وفي بعض 

الغيبي، : يرصد العجائبي من منظور تTتي  في أربعة موضوعات كبرى هي" الحالات 
  .23"الخارق، المسخ والتحول، �ختفاء

ها شكلت هذه التTت كثافة بصور مختلفة في النصوص الروائية والقصصية العربية قديم 
وحديثها، حيث ركز أصحابها على  الخطاب العجيب بشكل لافت للانتباه، والكاتب الليبي 

التي صدرت عام 24" اختفت النجوم فائن أنت" في مجموعته القصصية " أحمد الفقيهأحمد الفقيهأحمد الفقيهأحمد الفقيه" 
، سعى جاهدا لضغط رموزه في جمل قلي¦ تجلب �نتباه بتفاعلها داخل الخطاب 1974

ن الواقع وتعريه وتندد بضحالته، فتتضخم الهواجس بين العالمين وفي عنفها المعلن، تسخر م
فتتبخر محسوسـية العالم المالٔوف وتتحول إلى رؤÀ عجائبية يمكن ) الحقيقي والقصصي( 

  . ضغطها وقلبها كما في الأحلام
بهذه الطاقة الأثيرية المطاطية القاب¦ للانعكاس والتجسـيم والتلاشي، تاتئ عوالم أحمد 

وهي مثق¦ yلكوابيس المزعجة، ليس من yب الحلم ا�ي يطوف في خواطر¿ في الفقيه 
فابٔطال القصة لا يعتبرون هذه الحا� " النوم، بل هي رؤية من عمق الإحساس yلهامش

أزمة عارضة بل يعتبرونها حا� طبيعية ينبغي أن تدوم ويكيفون حياتهم تبعا لمبدأ دواYا 
يزعم أحمد الفقيه أن شفرة " جل ا�ي لم يشاهد في حياته نهراالر "، ففي قصة 25"واسـتمرارها

المشهد في هذه القصة وجه من وجوه الواقع المحسوس، حتى وإن كانت من كواليس 
اللاوعي، فالشاب بطل القصة وهو جالس في مقهـى  يطلب لنفسه فنجان قهوة قد 

ارات، وتصور أن الشارارات، وتصور أن الشارارات، وتصور أن الشارارات، وتصور أن الشارعععع    أشعل لفافة تبأشعل لفافة تبأشعل لفافة تبأشعل لفافة تبغغغغ ونظر حالما إلى الشار ونظر حالما إلى الشار ونظر حالما إلى الشار ونظر حالما إلى الشارعععع ا�ي امت ا�ي امت ا�ي امت ا�ي امتلالالالأ ٔ ٔ ٔ بهبهبهبهدير السـيدير السـيدير السـيدير السـي"
" قد تحول نهرا وارٔقد تحول نهرا وارٔقد تحول نهرا وارٔقد تحول نهرا وارٔ....ل السـيارات تحولت إلى قوارب تحمل عشاقا وتمل السـيارات تحولت إلى قوارب تحمل عشاقا وتمل السـيارات تحولت إلى قوارب تحمل عشاقا وتمل السـيارات تحولت إلى قوارب تحمل عشاقا وتمضيضيضيضي مع التيار ببط مع التيار ببط مع التيار ببط مع التيار ببطئئئئ
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ورأى نفسه أنه واحد من هؤلاء العشاق ينتظر عروسه تحت ظل شجرة، لكن ) 50:ص(
ى ا�ي جاء يضع بجواره فنجان القهوةى ا�ي جاء يضع بجواره فنجان القهوةى ا�ي جاء يضع بجواره فنجان القهوةى ا�ي جاء يضع بجواره فنجان القهوة" هذه الشجرة   """"صارت على الفور عامل المقهصارت على الفور عامل المقهصارت على الفور عامل المقهصارت على الفور عامل المقهــــ

 ) .50:ص(
قد يؤدي هذا التجسـيم العجائبي في المقطع المذكور سلفا إلى دفعنا للابتسام، ولكنه في 
القصة يخدم غرضا اخٓر هو تصوير الحياة باسرٔها في بيئة صحراوية جدyء، وهذا كله لا يدل 
فقط على أن الحا� الموصوفة مشخصة في ذهن المؤلف، بل يتعدى ذ# إلى مادة التعبير 

جعل الجمادات تسـتحيل إلى أرواح والأرواح تتحول إلى جمادات ميتة أو الخطاب ا�ي 
غير قاب¦ للانبعاث في ظروف يسعى من خلالها المؤلف إلى تجسـيد الواقع وتقليصه في 

  .رؤية فنتاستيكية
ميميميمي، فهات ، فهات ، فهات ، فهات ليليليلي بدل الزوجة نهرا بدل الزوجة نهرا بدل الزوجة نهرا بدل الزوجة نهراإن " وفي وقفة أخرى يخاطب أمه ضحضحضحضحك ك ك ك …………    كنت حقا أكنت حقا أكنت حقا أكنت حقا أ

في حياتها نهرا؟ لكن افي حياتها نهرا؟ لكن افي حياتها نهرا؟ لكن افي حياتها نهرا؟ لكن الجملجملجملجمل ا�ي ل ا�ي ل ا�ي ل ا�ي يجيجيجيجلس بجواره يشرب لس بجواره يشرب لس بجواره يشرب لس بجواره يشرب     ما ذنب امرأة لم تشاهدما ذنب امرأة لم تشاهدما ذنب امرأة لم تشاهدما ذنب امرأة لم تشاهد…………    في رفي رفي رفي رAAAAء ء ء ء 
القهوة مد عنقه وفتح شارy مفلوقا إلى نصفين مبتسما، وتساءل بلغة االقهوة مد عنقه وفتح شارy مفلوقا إلى نصفين مبتسما، وتساءل بلغة االقهوة مد عنقه وفتح شارy مفلوقا إلى نصفين مبتسما، وتساءل بلغة االقهوة مد عنقه وفتح شارy مفلوقا إلى نصفين مبتسما، وتساءل بلغة الجملجملجملجمال إن كان الحديث ال إن كان الحديث ال إن كان الحديث ال إن كان الحديث 

في هذا المقطع الصغير يلجأ أحمد الفقيه إلى بناء العجائبي من ) 52:ص" ( …………مو�ا إليهمو�ا إليهمو�ا إليهمو�ا إليه
ال المدهشة تجعلنا نستشف ماسٔاة والتحول لكن من قفزات الخي"  �متساخ" خلال 

بطل " غريغوري" البطل ا�ي يعيش تصحرا نفسـيا جع� يتقوقع على نفسه كما حدث ل 
كافكا حي� أحس yلاغتراب انقلب إلى صرصار ضخم، فالبطل يرى كل مر.دي المقهـى هم 

لحا� إبل ضخمة في غدو ورواح تحتسي القهوة في نشوة عابرة ويشعر هو yلتقزز من هذه ا
هو الفرد الهو الفرد الهو الفرد الهو الفرد الببببشري الوحيد في بيشري الوحيد في بيشري الوحيد في بيشري الوحيد في بيئئئئة ينقلب الناس فيها إلى ة ينقلب الناس فيها إلى ة ينقلب الناس فيها إلى ة ينقلب الناس فيها إلى " فيفر مع الريح هارy ويرى نفسه 

تî هي المفارقة من حيث أنها تصورات وأحلام طال عهدها yلصمت لتاتئ الكتابة  26"إبلإبلإبلإبل
  .فتحررها 

ولما كان عندما نفتقد القيم في اFتمع فإن الروح سرعان ما تتزعزع لفساد القيمة وضياعها، 
الأمر على هذه الشاكلة فقد دفع أحمد الفقيه إلى إخراج أبناء بيئته باكمٔلهم إلى طور 

نقرأ هذه السطور التي اسـتحالت . اللامعقول  لكي يحتفظ لبط� الشاب بملامح الإنسانية
منذ اؤل يوم راىٔ فيه ابنة جار منذ اؤل يوم راىٔ فيه ابنة جار منذ اؤل يوم راىٔ فيه ابنة جار منذ اؤل يوم راىٔ فيه ابنة جار لهلهلهلهم يشـتغل م يشـتغل م يشـتغل م يشـتغل " إلى ظلمات رابضة في قيعان النفس لا تريم
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تطل من خلف ضفة الباب وتبتسم ð، يوتطل من خلف ضفة الباب وتبتسم ð، يوتطل من خلف ضفة الباب وتبتسم ð، يوتطل من خلف ضفة الباب وتبتسم ð، يوYYYYا ظن لأول وه¦ أن جميع الأنهار في ا ظن لأول وه¦ أن جميع الأنهار في ا ظن لأول وه¦ أن جميع الأنهار في ا ظن لأول وه¦ أن جميع الأنهار في     yلبقا�yلبقا�yلبقا�yلبقا�
ا�نيا قد خباتٔ منابعها في بيت هذا الجار، لكن ذا�نيا قد خباتٔ منابعها في بيت هذا الجار، لكن ذا�نيا قد خباتٔ منابعها في بيت هذا الجار، لكن ذا�نيا قد خباتٔ منابعها في بيت هذا الجار، لكن ذ#### لم يدم طويلا، ففي اليوم التا لم يدم طويلا، ففي اليوم التا لم يدم طويلا، ففي اليوم التا لم يدم طويلا، ففي اليوم التاليليليلي دقوا  دقوا  دقوا  دقوا 
لها وتدا في لها وتدا في لها وتدا في لها وتدا في صحصحصحصحن البيت وعقاy لها وضعوا في عنقها حبلا وربطوها إليه وكان أن تحولت ن البيت وعقاy لها وضعوا في عنقها حبلا وربطوها إليه وكان أن تحولت ن البيت وعقاy لها وضعوا في عنقها حبلا وربطوها إليه وكان أن تحولت ن البيت وعقاy لها وضعوا في عنقها حبلا وربطوها إليه وكان أن تحولت 

شاة، ما أن ياتئ المساء حشاة، ما أن ياتئ المساء حشاة، ما أن ياتئ المساء حشاة، ما أن ياتئ المساء حتىتىتىتى ترسل  ترسل  ترسل  ترسل ثثثثغاء حزينا يزرغاء حزينا يزرغاء حزينا يزرغاء حزينا يزرعععع الوحشة في ليل  الوحشة في ليل  الوحشة في ليل  الوحشة في ليل البنت على الفور إلى البنت على الفور إلى البنت على الفور إلى البنت على الفور إلى 
المدينة، وصار يدرالمدينة، وصار يدرالمدينة، وصار يدرالمدينة، وصار يدركككك أن كل هذه البيوت التي تلتصق yلأرض في مختلف أحياء المدينة  أن كل هذه البيوت التي تلتصق yلأرض في مختلف أحياء المدينة  أن كل هذه البيوت التي تلتصق yلأرض في مختلف أحياء المدينة  أن كل هذه البيوت التي تلتصق yلأرض في مختلف أحياء المدينة 

  ) .54:ص" ( تتحول yلليل إلى حظائرتتحول yلليل إلى حظائرتتحول yلليل إلى حظائرتتحول yلليل إلى حظائر
بهذه الرؤية �نتقادية والساخرة يحاول أحمد الفقيه أن يلون متخي� بما يتناسب 

العجائبي المتجاوز للحدود والمواصفات، وذ# من أجل تاجٔيج الخطاب وتعميق  ومواضيع
مشاربه خالقا نفقا اخٓر في أفق النسق الإبداعي ا�ي تنقلب فيه الإنسانية إلى بهيمية لأنها 

  .تخلت عن أسمى خصوصيتها وهي القيمة
  

س التي تعيش في ونحن نعتقد أن أحمد الفقيه يحاول أن يطال ما هو فاتر وyرد في النفو 
مكانها كالطحالب لا يميز بعضها عن البعض الاخٓر، وربما هذا النازع هو ا�ي جعل أبطال 
قصته يتحولون إلى إبل، فهذه السحابة الثقي¦ من الfبٓة في مجتمع رتيب يقتل الطموح 
والعنفوان كانت جوهر هذا النص القصصي ا�ي ذوب كل اهٔل البgة في قوالب فصاروا 

ين، لم يشذ عنهم إلا شاب واحد هو بطل الرواية ا�ي أحس yلاغتراب، وقد يصح م2ثل
الزعم أن هذا البطل وضع في محك بين النفيس والخسيس فإما أن يسترد كرامته المهدورة 

  .كإنسان، وإلا سوف تسـتهلكه  صحراء الحياة المادية الرتيبة فينقلب جملا كغيره
لكن يجب علينا في هذا " الرؤية العجائبية قائلا وقد علق محي ا�ين صبحي على هذه 

المقام أن نكون شديدي �حتياط، فهذا ال2ثل ا�ي يراه الكاتب لا يقتصر على بيئة فقيرة 
صحراوية يخيم عليها الجهل وتتحكم بها التقاليد وإنما هو تماثل أبعد من ذ# يشمل الطبقة 

كل هؤلاء يفترض بهم أن يشكلوا حركة التنوير  ...المثقفة والطبقة الغنية والطبقة ا&تصة
  .27"والتحرر في مجتمعهم يقعون ضحاÀ  تماثل قاتل يفقدهم ملامحهم الفردية
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إن الخطاب العجيب هو النمط الإعجازي والمثير للعجب، فهو يتجاوز حدود الواقع 
ة الرتيب ما بين الكشف والإظهار وبين الشرود، ولهذا يصبح النص بنية اسفنجي

وغالبا ما كان هذا الأدب يتقنع بملامح " لامتصاص صدمات وإحباطات الواقع المعيش،
إقامة توازن بينه وبين  -كما فعلت اFتمعات الأولى -أسطورية حاول الإنسان من خلالها

فشخصية البطل في  28"نفسه من �ة وبينه وبين اFتمع ا�ي ينتمي إليه من �ة Aنية
تحيل إلى عالم يغذيه الهذÀن و�سـتهامات، " رجل من زمن الأساطير" قصته المعنونة بـ 

وعبر اللغة يفرز أحمد الفقيه عالما خليطا من العجيب والسخرية أشـبه yلمعجزة أو الكرامة، 
في عنبر المواليد الجدد اكتشف الممرضون وجود طفل زائد عن العدد، في عنبر المواليد الجدد اكتشف الممرضون وجود طفل زائد عن العدد، في عنبر المواليد الجدد اكتشف الممرضون وجود طفل زائد عن العدد، في عنبر المواليد الجدد اكتشف الممرضون وجود طفل زائد عن العدد، " لنقرأ هذه الفقرة 

فلا بد من تحقيق في الموضوفلا بد من تحقيق في الموضوفلا بد من تحقيق في الموضوفلا بد من تحقيق في الموضوعععع يشمل كل العاملين  يشمل كل العاملين  يشمل كل العاملين  يشمل كل العاملين ... ... ... ... دفاتردفاتردفاتردفاترهمهمهمهملا عهد به ولم ياتٔ ð ذكر في لا عهد به ولم ياتٔ ð ذكر في لا عهد به ولم ياتٔ ð ذكر في لا عهد به ولم ياتٔ ð ذكر في 
  ) 72: ص(  29"بهبهبهبهذا القسمذا القسمذا القسمذا القسم

وتتواصل عمليات البحث عن حقيقة هذا المولود الغريب وفجاةٔ تتوقف عملية التحري 
ساقاه وذراعاه وأصابع ساقاه وذراعاه وأصابع ساقاه وذراعاه وأصابع ساقاه وذراعاه وأصابع ... ... ... ... فقد بدأ الطفل يفقد بدأ الطفل يفقد بدأ الطفل يفقد بدأ الطفل ينمنمنمنمو بشكل غريب و بشكل غريب و بشكل غريب و بشكل غريب " بسبب حدث فوق طبيعي 

تتتتنمنمنمنمو وتكبر وتطول وتربي عضلات ويو وتكبر وتطول وتربي عضلات ويو وتكبر وتطول وتربي عضلات ويو وتكبر وتطول وتربي عضلات وينمنمنمنمو فوقها الشعر في و فوقها الشعر في و فوقها الشعر في و فوقها الشعر في يديه وقدميه وملامح و�ه كلها يديه وقدميه وملامح و�ه كلها يديه وقدميه وملامح و�ه كلها يديه وقدميه وملامح و�ه كلها 

مضت ساعات فإذا yلطفل ا�ي كان قطعة ضئي¦ من مضت ساعات فإذا yلطفل ا�ي كان قطعة ضئي¦ من مضت ساعات فإذا yلطفل ا�ي كان قطعة ضئي¦ من مضت ساعات فإذا yلطفل ا�ي كان قطعة ضئي¦ من ... ... ... ... مشهد Æٔنه الحمشهد Æٔنه الحمشهد Æٔنه الحمشهد Æٔنه الحلملململم أو الكابوس  أو الكابوس  أو الكابوس  أو الكابوس 
  ).73: ص"(اللحم الادٓاللحم الادٓاللحم الادٓاللحم الادٓميميميمي يسـتوي امٔام أعينهم  يسـتوي امٔام أعينهم  يسـتوي امٔام أعينهم  يسـتوي امٔام أعينهم فجفجفجفجاةٔ رجلا بكامل هياةٔ رجلا بكامل هياةٔ رجلا بكامل هياةٔ رجلا بكامل هيئئئئتهتهتهته

ف عن مسحة يعكس المقطع التالي جم¦ من المقاصد التي أشر¿ إليها سلفا، إذ أنه يكش
كافكاوية تو� الكابوس والعجيب شيئا فشيئا، فالطفل يخترق طبيعة الزمن الحقيقي ليكبر 
في وقت وجيز جدا تحت أنظار الممرضين والهيئات الرسمية، التي حضرت لتشاهد هذه 

فشرعوا يلهجون �yعاء و�سـتغفار فشرعوا يلهجون �yعاء و�سـتغفار فشرعوا يلهجون �yعاء و�سـتغفار فشرعوا يلهجون �yعاء و�سـتغفار " المعجزة التي ظنوا أنها علامة من علامات الساعة 
غمغمغمغمي عليه وهو يرى الطفل ي عليه وهو يرى الطفل ي عليه وهو يرى الطفل ي عليه وهو يرى الطفل ... ... ... ... دتين دتين دتين دتين وذكر الشهاوذكر الشهاوذكر الشهاوذكر الشها وعدد من النساء والرجال انهار يبكي واخٓر أوعدد من النساء والرجال انهار يبكي واخٓر أوعدد من النساء والرجال انهار يبكي واخٓر أوعدد من النساء والرجال انهار يبكي واخٓر أ

التفت شمالا والتفت شمالا والتفت شمالا والتفت شمالا ويميميميمينا وأطلق صيحة Æٔنها الزئير فتجمدوا في أماكنهم رعبا ينا وأطلق صيحة Æٔنها الزئير فتجمدوا في أماكنهم رعبا ينا وأطلق صيحة Æٔنها الزئير فتجمدوا في أماكنهم رعبا ينا وأطلق صيحة Æٔنها الزئير فتجمدوا في أماكنهم رعبا ... ... ... ... رجلا يقف أمارجلا يقف أمارجلا يقف أمارجلا يقف أماYYYYم م م م 
تنهدوا تنهدوا تنهدوا تنهدوا     أين الشهادةأين الشهادةأين الشهادةأين الشهادة: : : : وظنوا أنه سيبدأ على الفور وظنوا أنه سيبدأ على الفور وظنوا أنه سيبدأ على الفور وظنوا أنه سيبدأ على الفور بخبخبخبخنقهم فردا فردا، إلا أنه فاجأنقهم فردا فردا، إلا أنه فاجأنقهم فردا فردا، إلا أنه فاجأنقهم فردا فردا، إلا أنه فاجاهمٔهمهمهم قائلا  قائلا  قائلا  قائلا ... ... ... ... 

ولعلنا ) 74:ص(" اح عندما رأوه رجلا مثلهم يبحث عن شهادة يؤمن اح عندما رأوه رجلا مثلهم يبحث عن شهادة يؤمن اح عندما رأوه رجلا مثلهم يبحث عن شهادة يؤمن اح عندما رأوه رجلا مثلهم يبحث عن شهادة يؤمن بهبهبهبها لقمة عيشها لقمة عيشها لقمة عيشها لقمة عيشهفي ارتيفي ارتيفي ارتيفي ارتي
ندرك وظيفة هذه الصورة الكاريكاتورية المرسومة في هذا المقبوس، فالكاتب يتجه صوب 
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العجائبي لإبراز رؤية انتقادية مرتبطة بقضاÀ تكتنف روح ا�عابة والحبكة الظريفة، ثم تاتئ 
الرجل "ن تواري الكاتب داخل هذا البطل مما يسمح yلقول بأ  المفارقة الجوهرية،

أعطى لJاكرة سلطة الخرق الزمني وتكسير اللحظات المازٔومة، وهو ما " الأسطوري
هرول عدد منهم واحٔضر من فوره شهادة جامعية عليها هرول عدد منهم واحٔضر من فوره شهادة جامعية عليها هرول عدد منهم واحٔضر من فوره شهادة جامعية عليها هرول عدد منهم واحٔضر من فوره شهادة جامعية عليها " سنتوقف عنده في هذه الفقرة 

طواها دونما اعتناء ورطواها دونما اعتناء ورطواها دونما اعتناء ورطواها دونما اعتناء ورمىمىمىمى    بهبهبهبها في ا في ا في ا في الأختام والطوابع والتوقيعات، اسـتالأختام والطوابع والتوقيعات، اسـتالأختام والطوابع والتوقيعات، اسـتالأختام والطوابع والتوقيعات، اسـتلملململم الشهادة في نفور و  الشهادة في نفور و  الشهادة في نفور و  الشهادة في نفور و 
لكنه قال في لهجة تمتللكنه قال في لهجة تمتللكنه قال في لهجة تمتللكنه قال في لهجة تمتلئئئئ تبرما  تبرما  تبرما  تبرما ... ... ... ... جيبه جيبه جيبه جيبه ثمثمثمثم التفت شمالا و التفت شمالا و التفت شمالا و التفت شمالا ويميميميمينا مرة أخرى Æٔنه يفتقد شيينا مرة أخرى Æٔنه يفتقد شيينا مرة أخرى Æٔنه يفتقد شيينا مرة أخرى Æٔنه يفتقد شيئئئئا ا ا ا 

        ....ووووسخسخسخسخطا المٔ تحضروا الزوجة بعد؟طا المٔ تحضروا الزوجة بعد؟طا المٔ تحضروا الزوجة بعد؟طا المٔ تحضروا الزوجة بعد؟
ذهبوا ذهبوا ذهبوا ذهبوا YYYYرولين واحٔضروا الزوجة فعقد عليها بحضوررولين واحٔضروا الزوجة فعقد عليها بحضوررولين واحٔضروا الزوجة فعقد عليها بحضوررولين واحٔضروا الزوجة فعقد عليها بحضورهمهمهمهم، وضع يده في خ، وضع يده في خ، وضع يده في خ، وضع يده في خصرصرصرصرها وقال ها وقال ها وقال ها وقال 

  .)75:ص" (ائن القرض إذن ؟ائن القرض إذن ؟ائن القرض إذن ؟ائن القرض إذن ؟: : : : بلهجته الامٓرة بلهجته الامٓرة بلهجته الامٓرة بلهجته الامٓرة 
يتصل الأمر في وجه من الوجوه بظاهرة اختيار هذه العبارة التي  تبث في مضمونها 
المحفوف yلمزالق تفسيرات تكتسب صفة العجائبية والبغته، معنى ذ# أن هذه الملفوظات 
تعكس عالما انسحقت فيه نفسـية الكائن، حتى yتت مشوهة تفرز أمراضا متعددة، هذا 

ا�ي يرفضه على لسان " ة قوية وقاسـية النبرة على أحمد الفقيهالأزمة يمارس سلط/ الواقع
البطل، وهنا يبرز هاجس العجائبي كرغبة في معرفة العالم، فالمبدع  ينزوي بعيدا ويتلاشى 
Àئسا من إيجاد طرق للتعايش مع مجتمعه ومحيطه، وتزداد الحاجة إلى مثل هذه الحيل كلما 

وارى خلف بنية عجائبية فنية وÆٔن العالم نسـيه أو اشـتدت الضغوطات على المبدع ولهذا ت
هرولوا إلى هرولوا إلى هرولوا إلى هرولوا إلى " تناساه، ويواصل خطاب الحكاية في تصعيد تدريجي لبناء صورة تهكمية 

المالمالمالمصرصرصرصرف ف ف ف يحيحيحيحضرون ð قرضا، جاء القرض وفتح الحقيبة ليطمضرون ð قرضا، جاء القرض وفتح الحقيبة ليطمضرون ð قرضا، جاء القرض وفتح الحقيبة ليطمضرون ð قرضا، جاء القرض وفتح الحقيبة ليطمئنئنئنئن إلى كمية النقود، أعاد قفلها  إلى كمية النقود، أعاد قفلها  إلى كمية النقود، أعاد قفلها  إلى كمية النقود، أعاد قفلها 
        هل السـيارة جاهزة الانٓ؟هل السـيارة جاهزة الانٓ؟هل السـيارة جاهزة الانٓ؟هل السـيارة جاهزة الانٓ؟    وقد لانت لهجته قليلاوقد لانت لهجته قليلاوقد لانت لهجته قليلاوقد لانت لهجته قليلا

وضعوها امٔام المستشفى وجاءوا يسلمونه وضعوها امٔام المستشفى وجاءوا يسلمونه وضعوها امٔام المستشفى وجاءوا يسلمونه وضعوها امٔام المستشفى وجاءوا يسلمونه ... ... ... ... ائق حائق حائق حائق حتىتىتىتى جاءت السـيارة  جاءت السـيارة  جاءت السـيارة  جاءت السـيارة لم تملم تملم تملم تمضضضض دق دق دق دق
كان الرجل قد وضع المفاتيح في جيبه وأخذ حقيبة المال في يده وسار يقود كان الرجل قد وضع المفاتيح في جيبه وأخذ حقيبة المال في يده وسار يقود كان الرجل قد وضع المفاتيح في جيبه وأخذ حقيبة المال في يده وسار يقود كان الرجل قد وضع المفاتيح في جيبه وأخذ حقيبة المال في يده وسار يقود ... ... ... ... المفاتيحالمفاتيحالمفاتيحالمفاتيح

ادٔار المحرادٔار المحرادٔار المحرادٔار المحركككك اندفعت السـيارة إلى الأمام قليلا  اندفعت السـيارة إلى الأمام قليلا  اندفعت السـيارة إلى الأمام قليلا  اندفعت السـيارة إلى الأمام قليلا ثمثمثمثم    ... ... ... ... زوجته وزوجته وزوجته وزوجته وهمهمهمهم يتبعونه ح يتبعونه ح يتبعونه ح يتبعونه حتىتىتىتى صعد السـيارة صعد السـيارة صعد السـيارة صعد السـيارة
زت الأبنية والعمارات، حزت الأبنية والعمارات، حزت الأبنية والعمارات، حزت الأبنية والعمارات، حتىتىتىتى اختفى  اختفى  اختفى  اختفى بهبهبهبها خلف السحب، ا خلف السحب، ا خلف السحب، ا خلف السحب، فجفجفجفجاةٔ أخذت ترتفع وترتفع حاةٔ أخذت ترتفع وترتفع حاةٔ أخذت ترتفع وترتفع حاةٔ أخذت ترتفع وترتفع حتىتىتىتى تجاو  تجاو  تجاو  تجاو 

  ) . 75:ص( """"انانانانصرصرصرصرفوا بعد ذفوا بعد ذفوا بعد ذفوا بعد ذ#### في هدوء Æٔنهم يشاهدون عرضا مسرحيا في هدوء Æٔنهم يشاهدون عرضا مسرحيا في هدوء Æٔنهم يشاهدون عرضا مسرحيا في هدوء Æٔنهم يشاهدون عرضا مسرحيا
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ليس عبثا  في هذا السـياق انٔ يكون أحمد الفقيه قد غرف هذا النسـيج القصصي من 
هيولى الغامض، بل عمد إلى توشـية هذه الأحداث بخيط رفيع من الواقع المادي ا�ي 

وهي طموح طلائع اFتمع، نعم ) الشهادة، المرأة، القرض، السـيارة( ختزð في أقطابه الأربعةا
من و�ة نظر موضوعية هي مطالب مشروعة لكن ما أراد المبدع توصي� هو هل هذا 
مبلغ الأجيال؟، فلو تقصينا هذه المقطوعة �نتقادية العجائبية فإننا نجد صورة قاتمة تنفي 

رجل لم يشاهد في "أفراد اFتمع من جيل الشـباب العربي، فإن كان في قصته  أي تمايز بين
رأى امتساخ الناس إلى إبل شنيعة، فإنه في هذه القصة يسـتكمل رؤيته " حياته نهرا

 sموعة القصصية المتلونة توFالساخرة التي تجعلنا في حيرة أمام هذا النص، فهل هذه ا
نميل إلى �عتقاد بانٔ هذه الرؤية . لمسـتقبل الغامضبغموض المسـتقبل الواضح ووضوح ا

العجائبية هي انعكاس للمثقف العربي، جيل الطلائع yلخصوص، لأن كل ما كتبه في قصة 
أصبح من قبيل يومياتنا المعاصرة، إنها رؤية عجيبة مكنت "  رجل من زمن الأساطير" 

بحدس فني عظيم، فترك  القاص الليبي أحمد الفقيه  من اكتشاف حقيقة جيل الشـباب
بجيل ميكانيكي لا   -أدبيا -بصمة درامية  لا يسلم المقبل عليها إلا وفيه منها ندوب، إنه يتنبأ 

 . بفقدان الطموح المسـتقبلي" يعرف للقيم مدخلا ولا مخرجا مبرمج 
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        الهــوامالهــوامالهــوامالهــوامــــش والمراجـــــعش والمراجـــــعش والمراجـــــعش والمراجـــــع
                                                                        

 28جنوب طرابلس الغرب بليبيا في " مزده" كاتب ليبي و� بقرية : أحمد إبراهيم الفقيه - *
درس في طرابلس والقاهرة ولندن، وحصل على شهادة ا�كتوراه في  1942ديسمبر 

ديث من قسم ا�راسات الشرعية بجامعة أدنبرة عن الأدب القصصي في الأدب العربي الح
 )اربطوا أحزمة المقاعد( و)البحر لا ماء فيه( ليبيا، أصدر عدة مجموعات قصصية منها 

وهي كلها تحمل الطابع الليبي الخالص، ربما ) اختفت النجوم فائن أنت(و) هند والمنصور(و
ع الليبي في صدمته مع رÀح  التطور �نعتاق من يكون هذا الكاتب قد ترجم هوس اFتم

  . خلال توظيف الخطاب العجائبي في أعماð القصصية
بين قيود ) العجيب، الغريب،الخارق، الفانطستيك( بناء المصطلح. عبد الحي العباس- 1

 18: ص. 2007. 1ط. المغرب. المطبعة الوطنية. المعجم وقلق �سـتعمال
2- Tezvetan .Todorov : Introduction à la littérature fantastique. 

Ed : seuil. Paris1970. p : 29 
3- Roger. Caillois : Obliques . Ed : stock. France 1975. P14 /15 

  054: ص.  1993الرyط . دار ال�م. مدخل إلى الأدب العجائبي: الصديق بوعلام -
. 02ط. المغرب. القنيطرة. دار الحرف. يةشعرية الرواية الفانتاستيك : شعيب حليفي -

2007 .5  
دار . في كتاب العظمة وفن السرد العربي.الأدب العجائبي والعالم الغرائبي: كمال أبوديب -6

  08: ص 2007. 01ط.الساقي
ع . أتحاد كتاب المغرب. افٓاق. التناص/ التاؤيل/ العجائبية. أحلام بقرة: واسيني الأعرج -7
  54: ص 1999. 1
. هاشم صالح: ترجمة . الفكر الإسلامي, العجيب الخلاب في القرانٓ. محمد أركون -8

    .36: ص. 1996. 1ط, المغرب. المركزالثقافي العربي
9 - M. Arkoune et M. Rodinson , l’etrange et le mèrveilleux dans l’ 

islam médivale. ED : jeune afrique. Paris 1978. P : 174 
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