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يحاول هذا المقال تسليط الضوء على 
، اع اTّاخلي في القصيدة الجاهليةالإيق

يخص ]Tراسة عنصرين من مكوWته، و 
تكرار الصوت المعزول، وتكرار : وهما

؛ ذa أن الإيقاع الصيغة الصرفيةّ
ظ اTاخلي في القصيدة الجاهلية لم يح

]لاهjم الكافي بسبب ربط اTارسين 
وع من الإيقاع ]لمحسـنات ذa الن

 .اللفظية

  

: Résumé 
Cet article a pour objet 

l’étude du rythme interne dans 

le poésie préislamique.  

Nous nous intéresserons 

exclusivement à deux éléments 

constitutifs du rythme  interne, 

à savoir la répétition des 

phonèmes et des structures 

morphologique. Rappelons que 

le rythme a auparavant, été lié 

à figures de style.      
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يقاعِ اللحْنِ والغِ  «جاء في لسان العرب أن الإيقاع ماخٔوذ 
z
ناءِ وهو ا{ن يوقع الا{لحانَ من ا

  .1»ويبنيها
 الخاص لمدُّة الأزمان القوية التنظيم«الفرنسي على أنه " HACHETTE"جم ونص� مع

  . 2»...والضّعيفة في جمq موسـيقيةّ، أو بيت شعري
التشكيل المتكرّر، أيْ مجموعة «إلى أنه " . Richards I . Aرتشاردز . أ .إ "يذهب و 

بيهة الواحدة ه تكون ش من مجموعات، بحيث أن ا¥موعات المتعددة اTاخq في تكوين
ف أيضا بانٔه ¬نتظام المتكرّر و . 3»إن لم يكن هذا التشابه ªما ]لضرورة ]لأخرى، و  يعر�

  .4للنغّم أو اللحن
. والتباين في الوقت نفسهإذاً يقوم على عناصرَ يجمع بينها التشّابه  )Rythme(فالإيقاع 

فيها تفاصيلُ يكون واحد، و فالنغّمات يكون لها كل¹ ذa الجامع بينها هو ¬نسجام، و 
  .5يدُرك ذa كل�ه على أنه كل¹ واحددركها متباينةً ثم يجمع بينها، و السّمع يمتعدّدة متباينة، و 

لتكرار يمثلّ البُعد فا. التنويعلإيقاع يتمثلّ في التكرار و للانسجام دورٌ أساس في صناعة او 
  .6التنّويع يمثلّ البعد المكانيالزّماني، و 

ه عن سائر فنونِ مظ في أن إيقاع الشعر منبعُ سحرهِ، وسرÌِ جماÊ، و  لا شكّ و Ìهرُ تميز
 . ه الاسرٓة أولُ ما يطرُق الأسماعَ، فتشُدّها وتتسللّ إلى القلوب فتاسرٔها؛ فنغماتالقول
ع خارÖ ينبني أساسا على إيقا: سة الإيقاع الشعري بين نوعين منهيميزّ المهتمون بدراو 

  .7إيقاع داخلي تتحكمّ فيه قيمٌ صوتيّة أخرى تعرض للبيت في حشوهو  .الوزن والقافية
اختيارُ الكلماتِ « :يبُنى الإيقاع اTاخليّ على جانبين هامين: عناصر الإيقاع اTاخليعناصر الإيقاع اTاخليعناصر الإيقاع اTاخليعناصر الإيقاع اTاخلي -
  . 8»ترتيبهُا، والمواءمةُ بين الكلماتِ والمعاني التي تدلÌ عليهاو 

  :و يمكننا أن نوجز تá العناصر في الاتيٓ 
  .تكرار صوت بعينه. 1
  .وعة من الأصوات تتحّد في الصّفةتكرار مجم. 2
  .الجناسويدخل تحته التكرار المعجمي، و : تكرار اللفظ. 3
  .تكرار العبارة. 4
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  .تكرار الصيغة الصرفية. 5
  .تكرار التركيب. 6
7 .qالطباق والمقاب.  

لاهjم الكافي؛ ذa أن لا جرَم أن الإيقاع اTّاخلي في القصيدة الجاهليّة لم يحظَ ]
في البيت  ما يحُدثه من نغََمو ) الجناس خاصة(لى دراسة البديع القدماء صبّوا جُل� اهæjم ع

لم يكادوا يتجاوزونه إلى غيره من العناصر التي تسُهم في التشّكيل ، وأو البيتين الواحد
  .طاب الشعري بوصفه بِنيْة متكامqالإيقاعي للخ

تكرارُ صوتٍ : ا من اTراسة في البلاغة العربيةيقاعيّة التي لم تاخٔذ حق�همن الظواهر الإ و 
هما من الظواهر وتكرارُ الصيغ الصرفية، و  ،تشترك في الصفات ، أو مجموعةٍ صوتيّةٍ بعينه

  . تشكيل الإيقاع اTاخلي للقصيدةالتطريزيةّ التي تسهم في
، إلا أنهّم لم رتين وأدركوا قيمتهما الإيقاعيةع قد أشاروا إلى í الظاهالحقÌ أن علماء البديو 

، حيث "المحسـنات البديعيّة " ما سمّوه يولوهما ما تسـتحقاّنها من اهjم ؛ فقد ركّزوا على 
 تصنيف أنواع الظاهرة أفرطوا فيوم البلاغة ، وقسّموه أبوا]، و جعلوا من البديع óلث عل

  . 9-كالجناس مثلا  -الواحدة 
تناسوا أنهم أمام ظواهرَ أسلوبيّةٍ في الأداءِ الفنيِّّ «مَ علماءِ البلاغةِ يبدو أنّ معظو 

ِ أحياW، مما أفسد لى تنويعاتٍ تقومُ على الفرْضِ و يسـتخرجون قيمهَا الجماليّةَ، فانساقوا إ  Ìالتوّهم
  .10»ليهم هذا المبحثَ و عطّل فائدتهَع

، لا يعني أن "صيدة الجاهليةالمسكوت عنه في الق الإيقاع " إن وسم هذا المقال بـ 
إلى حث الباحثين إلى إنما يهدف  ولوجه، و صاحبه يطرق ]] لم يسـبق لأحد من الباحثين

؛ ذa أن اTراسات قاع اTاخلي في القصيدة الجاهليةالجهود  في دراسة الإي بذل مزيد من
 الشعر العباسي إلى -في معظمها  –التي تناولت الإيقاع اTاخلي في القصيدة القديمة تتجه 

بحاث المتعلقة ]لقصيدة الجاهلية، فتبقى ؛ لكثرة الظواهر التطريزية فيهما، أما الأ 11الأندلسيو 
qقلي.  
لعلّ من أهم اTراسات التي سعت إلى تاصٔيل دراسة الإيقاع اTاخلي في القصيدة و 
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البنية ( تحليل الخطاب الشعري"ر محمد العمري في كتابه الرائد القديمة دراسة اTكتو 
قد مثل في دراسـته الظواهر الإيقاعية و . 12.)"التفاعل. الفضاء. الكثافة: الصوتية في الشعر

يبدو أنه وجد ضالته و . لامرئ القيس وزهير والنابغة وغيرهما: الجاهلية بمجموعة من الأبيات
شجَْانِ �ع: "ء التي مثل بقصيدتها التي مطلعهافي شعر الخنسا رٍ لا{ لظاهرة " ين بكيّ على صخَْ

موع ا{هاجَ aَِ "كما مثل بقصيدتها التي مطلعها  .13"كثافة التوازن" الترصيع ف� يسميه  ÌTا 
  . 14" فضاء  التوزان " لمواقع الأصوات ف� دعاه " على ابنِ عمَرٍو 

دور الصوتِ المعزولِ، : هما، و هذا المقال ياتئ ليسلطّ الضوء على ظاهرتين إيقاعيّتينو 
  .الصرفية في تشكيل الإيقاع اTاخلي للقصيدة الجاهلية ودور الصيغ

  :    تكرارُ الصّوتِ المعزولِ و دورُه في تشكيلِ الإيقاع اTاخليتكرارُ الصّوتِ المعزولِ و دورُه في تشكيلِ الإيقاع اTاخليتكرارُ الصّوتِ المعزولِ و دورُه في تشكيلِ الإيقاع اTاخليتكرارُ الصّوتِ المعزولِ و دورُه في تشكيلِ الإيقاع اTاخلي    . 1
أو مجموعةٍ صوتيةٍ تتسّم ]لصفة  ية المعاصرة تكرارَ صوتٍ بعينه،تعَُدّ اTراساتُ الأسلوب 

درس هذه الظاهرة، ؛ فت� الإيقاعيسلوبيةً تسُهم في شِعريةّ الخطاب، وتشكينفسِها ظاهرةً أ 
  . رابطةً إ�ها بموضوع الخطاب، والحا� النفسـية لمنشـئه

منهم ، و """"اللفظاللفظاللفظاللفظ"""" من تعرّض لهذه الظاهرة في دراسة جديرٌ ]�كر أن من القدماءو 
عر ما رأيتَه « : ؛ حيث يقول�ي أشار إليها دون أن يسُمّيهَاا) هـ 255(الجاحظُ  وأجودُ الشِّ
بِك سـبكاً ، فتعلمَ بذ، سهلَ ا�ارجِ الأجزاءِ متلاحمَ  فرغِ إفراغاً واحداً، وسـُ �a أنه قد ا

هانواحداً  ِTّحروفُ ... ، فهو يجري على اللسان كما يجري ا aم وأجزاءُ البيت وكذ�ال
نةَ المعاطفِ سهq؛ وتراها مختلفةً متباينة عر، تراها مت�فقةً مُلسْاً، وليِّ تنافرةً ، وم من الشِّ

ه، والأخرى تراها سهqً ليّنة، ورَطْبةً مُتوَاتية، سلِسةَ  Ìعلى اللسان وتكُد Ìمسـتكرَهَة، تشق
، وحتىّ ٔ!ن الكلمةَ باسرٔها نّ البيتَ با{سرِْه كلمةٌ واحدة، خفيفةً على اللِّسان حتى !ٔ النِّظام

  .15»حرفٌ واحد 
؛ إذ يقول  الإيقاع اTّاخليِّ تنبهّوا إلى أيضاً من ا�ين)  هـ 684(كان حازم القرطاجنيّ و 

منها أن : لتلاؤمُ يقع في ال�م على أنحاءاو « : العلمِ بتحسينِ هيئاتِ العباراتِ في طرُقِ 
ائتلاف جمqِ تلاف بعضِ حروفِ الكلمةِ مع بعضٍ، و تكونَ حروفُ ال�مِ ]لنظر إلى ائ 

ا�ي تباعِدةِ ا�ارجِ مرتبّةٍ الترتيبَ كلمةٍ مع جمqِ كلمةٍ تلاُصقُها منتظِمةً في حروفٍ مختارةٍ، م 
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فمن حُسنِ الوضعِ اللفّظيِّ أن يؤاَ& «: ويقول في موضع اخٓرَ .  16»يقعُ فيه خفةٌّ و تشاكلٌ ما
مٍ تjثلُ في مُرادِ لفظها، أو في صيَغها، أو في مقاطعها بين ؛ فتحسُنَ بذa ديباجةُ كلَِ

  . 17»مال�
يقاعَ اTّاخلي� عنايةً ]لغة؛ فهم يتجهون إلى البحث عن دوره أمّا المحدَثون فقد أوْلوا الإ 

  . 18القافيةو الوظائفيِّ المميزِّ عن الإيقاع الخارÖّ الناتج عن الوزن 
وهم . دراسةِ الأصواتِ لا الأوزاندعا كثيرٌ من المحدثين المهتمين بدراسةِ الإيقاع إلى قد و 

ن الوزنَ الشّعري� يمُكِنيرون أنّ دراسةَ خصائصِ الأصواتِ التي تكُ أن تكَون دراسةً  وِّ
، على عزلِ صفةٍ من صفاتِ المادةِ  تقوم -كسائرِ البحوثِ الفيز�ئيّةِ  -؛ لأنها علميّةً خالصةً 

  .19ومن ثمَ� تخُضعها للقياس
على المعاني، ) الأصوات( وقد كان لغويوWّ القُدامى يؤمنون إلى حدٍّ بعيدٍ بدلاِ� الألفاظِ 

'' الخصائص'' ؛ فقد عقد في كتابه )هـ 392( ''أبو الفتح ع.نُ بنُ جنيّ ''دُهم في ذa ورائ
يرونَ انّٔ أنّ المحدثين يرفضون هذا الطّرحَ، و إلاّ . 20ثلاثةَ أبوابٍ محاولاً إثباتَ هذه النظرية 

  .21قد لا تصَدُقلا تثبتُ؛ فهـي مجرّدُ ملاحظاتٍ قد تصَدُق، و  هذه النظريةَّ 
، إلاّ ]عتباطيّة اTّال'' سوسير''ارسين المحدثين العميقِ منذ غم من إيمانِ اTّ على الر� و 

. 22و إطارِ اTّلا�  –معزوً�  -أنهّم يؤمنون أيضا بانّٔ هناك علاقةً بين بعضِ مظاهرِ اTّوالِ 
معانيَ للأصواتِ المفردةِ لا يمكن بائّ حالٍ من الأحوال أن تكونَ «نهم يقُرّون أيضا بانٔه إلاّ أ 

ياقِ ا�ي يصبغها بلونهبذاتها، و    .23»لكنها تكتسب تá المعاني من وجودها في السـّ
، بل لا بدّ من ربطها بموضوعِ ِ� إذاً لا يمكن أن تكون �اتهافدراسةُ الأصواتِ المعزو

ٍ ليرسمَُ به الصورةَ القصيدةِ وصورتها الفنيّّةِ  التي ؛ فالشاعرُ قد يعمدُ إلى تكَرارِ صوتٍ معين�
ª دون غيره في رسمِ تá الصورةِ، أو الكشفِ عن كما أنّ المنشئ قد يختارُ صو. 24يريد

  .عواطفه مشاعره و 
نشاطَهُ إلاّ ضمنَ و  ، فهو لا يكَتسِبُ حيويتَّهشـبهُ العنصرَ الحي� في الخليّةِ إن الصوت يُ 

  .25النسّـيجِ الكلُيّ 
نقد "في كتابه ) هـ 327(امة بن جعفر لاسـتجلاء هذه الظاهرة اخترW أبياª أوردها قدو
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أن «: ، حيث حدّدَ صفاتِ جمالِ اللفّظ، بقوÊ""""]ب نعت اللفظ ]ب نعت اللفظ ]ب نعت اللفظ ]ب نعت اللفظ """": في ]ب سمّاه" الشعر
لفصاحةِ مع الخلُوُِّ من ، عليه رونقُ امن مواضعهايكون سمْحًا سَهلَْ مخارجِ الحروفِ 

من ) [ م 626/هـ 5(�بيانيضرب مثالا �a من تشـبيب الحادرة او. 26»البشاعة
  : 27]الكامل

1.  
2.  
3.  
4.  
5.  
6.  
7 .  

  بواضحٍ  تبتْكَ تبتْكَ تبتْكَ تبتْكَ سـْ سـْ سـْ سـْ ااااحتىّ  دّقتَْ دّقتَْ دّقتَْ دّقتَْ صصصصتتتتو
  طَرْفها بُ بُ بُ بُ سسسستحْ تحْ تحْ تحْ بِمُقْلتيَْ حَوْراءَ و 
  الحديثَ، رأيـتهَا عكَُ عكَُ عكَُ عكَُ زِ زِ زِ زِ تنُاتنُاتنُاتنُاإذا و 

  باباباباص� ص� ص� ص� ال ال ال ال ، تتَُفِّحُهُ اريةٍَ اريةٍَ اريةٍَ اريةٍَ سسسسكَغَريضِ 
  ماؤه ببببححححَ َ َ َ ص ص ص ص فا{ فا{ فا{ فا{ ، بهِ  ــــيولُ يولُ يولُ يولُ سّ سّ سّ سّ ال ال ال ال لعَِبَ 

  تيَةٍ هلْ علِمْتِ بِفِ  !وَيحَْكِ  مَيÌ مَيÌ مَيÌ مَيÌ سُ سُ سُ سُ فَ فَ فَ فَ 
  بَحْبَحْبَحْبَحْــــتهُمتهُمتهُمتهُمصَ صَ صَ صَ حْرةٍ فَ حْرةٍ فَ حْرةٍ فَ حْرةٍ فَ سُ سُ سُ سُ بِ بِ بِ بِ بكََروا علي� 

نُْتَ ، لتٍْ لتٍْ لتٍْ لتٍْ صَ صَ صَ صَ    نُْتَ َ نُْتَ َ ِ  الِ الِ الِ الِ ز ز ز ز بِ الغبِ الغبِ الغبِ الغصَ صَ صَ صَ كمكمكمكمَنُْتَ َ   28الأتلْعَ
نانَ نانَ نانَ نانَ سْ سْ سْ سْ وَ    المدَْمع تهَلَّ تهَلَّ تهَلَّ تهَلَّ سـْ سـْ سـْ سـْ مُ مُ مُ مُ ، حُرّةٍ  ــــ
  ، َ�يـذَ المكَْـرع مُهامُهامُهامُهاسÌ سÌ سÌ سÌ ناً تبََ ناً تبََ ناً تبََ ناً تبََ سـَ سـَ سـَ سـَ حَ حَ حَ حَ 
نزنزنزنزَ َ َ َ    ــــتنَقعتنَقعتنَقعتنَقعسْ سْ سْ سْ الم الم الم الم ، طَيّبِ  رَ رَ رَ رَ سحَْ سحَْ سحَْ سحَْ يلِ أ يلِ أ يلِ أ يلِ أ ببِبِبِِ

�    ، يقَُطّعُ في غلَلاًَ � ��  الخِرْوع ولِ ولِ ولِ ولِ صصصصاااا
تـَهم ب   ا{دْكَـنَ مُتْـرَع ؟غاديت َ��

  من عاتقٍ ، كَدَمِ اّ�بيحِ مُشَعْشَع
، أو ف في نعت جمال اللفظ دونَ تعليقٍ أورد قدامة هذه الأبيات تمثيلاً لقوÊ السال

  .وِ� اسـتجلاء عناصرِ الجمال فيهامحا
ن إن اTراسة الأسلوبيّةَ الحديثةَ لا تكتفي بذa الحكمُِْ العام، بل تسعى إلى الكشف ع

  . عناصر الجمال فيه
ظما تنساب فيه الألفاظ إذا ما نحن أنعمنا النظر في هذه الأبيات، لاحظنا أنها نظُمت نو 

  .29»حتى ٔ!نّ البيتَ با{سرِْه كلمةٌ واحدة، وحتىّ ٔ!ن الكلمةَ باسرٔها حرفٌ واحد «انسـيا] 
ناتِ إن النغّمةَ الموسـيقيةَّ العذبةَ التي نحسّها منبعثةً من تá الأبيا تِ ليست نِتاجَ المحسـّ

  .       البديعيّة بمفهوæا التقليدي، فهـي تخلو منها خلوّا ªمّا
 قد) الزايوالصاد، و السين،(بدراسة أصوات الأبيات يتبينّ لنا أن أصوات الصفير و 

 :مرة، بنسـبة) 25(قامت بدورِ واسمِ الأدبيّة فيها، فقد تكررت في مجموعها خمسا وعشرين 
مجموع أصوات الأبيات، متجاوزة معيار تكرارها حسب نظرية الشـيوع عند  من % 08.5

  :و نوضحّ ذa في الجدول الاتيٓ .  30إبراهيم أنيس
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  الشـيوع  النسـبة  التكرار  الصوت  
  % 2.0  % 4.96  14  السين  1
  % 0.8   % 2.72  8  الصاد  2
  % 0.4   % 1.02  3  الزاي  3

  % 03.2        %%%%    08.708.708.708.7        25252525  ا¥موعا¥موعا¥موعا¥موع

النشّوة التي ، فهـي بتá الصفة تحاكي ت الصفيرية في القصيدة Ê دلالتهتكرار الأصواو 
طرفِها الأحورِ بته، فهو منتشٍ بنعْتِ جيدِها، و هو يصف محبو يشعر بها الشاعر، و 

مُه العذبِ ريقُه، منتشٍَ بحلاوة Ìنان، منتشٍ بذِكْرِ فمِها الجميلِ تبس حديثها ا�ي يحْكي  الوسـْ
  .اءَ المزُْن، بل الخمرَ الصّبوحَ المعتقّةم

مما يدعم دور هذه الأصوات الصفيرية في تشكيل الإيقاع اTاخلي تموقعها في القصيدة، و 
. منها في أعجازها) 12(ع اثنا عشر تموقَ و منها صدور الأبيات، ) 13(فقد احتلتّ ثلاثة عشر 

  . ة بنسَب متساويةاحد في لوحة فنيّ هذا التوزيع يشـبه توزيع اللون الو و 
نشير إلى أن الوظيفة الإيقاعيةَ لأصوات الصفير لا تقتصر على المحاكاة الصوتية، و 

وتوزيعها في النص توزيعا عدد� كميّا، فهـي جميعا تتميزّ بطول مدّة النطّق بها؛ إذ يتراوح 
 100 – 60ث، مقارنة ببقية الصوامت التي لا يتجاوز مداها /ملم 170-100مداها بين 

  .31ث / ملم
) 5(، حيث احتوى كل منهما خمسة )4و  1(ثافة توظيفها في البيتين كما نلحظ ك 
لوا « قد و . فالبيت الأول مفتتحها، فهو بمثابة المطلع .أصوات صفيرية اعتاد الشّعراءُ أن يحُمِّ

، حيث فها، فهو منتص أما البيت الرابع. 32»البيتَ الأوّلَ من القصيدة شحُنةً إيقاعيّةً مُكثفّةً 
  .بلغ الإيقاع أقصى درجاته

معدودان في ) ادو الص السين(الملاحظ أيضا أن صوتين من تá الأصوات الثلاثة و 
ا قد بلغت في تá جدWهما نحن أحصينا الأصوات المهموسة، و  إذاو . الأصوات المهموسة

 هيو. من مجموع أصوات الأبيات % 35.71، بنسـبة صوت) 105(الأبيات خمسة ومائة 
نسـبة تجاوزت المعيار بكثير، حيث إن الأصوات المهموسة في اسـتعمالها العادي لا تكاد 
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  .33 %20تتجاوزُ الخمُس، أي نسـبةَ 
معلوم Tى علماء الأصوات أن الصوتَ المهموسَ يتطلبُّ كميّةً أكبرَ من هواءِ الرّئتين مما و 

  .34يتطلبّه الصوتُ ا¥هور ؛ فهو مجهِدٌ للتنّفÌس
ءم مع ما يكاُبده العاشق الولهان، فهو تá النسّـبة العالية للأصوات المهموسة تتلالعلّ و 

، فOٔنماّ الشاعرُ لا يريد الهمس ليتلاءَم مع همْس المحبينّثمّ إنّ . مُتعَبُ الفؤاد، مُجهدَُ النفّس
  .تباريح الهوى، و هرَ بما يكاُبدُ من لواعج الحبّ أن يجْ 
، أو ن الأصوات في التعبير عن شعور مالتعبيريةّ لصوت مقد يسـتغلّ الشاعرُ الطاقة او 

  :35] من الطويل) [ ق هـ 18(نمثلّ �a بقول النابغة ا�بياني و . ركة معيّنةتصوير ح
  بها  ىىىىر ر ر ر ججججالنسّوعَ ٔ!نّ قتودي  و          

  ببببرَ رَ رَ رَ مُعَقمُعَقمُعَقمُعَقالجوَْنَ جاRبٌ  يييير ر ر ر يبُايبُايبُايبُامِصَك¹                           
ت  ضَ ضَ ضَ ضَ وووورّ رّ رّ رّ ععععىىىى ال ال ال الرَ رَ رَ رَ                                            والتْوَتْ       رُ رُ رُ رُ الغُدْ الغُدْ الغُدْ الغُدْ حتىّ نش�

ارِ رِ رِ رِ بِ بِ بِ بِ                              اِ اِ   و ا{هْـيَبُ  ججججٍٍ  ٍٍ  رْ رْ رْ رْ شَـشَـشَـشَـ    قيعانُ  جْلاجْلاجْلاجْلاتهتهتهتهِاِ
نشاطها، مشـبهّا إ�ها ]لحمار الوحشيّ عر في هذين البيتين سرعة Wقته و يصوّر الشا

ت في البيت ررها ثلاث مرافقد ك. أداة إيقاعيّة �a" الراءالراءالراءالراء    "القويّ، متخّذا من تكرار
  .الأول وضاعفها في البيت الثاني

يخرجُ من ذولق اللسّانِ، متوسّطٌ لا شديدٌ ) أو لثوي(، ذولقي¹ 36الراء صوت مجهورو 
أهمÌ و . 38ينتُج في مُقدّمةِ اللسّانِ  Lapأو Trill هو في معظم اللغاتِ مكرّرٌ ، و 37ولا رخوٌ 

، مما يجع� 39اللسّانِ للحنكِ عند النطقِ بهصفةٍ تمُيزُّ هذا الصوتَ عن غيرهِ هي تكرّرُ طرقِ 
  .40والترجيع والتكرار ةعلى الحركYّلا� ذاك مما يؤه� لو . ]لمرونة والرّشاقة متميزّا
قد تجاوز صوت الراء في البيتين السابقين مجرّد تصوير سرعة الناقة إلى محاكاة صورة و 

  .الغُدر الملتوية المترقرق ماؤها
:  :  :  :  دوره في تشكيل الإيقاع اTاخليدوره في تشكيل الإيقاع اTاخليدوره في تشكيل الإيقاع اTاخليدوره في تشكيل الإيقاع اTاخليالصرفية و الصرفية و الصرفية و الصرفية و تكرار الصيغة تكرار الصيغة تكرار الصيغة تكرار الصيغة     - - - -     2

أن تتتالى «، وهي """"المماثqالمماثqالمماثqالمماثq""""درس معظمُ علماءِ البديع تكرار الصيغة الصرفيةّ تحت اسم 
المماثq مجموعة «بذa يمكن القول بانٔ و .  41»الألفاظُ أو بعضُها في الزّنِةَِ دون التقّفية
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، أو ويةزمانيّة متسا فتراتٍ  عبرَْ  نةٍ واحدةٍ التوازWت المقطعيّة الأفقيةّ التي تتعاقب على زِ 
ة لا تقف عند التوازWت بيدَ أن اTراسات الأسلوبيّة الحديث. 42»على أقلِّ تقدير بةٍ متناسـِ 
ّ الأفقيةّ صرفيةّ، صوتية، و: ة في مسـتو�تٍ متعدّدة، بل تتعداها إلى التوازWت العمودي

  .43تنوّعا كبيرا في الانٓ نفسهواضحا و  ا يكسب الأبيات انسجاما؛ ممتركيبية، ومعجميةو 
كرار الوزنِ الصرّفيِّ في البيتِ أو الأبياتِ يحُدِثُ إيقاعاً « َ تقُرّ اTراسات الحديثة بانٔ كما

تكرار صيغة صرفية بذاتها؛  فقد يعمد الأديب إلى« ، 44»صوتيّا يشُارك في موسـيقيةِّ الشّعر
بالغة، أو الفعل الماضي،            ، أو صيغ الم المفعول كاسم الفاعل أو اسم( لتحقيق غاية أسلوبية، 

        .45») ...أو المضارع 
، صيغ المبالغةصيغ المبالغةصيغ المبالغةصيغ المبالغة، سـنقوم بدراسة اTور الإيقاعي ا�ي أدّته ولاستيضاح هذه الظاهرة

  ]: من البسـيط[ 47في إحدى بكائيات الخنساء    46الصفة المشـبهةالصفة المشـبهةالصفة المشـبهةالصفة المشـبهةو
ارُ ؟ ما هاج حزنك أمْ ]لعينِ   . 1 ف   عُو� ارُ؟ تْ ، أم خلتْ منْ أهلهَاأمْ ذر� �Tا  
ينِ    خَطَـرَتْ  ٔ!نّ عيني �كراهُ إذا  . 2 دْرارُ دْرارُ دْرارُ دْرارُ  فيضٌ يسـيلُ علـَى الخد�   ممِمِمِِــــ
دِ دِ دِ دِ وَ دونهُ منْ    ولهتْ  تبكي لصخر،هي العبرَى وقدْ   . 3 بِ  جديجديجديجديــــ Ìأسـتارُ  التر  
  ففْفْفْْــــتارُ تارُ تارُ تارُ مِ مِ مِ مِ  لها عليَْهِ رَنينٌ ، و هيَْ    عمَرتْ  تبكي خناسٌ، فما تنفكÌ مَا  . 4
هرُ، إن�    لهاَ ق� تبكي خناسٌ علىَ صخر وحُ   . 5 �Tهرَ  إذْ رابهاَ ا �Tارُ ا ارُ ـر� ارُ ـر� ارُ ـر�   ضضضضـر�
هرُ في صرفهِ حولٌ    عِـبرٌ  لاَ بد� منْ ميتةٍ في صرفهَا  . 6 �Tوَ أطوارُ  وَ ا  
مُ، لYّاعينَ    يسـودكمُ  قدْ كانَ فيكمْ أبو عمرٍو  . 7   نصَّنصَّنصَّنصَّــــارُ ارُ ارُ ارُ  نِعْمَ المعَُم�
ابٌ الن�حيزة ِ     صلبُْ صلبُْ صلبُْ صلبُْ   . 8   مِهصَارُ مِهصَارُ مِهصَارُ مِهصَارُ و في الحروبِ جريءُ الصّدْر    منعُوا إذَا وَه�ابٌ وَه�ابٌ وَه�ابٌ وَه�
رُ،   . 9   عـارُ  أهلُ الموارِدِ ما في وِرْدِهِ    تـَناذرَهُ  ماءٍ قد وَرّادُ وَرّادُ وَرّادُ وَرّادُ � صخَْ

بَنتىْ إلى هيجاءَ   . 10   أنيابٌ و أظـفارُ : لها سلاحانِ    مُضْلِعqٍََ  مشىَ السـّ
ولٌ و ما   . 11 ُ ولٌ َ ُ ولٌ َ ُ ولٌ َ   إصْـغارٌ و إكْـبارُ : لها حَنينانِ    بِهِ  على بوٍَّ تطُـيفُ  عجعجعجعجَُ
�ما هـيَ إقـبالٌ وَ إدبـارُ    ادّكرَتْ  ترَْتعَُ ما رَتعََتْ، حتى إذا  . 12   فإن
هر في أرضٍ   . 13 �Tما هـيَ تحْـنانٌ وَ تسْـجارُ    وإنْ رُبِعَتْ  لاَتسمنُ ا�      فـإن
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هرِ إحلاءٌ    فارَقـني دَ منيّ يـوْمَ يوْماً باؤْجَ   . 14   وَ إمـرارُ  صخرٌ وَ للـد�
ت   و سيـّدWُ و إنّ صخَراً لكاَفينا  . 15 راً إذا نشَـْ   لنَـَحّلنَـَحّلنَـَحّلنَـَحّــــارُ ارُ ارُ ارُ  وو إنّ صخَْ
راً   . 16 راً إذا جاعوا   رَكِـبوا إذا لمِقْدامٌ لمِقْدامٌ لمِقْدامٌ لمِقْدامٌ و إنّ صخَْ ارُ ارُ ارُ ارُ  و إنّ صخَْ قّققّّقـّـــ   لعََلعََلعََلعََــــ
غغغغـَرّ ـَرّ ـَرّ ـَرّ   . 17 ججججُ ُ ُ ُ  ا{ا{ا{ا{   كَـانٔهُّ علَـَمٌ في رأسِهِ نـارُ    الهـُداةُ بِـهِ  ، تاَتمَّٔ  أبلْـَأبلْـَأبلْـَأبلْـَ
18 .   ٌ ْ ٌ ْ ٌ ْ ٌYْYYYََوعِ    وَرِعٌ وَرِعٌ وَرِعٌ وَرِعٌ  المحي�ا كامـلٌ  جميلُ جميلُ جميلُ جميلُ     ججَجَج عارُ عارُ عارُ عارُ  وَ للحروبِ غداةَ  الر�   مِسمِسمِسمِســــ
لوٌْ لوٌْ لوٌْ لوٌْ   . 19      ججججــــبّارُ بّارُ بّارُ بّارُ     فـاشٍ جُمالـتُه ،  للعظْم      مقالمقالمقالمقالــــتُهتُهتُهتُه    فصْلٌ فصْلٌ فصْلٌ فصْلٌ ححححــــلاوتهُ ، لاوتهُ ، لاوتهُ ، لاوتهُ ،     ححُحُحُُــــ
مّالُ مّالُ مّالُ مّالُ   . 20 بّابّابّابّاططططُ ُ ُ ُ ألوِيةٍَ ،  ححَحَحََــــ      جَـــرّارُ جَـــرّارُ جَـــرّارُ جَـــرّارُ  أندِْيةٍَ ، للجَيشِ  شَـهاّدُ شَـهاّدُ شَـهاّدُ شَـهاّدُ    أودِيـَةٍ  ههَهَهََــــ
ي�ارُ ي�ارُ ي�ارُ ي�ارُ معاتبٌ ، وحدَهُ يـُسْدي وَ    لـَهُ  فقلتُ لماّ رأيـتُ اTّهرَ ليسَ   . 21      ننننــــ
مُ عنهُ قـبلُ أخـبارُ    ثِـقةٍ  لقدْ نعـى ابنُ نيُكٍ لي أخَا  . 22   كانتْ ترَُج�
جمِ   . 23   أسـتارُ  غوَرِ النجّمِ  حتى أتى دونَ    أرقـبهُ  فبـتÌ ساهـرة ً للن�ـ
لِـي بيتهَُ    بساحَـتهِا لم ترََهُ جارَةٌ  يمَشي  . 24   الجـارُ  لريبةٍ ، حينَ يخُْ
حْنِ    ياكلٔهُ  و لا تراهُ ، و ما في البيتِ   . 25 ــــمارُ مارُ مارُ مارُ لكـن�هُ ]رزٌ ]لص�   مِهْمِهْمِهْمِهْ
  ميميميميــــسارُ سارُ سارُ سارُ  الجدَّ  كركركركريميميميمُ ُ ُ ُ و في الجدُوبِ    مَسْغَبهم و مُطْعِمُ القوَْمِ شحَماً عندَ   . 26
صيبَ    نسبٍ  قدْ كانَ خالصتي منْ كلِّ ذي  . 27 �  فما للعيشِ ا{وْطـارُ .. فقدْ ا
دينـيِّ لمْ تنفـدْ   . 28 Ìسْــوَارُ    شبـيبتَهُ  مثل الر

z
دِ ا   َ!ٔنهُّ تحتَ طَـيّ البرُْ

مُ   . 29 ْ مُ َ ْ مُ َ ْ مُ َ ْhَhhh  ُمْكِ    الليّلَ صورَتهُُ  المحَُيّا تضيُِء   أحـرارُ أحـرارُ أحـرارُ أحـرارُ     آ]ؤهُ من طِـوالِ الس�
ثُ المجَْدِ مَيْمُونٌ   . 30 مُ    نقَيبـَتُهُ  مُـوَر� ْ مُ َ ْ مُ َ ْ مُ َ   مِغوَارُ مِغوَارُ مِغوَارُ مِغوَارُ العَزّاءِ  اTّسـيعَة ِ في ضخضخضخضخَْ
ُ    مؤتشـبٍ  غيرِ  كركركركريميميميمٍ ٍ ٍ ٍ فرعٌ لفرعٍ   . 31 ْ ُ ْ ُ ْ ُYْYYYفخفخفخفخ�ارُ �ارُ �ارُ �ارُ  المريـرة ِ عندَ الجمعِ  جججج  
اتٌ وَ أحـجارُ    تضََمّـنهَُ  في جوْفِ رَمْسٍ مُقيمٌ ، قد  . 32   في رمسهِ مقمطر�
مُ    الخيرَِ ذو فـَجَرٍ  اليَدينِ لفِعْلِ  طَلقُْ طَلقُْ طَلقُْ طَلقُْ   . 33 ْ مُ َ ْ مُ َ ْ مُ َ ارُ ارُ ارُ ارُ  اTّسـيعَة ِ ]لخيرَاتِ  ضخضخضخضخَْ   أمّأمّأمّأمّــــ
  دَهْرٌ ، و حالفََهُ بـؤسٌ و إقْـتارُ    حريبـَتهَُ  ليَبْكِـهِ مُقـترٌِ أفْنـى  . 34
خْـيَة الـقارُ    و رُفْقة ٌ حارَ هاديهمْ بمهَلـكةٍ   . 35   ٔ!نّ ظُلمَْتهَا في الطِّ
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فاّعٌ فاّعٌ فاّعٌ فاّعٌ ـدِيÌ الطّريـقة     امي الحقيقة، محمودُ الخلَيقة مَهـْح  36 ّارُ و  ننننــــ ارُ َ ّ ارُ َ ّ ارُ َ   ضرضرضرضرَّ
  جـــرّارُ جـــرّارُ جـــرّارُ جـــرّارُ ألوْية ، للخيلِ  ععععــــقاّدُ قاّدُ قاّدُ قاّدُ     Wصـية جزّازُ جزّازُ جزّازُ جزّازُ قاصيَة ، جَوّابُ جَوّابُ جَوّابُ جَوّابُ   37
  أنـيابٌ و أظـفارُ : Êُ سلاحان     اّ�راعينْ قد تخُشى بديهتُه ععَعَعََــــبْلبْلبْلبْل  38
يلِ    ـتَهُ سالوُهُ خُلعَْ  لا يمَْنعَُ القـوْمَ إنْ   . 39 ارُ  وَ لاَ يجـاوزهُ ]لل�ـ ارُ مـر� ارُ مـر� ارُ مـر�  مـر�

ليس وليدَ البديع التقليدي ، فهو لا  -و لا ريب  -إن الإيقاع اTاخلي في هذه القصيدة 
التكرار المعجمي : فقد شكلّته عناصر إيقاعية أخرى أبرزها . يكاد يكون Ê حضور يذكر 

، و تكرار )غة المصادر، الصفة المشـبهّةالمبال(لبعض الألفاظ ، و تكرار بعض الصيغ الصرفية 
  . بعض البنى التركيبيةّ

  .الصفة المشـبهة في تشكيل الإيقاع اTاخلي للقصيدةوسـنحاول إبراز دور صيغ المبالغة و 
. سم الفاعل لYّلا� على الكثرة والمبالغة في الحدثهي صيغ محوٌّ� من ا: صيغ المبالغةصيغ المبالغةصيغ المبالغةصيغ المبالغة.  1. 2

: قد وُظّف منها ثلاثة أوزانو . 48فعَِلعال، وفعَول، وفعَيل، و فْ مِ فعّال، و : وأشهرُ أوزانها
فالخنساء . مرة) 30(في هذه القصيدة، تكرّرت بمجموع ثلاثين ) فعّال ومِفعال وفعَول(

qغ المبالغة التي ؛ فلجاتٔ إلى صيتندب أخاها صخرا، وتندب فيه صفاتِ الرجو� الكام
  .تؤدّي ذa الغرض

عنويّ ا�ي أدّته صيغُ المبالغة في هذه البكائية، فقد كان لها دورٌ ]رزٌ فضلاً عن اTّور الم و 
نوضح ذa في هذا و . في التشّكيل الإيقاعيّ لهذا النص، من خلال تواترها، وتموقعها

  :الجدول 

 الصيغة التكرار  النسـبة  الحشو  القافية

 فعّال 21  %70  التكرار  النسـبة  التكرار  النسـبة
40 %   12  30 % 09  

 مِفْعال 08  26.66%  01   % 3.33  07   % 23.33
  فعَول  01  3.33%  01   % 3.33  00   % 00

        ا¥موعا¥موعا¥موعا¥موع        30303030    100100100100%%%%        11111111            36.6636.6636.6636.66%%%%        19191919            %%%%    63.3363.3363.3363.33
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احتلت اخٓر من صيغ المبالغة قد  % 63.33نلاحظ من خلال الجدول أن نسـبة و 
افيةُ هي المقطعُ الأخيرُ ؛  فالقا متميزّا في النفس، و ذa يكُسـبهُا وقْعموقعا) القافية(البيت 

  .49أصدقهَا تصويرا لتعامُلِ الشاعرِ مع اللغّةيجعلها أكثرَ المنازل حساسـيةً و  ؛ ممالبَِنةُ الختامِ و 
قد  –هي نسـبة تفوق الثلث و –منها التي وردت في الحشو  % 36.66إلا أنّ نسـبة 

ثار القافية بنغمة تá فهـي تحدّ من اسـتئ . الحشوالقافية و قامت بدور الرابط الإيقاعي بين 
  . الصيغ، رابطة بين إيقاعها و إيقاع الحشو؛ مما جعل النغّمة تشـيع في القصيدة كلهّا

قد احتوى ) 37(الثلاثين و  البيت السابعو ) 20(ملاحظته أن البيت العشرين مما تجدرو 
 % 26.66هو ما يمثل و ) فعّال(ة، جاءت كلهّا على وزن صيغ مبالغ) 4(كل¹ منهما على أربع 

، ا�ي يحتلّ منتصف القصيدة) 20(ت ]لنظر إلى موقع البيو. من صيغ المبالغة في النص
أما البيت . مما يجع� بمثابة المحور الإيقاعي ا�ي تدور حوÊ بقية صيغ المبالغة في النص

  .، مما يكثفّ الإيقاع الناتج عن تá الصيغة في نفس المتلقيدة، فياتئ قبل نهاية القصي)37(
مِ لYلاِ� على معنى اسم الفاعل، صيغةٌ مشـتقةٌّ من الثلاثيِّ اللاز :  الصفة المشـبهةالصفة المشـبهةالصفة المشـبهةالصفة المشـبهة -  2 – 2
قد وُظّفت منها و . 51وزW) 12(لها اثنا عشرَ و . 50تفترق عنه في كونها تدلÌ على الثبّوتو 

  :مرة، نبينهّا في الجدول الاتيٓ) 18(ع ثماني عشرةصيغ بمجمو ) 5(خمسُ 

  النسـبة  لتكرارا  الصيغة  الترتيب 

  % 55.55  10  فعَْل  1
  % 22.22  04  فعَيل  2
  %11.11  02  ا{فعَْل  3
  % 5.55  01  فعَِل  4
  % 5.55  01  فعُْل  5

    %%%%    100100100100        18181818        ا¥موعا¥موعا¥موعا¥موع
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، فقد أدّت )صخر(لئن كان تكرار صيغ الصفة المشـبهّة مرتبطا بذكر مناقب الفقيد و 
، فقد تشكيل الإيقاعي للقصيدة، من حيث إنهّا الأكثرُ تكرارازاً في ال دوراً ]ر ) فعَْل(صيغة 

مما يزيد من قيمتها الإيقاعية و . تكرار الصفة المشـبهة في القصيدة من % 55.55بلغت نسـبة 
) 7(ت بدا�ت صدور الأبيات ، فقد احتلّ ركزُها في بدا�ت صدور الأبيات وأعجازهاتم

فيتكثفّ  ،ها تحتلّ موقعا ]رزا من الأبياتل ، مما يجع مرات) 3(مرات، وبدا�ت أعجازها 
صيغ المصدر على وزن و في أواخرها ا�ي نهضت به صيغ المبالغة الإيقاعُ في بدا�تها و

  ).إفعال(
صيغ من صيغ ) 3(مما لا نغفل عن الإشارة إليه هو احتواء البيت الثامن عشر ثلاثَ و 

بذa يبلغ وصف الفقيد و . عهامن مجمو  % 16.66هو ما يمثلّ نسـبة الصفة المشـبهة، و 
يكون ي ياتئ قبيل منتصف القصيدة ، و بصفات الكمال أوجّه في هذا البيت ا�) صخر(

  :بذa بمثابة المحور الإيقاعي ا�ي تدور حوÊ صيغ الصفة المشـبهّة في القصيدة 
دٌ دٌ دٌ دٌ   . 18 وعِ    وَرِعٌ وَرِعٌ وَرِعٌ وَرِعٌ  المحي�ا كامـلٌ  جميلُ جميلُ جميلُ جميلُ     جَلْجَلْجَلْجَلـْـــ عارُ عارُ عارُ عارُ  وَ للحروبِ غداةَ  الر�   مِسمِسمِسمِســــ
ةةةة الصيغ الموجز قيمة الأصوات المعزو� و  لعلنّا نكون قد بينّا من خلال هذا المقال:  خاتمخاتمخاتمخاتمــــ

ربطهما بموضوع ذa من خلال ع اTاخلي للقصيدة الجاهليّة، و الصرفيةّ في تشكيل الإيقا
، مع التركيز في كل ذa على مواقع تá العناصر الخطاب وأحواÊ، والحا� النفسـية للشاعر

لأنها أعجز من أن تكشف  ع اعjدا على الألوان البديعيّة؛اعية، متجاوزين دراسة الإيقاالإيق
  .عن أسراره
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        والمراجـــــعوالمراجـــــعوالمراجـــــعوالمراجـــــع    الهــوامالهــوامالهــوامالهــوامـشـشـشـش
  ).وقع(، مادة )د ت ( ، 1محمد بن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ط -1

2 - Dictionnaire HACHETTE, paris 2009, p 1431 . 
، ، دار المعرفة)شروع دراسة علميةم ( ، محمد عياد ، موسـيقى الشعر العربيشكري  - 3

  .159، ص 2)ها. (1978، 2القاهرة، ط
، )د ط( ل�ن �قوت، التسهيل في علمي الخليل، دار المعرفة الجامعية، أحمد س -  4

  .182، ص 1999
، 2عتها دار الفكر، بيروت، طصناب، المرشد إلى فهم أشعار العرب و عبد الله الطي -5

  . 490–489، ص 2، ج 1970
  . 491، ص نفسه - 6
رات الجامعة محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشو  - 7

  .19، ص 1981، التونسـية
العصر ( محمد، دراسات في النص الشعري حسن عليمحمد عارف حسين، و  - 8

  .13، ص 2000الإسكندرية،  ،، دار الوفاء)الحديث
،    )د ت( ، )د ط(وت، ، دار الكتب العلمية، بير ينظر السكاكي، مفتاح العلوم  - 9

علوم البلاغة، تص، بهيج غزاوي، دار إحياء والخطيب القزويني، الإيضاح في .  181ص
نقد الشعر ابن رشـيق، العمدة في و . 358إلى  354، من ص1988، 1العلوم، بيروت، ط

وما  272، ص 2006، 2وتمحيصه، شرح عفيف Wيف حاطوم، دار صادر، بيروت، ط
ية، وقدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح، محمد عبد المنعم خفاÖ، دار الكتب العلم . بعدها

  .163، و ص162، ص)دت(، )د ط(بيروت، 
 ،1984لمصرية العامة للكتاب، الأسلوبيّة، الهيئة امحمد عبد المطلب، البلاغة و  - 10
 .226ص
حيث " )دراسة نظرية تطبيقية(عر القديم في سـيمياء الش"منهم محمد مفتاح في كتابه  -  11

عتباره مكوWّ من مكوWّت ]" المادة الصوتية"تكرار الصوت المعزول تحت عنوان درس 
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لكل شيء إذا ما تمّ نقصان )  هـ 686ت(نونية ابئ البقاء الرندي " الخطاب الشعري، في 
ينظر، . لصوت دراسة أفقية في مسـتوى البيت، لا في القصيدة كلهّاا كانت دراسـته دلا�َ و "

والتوزيع، ، رؤية للنشر )دراسة نظرية تطبيقية(عر القديم ، في سـيمياء الشمحمد مفتاح
  . 117، و ص وما بعدها 83، ص 2012، 1القاهرة، ط

. الفضاء. الكثافة: البنية الصوتية في الشعر( لشعري ، حليل الخطاب اعمريمحمد ال -  12
  .1990، 1اTار العالمية للكتاب، اTار البيضاء، المغرب، ط ،.)التفاعل

  . 138 – 137، ص نفسه ينظر -   13
  .ما بعدهاو  162، ص نفسه ينظر -  14 

،  )د ط(هارون، دار الجيل، بيروت،  ، تحق، عبد السلامالجاحظ، البيان والتبيين - 15
 .67 – 66، ص1،ج) د ت(

، حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأد]ء، تح، محمد الحبيب بن الخوجة -  16
  .222، ص 1966طبعة الرسمية للجمهورية التونسـية، الم 

  .224، ص نفسه -   17
  .21، ص الشوقيات ، خصائص الأسلوب فيمحمد الهادي الطرابلسي - 18
، دار المعرفة، )مشروع دراسة علمية( محمد عياد، موسـيقى الشعر العربي، شكري  - 19

  .165 – 164، ص 1978، 2القاهرة، ط 
، 1ينُظر ابن جني، الخصائص، تحق، محمد علي النجار، عالم الكتب، بيروت، ط -  20

في إمساس الألفاظ ]ب "و. 403، ص"لتصاقب المعاني الألفاظقب ]ب في تصا. "2006
  .810، ص "]ب في قوة اللفظ لقوة المعنى" و. 407، ص"أشـباه المعاني

، )فظ على المعنى في اللغة العربيةدلا� الل(في نقد هذه النظريةّ ينظر السعيد هادف  - 21
 23، ص 2002 ،01ر، العدد مجq اTراسات اللغوية، جامعة منتوري، قسـنطينة، الجزائ

  .33إلى ص 
  .59، ص محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات - 22
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تية، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، ، الأسلوبيّة الصو محمد صالح الضالع - 23
وينظر جوزيف ميشال شريم، دليل اTراسات .  30، ص 2002، )د ط(القاهرة،

 ،1984، 1لجامعية لYراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط سة ا، المؤس الأسلوبية
 .110ص
، 1988، 6يس، موسـيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، طن ينظر إبراهيم أ  - 24
 .28ومحمد صالح الضالع، الأسلوبية الصوتية، ص . 158ص
نشر  اب الشعري، دار العلوم لل ، اللسانيات وتطبيقاتها على الخطرابح بوحوش -  25

  .44، ص2006والتوزيع، عنابة، الجزائر، 
 . 74، ص قدامة بن جعفر، نقد الشعر - 26
الأصمعي، تحق،  ، إملاء اليزيدي عن ة في ديوان شعر الحادرة ا�بيانيينظر القصيد - 27

. 303، ص 2، ج 15، مسـتلّ من مجq معهد ا�طوطات العربية ، مج Wصر اTين الأسد
قد أثبتنا ما و . بعض الأبيات بين ما ورد في نقد الشعر و اTيوان هناك اختلاف في رواية 

 .نقد الشعر التزاما بمنهج اTراسةورد في 
.  Wئم: وسـنان. طويل العنق: أتلع. أسرتك: اسـتبتك. الجيد الأبيض: الواضح الصلت - 28

لطيفة تهب من ريح : الصبا. اسم مكان: أسحر. السحابة التي تاتئ ليلا: السارية. الفم: المكَرع
الخمر : قالعات. مملوء: مترع. إبريق أدكن اللون: أدكن. اسم نبات لا يرُعى: الخِرْوَع. الشمال
 .ممزوج: مشعشع . القديمة

 . 67 – 66، ص 1الجاحظ ، البيان و التبيين ، ج - 29
30 -  áأحصى إبراهيم أنيس أصواتَ عشراتٍ من صفحاتِ القرانِٓ الكريم، ثم رتبّ ت

هنا هو الأصوات الصفيرية  يهمناوما . حسب شـيوعها في الصفحاتِ المدروسةالأصوات 
ينظر إبراهيم  %0.4 :الزاي. %0.8:، الصاد%2.0: السين:الثلاثة التي كانت نسبتها كالاتيٓ

 .192 – 191، ص1999ية، مكتبة الأنجلو المصرية، أنيس، الأصوات اللغو 
 اللغة العربية، تر، �سر الملاح، يل الصوتي في، التشك ينظر سلمان حسن العاني - 31
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 . 86ص  1987
  .60، ص نفسه - 39
، منشورات اتحاد الكتاب العرب، خصائص الحروف العربية ومعانيها، حسن عباس-40

 .ما بعدهاو  65، ص1998، دمشق
ان المطبوعات ، ديو ية ، تح، نسيب نشاوي، شرح الكافية البديع صفي اTين الحليّ  - 41
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