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،وذلك بسبب ما تركته خرالآلا تزال تهيم بين الحين و  أطيافهالكن  ،كأسطورة من الأساطير  الأندلسانتهت     
ما  بكل   نابن قزما جالز أمن هر،لا تمحى ما بقي الد  ثار لا تزول و آة نواحي أخرى من لى جانب عد  إأشعارها 

 الرؤى .ذى و بالش  فق اض يتد  حات كنهر في  تنبض به حيوية و عذوبة و الموش  

عر الغنائي الذي ظهر في نشأة الش   ومسألة تأثيره في الأندلسيةأحد جوانب الحضارة  الأندلسيعر ذ يعتبر الش  إ    
عراء  التروبادور ، من المسائل التي سبانيا على يد الش  إشمال الثاني عشر في جنوب غرب فرنسا و  منتصف القرن

كل و الذي سبقه في الش   تييالل  عر ، هذا الشعر الذي جاء مغايرا للش  المعاصرينال العديد من الباحثين تشغل ب
 المضمون .

أغلب الباحثين القدامى  حيث نجد أن  ،هذا الموضوع إلىرقت التي تط   المقارنة راساتة الد  هو قل   نتباهلإاما يثير و     
مقارنة لهذين  دراساتدون أن نجد ية والموضوعية،الفن  احية من الن   الأزجالحات و و المحدثين قد اكتفوا بدراسة الموش  

معظم الأبحاث قد اقتصرت على ذكر مواضع التأثير دون  ،كما أن  دورو شعر التروبا الأندلسيعر أي الش  ؛عريينالش  
 من التساؤلات : مجموعةو من هنا نطرح ،تحديد مواطنه

 التروبادور ؟الأزجال في شعر حات و أسباب تأثير الموش   ما هي أهم   -

 ؟ الأندلسشعراء بدور اء التروبار ر شعأين تكمن مواطن تأث   -

فصل تمهيدي مة،لى مقد  إمة ة مقس  الموضوع بدأنا دراستنا هذه بخط   بهذامة و للإجابة عن كل هذه التساؤلات المل  
 و فصلين ثم خاتمة .

 تسميته .و  وشعرالتروبادور،الأندلسي المفاهيم : كالشعربعض  ضبطمهيدي الى رقنا في الفصل الت  تط   إذ    

و  الأزجالشحات و المو   إلىقنا فيه فقد تطر  ،ر الأوروبيشعتناول أثر الشعر الأندلسي في الل الذي كان الفصل الأو  و 
ذلك  إلى بالإضافة،الأندلسيعر  بالش  ر الأوروبي  ثنا كذلك عن التأث  تحد  ها ونشأتها وأغراضها،و يفنعي بذلك تعر 

 . الأندلسيعر جمةة في الش  أثر التر   إلىقنا تطر  

مواطن  إلىرقنا فيه فقد تط  ،بالشعر الأندلسي شعراء التروبادورمواطن تأث ر اني الذي تناول الفصل الث   أما
كما ذكرنا في هذا الفصل أوجه الشكل و المضمون و كذلك الأغراض، أي من ناحية؛التأثير من جمةيع النواحي



 ة ــــــقدمــــم

 

 ب
 

ر شعراء التروبادور من خللها مدى تأث   نينمبي   ينفقد عقدنا دراسة مقارنة بين الشعر  ،عرينختلف بين الش  لإا
 . الأندلسيعر بالش  

 و في الأخير فقد كانت الخاتمة بمثابة حوصلة نهائية للبحث .

ابن  ديوان"المصادر التي اعتمدنا عليها وهو  ومن بين أهم  في بحثنا هذا على المنهج المقارن،قد اعتمدنا و      
" فات " و " دفاتر أندلسيةييونس شدالأندلسية " " ل تحابعض المراجع منها كتاب " الموش   إلى بالإضافة،"قزمان

 " ليوسف عيد " .

ندرة و انية تسيلغة الأوكل  لجهلنا  لة فيالمتمث  ،عوباتالبحوث فبحثنا هذا لا يخلو من بعض الص   وككل      
عوبات رغم ذلك حاولنا تجاوز هذه الص  و ،طبيقيلى الجانب الت  إق التي تتطر  ة المراجع قل   إلى بالإضافة،نصوصها

ة لمثل التي هي بحاجة ماس  ،ناتباتلى مكإن يضيف ولو القليل أ الذي نتمن  ،لنخرج في الأخير بهذا العمل البسيط
 هذه الدراسات .

 ث .و في الأخير نشكر الأستاذة المشرفة على توجيهها و رعايتها لنا لهذا البح
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 شعر التروبادور .1

  لغة: -1-1

" trobar .تروبارسم فاعل من الفعل "إ في لغة البروفانسيين،troubadours" "التروبادور أن  يقال     

صل الكلمة عربي من ن أأوهناك نفر من الباحثين يرى  المبدع المبتكر.ذا إسم الفاعل ، إ" فيكون وجد"بمعنى 

ي ا من الفعل "ررب" ال ن  أوأ(نى  ي )تغب" أا من الفعل "طر  ن  أ وأ زنا،و حأفرحا  هتز  ي إ: أ"طرب"الفعل 

سبان ثم أراف إليه الإ الموسيقية، الآلاتبمعنى عزف الموسيقى على العود أو غيره من ،ندلسلأشاع عند أهل ا

 trobar".1ا أو طروبار"هم حرفي "آر"وقالوا"رروبوفقا للغت

 اصطلاحا: -1-1

حيث كان العاشق والمحب فيه يعترف لحبيبته بمدى عشقه  ،و المروءة ون بالحب  عراء ال ين كانوا يتغن  هم الش       

منها ئية نشادهم مقطوعات غنامن خلال إ.ا مددر ومنب  سعادته الوحيد في الحياةن  وأ،ليهاوشوقه إ،قه بهاوتعل  

ة كان في البدايفندلسيين.موها هم أنفسهم ولكن على طريقة الأ،ومنها من نظ  ندلس لأخ وها من امن أ

، ولكن بعد ذلك أصبحوا يجولون في أنحاء أوروبا وذلك كان في مراء و الملوكغنائهم مقتدرا على قدور الأ

 2خيرة من العدور الوسطى .القرون الأ

وروبي ل بدايات الأدب الأث  وهو شعر يم ،في جنوب فرنسا "بروفانس"ظهر شعر التروبادور في مقاطعة     

ي لغة جنوب فرنسا دون شمالها، بحيث عاش معظمهم ،أ"وك"أ،وهي لغة تينيةغات المتفرعة عن اللا  جل بالل  المس  

 3 .في جنوب فرنسا

                                                           

. 120ص 2009لبنان، -ار العربية للكتاب، بيروتدب المقارن ،مكتبة الد  لأيوسف بكار ،في ا 1 
.121،ص1،ط2008ار العربية للكتاب ثير ،مكتبة الد  أندلسي بين التاثر والتلأدب الأمحمد رجب البيومي ،ا:ينظر 2  

. 210،ص1،ط2012الجزائر ، -الكتاب ،مستغانم  م  أندلسية في شعراء التروبادور،دار لأا زجاللأثر الموشحات واأمحمد عباسة ، 3  
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-1071"غيلوم التاس "ـــبدأ ب م" 1992-1101"نشط شعراء التروبادور كثيرا مابين عامي  إذ      

عددهم  ن  يقال إ ،خر كبارهمآ  م1292_1254"جيروت ريكي الناربوني" ـــيا وانتهوا بنكيتاأدوق  "م1127

من  ،تروبادورة "17 "لىإ ئي وصل عددهن  دد من الشواعر اللا  شاعرا معروفا بينهم ع "450"كان يزيد على

 1.المجتم  المختلفةوساط أبيلات و نميرات والالأ

غات تدال حضاري لا بين الل  يجعل منها نقطة إ ،"بروفانس"الموق  الجغرافي لمقاطعة  أن  حيث نجد     

والمسيحية أيضا، فقد كانت  الإسلامية بين الحضارتين وإنمافحسب،  "اللاتينية"أو الشعوب "ية ثالرومان"

د تمت   لك الوقت،في ذ واس  أكبر من مملكة فرنسا نفسهامتداد إ ذات ،الإسلامي الأندلس جغرافيا على حافة

 2 .؟ وتهبط جنوبا حتى جبال البرانس "garrone""حتى جرونloireوار"الل   مال منفي الش  

معناها في العدور الوسطى كان  ن  ؟؟ لأ تينيةعب تحديدها في الآداب اللا  من الد   "التروبادوروكلمة "     

ياع، ين الد  لد  لاب الفقراء، ورجال اوالط   رفاء،ظال عاليكلد  ا، التعساء والمحرومينيشمل  ،إذواسعا وعريضا

ويملكون نجا فنيا وينفقون حياتهم  ،والجاه الحياة محرومين من الثروة إلىا ءو ين جا ال ، وكل  كارى المعربدينوالس  

بالموسيقى والأدب  أعدابهمعنهم،يريحون  والترفيه الآخرين إرحاك،فهم يربحون لقمة العيش من أحرار

ل د متسو  ال كان مجر  اعر الجو  ن الش  أيعني  ا لا ولكن ه .عوذةوالش   والألعابعون وقتهم بالحركات ويمت    ،والظرف

 3.عر أحيانام الش  وينشد قدائد الغزل وينظ  ،  الملاحم، حيث كان يعزف الموسيقى، ويغني  ومشعوذورجل فقير 

، حيث وجد شبه بين الأندلسيعر في القرن الحادي عشر ميلادي من الش   نتف  شعراء جنوبي فرنساإوقد 

 التروبادور ادأحد رو  "اس  وم الت  لي"غ ن  أ، وسببه يعود الى الأندلسياعر الش   "بن قزمانوبين" ا شعراء التروبادور

                                                           

   1يوسف بكار ،مرج  سابق ،ص ن.
 .184مدر ،ص  -طاهر أحمد مكي ، في الأدب المقارن، دراسات نظرية وتطبيقية، دار الفكر العربي، القاهرة   2
 . 186 – 185 ،صهنفس  المرج  3
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ة في وأقام مد  " هـ496-495"صليبية  بالمشرق عام  حملة شترك  في إم العربية عندما تعل   تانيايأك *ودوق

 ل شاعرو  أا  ه ويعد   ،"ه514"عام  الأندلسفي "قتندة "في معركة  "الفونسو المحارب"شترك م  كما إام،الش  

 الإسبانبيد  "طليطلة"سقوط  أن  كما   1.الحديثة، وقد بقي من شعره إحدى عشرة قديدة الأوروبيةغات في الل  

كما لم ينقط   في الوقت ، ر بهموالتأث   الأندلسدال بمسلمي ت  لإنسيين ار هيأ لكثير من  الف ،"ه478"عام 

جعل التروبادور الفرنسي  ا مما ات الفرنسية، وهعجار بين طليطلة والمقاطقوافل الت  و ينية نفسه تدفق البعوث الد  

رن الحادي عشر من اخر القو ظهر في أ ذالغناء ،إ أشكالفهو شكل من  2.سبانيسبق ظهورا من قرينه الإأ

 143.ويه من معان ونواح فنية حتى القرن ه بما  يحكل    الأوروبيعر لك في الش  بعد ذ جنوب فرنسا شعر أثر  

، فقد ةالدارسين والمستشرقين منهم بخاص  ثارت جدلا كبيرا بين أمن الموروعات التي  وشعر التروبادور يعد       

ا الموروع  راسات في هوسارت الد   ،"جلالموشح والز   "لاحظ بعض المستشرقين تشابها كبيرا بين بنائه وبين بناء

ي  تيني العر اللا  قفال لها أمثلة في الش  ويرى أن القافية الواحدة في الأ ،العربي التأثيرأحدهما يرفض  : اهينت  إفي 

من مثل يتض  ي  تيني الالشعر اللا  أمثلة  نأالبرتغالي ب "لابابث يجيرودر  "ويزعم له، امتدادإشعر التروبادور  عد  

عم ا الز   مثل ه"بيدال "سباني وقد نقض المستشرق الإ ،"ابن قزمان "رة سابق على أزجاله القافية المتكر   ه

ابن " ن  أب ي سبقه، ولا شك  جال ال الز  بن نمارة"اب"نفسه يشيد  "ابن قزمان "ن  ج العربية ،لأذ ماقدمية الن  أوقال ب

لى النظرية التي إ بالإرافة 4.جلالز   ادة في فن  الري   إليهتنسب  لا إذ، ذج سابق لهقد نسج على منوال نمو  "نمارة

" بروفانس منطقة كانت تق  بين الينسعر البروفترجعه الى الش   وروبيعر الغنائي الأصول الش  أائعة عن ذكانت 

ي السائد هو أوكان الر "التاس   مو على يد شعراء أمثال "غيل 12ئل القرن ي ظهر في أوا ، ال"سبانياوإفرنسا 

                                                           

 لقب شرق مستعملا في اوربا اول مرتبة من مراتب الشرف عند  الافرنج.دوق: وهو   *
 .487، ص1الجماهيرية العظمى، ط -خليل إبراهيم السامرائي وأخرون، تاريخ العرب وحضارتهم في الاندلس، دار أوبا للطباعة طرابلس  1
 المرج  نفسه ،ص ن  2
 218،ص3،ط1962محمد غنيمي هلال ،نضة مدر ،القاهرة ،مدر ،  3
 .113،ص1،ط2008الاردن، -الوزن والتأثير(،دار جرير، عمان يونس شنوان شديفات، الموشحات الاندلسية) المدطلح و  4
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 تأثيري أبعيدا عن  من  نشأته الينس"جاء الشعر البروف " بقوله: وا عنه الناقد الفرنسي " جان ر  عبر   ما

 1أجنبي".

ه حول ثبات صحة نظريتعلى عكس المستشرق الإسباني " ريبيرا" ال ي قام بأبحاث عديدة من أجل إ     

مثال "بيدال" ومن بعده من العلماء من أبادور،شعر الترو ندلسية في حات و الأزجال الأحقيقة تأثير الموش  

سهموا  أال ين  "jarthia jometh " " و "جارثيا جومث" ag - palencia "و"آنخل بالنثيا" 

 2صبحت كنظرية ثابتة ومعترف بها .ثيرا في تطوير ه ه النظرية  حتى أك

ر من خلاله فس  هما الأساس ال ي ن "الزجل"و  "الموشح"من دراسته في ه ا المجال بأن "ريبيرا "ذن خرج إ     

نتقال بحور ه أثبت إالى أن   بالإرافة، العدر الوسيط التي شاعت في العالم المتحضر في  "عريةنظمة الش  لأا"سبب

. وذلك من قدماء وفنونمنتقلت مختلف علوم المثلما إب الموسيقى العربية الى أوروبا ،عر الاندلسي الى جانالش  

، وفي الأخير  "ندلس"بغداد و الأو "هند الى فارس"، ومن "لى بيزنطة "الإغريق إلى روما "، ومن "روما إبلاد 

كما ،أقدم قوالب الزجل الأندلسي ستخدمواإوائل نساليين الأعراء التروبادور البروفالش   أن  لك ذوربا. ة أإلى بقي  

غات ول شاعر في الل  أيضا أ عد  يدوق أكيتانيا، و  وم التاس "ليبروفنسالي وهو "غ ل تروبادورو  أيظهر في شعر 

 "ه1102"كتبت بعد سنة   ة، من بينها خمسوقد بقي من شعره إحدى عشرة قديدة،الأوروبية الحديثة

حدة ثلاثة أشطار أبيات مت  من حيث تأليفها من ،جلف القديدة من فقرات تشبه في قالبها فقرات الز  وتتـأل  

يضا عند شاعرين أظم ا النمط من الن   كما نجد هاحدة في كل الفقرات.  فية و ر من قا، يتلوها أشطاالقافية

دف ان عاشا في الن     "، اللmarcabrou" ومركبرو"cercamon قديمين آخرين هما تركامون" تروبادوريين

فه ل  أي ل عر ا، وفي الش  أوروباعبي في عر الش  ظم في الش  مط من الن  ا الن   نتشر هإ، ثم اني عشرل من القرن الث  و  الأ

                                                           
 .38،ص1مدر،ط –ثر الاسلام في الأدب الإسباني ، ترجمة:حامد يوسف أبوأحمد،مركز الحضارة العربية ، القاهرة ألوثي لوبيث بارالت،  1
 .513،ص1955، مدر  -يخ الفكر الاندلسي ، ترجمه : د .حسين مؤنس ، القاهرة بلنثيا ، تار نخل جنثالث آ: رينظ  2
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في القرن الخامس  "فيرنتسه"في "الات فالكرن"وفي أغاني  "14و 13 "في القرنيين"كان الفرنسيس"دباء الأ

 ن  أحيث  "الطرب"العربية فظة ن كلمة تروبادور نفسها مشتقة من الل  أيضا مستشرقون آخرون أويرى  1.عشر

ا من ن  أساليبها وطريقة إنشادها بأحيث موروعاتها و   بها هؤلاء التروبادور توحي منغاني التي كان يتغنى  الأ

قدص الحب نجد أصوله في  مما لى الحبيبإري،والحنين  الع   ها تقوم على الحب  فالموروعات كل  ، أصل عربي

صل ة الأأغاني هؤلاء التربادور عربي ن  أى لالة علا في الد   لى ه، يضاف إ"وليلى قيس "ة المجنونكقد  ،العربية 

م أزجاله ،كما كان ينظ  من شعراء التروبادور للأوائلندلس كان معاصرا جالين في الأشهر الز  أ "قزمان ابن" ن  أ

  2.كان يفعله التروبادور لتقوم المجموعة بغنائها وهو ما

ئهم المنشدين وبين الة مابين شعر ي ص  أين ينكرون قيام  ال،لمانخرى بعض مؤرخي الأأة هونجد من ج    

لك ذوهم في ! عبيةلمانية الش  غنية الأشعرهم الغنائي وليد الأ ن  أويرون  ،سبانيين والفرنسيينزملائهم من الإ

رخون الفرنسيون قد المؤ   ولكن   3.اسهبهم وارتقاء مثلهم عن الن  اائ  في تفضيل مو  م  منطقهم ال فقونيت  

جنوبها ، كانت في شمال فرنسا لا في ادور  ولى لشعر التروبة الأألنشا ن  أ ىعمهم عللك بتز  ذو ،لمانسخروا من الأ

  4.ندلسلأعراء العرب والى الش  إت صلة تم   لك أرادوا أن يقطعوا كل   وهم ب

عر الفرنسي  على : " كان الش   سبانياإتاريخ العرب والبربر في  يس فياردو" في كتابه"دد "لو ا الد   ونجد في ه

اك ذا ولا  م لم يقفوا على هن  لأ،ولا عن الروماني اليونانيعر العربي لا عن الش   ذخو أالم ،سبانيعر الإمثال الش  

ندلس عن من الأ جاءتناه  وه ،عر والقوافي عن العربصناعة الش    ناخأدوه ، لقد حتى يقل  م 8قبل القرن 

نجد  "لويس فياردو "فمن خلال قول5."ا مليهإنوا يفدون اين ك سبان الجار الإطريق مرسيليا وطولون من الت  

                                                           
 .614آنخل  بالنثيا، مرج  سابق، ص  1
 254،ص1991لبنان، -.طه ندا، الادب المقارن، دار النهضة العربية، بيروت 2
 .121محمد رجب البيومي، مرج  سابق ،ص 3
 المرج  نفسه،ص ن. 4
 .335،ص2006ليبيا ، –سة الحديثة للكتاب الناشرون  ،طرابلس علام ، المؤس  لأقد و الحضارة و اعر و الن  ندلسية في الش  أدفاتر يوسف عيد ،   5
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  ،روبيو لأعر اظرية التي تقول بتأثير الشعر العربي في الش  قام بتقديم جمي  الدلائل التي توحي بدحة الن   نه قدأ

الأندلسي و ؛يعرين ألة القائمة مابين الش  وا الد  نكر خرين ال ين ألآترف ب لك على عكس اوهو هنا يع

  .وروبي  الأ

العرب تركوا في  ن  إ" م1876بمؤتمر المستشرقين  في مرسيليا عام  و" لاجير"سيقاله م يضا ماأنجد  كما     

  ت عنهم فرنسا كثيرا من خأداب والفنون، لقد لآان في العلوم و لى الآإكرون به   ثرا لا يزالون يأندلس لأا

وه ا ما نلمحه من ،ة التأثيريضا بدح  يعترف أ نهفياردوا "لأفهنا رأي "لاجير " نفسه من "لويس  1."لكذ

 خلال قوله .

ل يتفدبة ولهم كتب خاص  ،ندلسرض الأأشعارهم نبتت في أن ج ور أب ليانيضا مؤرخوا الطأ قر  أكما      

بعالمين   "ةوروبي  العرب والحضارة الأ" شي" في كتابهمفيد الشوبا"ستاذ محمد وقد استشهد الأ، ه ا الموروع 

صفحة في   ول  أثا بإخلاص عن ه ه الحقيقة ف كر قول"بريفو" في غير من أشرنا إليهم قبل ذلك تحد   ،كبيرين

بينما كانت  ،خلال القرون الوسطى دب في جنوب فرنسالون جديد من الأ أعراء التروبادور" نشكتابه" الش  

د أجنبي ك لك عن ون الجديوه ا الل   ،ير مشاعر الناسالتي تستشهي  ،غريق الوثنية في ذلك الوقتملاحم الإ

وأحدث في المجتم  الفرنسي  غة الفرنسية المحلية،ليها شعراء التروبادور ال ين أغنوا به الل  قد جلبه إو ،فرنسا

را ث  أمت ،نف ذلك المجتم   من بربريتهأن أسامية، وذلك بعد   عنه من عوطف طاهرةثرا بليغا بما عبر  أالإقطاعي 

فبريفو  2."لت وق الشعر المه ب  أن تهيأبعد ،ندلس العربية عليه من الأ ار الحضاري المه ب ال ي هب  بالتي  

في ذلك عر المه  ب ، وذلك حسب تسلسل الأحداث ، إذ لم يظهر الش  ن يثبت لنا حقيقة التأثيرأهنا يحاول 

اغية في المجتم  آن اك .غريق الوثنية هي الط  التروبادور بعدما كانت ملاحم الإ بعد ظهورلا  المجتم  إ                                                              

عا وعشرين ن أربيتضم   "بشرى الغرناطي"بن عن اكتشافه لمخطوطة نفيسة لإ "غرسيه غومس"يضا أكما أعلن 
                                                           

 المرج  السابق،ص ن.  1
 .121سابق، صددر آنخل جنثالث بالنثيا، م  2
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 ن  أو  ،رتبطة بالموشحاتموأوزانا وقوافيها ولغتها ،شكل القديدة التروبادورية ن  أ، و تينيةغة اللا  خرجة بالل  

و الدبوحيات والباستوريلا وشعر أغنية الفجر ألبا والأازية والقديدة الغزلية الكورتو "مثل  موروعاتها

الموشحات من فيها نفحات "والشعر الديني والشعرثاءالر   .1 

 خصائص التروبادور العامة: -1-2

الجميلة  دةاعر الفارسي عن عشقه للسي  هو تعبير الش  ،دور عليه شعر ه ه الجماعةيالموروع الرئيسي ال ي     

 انم  إ ،حسبفلم يقف عند ه ا  مننهم أن ميد ب   .ة الجميلة العفيفةأخلاق الفروسية واحترام المر أهامة و بروح الش  

ياسية  ينية والس  تركنا بعض الموروعات الثانوية كالمدح والهجاء والرثاء والمقطوعات الد   ذا ماإو .ع موروعاتهنو  

   2.تية في شعرهمالمهمة الآ ةعن ذكر الموروعات الثلاث فلا مندوحة  

ثناء سفره أ-اعر وهي قدائد المغامرات الغرامية بين الش  : pastourelle، الباستوريل الرعويات .أ 

ويجري ته،تحي   يها وترد  ي  ح  في   ،زهارلأاتم  باقات الورد و و  جميلة يراها في طريقه، وهي تغني  وراعية غنم -

 .اعر عنها وهو يحترمهابعفتها واندراف الش   ك الفتاةلى تمس  إبينهما حوار غرامي يفضي 

كل مقط  منها ، في ختام   "الفجر"ر فيها لفظة وهي قدائد يتكر  : allbaلبا الفجريات أو الأ .ب 

ن بطلوع و طائر يؤذ  ألا على صوت صديق إينتبه  ولا، يتطارحان الغراماعر م  معشوقته يسهرالش  

 3.من جديديترك العاشق ملاذ غرامه مكرها آملا أن يعود إليه ف .الفجر

وتكون ، والمعاررات ائد نقاشية تلبس لبوس المناظرات هي قد:   tensoانسوالمطارحات أو الت   .ج 

لامه؟ وهك ا آ أمفرح العشق أ ،عظمأما ن  أ :من مثللة من المسائل أين  في مسبين شخدين  خيالي  

 ،مون غزلهم للغناءنظ  كانوا ي     هالي جنوب فرنسا، كماأ" لهجة بلغة "أوكشعارهم كلها أم التروبادور نظ  
                                                           

 .208،ص1،ط2012الاردن،–عمر ابراهيم توفيق، الوافي في تاريخ الأدب العربي في الاندلس، موروعانه وفنونه، دار غيداء، عمان   1
 .210محمد عباسة، مرج  سابق ،ص 2
 .121مرج  سابق،صيوسف بكار ، 3
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م قديدته في قالب للقدص نظ  و أ،نشد شعره غير مدحوب بالموسيقىأذا إاعر منهم ويحتقرون الش  

روري والمضمون كل الع  والش   م الموسيقيظ  ساس شعرهم هو الن  أ ن  لأ،والحكايات الغير غرامية

   1.الغرامي

  عر الأندلسي:الش   .2

الأعجمي قبل الإسلام؟  سمالإنا نتساءل هل عرف العرب ه ا ن  إف"الأندلس"إذا توقفنا قليلا أمام كلمة        

سم وأصل ه ا الإ ،بعد فتحها"بيريا إي"أطلقوه على شبه جزيرة  حينفي الإسلام، فالعرب في الواق  لم يعرفوه إلا  

 الرومان.إسبانيا عند ، و عند اليونانبيريا سمين القديمين: إيالإن أذلك شنه في أض شو ممنسوب ببعض الغ

 يملى قدندلس عل من سكن الأو  أو ": نلآا ونقجم  عليه المحق  أ وهو قريب مما "ريق  للم"وفي نفح الطيب      

ين ب فيما بعد بالس  ر  المكان فع   ي  مة الشين، بهم سم  معج  ش"،ندلبالأ"عرفون خباريون قوم ي  ما نقله الأام فيي  الأ

فساد همال والإس والإا على دين التمج  دهر   كهامل   اوتداولو  ،سلوا فيهاتنامة،كانوا هم ال ين عمروها و غير المعج  

بقيت و ندلس منهم رت الأفقأف،در على الفرار منهمق   من ر  وف ـ ،كثرهمأفهلك ،خ هم الله ب نوبهمأ ثم  رض،في الأ

 ،ه 92بالفتح العربي سنة  أيضا تشمل الفترة التي تبدأوهي 2."عشرة سنة ة فيما يزعمون مائة سنة وبض يخال

قاليم المفتوحة من شبه الجزيرة ه،كما تطلق تلك التسمية على كل الأ898سقوط غرناطة سنة  حتى   وتمتد  

  3."سبانيا والبرتغالإ"ن باسم يعرف الآ م كل مايبيرية والتي تض  الإ

القوط الغربيين الزاحفين من وسط القوط: صراع وقتال بين طائفتين من حر سم بيرياإيوقد كانت شبه جزيرة     

ويق والوندال رين فيها هم ومن معهم من قبائل الس  والقوط الشرقيين والمستق  ،وروبا وغربها على شبه الجزيرةأ

م على شبه الجزيرة به ا بسطوا سلطانراع في النهاية منتدرين،و من ه ا الد   المتبربرة، وقد خرج القوط الغربيون
                                                           

 ، ص ن.السابقالمرج   1
 .10-9لبنان،ص-العربية، بيروتهضة دار الن  ندلس ،لأدب العربي في الأعبد العزيز عتيق، ا 2  
 .38،ص1مدر ،ط -سكندرية لإندلسي ،دار المعرفة الجامعية ،الأدب الأاني،في اعن   ءمحمد زكريا 3 
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تظهر كوحدة سياسية  "سبانيا"إت أوهك ا بد ،"عاصمة لهم"طليطلة وا منت  طانم وإوه تحت سلووحد   و كل ه

  1.اريخ ولى في الت  ة الأللمر   وجنسية

وفي الغرب   ،عها شرقا حتى بلاد الهندقد وصلت في توس  ،بعدما كانت جيوش المسلمين"م8وفي مطل  القرن"    

هت أنظار المسلمين توج  ،د دولته حتى شواطئ المحيط الأطلسيحدو  تومد  ،حملت لواء دين الإسلامقد  كانت

في ذلك  مالي إلا  احل الإفريقي الش  يفدلها عن الس   التي لا،يبيريةفي المغرب من أن تنظر نحو شبه الجزيرة الإ

ي ذلك ترد   ساعدهم في وقد،"جبل طارق"بمضيق كان يعبر في ساعات قليلة المسمى   ال ي،قالضي   ر  المم

  2. ةر و انت تعيشها الأراري الاسبانية المجالأوراع السياسية والعسكرية التي كا

قرون  كثر من ثمانيةسبانيا خلال وجودهم لأإلى إونقل العرب المسلمون  ،بعد ذلك فتح العرب الأندلس    

جمي   فرة فيبالمجتم  الإنساني وأحدثت طوارتقت ،العقول وأنارت،والعبودية أزالت الظلام،خزائن حضارية

ويشهد  . حيينييني بين المسلمين والمسامح الد  د التس  و وكان يس،ونوأنتجت العلوم والفن  ،ةنواحي الحياة العام  

سبان الإ المساجد وحدث الزواج ودخل عدد منكان ووجود الكنائس بالقرب من اريخ على معايشة الس  الت  

 ،ومارس بعضهم عادات المسلمين في ملابسهم وطعامهم وأسمائهم 3.ينرفوا بالمولد  وع  حيين إلى الإسلام يالمس

هم شتهروا بحب  عن أكل لحم الخنزير، واالختان أيضا، كما امتن   بعضهم  وور  الحناء على الشعر ومارسوا

ه ولكن ه ا كل   4.بنظافة ما يلبسون وما يفرشون اخلق الله اعتناء   شد  أ "هل الأندلس"أ ن  ظافة حيث ي  كر أللن  

وورثوها في دمائهم وهي قرض عليها وا ألى الملكة التي نشلة فيهم وإالمتأص   مجوع إلى طبيعتهر  لم يمنعهم من ال

  5. عرالش  

                                                           

 .27عبد العزيز عتيق، مرج  سابق، ص1 
 .15لبنان،ص -عبد المجيد نعنعي ، تاريخ الدولة الاموية في الاندلس، دار النهضة العربية، بيروت 2
 . 252،ص1،ط2012الاردن، -محمد بشير العامري،دراسة حضارية في التاريخ الاندلسي،دار غيداء للنشر، عمان  3
 .85،ص2005مدر،–سكندرية لإلاندلس،دار المعرفة الجامعية، اأحمد مختار العبادي،في تاريخ المغرب وا  4
 .307،ص2008مدر ،  -ات، القاهرةيوفي، تاريخ الأدب الاندلسي، الدار الدولية للاستثمار مدطفى الس   5 
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ملازما  وقد ظل   ،بالإرافة إلى رسالة الإسلام،انقله العرب معهم إلى الأندلسم م  أهفقد كان الشعر من     

عر تنمو شيئا فشيئا أخ ت ب رة الش   حتى  ،رض الأندلسأالهم في حر يتيحون كادوا  ماهم،و لهم في ترحالهم وحل  

عربا : ة لدى أهل الأندلس كافة  و خطرف  الفنون وأكثرها أعر ا الش  حتى غد  ،رض الأندلسأويزداد انتشارها في 

إلى أن بلغ بهم أن نجد أهل  اونساء،وقضاةورجالووزراء،ملوكا:ةجتماعية كاف  لإامستعربين ولدى الطبقات و 

أن  ل  ق   ر البلاد وأخبار العباد"" في أثاالبلدان و القزويني"في معجم  "ياقوت الحموي"كما يقول "مدينة شلب "

قرض من ساعته  ،لو مررت بالفلاح وسألته عن الشعرو ،يعاني الأدبعر و لاترى من أهلها من لا يقول الش  

 1". ت عليه أي معنى طلبت منهوما اقترح

 .كما كان على لسان كل أهل الأندلس  ،ه مكانة مرموقة عندهميدعر كان لوه ا معناه أن الش   

وأيضا  ،وذلك باعتباره مظهر الثقافة العربية آن اك ،سبق أنواع الأدب ظهورا في ه ه البيئةأعر كان الش   وقد    

ستغناء عنه أو الإ هلا يمكن،العربي طبيعة وهو م  ذلك جزء من كيان ،جتماعيةلإرآة للحياة العربية والعقلية وام

كان ،اق الإحساس بهتعم  و أساسها و عرية الش   جربةموروع الت   فتراض بأن  الإومن هنا يأتي  2.بهو أطراح الشإ

سقوط آخر  وحتى  الفتح من   ،ت بها الأندلسجتماعية والاقتدادية التي مر  لإاياسية و نتيجة طبيعية للظروف الس  

عر الأندلسي في أغراره وصوره وخدائده الفنية ا في تحديد مسار الش  والتي لعبت دورا مهم  ،مدن الأندلس

   3.بشكل عام

ندلس كان مرتبطا بدخول العرب إلى الأندلس ،ولكن لم يدلنا منه إلا  القليل  عر في الأذن فظهور الش  إ     

 تلك الفترة .بسبب الحروب التي كانت سائدة في 

                                                           
 .07،ص1،ط2007ردن ،لأا –ندلسي ، دار المسيرة ، عمان صلاح جرار ، قراءات في الشعر الا  1
 .5،ص1985القاهرة،-، دار المعارف، مدرلى سقوط الخلافةإهيكل، الأدب الاندلسي، من الفتح أحمد   2 
 .307يوفي، مرج  سابق،صمدطفى الس   3 
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إلى زوع لت عليهم الن  التي عاشها الأندلسيون أم  ،قتدادية لإجتماعية والإياسية واه ه الظروف الس   ن  أكما     

وصف دفعهم إلى الإكثار من ،سحرهاشعرية أكثر من غيرها :فمثلا جمال الطبيعة الأندلسية و  موروعات

اريخي ياسي والت  شعر الس  وال  مر،والخ هورب والل  به من مجالس الغناء والط   تدل  إوما ،ن في شعر الغزلبيعة والتفن  ط  ال

  1. بشكل عام

فلم يكن إذن لدى الشعراء ،رطراب والحروبالإندلس  في الوقت ال ي وصل فيه عر إذن ظهر في الأفالش  

 شعارهم.أن يوقت لتدو 

رات حضارية مشرقية بل خضعت لمؤث  ،فجأة أ تنشلمالحضارات  دلسية ككل  الحضارة الأن ومن المعروف أن        

عهد " عبد الرحمن  سلامي حتى  لإا الفترة الأولى من تاريخ الأندلس بحيث أن   ،تربطها بالوطن الإسلامي الأم  

امية في ضارة الش  رت بالحا في دمشق أو قرطبة له ا تأث  يادة الأموية سواءخارعة للس   اخل" كانت الأندلسالد  

ه ه الفترة الأولى كان شعرا   في عروالش  ،ام الأدبيةياة الأدبية كانت صدى لحياة الش  فالح،ي  مظاهرهاجم

 ،"ابن الخطار بن ررار الكلبي" ة والأمراء ال ين حكموا الأندلس  مثل:كلاسيكيا يحاكي في ذلك الوقت الولا  

 2 . وأبنائه" اخل الأمير عبد الرحمن الد  "

" بي نواس" أو "بشار"عر العربي على يد تشهد حركة تديدية في الش  وفي الوقت ال ي كانت فيه بغداد     

لسيون على حركة التجديد ه ه ندوجماعة من الشعراء المحدثين ، وقف الأ "بي العتاهية"أو "ومسلم ابن الوليد"

 ليهم عن طريقين هما:إن وصلت أبعد 

 لى بغداد للاتدال بشعرائها.إندلس لأرحلة طلبة العلم من ا -

                                                           
 .138، ص1، ط2010سعيد احمد غراب،أطياف من تاريخ الادب العربي وندوصه في الاندلس، دار العلم والايمان،   1
 .85أحمد مختار عبادي، مرج  سابق، ص  2
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ندلس وهم يحملون معهم طريقة المحدثين وساعدوا على ترسيخها لألى اإين دباء العراقي  لأبعض اوفود  -

 1.في البيئة الاندلسية

ز في تحديث تي ه ا التمي  أ، يولىعر المشرقي في بداياته الأرا للش  يندلسي كان مسالأعر االش   ن  أن مغم وبالر      

اء عليه سم   داذا ب  إو  2. ندلسية ونفوس شعرائهايلائم طبيعة البيئة الأ،ا فنيا ملحوظار  رها تطو  غراض وتطو  بعض الأ

ا هو نم  إو  دوابتكروا وجد  ن كانوا قد إإو ،بتكارالإعراء عن قليد لشعر المشارقة فليس لعجز الش  والت   حت اءلإا

ورغبتهم في ،بالمشارقة ديد ر الأندلسين الش  فتأث   3.رتباط بهالإ استمرارغبة في صل والر  لى الأإنتماء لشعور الإ

 رتباط بهم جعلهم دائما يقلدونه.لإاستمرار ا

من مدح ،غراض والموروعاتشعارهم من حيث الأأ المشارقة في و   ن ح  ندلسيو عراء الأحيث ح ا الش      

م ن  أغير ، فون  وزهد وتدو  لمان وغزل وخمر ونساء ،وعبث ومج  ووصف وغ   ئةوهجاء ورثاء،وفخر وحماسة وتهن

ونظام معيشتهم دهم سباب اقتضتها بلالأخرى أغراض أونقدوا عنهم في غراض،في بعض الأفاقوا المشارقة 

فاختلفوا عن شعراء المشرق من حيث  ،وا بطبيعة البلادثر  أندلس تلأشعراء ا ن  أذ نجد إ 4. وطريقة تثقيفهم

" ولكن مثال"ابن حزمأعراء من نفر من الش   لا  إثر  قليل لم يبرز فيه أن ه ا التإقول الآخرون " يو لهام والدور،الإ

ظم في على الن   ثابرتو باعي،ت  لإعر افلم ترج عن الش  ،المشرقشعراء كثرية الغالبة نسجت على غرار الأ

 الموروعات.رة بشعراء المشرق من حيث ث  أغلبية كانت متالأ ن  أل على وه ا يد    5." موروعاته المختلفة

 ساليب البيانية منرافة الى استخدامهم الأبالإ،حكموا التشبيهأيضا و أندلسيون في الوصف وبرع الشعراء الأ  

الشعراء الأندلسيون  ونجد أن  .والمقابلة وحسن التعليلبعض الأساليب البديعية :كالطباق و ،كناية واستعارة

                                                           
 .25، ص1، ط 2013لبنان، -أحمد حاجم الربيعي، عشق الشعر الاندلسي، الدار العربية ، بيروت  1
 .74سعيد أحمد غراب، مرج  سابق، ص  2
 .165عبد العزيز عتيق، مرج  سابق، ص،  3
 .335يوسف عيد، مرج  سابق ،ص   4
 عبد العزيز عتيق ، مرج  سابق ، ص ن.  5
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ولا ،كيب فخامة التر  فيولا يبالغون لحجاز والعراق، لأنم لا يهولون بالألفاظ المقعقعة،متازوا على عرب اإ

سبيل إلى تدويره  وحي ال ي لايستقبلك في شعر الأندلسيين من الشعور الر   يستقبلك في شعرهم ما

ياض حيث وصف الشاعر الأندلسي الر  ،صف المناظر الطبيعية وجمال الكونة في و قبحيث فاقوا المشار 1.بالألفاظ

ار نوالبرك والأق والمطر وقوس قزح عد والبر  والر   حابالس   ، ووصفيوروالط  مار الث  ،الأشجار والأزهاروالبساتين و 

ونشوب المعارك والقدور ،اذها لحرب العدو،وسير الجيوشت  إطيل البحر لكثرة ساأووصفوا ك لك ،والبحار

ارقة كشعر ندلسيون عن المشر فيها الأد  غراض التي ق  ما بالنسبة للأأهو وآلاته والطرب والتماثيل ومجالس الل  

 2. ساليب الحكم، من نقد النظم وأألوانه المتعددةراء الفلسفية بوشعر الآ ،الزهد والحكمة

 ،ختلاف العدوربمراحل مختلفة بحسب إ ندلسي مر  عر الأالش   ن  أنلاحظه هو ليه مما سبق و إوما نخلص     

صحابها على منوال أمها مقطوعات شعرية نظ  غلبه أوكان في ،سم بالتقليدة كان يت  نه في عدر الولا  أفمثلا نجد 

في عهد ا م  أندلسي في تلك الفترة،عب الألى عدم ظهور الجيل الجديد من الش  إا راج   وه،ائد المشرقيةدالق

راجيز ، شعر الأجديد في تلك الفترةأبرز مظاهر الت  ومن .قليد والتجديد بين الت  رجح أعر يتمارة فقد كان الش  الإ

، التي "يحيى بن الحكم البكري "رجوزة أومنها  ،في ذلك العدر يندلسالأ المجتم  حداثألت التي سج  اريخية الت  

عبد الرحمن بن "عهد  حتى   "طارق بن زياد"ودخول  "الحكم  البكري"دخول من   لسندلأتروي تاريخ ا

وذلك بفضل  ،ندلسلأموية بافي الشعر والنثر وذلك في عهد الخلافة الأدون وبعد ذلك ظهر المجد  "،الحكم

أبرز دباء ومن ورعاية الخلفاء والوزراء للأ "،عبد الرحمن الناصرغت على المجتم  في عهد "التي طنسانية النزعة الإ

   3" .ابن هاني الاندلسي"دين في تلك الفترة د  لمجا

                                                           
 ،ص ن. المرج  السابق  1
 يوسف عيد ، مرج  سابق، ص ن. 2
 .31محمد عباسة، مرج  سابق ، ص 3 
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و من الإبتكار يمنعهم لم  دون المشارقة في جمي  المجالات،ولكن ه االأندلسيين كانوا يقل   ن  رغم أ    

شعارهم أفي ة لفاظ العامي  اصر قد إستعملوا الأعراء في عهد الن  الش   ذ نجد أن  إجديد.بحيث أصبحوا ينافسونم،الت  

وشيح،إلى جانب ذلك نجد الت   ومن هنا ظهر فن  ندلس،ا جعل الغناء ينتشر في الأوإبتكروا الأوزان الموسيقية ،مم  

 ستعطاف.راجيز وزهريات ،ورثاء للمدن و الإأبدعوا في مجال الشعر من الأندليسين قد أ أن  

منوال  موه علىال ي نظ  ،الزجل هو خرآا فن   ندلسيونعراء الأستحدث الش  ،إواخر عدر الخلافةأوفي     

فيما بينهم  الأندلسيين وتسامحهم ختلاط ذلك ظهر نتيجة إ وكل  .عرابدة من الإلكن بلغة مجر   حاتالموش  

    1. ه ا التنوي  الثقافيإلى فضى أ ال ي

، وذلك  للقرب الجغرافي بين وروبيندلسي في  الشعر الأالأ الشعر تأثيرأيضا ن نتحاشاه أومما لا يمكن      

لمين ن المسأ، م  العلم "البرتات "أوروبا سوى جبالندلس عن بقية بحيث لا يفدل الأبا،و ور أه ه المناطق و 

لى إف ر   2 .ندلس  لفترة من الزمنولة العرب في الأدمناطق في فرنسا كانت رمن عبروا ه ه الجبال وفتحوا 

أوروبا : حيث لى إ حضارة  المسلمينإيطاليا وجزيرة صقلية التي كانت معبرا ثانيا عبرت عليه ذلك جنوب 

في تدريف شؤون البلاد المسلمين مراؤهم يستخدمون أوكان زدهار،إسلامي فترة الجزيرة  تحت الحكم الإقضت 

في حديثه عن فابن حيان  دارى والمسلمين ،لى الحروب الدليبية  بين الن  إ بالإرافة3 .عجابهم  بهمإمن كثرة  

أسر  عدد من ندلسي في الثغر الأعلى الأفرنج على ه ه المدينة نتج عن استيلاء  الإه أن  لى إيشير  "شترب"بر وقعة 

 ، وكانت واحدة منهن  أحد الندارىفي بلاط  منهن  عددا  رأىه ن  أجار اليهود حد الت  أويروي ،الجواري المسلمات

 4.ن لم يفهمهإ و حتى   حن  عجمي يطرب الل  تغني على العود وكان الأ

                                                           
 .    32، صالسابقالمرج    1
 .488خليل ابراهيم السامرائي وآخرون، مرج  سابق، ص  2

279طه ندا ،مرج  سابق ،ص 3  
103يونس شنوان شديفات ،مرج  سابق ،ص 4  



 مدخل
 

19 
 

وجنوبي إسبانيا ثر كبير في نشأة الشعر الأوروبي الحديث في أقد كان للأدب الأندلسي وبخاصة الشعر ل     

ال ي درس "خليان ربيرا"سبانيكما يروي المستشرق الإ،جل والموشح بالدرجة الأولىير الز  ، ويأتي تأثفرنسا

وروبا أالوسطى ب الة في العدورعراء الجو  وهم الش  ن شعراء التروبادور،سبانية ودووايموسيقى الأغاني الإ

وروبا، فشعر التروبادور لى أإنتقال بحور الشعر الأندلسي فضلا عن الموسيقى العربية ثبت إأكما نجر،يسنوالم

وبين ما عرف عن الزجل  ،وروباأشاع ب وجه شبه لفظية موسيقية بين ماأوذلك لوجود  ،صل عربيألى إيعود 

 1.الاندلسي 

من حيث  أما 2.ىبالغناء  والموسيقدالهما الوثيق تحات وشعر التروبادور يشتركان في إالموش ن  والحقيقة أ    

عر العربي وهي التي يطلق عليها حب المروءة الش  عر بعض مضامين وع من الش  ه ا الن   المضمون حيث شاع في

وقد انتف  شعراء  "طوق الحمامة"عن طريق كتابه  "ابن حزم"سبانيا بفضل إوانتشر في ،وروباأال ي شاع في 

 3. ندلسيعر الأم من الش  11نوبي فرنسا في القرن ج

كما يعتبر ،زجال جزء من التراث العربيأحات و طات وموش  راجيز ومسم  أندلسي من لأعر االش   ن  إوله ا ف    

ل في ، يتمث  إرثا عظيما يستحق المحافظة عليهيضا يعتبر أندلسية العربية الجديدة وهو حد جوانب الحضارة الأأ

اعية فهو جتملإبيعية وانابعة من بيئتهم الط   فكارأنفوسهم من معان و  في قوفيما تل  ،عراء ال اتيةتارب الش  

لى إرافة وارحة بالإ ندلسى شخدية الأوفيه تتجل   بتكاروالإسماء الحضارة والتجديد مضمون يغلب عليه   

    4. سبانيا وجنوبي فرنساإالأوروبي الحديث في  عرالش  كها تر البدمات التي 

            

   
                                                           

105خليل ابراهيم السامرائي ،مرج  سابق ،ص 1  
105يونس شنوان شديفات ،مرج  سابق ،ص 2  

  3خليل ابراهيم السامرائي،مرج  سابق ،ص ن.
.2محمد عباسة ،مرج  سابق ،ص 4  
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 تمهيد:

إن الشعر العربي الذي ساد في الاندلس، و من أهم ألوانه الموشحات و الازجال، كان له أثر واضح على ألوان 

اللون من الشعر الغنائي الذي ازدهر في جنوب و هو ذلك  ،عن الشعر الاوروبي و خاصة شعر التروبادور

 للقصص العربية.و ذلك عن طريق ترجمتهم  14و 13فرنسا خلال القرنين 

  :الموشحات 

ي النساء، كرسان من لؤلؤ وجوهر مايلي:" الوشاح حل   بن منظور"لإلسان العرب "جاء في لغة: 1-1   

 1.ح المرأة به"تتوش  ،خر ال  بينهاا معوو  أحدماا على اآمخ منظومان

يخال  بينهاا  كرسان من لؤلؤ وجوهر منظومان  "الوشاح هو : وجاء أيضا في معجم "القاموس المحيط" أن  

 2."يهاتفوهر وتشده المرأة بين عاتقها وكع بالجماا على اآخر، وهو أديم عريض يرص  معوو  أحد

 ،وله أسماط وأغصان وأعاريض مختلفة ،الأندلسيونأما في المعجم الوسيط فهو "إسم لنوع من الشعر إستحدثه 

 3.وأكثر ما ينتهي عندهم إلى سبعة أبيات"

ق ،ومنه إشت  أي لبست ،حت المرأةوتوش   ،المرأة للزينة غويين يعني نوعا من اللباس ترتديهفالوشاح كاا يرد عند الل  

 4.ح الرجل بثوبه"توش  

ل الكلام دالا على آخره أن يكون أو   فهو "هلال العسكري "أبوغيين، وعلى رأسهم عند البلا   ا معناهأم      

ية يححات المدهذه التساية البديعة أقرب إلى التساية الأندلسية،ففي بعض الموش   ولعل  ،وصدره يشهد لعجزه

                                                           

،مادة"وشح".1995لبنان، -ابن منظور،لسان العرب ،بيروت   1  
.255،ص1مصر،ج-فيروز آبادي،القاموس المحيط،موبعة السعادة،القاهرة،  2  

.389تركيا،ص -ابراهيم مصوفى وآخرون،المعجم الوسيط،المكتبة الإسلامية،استانبول 3  
ابن منظور ،مصدر سابق.  4  
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 وأوزان البيت،تبنى قوافي المولع بقوافي الأقفال،وفيها جميعا الغزل وينهي الموشحة بالغزل أيضالوشاح بيبدأ ا

 1.ل تبنى بأوزان البيت الأخيرالأو  

ن،وقد ن وزي  غة هو من الفعل"وشح"بمعنى لبس أو لو  راء القدامى نستخلص أن الموشح في الل  فان خلال آ

ا فيه من رونق وزخر  وجمال بسه المرأة بين عاتقها و كتفيها لماستعيرت هذه التساية من الوشاح الذي تل

لتقليدي الذي بخلا  الشعر العربي اوأبياته وخرجته كالوشاح للاوشحة، أفعالهي بذلك لأن :فالموشح إذن سم  

ة هذا الشعر الجديد يجاع عد   بمعنى رتوب وحدة القافية والأوزان الخليلية المرعية،لأن  أتي على طراز واحد،ي

 .ا وقوافيها المتنوعةائهأجز ى في أقسامه من أقفال وأبيات و ألوان، كل لون مخال  لما قبله وما بعده وهذا يتجل  

المشرق  أهلوأغربوا به  الأندلسيونالأندلسي الأصيل الذي استحدثه  هي الفن  نشأة الموشحات:  1-2

بحيث تمتاز بجاالها الفني وكثرة  2.على حد تعبير ابن دحية اس الوالعة و الضياء المشرقوظهروا فيه كالش  

 3.صورها الشعرية،وكثرة قوافيها وأدوارها وأوزانها الكثيرة التي تلائم الموسيقى و الغناء

 الأندلسيةوشحات في أحضان الوبيعة الأندلسية المترفة وخللفت أنغامها في أحضان الوبيعة ولدت الم    

 عاا ا كانت تعّ  ا إهتاام ،لأنه  أي   في بيئة المغنيين والمغنيات ،بحيث إهتم بها الأمراء والحكام المترفة، وأيضا

 .عاشته الأندلس من إزدهار حضاري

ها ه،وأخذت تزدهر منذ عصر الووائ  وحتى سقوط الأندلس،ولكن   3حات في أواخر القرننشأت الموش      

د كبير من من أزهى عصورها، وقد ظهر فيه  عدهذا العصر  كبيرا في عصر الموحدين حتى ليعد    اقت إزدهار حق  

واستهوت   ."وغيرهم ، و"ابن شر " و"ابن مالك السرقسوياحين البارزين أمثال: "ابن زهيرالحفيد"الوش  

 ل" وغيره.أمثال :"ابن سه عصر الموحدينكذلك بعض شعراء 

                                                           

.1960،ص1952مصر،  -أبو هلال العسكري، كتاب الصناعتين للكتابة و الشعر، دار إحياء الكتب العربية،القاهرة  1  
.132مصر،ص -حات والأزجال الأندلسية في عصر الموحدين،دار المعرفة الجامعية،الإسكندريةفوزي سعد عيسى،الموش    2  
.319الأردن،ص-إحسان عباس،تاريخ الأدب الأندلسي في عصر الووائ  والمرابوين،دار الشروق،عاان  3  
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نحن حات نشأت استجابة لحاجة فنية أولا ونتيجة لظاهرة إجتااعية ثانيا،و إذ يرى بعض الباحثين أن الموش   

،لأن أوزانها أحفل بالغناء والتلحين الذي  لت لظهور الموش حاتالعوامل التي أه   الغناء كان في طليعة ر أن  نقد  

بداية نشأتها كانت من الموشحات في  ستنتج أن  ومن هنا ن 1.كان ضروريا عند شعراء الأندلس من أوزان الشعر

 .هو والمجون فقط،ومع الوقت تعددت أغراضها ونواحيها إلى مدح و هجاء وغير ذلكأجل الل  

حات هو" الغناء"،وذلك بسبب الإنتشار  الواسع لمجالس الموش   هذا الفن أي فن   ربب الأقوى لتوو  الس   ولعل  

 العربي الشهير،الذي رفع ة بعد قدوم "زرياب" المغني  ضفا  الأنهار،وخاص  المجون و الموسيقى في القصور وعلى 

 2.من شأن الغناء حتى تناقلوه إلى أزمان الووائ 

العرب إمتزجوا بالإسبان،وألفوا شعبا   أما كون نشأة الموشحات قد جاءت نتيجة لظاهرة إجتااعية فبيانه أن      

تينية اهر هذا الإمتزاج أن عر  الشعب الأندلسي العامية اللا  جديدا فيه عروبة وفيه إسبانية،وكان من مظ

 .حاته كان هناك إزدواج لغوي للإزدواج العنصري فكانت الموش  "رومانثي"،كاا عر  العامية العربية؛ أي أن  

 الفقرة ظم بالعربية الفصحى،إلا  ر أن الموشحات كانت منذ نشأتها إلى مابعد ذلك بقرون تن  لذا فان المقر  

ة ة كانت هي عامي  ة الأندلس،ومعرو  أن تلك العامي  الأخيرة منها وهي الخرجة،فقد كانت تعتاد على عامي  

 3.تينيةة اللا  العربية المستخدمة لألفاظ من عامي  

ها بعضهم إلى أصول عربية ارسين والمستشرقين حول نشأتها ،فرد  ولكن هناك إختلا  بين الد      

  . . . .أجنبية وفرنسية وإسبانية،أو إلى تسبيحات يهودية ة،واآخر إلى تأثيراتيمشرق

                                                           

.132ينظر :فوزي سعد عيسى،مرجع سابق،ص  1  
.7،ص2،ط1996لبنان، -انووان محسن القوال،الموشحات الأندلسية،دار الكتاب العربي،بيروتينظر :  2  
. 223أحمد هيكل،مرجع سابق،ص  3  
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فيه  قنايبت مناحيه وفنونه، وبلغ الت  خلدون:" وما أهل الأندلس،فلاا كثر الشعر في قورهم،وتهذ   بناويقول 

واستظرفه  .  . .م أسماطا أسماطا وأغصانا أغصانا  ا سموه بالموشح،ينظ  للغاية، استحدث المتأخرون منهم فن  

 .نشأتهاوهذا ما يراه "ابن خلدون"حول سبب 1.ة،لسهولة تناوله"اس جملة ،الخاصة والكاف  الن  

أما بالنسبة" لإبن بسام" فنجده في هذا الصدد يقول:" وهي أوزان كثر استعاال أهل الأندلس لها في      

 2.ب،تشق على سماعها مصونات الجيوب،بل القلوب"يالقول و النس

حات أوزان معينة بنيت عليها،كاا أن الغرض الواغي عليها هو للاوش   نستخلصه من هذا التعري  هو أن  ما 

ل أن يقول أوزانا بدلا من أشعار،وذلك فض   "ابن بسام "غرض الغزل،إذ تعلق بها أهل الأندلس كثيرا ولكن

 . ا جاءت مغايرة لأوزان العروضلأنه  

" وتبعه على ذلك بعض المستشرقين julianribera"خوليان ريبيرا"وقد حاول المستشرق الإسباني     

عبد العزيز "كتور " و"بيدان" ،وكذلك بعض المؤلفين العرب مثل الد  gomezأمثال:"جوميس" "

حات في ظهور الموشبب في ر الس  " أن يفس  بورس البستاني"،و"مصوفى عوض الكريم"،والدكتور "الأهواني

ة اون العامي  أهل تلك البلاد كانوا في حياتهم اليومية يتكل  الأندلس،فأرجعها إلى أن 

ظهر عربية الفصحى للأمور الرسمية ،صون ال" في الوقت الذي كانوا يخص  romanceالأعجاية"الرومانس""

كل الذي أثار وهو الش  .ة الأعجاية بينهم نوع شعري جديد يقوم على المزاوجة بين العربية الفصحى و العامي  

بين الناس ،وشاع أمره بين العوام حتى أصبح في الأخير  اى ذلك إلى تناقله سر  حتى أد   ،علااء المحافظيناستياء ال

" قد ذكر هذا الكلام في كتابه عن "تاريخ الفكر الأندلسي" الذي ترجمه بالنثيا "ونجد  لونا من الأدب،

                                                           

.  104،ص1،ط2003لبنان،-محاد صادق الرافعي،تاريخ آداب العرب،دار الكتاب العربي ،بيروت  1  
49،ص1979لبنان،-ابن بسام ،الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة،تحقيق:إحسان عباس،دار الثقافة،بيروت  2  



أثر الشعر الأندلسي في الشعر الأوروبي                                                                     ولالفصل الأ  

 

25 
 

كتابه " تاريخ الأدب العربي" في   الدكتور" حسين مؤنس"،ونظر كذلك في هذا الموضوع الدكتور عار فروخ في

 1.المجلد الرابع منه

العرب لغة أهل بلاد  تخذ  وهذه النظرية خاطئة،فلا المنوق و لا العقل يتقبلان هذا الأمر فكي  يكن أن ي

ة،وبعض هذه الخرجات المكتوبة فالموشحة لم تكن تنظم بالعامي   .تهم قو   في كامل أوج   آنذاكوهم  فتحوها؟

حة،وذلك النوع من ل إلا جزءا صغيرا من الموش  ة الأعجاية، علاا أن الخرجة لا تمث  كانت تكتب بالعامي  ة  بالعامي  

 2.ة الأعجاية،إذ يقتصر هذا على كلاة أو كلاتين فحسبة، ولا العامي  الخرجات لم يكن يكتب جميعه بالعامي  

إلى توضيح:إذ قال " وأول من صنع أوزان ام" عن نشأتها في حاجة الذي أورده " ابن بس   ولا يزال النص      

يّ الضريرحات بأفقنا واخترع طريقهذه الموش   وكان يضعها على أشوار  ،ها فياا بلغني محاد بن محاود الق

ايه المركز فظ العامي و العجاي ويس  يأخذ الل  .الأشعار غير أن أكثرها على الأعاريض المهالة غير المستعالة 

يّ هو أو    3.ن تضاين فيها ولا أغصان"حة دو ويضع عليه الموش  ، ل من إذن فحسب رأي ابن بسام محاود الق

 فقط.ن فيها وحس   هاضبو  ومن جاء من بعده فقد ،فتح الوريق في صنع الموشحات 

حات عندنا،ثم نشأ وع من الموش  إلى هذا الن  ل من سبق ابن عبد ربه صاحب كتاب العقد أو   "وقيل أن     

موق  يق  عليه في  ن كل  ضاين في المراكيز،يضا  ل من أكثر فيها من الت  الرمادي،فكان أو  يوس  بن هارون 

ثم نشأ"عبادة" هذا فأحدث التغيير،وذلك لأنه إعتاد مواضع  على ذلك شعراء عصرنا المركز خاصة،فاستار  

هناك إختلا   نلاحظ أن   4.نها كاا إعتاد "الرمادي" مواضع الوق  في المركز"الوق  في الأغصان،فيضا  

يّ ل من صنع أوزان الموش  هناك من يرى أن أو  ف ،ل من أنشأهاحول أو   وهناك ،حات هو محاد بن محاود الق

 ق إليها.ل من تور  ه" أو  "عبد رب   من يرى أن  

                                                           

123محاد غنياي هلال،مرجع سابق،ص  1  
، ص ن. نفسه ينظر :المرجع  2  
365يوس  عيد، مرجع سابق،ص  3  
103محاد رجب البيومي،مرجع سابق، ص  4  
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على كل  . . .عن دور الموشحات ونجاحها فيقول :"  "أحمد أمين"الدكتور  أيضا ددونجد في هذا الص      

إلى تأثير الأندلسيين في الغرب،وقد  يضا با،وهذا و حات و الأزجال في أور الموش   فن   الأندلسيونحال ابتكر 

عر الفصيح من أوزان ،ووحدة قافية،وقيود إعراب فجاءت وا به من ثقل القيود في الش  دعاهم إلى ذلك ما أحس  

حات والأزجال وقد نجحت الموش  اس على بكاء الأطلال،ا هاج أبو نو  كا،نوبة هاجوا فيها على هذه الأوضاع 

تساح لهم رهم من إلتزام قافية واحدة و ،وتحر   اس استجابوا إليها في جملة إذ رأوها تعفيهم من القيودلأن الن  

 1.ة الظريفة،وتحررهم من قيود الإعراب"بإستعاال الكلاات العامي  

 ل من صنع الموشحات،لأن  حول أو  لافات ل هذا القول أراد أن ينهي هذه الخمن خلا "أحمد أمين"إذن      

ونال إهتااما كبيرا لدرجة ،ا لون شعري إبتكره الأندلسيون نا هنا أنه  لا، وما يها  ق إليها أو  ليس فيان تور   المهم  

 .با و ر في شعراء أور أنه أث  

 تركيب الموشح: 1-3

المولع أو المذهب، وهي:ارسون عليها وعلى تحديدها و تسايتها حات من أجزاء إصولح الد  تتركب الموش  

 .فل، البيت، الغصن،الخرجة اط، القس  والدور، ال

م،ويتكون عادة من شورين أو اكلاماا إصولاح يولق على مولع الموشح الت    المطلع أو المذهب :  - 

 .غصنين

 مولع(هل بها الموشح إذا كان أقرع)أي دون هو مجاوعة الأبيات التي تلي المولع، والتي يست  ور: الد    - 

 2.ل عن ثلاثةن من مجاوعة الأجزاء لا تق  ويتكو  .

 .ور من أشور الدور،وقد يكون الشور مفردا،أو مركبا من جزئين أو ثلاثة أربعةهو كل ش   :مطالس   -

                                                           

102المرجع نفسه ،ص   1  
9أنووان محسن القوال،مرجع سابق،ص  2  
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 .ور مباشرة،وهو شبيه بالمولع وزنا وقافية وتركيباوهو مايلي الد   القفل: -

 .القفلور و ح من الد    في الموش  يتأل   البيت: -

ح عددا وتركيبا هو كل شور من أشور المولع أو القفل أو الخرجة و تتساوى الأغصان في الموش  الغصن : -

 .وقافية

 1.ة أو أعجاية الألفاظبة وإما عامي  هي القفل الأخير في الموشح،وتكون إما معر   الخرجة: -

 

 : أوزان الموشحات:1-4

التي  ،وأوزانها لونا من التجديد الذي طرأ على أوزان الشعر العربيحات من حيث إيقاعاتها الموش   تعد      

من أتى بعده لم يضيفوا إلى  وجعل منها علاا يكاد يكون متكاملا،ذلك أن   "الخليل بن أحمد"إكتشفها 

الذي إستحدثه الأخفش،وكان الخليل قد حصر هذه الأوزان في ،العروض شيئا يذكر سوى زيادة بحر المتدارك 

 2.دت ستة عشر بحرازوءاتها ،ومن ثم إكتالت البحور فغشر بحرا تاما مع بعض مجخمسة ع

 حات من حيث أوزانها تنقسم إلى قساين:الموش   أن   "الوراز دار" وقد لاحظ ابن سناء الملك في كتابه     

 ماجاء منها على أوزان الشعر المعروفة وهي نوعان: – 

وأبياته كلاة خلرج بالفقرة التي جاءت فيها عن الوزن الشعري،ولا يفعله إلا ل أقفاله أحدماا ما لا يتخل       

 3.حاتسات منها بالموش  عفاء من الشعراء، لأنها أشبه بالمخا  الض  

  الحفيد في موشحته التي وردت على بحر الرمل:يركقول ابن زه

 شتكى           قد دعوناك وإن لم تساعاقي إليك المها الس  أي  

                                                           

.11-10المرجع نفسه،ص  1  
.106،ص1،ط2012الأردن،-سامي يوس  أبوزيد،الأدب الأندلسي،دار المسيرة عاان 2  

40محاد زكرياء عناني، مرجع سابق،ص  3  
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، خلرجه عن أن ة أو فتحةنت أو ضا  كسرة كاله و أبياته كلاة أو حركة ملتزمة.لت أقفاوالثاني هو ما خلل      

 : فاثال الكلاة قول ابن بقي  يكون شعرا صرفا،

 بي كفانيصّت والصّ شياة العاني           ولم أقل للاويل هجراني معذ        

  .بي كفاني"منه قوله"معذ   هسرح ،وقد أخرجنفالبيت من بحر الم     

 أيضا:          ومثال الحركة قول ابن بقي  

قّ             له نظر وفي البكاء على الورق له وطر ياويح صب          إلى ال

قّ" و"الوزن" أخرجه م إعادة القافية في وسط الوزن على اافالبيت على وزن البسيط،والتز  عن لخفض في "ال

 1.وزنه

 ماجاء على غير الأوزان المألوفة عند العرب: – 

وشحات هذا بموهو الكثير لا يكن حصره،وهو مايعنيه ابن سناء الملك بقوله:" وكنت أردت أن أقيم لها       

 2."..ذلك وأعوز،لخروجها عن الحصر لأوتادها وأسبابها، فعز   ناعروضا يكون دفترا لحسابها،وميزاالن وع 

 تستعال دون أسماء وهي نوعان:ت وهكذا ظل  

اني ماكان بحاجة إلى لفظة لا معنى لها ،تكون دعامة والث  لحين،وهو أكثر الموشحات، الت  له إلا   مالا وزنلهاا أو  

 ازا للاعنى،كقول ابن بقي:لحين،وعك  للت  

 انات الحجيجالحدوج                  فت   ظبيات/من طالب ثار قتلي       

 3.بين الجزئين الجياين من هذا الوزن "لالا" يستقيم إلا بأن يقوللحين لاالت   فإن  

 أغراض الموشحات 1-5
                                                           

.40مرجع سابق، ص محاد زكريا عناني، 1  
23،ص  1949سوريا ،-ابن سناء الملك،دار الوراز في عال الموشحات،تحقيق: جودت الركابي،دمشق  2  
24المصدر نفسه ،ص  3  
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ذه ضت لهولهذا كلاا تعر  ،الأنسحات خلقت لتص  حياة ر أن الموش  :" ويظهالدكتور جودت الركابي يقول    

أكثرما ض لوص  الوبيعة،وما تها وكانت أعلق بالنفوس،ولا سياا عندما تتعر  جد  تأثيرها وظهرت  الأغراض بدأ

 ى لنا حب  وطيورها وبلابلها،وأزهارها وأشجارها،وجداولها وعبيرها ويتجل  رها بألوانها وأصباغها،ض،فتصو  تتعر  

لوان هو والورب،ومبعث الس  اق وساحة الل  الأندلسي لوطنه،وإختلاط الوبيعة بروحه وكي  أنها ملتقى العش  

 1.والحنين"

 أبو"و،"ادة بن ماء السااءعب  " فقد نهض لهذا الفن   ،احونم فيه الوش  شعري نظ   فن   الغزل أول   يعد   الغزل: – 

 ".وأبو بكر يحي بن بقي"المعرو  بالتويلي الضرير،"العباس أحمد بن عبد الله 

إجتاعوا في أحد المجالس ،احين جماعة من الوش   حات في زمنه فقد ذكر أن  ويلي من أبرز الموش  حة الت  موش   وتعد  

حته ويلي لإنشاد موش  م الأعاى الت  فتقد  .فيها قفها وتأن  حة أل  وقد إستحضر كل واحد منهم موش  ،في إشبيلية 

 :حتهويلي وإعجابا بموش  حته إجلالا للت  اح بتازيق موش  وش    قام كلوماكاد ينتهي منها حتى  

 سافر عن بدر ضاحك عن جمان            

 وحواه صدري  ضاق عنه الزمان             

 ني ماأجدآه مما أجد                     شف  

 2باطش متئد  بي وقعد                  قام 

 و التشبيهات ا عرفناه في القصيدة الغزلية،فالمعنىجديد عا   ل ليس في معانيه وصورهمستق   والغزل كفن      

بالعقيق والعيون  بالورد والثغوراح الخدود واحدة،ففي الغزل الأنثوي يشبه الوش  وثقافة تسترفد نبعا واحدا 

ول لقضيب مولنار وبغصن رطيب أو بلبدر أو بالشاس أو بالياسمين والجيو  والنصول،والحبيب بابالس  

ما تكون ة من مواطن الفتنة والجاال،وغالبا إلى ما هناك من أوصا  مستاد   .. .والرونق موع أو بالظل  بالد  
                                                           

303،ص1980مصر،-جودت الركابي،في الأدب الأندلسي، دار المعار ،القاهرة  1  
.340لبنان،ص-إبن خلدون،مقدمة إبن خلدون،دار الكتب العلاية،بيروت  2  
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و الرقيب و العاذل  هرني أو يعاني الس  ى والهجر و التج  د والنو  دو وقد يشكو العاشق الص   .ذات صلة بالوبيعة

 1.ح،أو يص  ما أصابه من هزال و سقام وخفقان،وما يوليه لمحبوبه من طاعة و عبودية وتفانوالناص  

ة وعذوبة في التعبير،وألصق بالعصر وحضارته مما كان اح العاشق أكثر شفافية ورق  فالوش   ،اذأما في الغزل الش      

ترع،فالحبيب الغلام لكن معانيه بصورة عامة هي الأخرى ليس فيها جديد مخ،عليه في اللون اآخر من الغزل

يب في يم في حوره والقضنقا،وهو كالر  ي الثغر،شمس ضحى،غصن در  ج الخدود،،مضر  فاترالمقلساحر العيون،

واه حتى يقيم من محبوبه إلها معبودا ط في ولهه وهيقاسي ألم الفراق وعذاب الهوى،وقد يش   ب  والعاشق المحيه،تثن  

 2.واب و الرشادكان ذاك عين الص    وإنمافلو باع من أجله دينه و روحه ماكان بالمغبون ، ،دييدين له بالتوح

 الطبيعة: -ب

من مظاهر الوبيعة   فوصفوا كثيرا،الفتنة في بلادهم  عراء في الإلتفات إلى مجالون الش  احشارك الوش      

والغزل و  وإمتزجت أوصافهم للوبيعة بأغراض أخرى كالخار ،هات والأنهارز  اض والأودية و المتنكالري  

لات بين هذه الموضوعات وبين ق الص  يالحنين،ونلاحظ هذه الظاهرة في شعر الوبيعة وذلك يرجع إلى توث

ا جزء لا يتجزأ من بيعة لصلته الوثيقة بها، ولإحساسه بأنه  ح يص  الو  أو الوش ا اعر اعر نفسه،فالش  الش  

ما كانت  كثيراراب  مجالس الش   لأن   نفسه،وهو لا يكتفي بوص  الوبيعة وحدها بل يزجها غالبا بوص  الخار

 3.تقام في رحاب الوبيعة وبين أحضانها

ت كوامن لأقداح ولعبت الخار برأسه ،إستيقظا ت الوبيعة أمامه بمفاتنها وإذا مادارتفإذا ما تجل  

اعر وتجعلها  هذه الأغراض جميعا لتجعل أحاسيس الش   الغزل وتتلاحمالذكرى في نفسه فيكون الحنين، ويكون 

 ل أو يتجزأ،ومن أمثلة التلاحم بين الخار و الوبيعة قول ابن شر : واحدا لا يتفص  كلا  

                                                           

.5،ص1967يش  التوشيح،تحقيق ناجي ماضور،تونس ،ابن الخويب ،ج  1  
.5سابق، ص  صدرابن الخويب،م 2  

.4فوزي سعد عيسى،مرجع سابق،ص  3  
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 أكؤس الخارر أد

يّ  ة النشرعن

 ض ذو بشرالرو  إن   

 هبوب النسيم               اوقد درع النهر  

 وسلت على الأفق 

 يد الغرب والشرق 

قّ   سيوفا من ال

 1وقد أضحك الثغرا            بكاء الغيوم

رضين يتلاحمان، ويستدعي ح مزج بين الخار والوبيعة لأن الغا ويبدو من خلال هذه الأبيات أن الوش       

كتسي الأشجار اض أزهى حللها، وت،حيث ترتدي الري  بفصل الربيع "شر  نبا" كريذ  أحدماا اآخر،فالخار 

بيعة من جمال فوصفوها برياضها وأوديتها احون في وص  ما تزخر به الو  الوش   رولم يقص  .بالأوراق والثاار

دائب وأزهارها وأنهارها، وجعلوها مسرحا لعشقهم وطربهم ولهوهم،وجعلوها أيضا مرآة تعكس حنينهم ال

 2.ديد بوطنهمقهم الش  وتعل  

 المدح : -ت

حاتهم منافسين في ذلك وعالجوها في موش   ،احونه إليها الوش  ة التي إتج  حد الأغراض الهام  كان المدح أ    

 ،كراحون منذ وقت مب  ح أن يكون المدح من الموضوعات التي عالجها الوش  عر التقليدي.ونحن نرج  أصحاب الش  

                                                           

.312جودت الركابي،مرجع سابق ،ص  1  
.266،ص2011مصر،-فوزي عيسى،الأدب الأندلسي، دار المعرفة الجامعية،الإسكندرية  2  
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كانوا . "هعبد رب   ابن"و"محاد بن محاود"و"مقدم بن معافىاحين الأوائل "ه لدينا الوش  ن أن  ي هذا الظ  ومما يقو  

أن أكثروا من نظاها في  دستبعد أن يكونوا قد إصونعوا المدح بموشاحتهم بععراء البلاط المرواني،فلا نمن ش

 1.المعنوية و الحسيةون بصفاتهم لى أمرائهم، وأخذوا يتغن  ابها ب،وتوجهوا   يسالغزل والن  

يدح فيها شخصا لم  نيق "مرابوي" ابن الموشح الذي إنفرد بالمدح وخلص لغرضه موشحة لأبي عامر فاثل 

 ،مذهبا: ايهيس  

 العباد كل    قد عم     سراج عدلك يزدهر        

 2ونور وجهك يبهر             سناه للخلق باد

ا على كلي    باقتصارهادين،الموح  و حات المرابوين بل فهذه الموشحة تكاد تكون الوحيدة في موش  

حة المديح،وفي بعض الأحيان يوغى هذا عها،كاا كان الغزل من أكثر الموضوعات المشاركة في بناء موش  و موض

اح إلى ذكر الوش   ي الذي هو المدح،لولا التفاتةالفن على الموشحة حتى ليوشك أن يواس غرضها الرئيس

 3في البيت الذي قبلها. ممدوحه في الخرجة أو

 الخمر والمجون: -ث

وقد رأينا كي  ،احون وأكثروا من القول فيهاة التي طرقها الوش  كان وص  الخار من الأغراض المها      

  من الأحيان.يرحات إرتباطا يصعب معه الفصل بين الغرضين في كثإرتبوت الوبيعة بالخار في الموش  

 اتن الوبيعة؟ أم وص  الخار؟ أم يقصد الغرضين معا؟.ني بمفاح التغ   ندري هل يقصد الوش  فلا

ين  قاة الذ  ل في الس  حة خمرية خللو من التغز  بالغزل أيضا،فلا تكاد موش  ارتبوت وكاا إرتبوت الخار بالوبيعة 

 بهم. هو تعج  كانت مجالس الغناء والل  

                                                           

،ص ن.نفسهالمرجع     1  
.67سابق ،ص  رجعفوزي سعد عيسى،م  2  

.448،ص3،ط2008محاد مجيد السعيد،الشعر في عهد المرابوين والموح دين بالأندلس ،دارالر اية ، 3  
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الحسن ابن مسلاة ا،فأبو الإقبال عليهفهم بكل  احين بالخار وشغفهم بها،وتة الوش  حات الخار فتنوتعكس موش  

 الزهر فيقول: بساعات سكره بين الورد و ويتغنى   ،يجعل العلاقة بينه وبين الكأس علاقة عشيق لا تنتهي

 الكأس أعشق عاري

 عليه ساعات سكري

 مابين ورد وزهر

 1 فيه                   في غير هذا الحسابفاالي

إلا عكوفه على  ،ويرى أن لاشئ يثنيه عن الحب  بالحب  ونجد أيضا ابن هردوس يعدل الخار 

لو دجى تجاس التي الخار هي الش   فيرى أن   "ابن سهل "اأم  ،عذب يتجاوب مع نقر الأوتاروسماع لحن ،الخار

 .الهاوم

 الرثاء : -جـ 

حين االوش   قبالون ونافسوا فيها الشعراء ، وكان إة التي طرقها الوشاحغراض الجاد  ثاء أحد الأكان الر      

صلة لم ينحصر فقط في الموضوعات المت  حات الموش فن   ن  ل على أمور التي تد  لمجال من الأعلى طرق هذا ا

، ة الموضوعات التي عالجها الشعبلى معالجة كاف  ل تدريجيا إخذ يتحو  ، كالغزل و الخار وغيرماا ولكنه أبالغناء 

 م غير غنائية . سواءا أكانت غنائية أ

أوائل القرن ادس و واخر القرن الس  "الذي عاش في أالحسن علي بن حزمون  اوا في الرثاء" أبون نظ  ومم  

  2سبانيا ." وقد قتله نصارى إببلنسيا "ة ن  غذلك في رثاء أبي الحالات قائد الأ،و ابع الس  

                                                           

.424،ص4،ط1،ج1955مصر،-ابن سعيد، المغرب في حلى المغرب، تحقيق:شوقي ضي ،دار المعار  القاهرة  1  
 .217المصدرنفسه،ص  2
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 ونجاحهم في معالجة فن  ،احينمن خلال موشحته على قدرة الوش   "ابن حزمون"حيث برهن 

 حيان .ق عليها في بعض الأو ن لم تتف  عر هذا إل عن مثيلتها في الش  لا تق  بصورة ،الرثاء

 وف :التص   -حـ

 "،"بن عرب ديني المح"حدين ، وممن برع فيها ة في عصر المو  ول مر  جديد طرقته الموشحات لأهو ميدان     

حات الذي عاش في القرن السابع هجري ، وقد سلكت  موش   "وابو الحسن علي بن عبد الله الششتري

سرارهم  مز و الإشارة في التعبير عن حقائقهم  وأسلوب الر  احون أفاصونع الوش  وفي ،و  سبيل الشعر الص  التص  

و  قد خلتل  حات التص  ولكن موش   1.وح والغناءالش  كر والجذب و الس   ووصفوا لحظات الإلهي  وا بالحب  وتغن  

بعض هذه  ن  ،ويرجع ذلك الى أدنى الى البساطة و السهولة و أ لى الفن  وفي في كونها أقرب إعر الص  عن الش  

ا تبنى على نه  عبة و المعاني المستغلقة ،كاا أ  من الرموز الص  ن يتخف  ، فكان طبيعيا أ بهالموشحات كان يتغنى  

 2حة الششتري .مثال على ذلك موش  غير موضوعها وخير حة ان الموش  ن تتض  موضوع واحد إذ لا يكن أ

 احين:نوابغ الوش   1-6

ليه اح المعتصم الذي أومأنا إوش  ادة "،دبائه "عب  في التوشيح من القرن الخامس، ورأس أتاريخ النبوغ  يبتدأ    

، ثم "عاى""التويلي الأطليولة"ون صاحب مون بن ذي الن  جاء بعده ابن أرفع رأسه شاعر المأ من قبل ، ثم  

صاحب  "بو بكر بن باجة" المعرو  بالأبيض ، والحكيم "أنصاري "محاد بن محاد الأ،و "بن بقي يحى"

وابو "، "محاد بن ابي الفضل بن شر  "اشتهر بعد هؤلاء في صدر دولة الموحدين  لاحين المعروفة ،ثم  الت  

 3."ابى بكر ابن زهر"،  "اسحاق الرويني

                                                           

 .91فوزي سعد عيسى،مرجع سابق،ص 1
 .1960مصر،-الششتري،الديوان،تحقيق،علي سامي المنشار،منشأة المعار ،الإسكندرية 2
 .108محاد صادق الرافعي،مرجع سابق،ص 3
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ابو "بغرناطة ، و "بو الحسن سهل بن مالك"وأ، "المهر بن فرس  ""ابن حزمون"احون من بعده و الوش  

التوشيح بدائع   ، وله في"ابن الخويب  "ندلس لسان العربيةا نابغة المئة الثامنة في الأم  " ، أبكر بن الصابوني

ول لن ص  الأهر في المئة التاسعة في ابالله .ثم ظ وزير الغني   "ابن زمرك"برع تلامذته في ذلك كثيرة ، وكان من أ

اني ، ثم استعجات الأندلس وظهر في المغرب الذي يقول عنه الاندلسيون انه بن الخويب الث  "يحى بن عاصم "

ا المشارقة م  "، أحمد الشري  الحسيني أ "وزير ابي العباس "عبد العزيز بن محاد القشتاليفي أواخر القرن العاشر"

 سنة  وبع لم ينازعهم فيه الا ابن سناء الملك المصري المتوفى  فوا التوشيح وبقي للأندلسيين فضل الفقد تكل  

 1ه.608

 تعريف الأزجال :: 2-1

عب الزجل بالتحريك الل   اعم،إذ قال ابن منظور:" إن  ى الحاام زاجلا لصوته الن  ويسا  ،وت هو الص   :لغة    

 2.به التوريب" وت،وخص  والجلبة ورفع الص  

 3."الجلبة والتوريب ورفع الصوت،ويكون مصدرا في هذه المعاني كاا مر  عب و وفي تعري  آخر "هو الل  

ا ابع منها يلزم روي  الر  ،ا على أربعة مصاريععر يشتال كل دور منهمن الش  ن أدوار جل عند شعراء المول ديوالز  

 .آخر ثة التي قبله تكون على رو يواحدا و الثلا

، ويقال عدإذا كان فيه الر  وت،ويقال سحاب زجل ،غة،الص  جل في الل  طل الحالي" والز  اوجاء في الع

 4.أيضا زجل" ،لصوت الأحجار والحديد والجااد

                                                           

 .108،ص سابقرجع محاد صادق الرافعي،م 1
  2ابن منظور ،لسان العرب،مادة" زجل.

.367،ص1977لبنان،  -بورس البستاني،محيط المحيط،مكتبة لبنان،بيروت 3  
 .09م، ص 1989دين الحلي،العاطل الحالي و المرخص الغالي،تحقيق:نسيب نشاوي، ديوان الموبوعات الجامعية، الجزائر، صفي ال  4
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 ة،وسحاب ذو زجل :ذوفهو نوع من الشعر تغلب عليه العامي  "عجم الوسيط أما في الم

 5.رعد.)ج(أزجال"

زا لنوع من الغناء كاا جاء وت بإختلا  مصادره،وقد يكون ممي  غة هو الص  جل في الل  الز   لذلك فنرى أن  

 في "لسان العرب" ولعلهم إقتبسوا لهذا النوع من النظم اسم الزجل لمواوعته الغناء وقدرة الناس على التغني 

 

 

 1.ت" به ويصو  به وتفهم مقاطع أوزانه حتى يغني  ذ  لا يلت وتوريبه،وقيل في سبب تسايته هذا النوع زجلا:" لأنه

النظم يختل  عن القصيدة من حيث الإعراب و التفقية،كاا يختل  عن هو ضرب من ضروب  :إصطلاحا

الزجل بهذه الصورة موشحا ملحونا  نادرا،يعد   ي إلا  عراب،ولا يختل  عنه من جانب التقفالموشح من حيث الإ

 بة.بة وإن كانت غير معر  ه ليس من الشعر الملحون وقد كتب بلغة ليست عامية بحتة بل هي مهذ  إلا أن  

جل و ،فقد ذهب بعض الباحثين نظرا للتشابه الموجود بين الز  الزجل  لنشأةبالنسبة المفهوم و النشأة : 2-2

اا قد ظهرا في وقت واحد ونش  من حيث الأقفال والأغصان،وبعض الأجزاء الفنية الأخرى إلى أنه   حةالموش  

جلية التي وصلت صوص الز  الن   ن  أي ،لأهذا الر   يؤيدلاولكن منوق الأمور ،معا في أواخر القرن الثالث الهجري 

 تت أقدامها.ت مكانتها وثب  حتل  ،واا قائاا بذاته فن  أصبحت الموشحات  أنإلينا قد كتبت بعد 

كل المرحلة ه يش  وشيح، لأن  عن الت   جل قد ظهر متأخرا بعض الوقت الز   ولذلك فإن الدلائل تذهب إلى أن  

 2.الأندلس،حيث قد سبقته مرحلة الشعر الفصيح،ثم مرحلة شعر الموشحاتالثالثة لتحول الشعر العربي في 

                                                           

.389، ص 1تركيا، ج –ابراهيم مصوفى و آخرون، المعجم الوسيط، المكتبة الاسلامية، اسونبول   5  
 .10صفي الد ين الحل ي، مصدر سابق، ص   1
 .93سابق،ص .أحمد غراب،مرجع  2
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ة جديدة،وجعلها تبدو ه هو من أكسبها حل  لقد ظهرت الأزجال في الأندلس قبل أبي بكر بن قزمان ،ولكن      

 على أحسن وجه. إذ شاعت أكثر وصار الناس يتداولونها وأضحت كفن شعبي في زمانه.

ه،في الأندلس  4جل قد ظهر في أواخر القرن عايد صناعته ، إذ نجد أن الز   "554قزمان"يعتّ أبو بكر بن 

 و ه. وأصبح يتورق إلى أغراض أخرى كالزهد والتص   7الة مشهورين وأخذ يتوور في القرن على أيدي زج  

ذلك إنتقل  رات،وذلك بسبب المصائب والنكبات والحروب التي شهدتها الأندلس .ثم بعداى بالمكف  يس   فياا 

 3.ل مادخل إلى مصر وذلك بسبب قربها وبعدها إنتقل إلى الشام والعراقإلى المشرق وأو  

ن ل من بحثها ودرسها،وحاول أأو   الأندلسيين لم يكتبوا فيها بحثا و لا دراسة،وأن   ن  هتاامنا هو أوما يثير ا    

ه 750وفي عام ــــالمت "ين الحليالد   صفي  "غوية بغدادي،هو يعرض شيئا من تاريخها وخصائصها العروضية والل  

مة مقد  في كتابه" العاطل الحالي والمرخص الغالي".بإستثناء بعض الملاحظات التي ذكرها "ابن قزمان" في 

غّ سنة م،وقد كتب 1897ديوانه،وهو أنفس أثر زجلي أندلسي،نسخ بمدينة صفد بفلسوين،ونشره دافيد جزن

ه كان أن   عنوانهجالين الموبوعين. ويبدو من جالين" أو مختار ما للز  اه" ملح الز  إبن الدباغ الأندلسي كتابا سم  

 لفن  ه حوى شرحا نظريا،أو تاريخيا أن  جالين،وليس من دليل على يحوي مختارات من الأزجال،وترجمات للز  

 1.جلالز  

 ونجد أيضا بعض الملاحظات التي قيدها ابن خلدون في مقدمته حيث يقول:

ة وشيح في أهل الأندلس وأخذ الجاهور بسلاسته وتنايق كلامه وترصيع أجزائه،نسجت العام  الت   فن   " لما شاع

ا اوا في طريقته بلغتهم الحصرية، من غير أن يلتزموا فيها إعرابا،واستحدثوا فن  من أهل الأمصار على منواله،ونظ  

ع فيه للبلاغة مجال ا فيه بالغرائب،واتس  جاؤو على مناحيهم إلى هذا العهد،فظم فيه جل،والتزموا الن  وه بالز  سم  

                                                           

 202ينظر: إحسان عباس، ص   3
.454،ص7،ط1969مصر،-شوقي ضي ،تاريخ الأدب العربي،عصر الدول و الإمارات،دار المعار ،القاهرة  1  
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بله "،وإن كانت قيلت قأبو بكر بن قزمان"جلية ل من أبدع في هذه الوريقة الز  بحسب لغتهم المستعالة.وأو  

 1.بالأندلس"

لا وصارت ا مستق  ت فن  جل جاء بعدما أصبحت الموشحاالز   فن   أن   " نجدابن خلدونحسب  "إذن 

 حة.في نفس الوقت التي ظهرت فيه الموش   ندلس،ومن هنا نستبعد فكرة أنه ظهرمتداولة عند أهل الأ

جل،على عكس الباحثين المحدثين.الذين ولم يهتم القدامى كثيرا بالحديث عن الوور الأول من أطوار الز       

الفكرة التي سير في ركاب يكتور "الشكعة"،دد الد  ذوا مواق  متعارضة من هذه المسألة،ونجد في هذا الص  اخل  

ه را بعض الوقت عن التوشيح،لأن  جل قد ظهر متأخ  الز   القرائن تذهب إلى أن   :" إن  "ابن خلدون"نادى بها 

ر وسو  يظل  الشعر في الأندلس،المرحلة الأولى هي مرحلة الفصيح الذي استا   لل المرحلة الثالثة لتحو  يشك  

عر مع تحوير في بناء انية مرحلة إدخال العامية إلى الش  كذلك إلى أن يرث الله الأرض ومن عليها،والمرحلة الث

ة تلتقي الثة هي مرحلة قول منظومات عامي  حات ،والمرحلة الث  د الأوزان والقوافي،وهي مرحلة الموش  القصيدة وتعد  

بّر عرفت بالزجلمع رغبات العامة ومن لا يجيدون العربية من  هنا كعة" فالش   إذن2".أبناء البلاد و الملوك ال

حات، وهو يأتي ـــــــجل قد جاء متأخرا على ظهور الموش،فهو يرى أيضا بأن الز  جاء مؤيدا لرأي "ابن خلدون"

 ر الشعر.في المرحلة الثالثة من مراحل توو  

 أن  ه من الماكن كتور "شوقي ضي " يرى بأن  ولكن هناك من يعارض ويخال  هذا الرأي،فاثلا نجد الد     

ذو  اا فن  ين يرون أنه  الذ   ينالأوروبي  ل بعض المستشرقين اقو بأهذا ل في د  يستوهو ، نش  معاح والزجل قد الموش  

 3.جل""الز   حات"وشعبة تغلب عليها العجاة وهي فن  شعبتين ،شعبة يغلب عليها الفصاحة ونقصد"الموش  

                                                           

.1350مقدمة إبن خلدون،مصدر سابق ،ص  1  
.488،ص5،ط1983لبنان،-مصوفى الشكعة،الأدب الأندلسي:موضوعاته وفنونه،دار العلم للالايين،بيروت  2  
.454،ص7،ط1969مصر،-ومذاهبه في الشعر العربي،دار المعار ،القاهرة ،الفن  ينظر:شوقي ضي   3  
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حة ورة الموش  ـــــــــــعن ص شيءل  في ـــــــــــــورة الأزجال لا خلتـــــــص حين رأى أن  ،دد "ريبيرا"ونجد أيضا في هذا الص  

ي شعبي ز شعر  امن حيث الأقفال،قرنها بها في نشأتها منذ أواخر القرن الثالث هجري،قائلا"إنه نشأ حينئذ طر 

فنلاحظ هنا  1.ارج"وقي الد  جل الس  حة الفصيحة ،والز  الموش  خذا صورتين ماا :يتزج فيه مؤثرات غربية وشرقية مت  

 كتور"شوقي ضي "."ريبيرا" جاء مؤيدا لرأي الد  ن  أ

هر في أواخر القرن الرابع ـــــــــــح،وقد ظل قد جاء بعد الموش  ـــــــــــــــــجكتور الأهواني فيرى بأن الز  أما الد      

من من أدخلا وماا يوس  ابن هارون الرمادي"،و"جري،في الوقت الذي عاش فيه"عبادة بن ماء السااء"ــــــــــاله

إلا بعض الإشارات ذكرها جل التي قيلت في القرن الخامس ضائعة،نصوص الز   عبير على التوشيح.كاا أن  الت  

 راشد". ابن"وجالي القرن الخامس"أخول بن نمارة"ز   ومن أهم  في ديوانه،"قزمان ابن"

 لما فيه من صعوبة وخشونة فقال: "ابن راشد"جل وقد عاب"ابن قزمان"ز 

 2الينة فالحا  ي متين            وإن كان هو للقو  ابن راشد قو  زجلك يا 

 !الون أولى بهة لكان الحا  قو   أمر الأمر في الفن   يقول: لو أن  

ّ ر الأهواني ضياع أزجال"     اون آنذاك بالأزجال،حيث كانوا يهت   ندلسم إهتاام أهل الأد"،بعابن قزمانوي

 3عصر المرابوين بحيث كانوا لا يتقنون العربية فازدهر الزجل. دحات والقصائد،إلا بعبالموش  

ضيق ذات اليد وقد إقترب موسم يبدأ بالغزل وينتهي بالشكوى من  "ابن راشد"وهناك زجل ينسب إلى 

 ل الزجل:د وأو  العي

  أيش يفيدو كل من يعيب حبي

 ك نريدوذاهم ليش يلوم؟ كذا

                                                           

.132بالنثيا آنخل، مرجع سابق،ص  1  
.120،ص1957مصر، -ينظر: عبد العزيز الأهواني: الزجل في الأندلس،معهد الدراسات العربية،القاهرة  2  
المرجع السابق،ص ن.  3  
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 يقول في آخره:

 حومل  ح في ذا العبد شر   د  حكل 

 لحوعال على حبلو مبزور مم  

 وانا فليس عندي كبش فينوح

 1ول السكين على وريدونجولا ما 

،وليس له "مان"ابن قز وع البسيط نظائر كثيرة في أزجال ولهذا الن  ،من أبسط أنواع الزجل وهذا الناط يعد      

 2آلة موسيقية.نوعا شعبيا،وينشد على هذا النوع كان  اهر أن  حات.والظ  نظائر في الموش  

الناحية  د القوافي وتزدحم، فيشبه من هذهاني من الأزجال هو الذي تكثر فيه الفقرات وتتعد  والنوع الث  

ة موجودا بين العام   ظل  القديم "الأغاني" ل بالأصل الشعبيل متص  وما بعده.فالنوع الأو  القرن الخامس  موشحات

 ون على البوق.ويغن  اون فيه أشعارهم ينظ  وفي البوادي "الأريا "

منه شيئا ذا بال، التاريخ لم يحفظ  لأن  ،المسار  مجهول المعالم  غامض "مان"ابن قز قبل والزجل الأندلسي      

مان في مقدمة ديوانه إشارة عابرة هازئة إلى بعض محاولات من سبقوه في الزجل فقال:" لقد  وقد أشار ابن قز 

عزل،ويرون لهم المرتبة الأ،يجعلونهم في السباك اون أولئك المقدمين ويعظ  ينهجون بالمتقدمين،"اس كنت أرى الن  

ويذرون القبلة ويشون في التغريب والتشريق، يأتون بمعان باردة ،المقدار الأجزل،وهم لا يعرفون الوريقالعليا و 

 1إقبال الأجل".ن جل، وأثقل مشاردة وألفاظ شياطينها ماه ماردة،والإعراب وهو أقبح مايكون في الز   وأغراض

،وهو واحد مم ن سبقوه،فقد كان بارعا في هذا الفن ،أي فن  "أخول بن نمارة"ب" ابن قزمان" ولكن أشاد    

اّعة وإتقان.في حين نجد أن  الش هرة التي حظي بها "ابن  الزجل،حيث عر  كي  يتصر   بأقسامه وقوافيه ب

                                                           

.202،ص1،ط2000سوريا،-الأدب الأندلسي،دار الفكر،دمشق ة،فييمحاد رضوان الد ا  1  
المرجع نفسه، ص ن. 4  
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 "ابن الأبار "كاا وصفهعلى الإطلاق، الينفيه بأن ه إمام الزج  "ابن سعيد"يرى ونجد أن  فاته،قزمان"ترجع إلى مخل  

 في "الإحاطة". "ين بن الخويبد  لسان ال"وذكره  نفرد بالإبداع في طريقة الأزجال" الم بأنه في "تحفة القادم"

في كتابه واني فصلا كبيرا .عبد العزيز الأهنهفي العصر الحديث بديوانه أيا إهتاام ،وكتب ع الدارسونكاا إهتم 

 .1"الأندلسجل في عن "الز 

 :ر الأزجالتطو   2-3

 لــــأة الموشحة والزجــــــــعبية إلى الغناء،هي السبب المباشر لنشــــــــــــــــــــــــــــمن المحتال أن تكون الحاجة الش    

أغنية شعبية  جل في بدايتهالز   ن  ،لأ الأندلسالشائعة يومئذ في  الأعجايةالشعبية  بالأغنياتر بالإضافة إلى التأث  

إزدواج  ون بها فرادى وجماعات،لم تبدأ إلا حين ت  أواخر القرن الثالث، كانوا يتغن  اس منذ شاعت على ألسنة الن  

 .2غة العربية في الأندلس لإنقسامها بين لهجة دارجة و أخرى مكتوبةالل  

 "مان"ابن قز اهم جل،سم  الز   عتـــــامس جماعة من الشعراء اصونــــــــــهرت في القرن الخــــــور الثاني ظأما في الد       

وهم لا يعرفون الوريق،ويذرون القبلة صير في زجلهم إذ يقول :"اهم  بالتقمة ديوانه"المتقدمين" وإته  في مقد  

وبالإعراب وهو ويشون في التغريب و التشريق،يأتون بمعان باردة وأغراض شاردة، وألفاظ شياطينها غير ماردة 

،وذلك "نمارة أخول بن"جالين هو الشيخ لز  ه يستثني واحدا من هؤلاء اولكن   .3"أقبح مايكون في الزجل

 رفه بأقسام الزجل وقوافيه.لسلاسة طبعه،وإشراق معانيه وتص  

 الذي يعد  ، "ابن قزمان "هم الي القرن السادس الهجري وعلى رأسوفي الدور الثالث يلقانا عدد من زج

 جل شكله النهائي.الز   أعوىجالين على الإطلاق الذي شهد عصر دولة المرابوين،وقد إمام الز  

                                                           

1
 .229، مرجع سابق، ص محاد زكريا عناني  

 .230المرجع نفسه، ص   2
 .52عبد العزيز الأهواني، مرجع سابق، ص   3
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بين  أزجاله،فنراه يجاع في "ليس"المعرو  بإسم"مدغأحمد بن الحاج "علينا  ور الرابع يول  ا في الد  أم  

نفح  "في كتابه "المقر ي"ر الشكل التقليدي،وقد ذكره  ة المولقة من إساالقصائد الزجلية والأزجال الحر  

كاا " في زمانه.ابن قزمان"خليفة والصنعة في الأزجال،ويعتّ  مشهور بالإنوباع  بأنهفيه  ،حيث قال"الوبيب

ظر إلى الإنوباع ــــــــفي الشعراء، بالن بي  ــــــــــــــــالمتنان بمنزلة ــــــــــام و ابن قزمـــــــــــزلة أبي تمـــــــــــبمن بأنهقال فيه أهل الأندلس 

ابن "،وكان أديبا معربا لكلامه مثل "فظالل  "ليس ملتفت إلى ،ومدغ"المعنى"اعة،فابن قزمان ملتفت إلى نو الص  

 ،ولكنه لما رأى نفسه في الزجل إقتصر عليه. "قزمان

"وأبو علي ، الإشبيلي"ون آخرون ،منهم :"ابن الزي ات"و"ابن جحدر ور أيضا زجالويلقانا في هذا الد       

ذلك  لعل  ،أو ليسمدغ قزمان أوية كابن هم من كثرتهم لم يرزقوا موهبة فن  الحسن بن أبي نصر الدباغ"وغيرهم،ولكن  

ىّ كانت قد بدأت تلوح بالأفق ، يرجع إلى أن   في أيدي تساقط المدن الأندلسية ببوادر مأساة الأندلس الك

 1.اهم عن كل شيء الد   اس أكثر بهذا الخورالإسبان،فشغل الن  

جالين الذين ر الزجل الأندلسي فكان في المائة الثامنة،ومن أبرز الز  أما الدور الخامس و الأخير في توو  

م والنثر ،وأورد ــــــــــه إمام النظهد له بأن  ــــــــوش "لسان الدين بن الخويب"مته،الوزير ذكرهم"ابن خلدون" في مقد  

وشي ويورد الله الل  العظيم"وأبا عبد  محاد بن عبد" مقووعات قصيرة،ثم يذكر معاصرهلاث من محاسن أزجاله ث

 2.له قصيدة زجلية طويلة

عبية زة هي :دور الأغنية الش  في خمسة أدوار متاي   ندلس ومر  جل في الأر الز  وخلاصة القول ،فقد توو      

السابع الي القرن مقدمتهم ابن قزمان، فدور زج  الي القرن السادس وفي الين قبل ابن قزمان،فدور زج  فدور الزج  

                                                           

.40عبد العزيز عتيق،مرجع سابق، ص  1  
.1160-1156ينظر :مقد مة ابن خلدون ،ص  2  
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جل الز   جالي القرن الثامن وفي مقدمتهم لسان الدين بن الخويب،ولا شك في أن  وفي مقدمتهم مدعليس،فدور ز 

 1جزر.و  لة بينهاا ظلت تتراوح بين مد  الص   ن  الأغنية الشعبية وأ أحضانولد في 

 : أغراض الأزجال الأندلسية 2-4

م في بعض الأزجال كانت تنظ   ن  هو والغناء،وهذا يوحي بأإرتبط غرض الغزل عند الزجالة بالل   الغزل: -أ    

من زجل له عندما طلب من العود  بن قزمان في خرجةااه ل على ذلك ما نظ  مجالس الأنس و الورب،ومما يد  

 أن يساعده على الغناء للحبيب فقال:

 ساعدنيان               قم يا عود الز  

 2بنيطاب الزمان               لمن يح  

 يأتيو منها ما ،،فانها ما يبنى على الغزل وحدهوتوجد كذلك صور أخرى للغزل في الأزجال الأندلسية

 ا بأغراض أخرى كالمدح والخار ووص  الوبيعة وغيرها.فيه الغزل ممزوج

مقتفية أثر دح،أخرى كالغزل و الوص  والمرض الخار ممتزجا مع أغراض تناولت الأزجال غ الخمريات: -ب

 ربونهاـــــــــــكاا كانوا يش،هو الس الأنس والل  ـــــــربون الخار في مجــــــــــــــالقصائد والموشحات.فقد كان الأندلسيون يش

 ر ما بقي له.ليبذ   هد عليها رفقة أصحابيترد   "ابن قزمان"في الحانة.وكثيرا ما كان الإمام 

زجل لأبي بكر بن صارم الإشبيلي يقول  ،الأزجال الأندلسية القليلة التي بنيت على الخار وحدهومن 

 منه:

 راب القديمومذهبي فالش  
                                                           

.127سامي يوس  أبو زيد ،مرجع سابق،ص  1  
 . 26ابن قزمان ،مصدر سابق،  2
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 وسكرا من هو المنى و النعيم

 وليس لي صاحب ولا لي نديم

 كبار  نفقدت أعيا

  واخلون مع ذا العيار

 1الزمن 

 يتزج بالأغراض الأخرى فهو كثير في الأزجال الأندلسية. أما غرض الخار الذي

احين في هذا جالون في وص  الوبيعة الأندلسية،واقتفوا أثر الشعراء والوش  شارك الز   بيعة:وصف الط    -ج

بما فيه من تصوير  ،زجل"رقيق"أزجالهم التي دارت حول وص  الوبيعة الأندلسية الجايلة  ومن أرق   ،الفن

 الوبيعة ومفاتنها،ومنه قوله:ن لمحاس

 موضع ليس تجد في كل   ثلاثأ أشيا فالبساتين           

 شم واتنزه واسمع       م و الخضر والوير  يالنس

 رده تغ  يوالويور عل قم ترى النسيم  يولول         

 2در في بساط من الزم       ثر جواهر         اار تنوالث  

ص عناصر يشخ   ليس بأسلوب سهل وألفاظ بسيوة أناستواع مدغا الزجل خالصا للوص  ،و جاء هذ

 .ير والنبات والغصون على نحو إنساني يوج بالحركة والأصواتسيم والو  ر الن  الوبيعة من جامد و ناطق،فصو  
                                                           

 .141محاد عباسة ، مرجع سابق ، ص   1
88سامي يوس  أبو زيد،مرجع سابق،ص 2  
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قزمان شق،وقد أكثر ابن ـــــــــــ  مجالس اللهو والشراب و العــــــــــومن المألو  أن يتزج شعر الوبيعة بوص

 من القول في الوبيعة والخار في مثل قوله:

 جدبثياب بخل زبر               والث اار تنثر حلي ه

 من نبات فحل زمرد ياض تلبس غلالا         والر  

 اجمال أبيض في أزرقوالبهار مع البنفسج           ي

 1وآلما والراح والظل    ى والخير والأنس       والند  

كاا   ،روا مجالي الوبيعة الحية و الجامدةوقد إستواعوا أن يصو  ،قد ساماوا في نهضة شعر الوبيعةجالة فالز      

ماكان  نات البديعية إلا  شغلوا أنفسهم بالمحس  يولم  ،هية من منتزهات ومجالس أنسروا مظاهر الحياة اللا  صو  

 يعةـــــــــــــــــظر الوبخيص مناــــــــــــــأبدعوا في تشا ـــــــاء أسلوبهم في معظاه سهلا و ألفاظه جارية،كاوقد ج .ضروريا

 بة،فكانوا يستعيرون من أزياءوتذكر معه مناظر الوبيعة الخلا   الحبيب على لسانهم إلا   فلا يأتي ،في أزجالهم

 2.احة أوصافا للحبيبالوبيعة الوض  

ت إليها الأندلس الوضعية المزرية التي آلر ذلك ما يفس   نجده كثيرا في أشعار الأندلسيين،لعل  المدح :  -د

 .وما بين الأندلسيين من جهة أخرى،ارى من جهة بسبب الحروب مع النص  

ل ووص   الوبيعة و الشراب،وقد عر  مدغليس بهذا ،كالغز ع آخرو ويتزج غالبا موضوع المدح بموض     

اضي ابن الحاج ـــــل يدح فيه القـــــــــمان في زجلى نحو ما يلقانا ابن قز ،عجل على المدح وحده. وقد يبنى الز  الفن

 في قوله :

                                                           

.2ابن قزمان، مصدر سابق ،ص  1  
642جع سابق،صر فوزي سعد عيسى،م  2  
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 عبدك المنقوع إليك مذكان

 أكال الله علاك ابن قزمان

 أطال الله بقا الوزير الأجل

 الفقيه عاد الكاتب الأكال

 إذ يقول أعالوا كذا يعال

 1أنمغن مكروم وجيه رفيع الش  

الذي كان  نفسه له،وهو الأسلوب" لمادوحه ويعتّ نفسه عبدا ابن قزمان"ل في هذا الزجل يتذل  

 .يستخدمه في أزجال الغزل عند مخاطبته الغلاان وهو أسلوب وصولي لا صدق فيه

ة المبتذلة،وكذلك مال بعضهم جالون في أهاجيهم،وحشدوا فيها الألفاظ العامي  لقد أسر  الز  الهجاء :  -ت

اء في الزجل يغلب عليه الإرتجال والعفوية،ونجد في هذا الميدان الحسن بن . والهجاخرإلى الهجاء الفكاهي الس  

 جل،وله زجل في هجاء طبيب:غ إمام الهجو على طريقة الز  أبي نصر الدبا  

 تكي من تلويخــاك            يشت من عد  ــإن ري

 خـــــــــــــــيل للار  ـــــــــــاحم ّ               ــــــوتريد أن يق

   قد حل  ملك الموت بجايع أيان       

حّ ساعة من ج                 انــــــوار دك  ــــــــألا ي

                                                           

.642ابن قزمان، مصدر سابق، ص  1  
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 1أنـــــــــــم شــــــــح روح ويعظ  ــــــــــــــــــــــويري       

هاوى إذ أخذت الإمارات تت ،و  في الأندلس في القرن السابع الهجريوقد ظهرت نزعة التص   وف:التص   -ث

. ومن أزجاله بعين،وتلايذه الشتتريـــــ،وابن سوفية ابن عربيرع في الأزجال الص  و تتساقط في أيدي الإسبان،وب

   قوله:في التصو  

 الحبيب الرجال           في حب   ه هامواه للل  للل  

 بـــفي قلـــبي قريـــ   ضر           الله الله معي حا

 2يبك حضرل يا قلبي وافرح حبل  إد       

بل رثوا أيضا ،الة لم يكتفوا برثاء الأشخاصالزج   ومع ذلك فإن   ،ا الرثاء فإنه قليل في الأزجالأم  ثاء: الر   -ه

 .البلدان التي حزنوا لخرابها

ات،وقد اشتهر به الأندلسيون نظرا إلى أحداث الخراب التي ورد هذا الموضوع في القصائد والموشح  

 .شاهدوها في بلادهم

ظاه في رثاء وهو الوحيد في ديوانه ن،ثاء،زجل لأبي بكر بن قزمانت على الر  ادرة التي بنيالأزجال الن  ومن 

 :قاضي قرطبة يقول أبي القاسم بن حمدين

نّا أنفع  البكا واجب وص

 إن من قد مات لم يض ليرجع

                                                           

.158محاد عباسة، مرجع سابق ،ص  1  
134سامي يوس  أبو زيد ، مرجع سابق،ص،  2  
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 ا معذور فاعذور وزايدإنم  

 دايدكل أحد بالله يفزع للش  

 1بفايدلس تجي العينين إذ تبكي 

عب جالون عن واقع الش  ه الز   با أندلسيا،وقد ذاع في أنحاء الأندلس،عّ  جل فن  وخلاصة القول فقد كان الز     

 . مما أكسبه صفة الشعبية.فيه إيقاعاتهم الموسيقية واحه وأحزانه،وعاد إليه المغنون وبث  أفرا

وظهر في كثير من البلدان العربية ومصر  ،ولا شك في أن الزجل انتقل من الأندلس إلى المشرق العربي

 2.عر الفصيحله كثير منهم على الش  نون وفض  ون والملح  والشام على وجه الخصوص ،إذ أقبل عليه المغن  

                                                                                     ي بالشعر الأندلسي:ب  و ر الأور التأث  -3

 نلتقي ط ،حتى  لمتوس  ا بي من البحر الأبيضو للايلاد ونضع أقدامنا على الشاطئ الأور ما إن نعّ الأل  الأولى 

الظرو   كل نفسه  وأن يترجمها إلى واقع. لكن  . يحاول أن يش  استال في أعااق الن  يعبشيء مبهم و غامض 

اى بعصر النهضة قبل أن يصبح ما يس  قرونا  وما حوله ليست مواتية تماما،ومن هنا سو  يبوئ به الزمن

  3.ريق الوويلة حال،كان الخووات الأولى على هذا الو  ه كان البداية على أي  المشرق ولكن  

ت ثمرات فكرها القديم،من يوناني ولاتيني،في با يومها تنعم بجهل مريع،نسيت تاريخها واستقر  و كانت أور     

أو يفهم ،ة من يستويع أن يفك طلاسمهايعر  عنها شيئا،وليس ثم  هبان،لا أحد الر   ةمخووطات مجهولة في أدير 

هبان وحدهم يعرفون القراءة و الكتابة،وهم ينفقون وقتهم في نسخ الصلوات . فالر  ها،أو يفيد من محتواهانص  

                                                           

528ابن قزمان، مصدر سابق ، ص،  1  
135سامي يوس  أبو زيد، مرجع سابق،ص،   2  
181القاهرة،ص-طاهر أحمد مكي،في الأدب المقارن دراسات نظرية وتوبيقية،دار الفكر العربي،مصر  3  
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 ب حركة الضاير،وكانتالإبداع يتول   ر مبدعا،لأن  والأدعية،ولم يكن بينهم من يستويع أن يقرأ بفهم وأن يفك  

 1.ةضاائرهم بالجهل والإثم و الخراف

ا بداية غة" الأساس الأول الذي نبدأ به عند البدأ بالحديث عن موضوع التأثر والتأثير،لأنه  وتعتّ "الل  

غة الإسبانية الحديثة،حيث إحتوت غة العربية في الل  وخير دليل على ذلك تأثير الل   ر بها.تناول ثقافة اآخر والتأث  

 على العديد من الكلاات العربية أي بنسبة سبعة عشرة بالمائة.هاته الأخيرة 

إذ يروي لنا رسالة ذلك ،"" في كتابه عن "الإسلام الأندلسيدد المستشرق "دوزونجد في هذا الص  

والإهتاام الذي كان ،من إماال والإغريقتين الكتاب الذي كان يأس  على ما آلت إليه كل من لغة اللا  

تينية ق  سحرهم رنين الأدب العربي فاحتقروا اللا  سلاين فيقول" إن أرباب الفونة و التذو  على لغة الم  امنصب  

  2.هم دون غيرها"يوجعلوا يكتبون بلغة قاهر 

تينية التي تحوي بكلااتها سحرا قد جذب غة اللا  غوي العربي الكبير في الل  ة التأثير الل  شد  هذا ما يثبت 

 وإحلالها محل لغته.اها غير العرب وتذوقها وتعل  

انيا ،ظهر نوع ــــــاسب لوب غرب فرنسا وشماـــــــــــــعة جنـــففي منتص  القرن الثاني عشر،وفي الأقاليم الواق

خصي الدنيوي والش   وتتناول موضوعات تحتفى بالحب  تينية،ة لا تشبه اللا  عر الغنائي المكتوب بلغة عامي  من الش  

وخصوصا بين أفرادالوبقة  ، موق  من المرأةلوة معا،لأنه غير  سبة إلى الكنيسة و الس  الذي بدا مثل هرطقة بالن  

العابث الخارج عن الزواج،لكن ذلك ترافق مع مناخات العشق  ن أشكالا من الحب  الأرستقراطية،وتضا  

ستانية" أو لغة" يكهجة "الأو عر البلاطي" الذي كتبه شعراء التروبادور بالل  "الش   أيضا كان ذلك ما سمي   ،العذري

                                                           

المرجع نفسه، ص ن  1  
174،ص1974العراق-هجري مكتبة النهضة،بغداد 3و 2ر:حكاة الأوسي،فصول في الأدب الأندلسي في القرنين ينظ  2  
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جتياح الإقليم إلى إ هو ما دعى البابا "انوسنت"الثالث، و يهاوأعتّ ممارسة وثنية في المنوقة التي ظهر ف بروفانس"

 1209.1المارق سنة

زأ ـــــــــــــه جزءا لا يتجـــــــــمن لوـــــــي الذي جعـــــــــــــلا جديدا في الحب الفروســـــــــــــــادور شكـــــــــــــــــــحيث إبتكر التروب    

 نعتفروسي من دون شعر،ومن هنا العلاقة الجدلية ذات الأوجه الثلاث والتي ص من الفروسية،حيث لا حب  

 3.ظاهرة شعر الفرسان التروبادور وهي الحب و الش عر و الفروسية

إن التأثير الغربي على حضارة "" "هنري مارو حيث يقول الكبير نجد المؤرخ الفرنسيو في هذا الص دد     

د كذلك ا إمت  حا، وإنم  ــــــر فيها واضأث  ـــــــــيلة التي كان التــــــــــــــالفنون الجا فقط عند حد  الشعوب الرومانية لم يق  

 واضحا من خلال أشعارهم .وهذا التأثير يبدوإلى الموسيقى و الشعر

  يعر لمالكلاسيكي يعنى بها،بحيث م بالقافية ويلتزمها لم يكن الشعر هت  وبيناا كان الشعر العربي ي 

             ميلادي على يد الشعراء التروبادورالقرن الثاني عشر  قفية إلا بعد مولعالت   نظام الأوروبيعر الش  

 يشي و يعيش رجل فهو حقيقةأصبح وجوده والشاعر مع التروبادور   أشعارهم بقافيةفي فقد التزم التروبادور "

     2.وماناس،ولم يعد أسوورة يتناقلونها ولا يشاهدونها كاا كان شعراء الإغريق والر  بين الن  

تيني والإغريقي ،وإن  أوفيديوسرد القافية في الشعر لم ت إذ  ون أن  ،الذي يعتقد الأوروبي  ""ovideاللا 

 ّ في كتبه ولو  لم نجد،""amourcourtoisالكورتوازيثروا بأفكاره في حب هم ين قد تأيسنفو التروبادور ال

 .اة على الأقلقصيدة واحدة مقف  

                                                           

.58،ص2013لبنان،-عبد الواحد لؤلؤة:دور العرب في توور الشعر الأوربي،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،بيروت 1  
 www.al.sharq.com/news/details:00  , 17 27/02/2015 التأثير العربي على شعر التروبادور، يسرى ناصر مهنا  3 
38،ص1لبنان، ط -طه ندا،الأدب المقارن،دار النهضة العربية،بيروت  2  

http://www.al.sharq.com/news/details
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اوا بالقافية في شعرهم شأنهم في ذلك ،لم يهت  ""horaceسالأدب الروماني وعلى رأسهم هورا ادرو   إن      

ة الأمم الأوروبي   نظاهم،وإن  هم لم يراعوا نظام القافية في لكن  ،عردوا علومهم بالش  لذين قي  ،اشأن الشعراء الإغريق

إلى غاية بداية القرن الثاني عشر الميلادي،وهو العصر  عر المقفى  التي جاءت بعدهم لم تعر  هي أيضا الش  

اء اه شعر الذي نظ   ""poesieoccitaineستانيية لأول مرة في الشعر الأوكالذي ظهرت فيه القافي

وّفنس   1.بجنوب فرنسا ""provenceالتروبادور في منوقة ال

دونه إلى أن شاع فشرعوا يقل  ،عر العربيا الجاال الذي تضفيه هذه القوافي على الش  ب  و كاا لاحظ شعراء أور      

عر الأوروبي يروق المتعصبين فأخذوا يحاربون استخدام هذا التأثير في الش   اذ القوافي في شعرهم،بالرغم من أن  اخل  

عر الكلاسيكي،ولم  يقم شعراء أوربا وزنا لم ترد  في الش   إذ بإعتبارها دخيلة على أشعارهم ،القوافي في الشعر

 2.س"وبقيت القافية إلى اليوم دليلا على فضل العربتها أمثال"فيلاموفيلهذه  الحرب التي شن  

فرنسا ل شاعر من جنوب أو   ،ابعكتيانيا الس  كونت بواتيه ودوق أ  "م1127-1074ويعد "غيوم التاسع""

عر العربي قد عر  القافية قبل غيره من أشعار الش   بي،وبما أن  و عر الأور أنواعها إلى الش   فقية بكل  أدخل نظام الت  

م القافية ل من نظ  وكان غيوم التاسع أو  ،بي إستورد من العربو نظام القافية في الشعر الأور  الأمم الأخرى،فإن  

 .وذلك في ثلاث قصائد من ديوانهعر العربي حدة التي اشتهر بها الش  المو  

هذا ما و "،سبانيا وإ" عر الأندلسي خاصة في فرنسا"جنوبها" بالش  ينر الأوربي  صنا الحديث عن تأث  وقد خص      

ىّ وعان من أماي  ـــــــــــــــله هذان الموضا يث  ة،لمي  ـــــــالغزل في القصيدة العربية الأندلسنلاسه في إمتزاج الوبيعة و  ة ك

موضوعاته ولا سياا الوبيعة  اعر منها جل  الش   ،والتي يستوحيتأثير البيئة الأندلسية  الجايلة والخلابة في منوقة

                                                           

.205،ص محاد عباسة،مرجع سابق  1  
.254طه ندا ،مرجع سابق،ص  2  
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ابن "ل هذا الإمتزاج زات التي يتاز بها الأدب الأندلسي وخير من يث  من الماي   و الغزل،وهذه الجوانب تعد  

 1.المشهورة والتي عارضها كثير من الشعراء العرب،وحتى الشعراء الغربيين " في قصيدته"القافية"زيدون

  والتي يقول فيها :

 هراء مشتاقارتك بالز  إني ذك  

 راقا والأفق طلق ومرأى الأرض قد                              

 بات أطواقاكاا شقفت عن الل       وض عن مائه        والر  

 مبتسم الفضي  

  مال أعناقاى فيه حتى  ايل           جال الند  يستنلهو بما 

 العين من زهر

 ت أرقىأعينه إذا عاين كأن  

 لما بي فجال الدمع رقراقا بكت                            

 ق في ضاحي منابتهورد تأل  

 2فأزداد منه الضحى في العين إشراقا                          

                                                           

.82،ص 1،ط1957مصر،-بة النهضة، الغجالةينظر :مقدمة ابن زيدون ورسائله،شرح وتعليق:علي عبد العظيم،مكت  1  
.205ابن زيدون،الديوان،ص  2  
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الذي  ،عراء العرب إلى شعراء الوبيعة الغربيينعراء،وتجاوز أثرها الش  الش  رت هذه القصيدة في وقد أث  

ة إلى باقي الدول الأوربي   ها يتد  ير ،وقد كان تأثا إهتاامعراء أي  ا الش  به ،وإهتم  يربوون بين الوبيعة والحب

 1.رين بهذه القصيدةدين ومتأث  وشعرائها،مقل  

ح والزجل،                                وبين بناء الموش   بين بنائه "شعر الترابادور" اوقد لاحظ بعض المستشرقين تشابها كبير     

حات والأزجال الأندلسية،وقد سارت الدراسات في هذا الموضوع في وهو نسخة مبتكرة من الموش  

 الذي عد   ،تينيعر اللا  إتجاهين:أحدماا يرفض التأثير العربي،ويرى أن القافية الواحدة في الأقفال لها أمثلة في الش  

تّغاليا بارودريجيبيت لا"دادا له،ويزعم بادور إمتشعر التر  ان مثل هذه تيني الذي يتض  عر اللا  أمثلة الش   بأن   "ل

عم وقال مثل هذا الز   "بيدال"،وقد نقض المستشرق الإسباني  "ابن قزمان"رة سابق على أزجال القافية المتكر  

 2.جال الذي سبقهارة الز  نفسه يشيد بابن نم  "ابن قزمان  "لأنبأقدمية النااذج العربية 

من شعراء لأوائل ،كان معاصرا لجالين في الأندلس شهر الز  من أ الذي يعد   "ابن قزمان" كاا أن      

 .بادورعة بغنائها،وهو ماكان يفعله الترو م أزجاله لتقوم المجاو إذ كان ينظ   ،بادورالترو 

الأغاني الشعبية التي يولق عليها إسم  في مقالته عن الأدب أن   ويذكر "جب"     

ابن عبي كتبها "عنيها الزجل،وقد بقي لحسن الحظ نماذج من هذا الأدب الش  " هي بvillancico"الفيلانثيكو"

سليم في مقالته إلى الت  "جب "د بالتفاعيل،وييل نعة والقوافي ،وإن لم يتقي  ربي الص  الذي كان شعره ع" قزمان

 3.عر الحديث في أورباعر العربي في نهضة الش  بدور الش  

                                                           

.292م ص 1988لعلاي،جامعة الموصل،منجد مصوفى بهجة،الأدب الأندلسي من الفتح حتى السقوط غرناطة،وزارة التعليم العالي والبحث ا  1  
112يقات،مرجع سابق،ص يونس شد  2  
254طه ندا ،مرجع سابق ،ص  3  
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ويبدو تأثير الموشحات الأندلسية وقصائد الزجل التي كانت شائعة في العصر الأندلسي واضحا في شعر     

الزجل في الشعر العربي  جال الهجائي القريب من حلقاتبادور،حيث كانوا يقياون بينهم ما يشبه الس  و التر 

مع مرافقة الغناء بالعز  على آلة ،ويعتاد شعراء التروبادور في غناء قصائدهم على الغناء المنفردعبي،الش  

 1.موسيقية وترية

حات والأزجال على غرار ما عرفوه وما سمعوه من الموش  ،اوا أشعارهم وأغانيهمنظ  فشعراء التروبادور إذن     

م العربية قصائد أول شعراء التروبادور ودوق أكتبانيا الذي تعل  العربية المعاصرة لهم، وهو ما يعانيه المؤل  في 

 "الفونسو"ام ،كاا إشترك مع ة بالش  ه وأقام مد  "496-"495في حملة صليبية بالمشرق عام" عندما إشترك

 يؤكدهوهذا ما  2.، وقد بقي من شعره إحدى عشرة قصيدة"ه514 "بالأندلس عام "ندةتق"المحارب في معركة 

الذي درس موسيقى الأغاني الإسبانية ودواوين شعراء التروبادور وهم شعراء  المستشرق الإسباني "خليان ريبيرا"

وشعر التروبادور يعود أصله إلى أصل عربي وذلك لوجود أوجه ،والمنسينجر  بأورباالة في العصور الوسوى الجو  

  3.الزجل الأندلسيشبه لفظية موسيقية بين ما شاع في أوربا،وبين ما عر  عن 

تصادي الذي عرفته أشكال التعايش الإجتااعي و الإقكاني و داخل الس  وما نستنتجه هو أن الت      

بسبب  ن جزءا من هذا المشهد،الذي ظهرعر كاالش   التأثير أمرا بديهيا،وأن  ر و لة التأث  الأندلس،جعل مسأ

 4.تلك الحقبة سواء في المشرق العربي أو في الأندلسالتجديد وإستجابة لأجواء التلحين والغناء التي ظهرت في 

لة الواضحة بين شعر التروبادور ث حتى اهتدى إلى الص  ما بح "خليان ريبيرا"قد بحث الأستاذ ل     

ون الداخلي،وفي كل الخارجي وفي المضالة  في أكثر من جهة،وجدها في الش  حات، وجد هذه الص  والموش  

                                                           

يسرا ناصر مهنا،موقع سابق.  1  
.487اهيم خليل السامرائي،مرجع سابق،ص إبر   2  
.86عبد الواحد لؤلؤة،مرجع سابق ،ص   3  
.219محاد غنياي هلال، مرجع سابق ،ص  4  
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ط المقووعات التي تتأل  منها القصيدة لدى كل الخارجي فنجد أن متوس  ق بالش  فياا يتعل   الثابت من وقائع

جل وفي كل مقووعة يوجد ما وهو العدد الغالب على الموشحة أو الز   ،شعراء "التروبادور" سبع مقووعات

في شعر"  ثم إن  ." mudazaاى بالإسبانية"وهو ما يس  ،العربية يقابل الغصن في الموشحات و الأزجال

 "vueltaاى بالفرنسيةلتروبادور" يوجد ما يقابل "القفل" في الموشحة والزجل وهو ما يس  ا

من القصيدة على نحو ما في  فق في قافيته مع نظيره في كل مقووعهوهو يت  ""tornadeوبالإسبانية"

 أن يوجد في أشعار "التروبادور"ما نعم قل  .بي من قبلو عر الأور الموشحات و الأزجال مما لا نظير له في الش  

،ولكن قد توجد الموشحات وأزجال كذلك " estrilvillo"اى بالإسبانيةيقابل"المولع" أو المركز وهو ما يس  

في مولع لهاا كاا أوضحنا فياا سبق،وقد سبق أن قلنا كذلك أن الخرجة هي نقوة إرتكاز الموشحة عند أوائل 

 1.نى به شعر" التروبادور"رجة والقفل في كل مقووعة،وهو ما عء المقابل للخاد العرب والجز وها من نق  من دس  

والقافية ذات نظام  في كل مقووعة في "شعر التروبادور" يشبه نظيره في الموشحات  والأزجال: مثلا نظام     

الذي لم يكن له يكفي وجود هذا التشابه العام التأثير العربي في نظام القافية، وثبات.منهاا اآداب في كل  

بادور" الأو ل ثم كان هذا التشابه أوضح ما يكون لدى شعراء "الترو قد  نظيره في الأشعار الأوربية من قبل ،و 

ة في القافي على أن   ،نتيجة لتوور ضئيل خاص به.عد شعر هؤلاء عن نظام القافية العربية قليلا فياا بعدب

 .الموشحات و الأزجال العربية مما لا مجال هنا لتفصيلهالمرونة  في  كل    المقووعات صلة الغصن بها مرن

ى عند يسا   tornade " " أو  "  vuellta "مع القفل" "mudanzaمجاوع الغصن إن   ثم      

 2.حات والأزجالالإسم في الموش   وهو نفس"،بيتا""التروبادور" 

                                                           

.219ص مرجع سابق ،محاد غنياي هلال  1  
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حات ــــالموش احتضنتهاعر العربي ومعانيه التي الش   أخيلة ا من ناحية المضاون،فإن  كل أم  من ناحية الش   اهذ    

ل ونشأة الحب من أو  قيب،والعاذل،والواشي،فالر  ،و الأزجال قد إنتقلت هي الأخرى في غزل التروبادور

وص  الحبيبة  ،اته،وقسوة الهجر وفظاعتهنظرة،والتهالك على إسترضاء الحبيب وحلاوة الوصل ولذ  

يّائها،وقسوة فؤادها وذهول العاشق ،فع وإباؤها الشاوخ ،و حيل الرقباء،وملامة العاذلين المتر   وتثاقلها ،وك

وهي عواط  لم تكن  كل ذلك قد وجد شبيهه في شعر هؤلاء.…وشروده،وإقباله على الحديث عن حبيبه

د الألوان والأقانين الإحساس بالحب عاطفة مشتركة فالحب متعد   ،ولن يقول قائل إن  لاتين ال  ذائعة في غزل 

إلى قصائد العرب  بالإضافةريح،هذا ظهوره لدى التروبادور في لون الأزجال والموشحات يوحي بتأثره الص  و 

وقد كانت مشتهرة متعارفة لدى أدباء  ،العذري بالمشرق شحات كاقووعات جماعة الحب  الأخرى غير المو  

هذه الأزجال  ،وطوق الحاامة،ة العربية من مثل الزهرة والحدائق ابكالكتب الخاصة بالصب  ،و  الأندلس

قد ألهات شعراء التروبادور إتجاههم  –مع الكتب العاطفية المشار إليها -والموشحات وتلك القصائد العذرية

فعة و الإجلال ما نوقت به أشعارهم الذائعة فجاءت ناطقة ة في نفوسهم من الر  فسي وجعلت للارأالن  

 1.بالإحتذاء والتشرب

 لم ووقوع المدن بأيدي المسيحيين الواحدة تلو الأخرى حتى   ،العرب بإسبانيا شيئا فشيئاورغم إنهيار دولة     

عراء في دولة بني الأحمر وكان ــــــشاط الأدبي وتكاثر الشالتي حكاها بنو الأحمر وإنحصر فيها الن  ،غرناطة  إلا   يبق

نتهاء العربية و ،وا م1492-ه897 ين بن الخويب واستسلامهم للإسبانيين في عاملسان الد  "من أشهرهم 

آدابها من الأندلس،ولكن بقي تأثير  الشعر العربي فيها في الشعر الأوربي في إسبانيا و فرنسا وجنوبي إيواليا 

                                                           

.122 ص ،جع سابقر م،محاد رجب البيومي   1  
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ا ومن الشعر الغنائي عر الفرنجي من وص  مناظر الوبيعة وتصوير جمالهم به الش  الذي إتس   زمنا طويلا فالوابع

 1.فاة التي تحاكي الشعر العربي في أفكاره وأخيلته لا يختل  عن طابع الشعر الأندلسيق  الشعرية الموالمقووعات 

عر الأندلسي عر الفرنسي يحاكي الش  وكان الش   ،عر الأندلسيين نهلوا من معين الش  ي  ا يشهد أن الأوربمم  

الأدب الأندلسي في صايم هذه ا يشير إلى أثر مم  ،عر والقوافي والولائع والغارة وسواها ويأخذ عنه صناعة الش  

ور ــــــــــــ ــ سواء في الص ،"ي الدين بني عربيـــــــــــــمح"الي مأخوذ من ــــــومعظم ما جاء به دانتي الشاعر الإيو ،الملاحم

عر الغنائي الإسباني بصبغة أندلسية إعتر  بها الش   وقد اصوبغلاحات والأساليب الفنية،أو الأمثال والإصو

 2.قاد والباحثونالن  

 :عر الأندلسيرجمة في الش  أثر الت   3-1

لت مشيئته سبحانه و تعالى في إختلا  حيث تج   ،نوع سمة من سمات شريعة الخالق بين عبادهوحدة الت   إن      

د في قوله التي تتجس    يةالإلهولله في ذلك حكاته  ،لغات الأقوام بإختلا   أماكنهم وتباين أجناسهم 

.:"ين   الم  للع   ات  آي   ك  ل  في ذ   إن   م  وانك  ل  أ   و   م  ك  ت  ن  س  ل  أ      تلا  إخ   و   ض  ر  الأ   و   وات  ا  الس   ق  ل  خ   ه  ات  آي   ن  م  الحكيم" و  
3 

وبذل الجهود في سبيل الوصول إلى نقاط عار  والتقارب عي نحو الت  الله عباده على الس   نوع  حث  ومع هذا الت  

ه فيوج   .عين الس  ــــــــــظ لمن يحسر محفو ــــــــــــالأج ،إلا أن  إدراك ما في الإختلا  من صعوبات مع ،قاءالل  

ى ث  ن ـ أ   و   ر  ك  ذ   ن  م   م  ك  نا  ق  ل  ا خ  ن  إ   اس  الن   ها  ي  ا أ  حانه و تعالى خوابه في كتابه الجليل لعباده أجمعين قائلا:" ي  ــــــــــــــسب

."ير  ب  خ   م  لي  الله ع   ن  إ   م  اك  ق  تـ  أ   الله   ند  ع   م  ك  م  ر  ك  أ   ن  وا إ  ف  ار  ع  تـ  ل   ل  ائ  ب  ق ـ  ا و  ب  عو  ش   م  اك  ن  ل  ع  ج  و  
4 
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 :تعريف الت رجمة لغة - أ

 1.سان يتم عن طريق الترجمان الذي يترجم الكلام فينقله من لغة إلى لغة أخرىوتفسير الل      

ا في وجدانهم،وهي الكلام المصولح عليه اس عا  بها كل جيل من الن   غة في علم الفيلولوجيا هي أصوات يعّ  والل  

فق لظهور مصولحات حديثة إت   ة بين أبناء الجيلين من أصل واحدجمفأحيانا تكون الحاجة إلى التر  .بين كل قوم

 .خراآيل الواحد ولا يعرفها الجيل عليها أبناء الج

املة وتبحث ـــــــــــالأدبية،فهي وإن كانت تتناول العلوم بفروعها الشجمة كعلم تحت الفنون وقد إندرجت التر      

لعلوم الإنسانية الأدبية تصنيفها العلاي وضعها في مصا  ا أن   صات الإنسانية جميعها إلا  في التخص  

ا قائلا أنه  ى بالبعض إلى وصفها من منظور أدبي د  جمة البعد الإمتاعي،الذي أومن هنا إكتسبت التر  . يةالإبداع

 2.ص الذي يعك  على ترجمتهي بين المترجم والن  في أحد جوانبها لقاء عاطفي وتجاوب كل  

وع بين اآداب ز بداية بإعترافه بوجود الإختلا  والتن  ويتاي  ،والأدب بشكل عام واسوة للتواصل الحضاري

ه مظهر طبيعي لخصوصية كل ن  ى،وبالنظر إلى هذا الإختلا  على أأخر ة و مظاهر الحياة الحضارية بين أم  و 

ب أبدا لا يتول  ،و فاعل مع البناء الأدبي العالميبها للت  خصية القومية وجذفيبنى الحوار على أسس دعم الش  .ةأم  

الإبداع لا يكون إلا  أن  ،غةقافة والل  اسخة بين العلم و الث  فان مبادئ العلاقة الر   اتية للأمة،محو العناصر الذ  

 .غة القوميةبتوطين العلم،وتوطينه لا يكون إلا بالل  

اني ساع المك،وتقوم في دائرة من الإت  من الرقي  ز بألوان " نمط من الحياة يتاي  والحضارة في أبسط تعريفاتها هي    

م العديد ــــــــــــــا تظ  كاا أنه  .مؤسسات وقياا و معاني تنووي الحياة عليها" ان نظاا وماني،وتتض  و البشري والز  

نته عناصر الزمان،وكو  يتفاعل فيه الإنسان مع المكان و  غات في جامع مشتركقافات"،وعددا من الل  من "الث  

وتاريخ وعادات و نظم  وقيم في امع مشترك إلى جانب ألسنة أخرى ،ر من رؤية كونية،ولسان جين بما يوف  الد  
                                                           

. 2ص الأردن،-دور الترجمة في حوار الحضارات،جامعة الأردن،عاان،بساة صدقي الدجاني  1  
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مللهم وأنماط ،و حضاريا كل البشر المقياون في هذه الدائرة على إختلا  أقوامهمدائرة واسعة ينتاي إليها 

     1.الإجتااعية وشرائحهمحياتهم 

كل منها حضارة غالبة لها م عالمنا اليوم إلى ثمان دوائر حضارية يكن التاييز بينها ،تسود  يقس      

االي،والحضارة الأمريكية الجنوبية التي جاءت ثمرة فهناك الغربية بفرعيها الأوروبي و الأمريكي الش  .خصائصها

ين لاد الأصلي  كان الب  مع حضارة س  ،الغربية القادمين من شبه جزيرة أبيريا المستوطنين المستعارينتفاعل حضارة 

ارة اليابانية ــــــــــــــــــينية الكونفوشوسية والحض،وهناك الحضارة الص  رة بالحضارة الإسلاميةمع الحضارة الإفريقية المتأث  

ا لافية في روسيا وأورب  رق من آسيا،والحضارة الهندوكية في الهند،وهناك الحضارة الأرثوذكسبية الس  في أقصى الش  

ائدة في جنوب الصحراء في قارة إفريقيا،والحضارة الإسلامية رقية الجنوبية،وهناك الحضارة الإفريقية الس  الش  

أندونيسيا شرقا و حتى الأطلنوي في الغرب و من كازاخستان شمالا ،وإمتداداتها في بفروعها في آسيا و إفريقيا

 2.يل جنوباإلى منابع الن  

 رة الحضارات،إرتقائها و إنحدارها.تفاعل هذه الحضارات ماهو بالجديد فهو قائم منذ فجر التاريخ ومرتبط بدو 

وخصوصا ،رىـــــــــــــارات الأخـــــــــــها مع الحضــــــــبتفاعلا ها نموذجا حي  لت في أوج  وحضارتنا العربية الإسلامية شك  

وقد جاءنا في شريعتنا الإسلامية ما ،فالعربية لغة وثقافة رابوة في الحياة الدنيا  ،غة العربية و آدابهامن خلال الل  

الكتاب بالحق مصدقا لما بين وع في قوله سبحانه و تعالى:" وأنزلنا إليك ة الإختلا  ووحدة التن  يؤكد على أماي  

جعلنا  يديه من الكتاب ومهيانا عليه فاحكم بينهم بما أنزل الله و لا تتبع أهوائهم عاا جاءك من الحق لكل  

ة واحدة ولكن ليبلوكم في ما آتاكم فاستبقوا الخيرات إلى الله منكم شرعة ومنهاجا ولو شاء الله لجعلكم أم  

 3.فيه خلتلفون" مرجعكم جميعا فينبئكم بما كنتم

                                                           

.2جمة في حوار الحضارات،صبساة صدقي الدجاني،دور التر ينظر:   1  
.2ص دور الترجمة في حوار الحضارات،،بساة صدقي الدجاني  2  
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 وفي توسيع دوائر الحوار التيلاقات التواصل مع العالم المتقدم،حاسمة في تعايق ع جمة وسيلةل التر  كاا تمث      

 ،وأصبحت درجة التقدم م و المتخل  ة الفاصلة بين المتقد  لغاته وتجسير الهو   تؤدي إلى إمتلاك مفردات العصرو

د مجالاتها التي كاا تقاس بشاول هذه الحركة في تعد  ة أو تلك ،هذه الأم  تقاس بدرجة إزدهار حركة الترجمة في 

ولع إلى المستقبل ،وتصل العلوم الإنسانية بالعلوم البحتة في شبكة المعرفة البشرية تصل الحاضر بالماضي في الت  

 1.ناتها وتتجاوب عناصرها التي لا تعر  التدابر أو التجزؤالتي تتوازن مكو  

الحديث عن حركة الترجمة التي سادت في منتص  القرن الحادي عشر الميلادي إلى أواخر القرن الثالث وفي     

دار العرب ــــــــر إنحــــــــــــــوت هذه الحركة على اثـــــــــــــــــتينية،حيث نشجمة من العربية إلى اللا  عشر،ألا وهو عصر التر  

به المترجمون،هو ترجمة العلوم العربية المنقولة عن العلوم  ل ما إهتم  و أو  .ونشوء الحروب الصليبيةفي الأندلس، 

 2.العربية الإسلامية ثانياترجمة العلوم  ،ومن ثم  اليونانية أولا  

أصبحت على الحدود بين دولة العرب  م"،1085-ه478"عام  "طليولة"الإسبان مدينة  فبعد أن إسترد      

با،ولقد إمتازت هذه المدينة بكثرة مكتباتها خصوصا وقد إنتقل إليها و في الأندلس وبين الماالك الإسبانية و أور 

وقامت فيها حركة  .بعد سقوطها بيد الإسبان قافة العربية فيها حتى  دات من المشرق،وبقيت الث  المجل  "آلا  

 3.تينيةالمترجمين نقلوا فيها كتب العرب إلى اللا   منترجمة من قبل هيئة 

دومنجو "س معهدا للترجمة وعهد برئاسته إلى أس   م"1152-1126"ريوندو"طليولة"وفي عهد موران 

جمة في العصر أشهر رجال التر   ،والذي يعد  "م 1180 إلى 1130 " الذي برز نشاطه ما بين عام "غنصالفة

 .تينية عن طريق الإسبانية العاميةمن العربية إلى اللا  ،الوسيط 

                                                           

المرجع نفسه،ص ن.  1  
.305،ص1،ط2012الأردن ،–محاد بشير حسن العامري،دراسة حضارية في التاريخ الأندلسي،دار غيداء،عاان  2  
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غة الإسبانية  العربي شفويا إلى الل  هودي مستغرب بترجمة الن ص جمات أن يقوم يريقة في التر  فقد كانت الو      

حو "مؤلفات على هذا الن   "غنصالفة"ومن بين ما ترجمه تينية ،جمة إلى اللا  التر   لى "غنصالفة"ة،ثم يتو  العامي  

" ة في ترجمة كتابسوي   اتركــــــــــــ،إذ إش"خوان بن داوود"،وشاركه في الترجمة أحيانا "والغزالي" ن سينا"الفارابي" "واب

 ."أدلارد الباثي"و "الكيتوني "روبرت اني  ،وشاركه أيضا المترجمان الإنكليز في الن فس"

إليها علااء أوروبا أمثال"ميخائيل ر،ووفد الث عشفي القرن الث  "طليولة"جمة في مدينة حركة التر  ت واستار      

وبعض كتب "القرآن الكريم"،اس طليولة الذي ترجم شم   سكوت"،ومن كبار المترجمين في"طليولة" "ماركوس"

غة ين في هذا القرن بالل  هناك دافعا دينيا وراء إهتاام الأوربي   أن   "ماركوس"وحيد،ويلاحظ من أعاال علم الت  

بعد  "بروما"رقية ل المسلاين إلى المسيحية،وأن تربط الكنائس الش  لكاثوليكية أن تحو  العربية،فقد أرادت الكنيسة ا

بترجمة القرآن  اام أولا  ـــــم العربية،وقد أثمر هذا الإهتمن تعل   ومن أجل الوصول إلى هذا الهد ،لابد   .توحيدها

ة دينية في مها  " م1141" إسبانيا عام ي زارالذ   لوني"ك"دير  رئيس "الجليل تنفيذا لفكرة "بورس ،تينيةإلى اللا  

ين، وقد توصل راع بين الأندلس والماالك الإسبانية،وكان ذلك أثناء حكم دولة الموحد  وقام بمراقبة بدايات الص  

ل لدى المسلاين فقد القرآن هو المرجع الأو   حة لا تجدي نفعا في محاربة الإسلام،وبما أن  ة المسل  إلى أن القو  

 "ونيروبرت الكيتاهب الإنكليزي "بتكلي  الر   "بورس الجليل"ذا الغرض قام بي ين فهاه، ولهالأور وجب على 

 1.تينية وأجزل له العواء،وقد لقيت ترجمته رواجا واسعاالذي كان بترجمة القرآن إلى اللا  

هذا العصر من منتص  القرن الثالث عشر حتى منتص  القرن الخامس  ويتد  ،ا في عصر الإستعرابأم      

رت بحيث أث  ،ة النهائيةماهو عربي،والنظر إليه بإعتباره الحج   ص  هذا العصر بالقبول الأعاى لكل  وقد إت   ،عشر

  .مختل  العلوم العربية في تكوين الفكر الأوربي في مختل  الميادين

                                                           

.537آنخل بالنثيا،مصدر سابق، ص  1  
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الشعر الأوربي الحديث  أةــــــــــــنشعر،أثر كبير في ــــــــــة الش  ي وبخاص  ـــــدب الأندلسمجال الأدب فقد كان للأا في أم  

، وهذا على حسب ما يراه ح بالدرجة الأولىجل والموش  في تأثير الز   في إسبانيا وجنوبي فرنسا،وذلك يكان

العربية إلى  الأندلسي فضلا عن الموسيقىعر والذي أثبت إنتقال بحور الش  المستشرق الإسباني "خليان ريبيرا"،

ا وبين ما با،فشعر التروبادور يعود إلى أصل عربي وذلك لوجود أوجه شبه لفظية موسيقية بين ما شاع بأوروب  و أور 

 1.جل الأندلسي وكذلك من ناحية المضاونعر  عن الز  

ب الملق   "ألفونسو العاشر"اال ذروته في عهد إذن بلغ الإهتاام بنقل آداب العرب وعلومهم إلى ممالك الش      

وّفنسي  بالعالم،الذي كان يأوي في قصره عددا  فين من مسلاين حوله جماعة من المثق   ،وقد الت   ينمن شعراء ال

راسات أنشأ معهدا للد   "مرسية "وفي .جمة والإقتباس والنشركاا أشر  على توجيه التر  ،ونصارى ويهود 

حيث قام بتدريس علوم العرب بمساعدة "إشبيلية"نقله إلى لسو  مسلم من الأندلس ثم بمساعدة في الإسلامية

في نشر علوم العرب  "طليولة"هذه المدرسة التي ظلت تؤازر مدرسة ،فهم في مدرستهسلاين الذين وظ  بعض الم

 2.ة أخرىبي  و ارى في إسبانيا ودول أور المسلاين وآدابهم بين النص  

  

                                                           

.574المصدر نفسه ،ص   1  
 .38محاد عباسة، مرجع سابق، ص    2
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ما ينبغي أن نشير إليه هو أن الشعر الأوروبي قد تأثر في القرون الوسطى في مضامينه و أشكاله 

بالشعر الأندلسي، حيث نظم شعراء التروبادور قصائدهم على منوال الموشحات و الأزجال 

 الأندلسية.

 كلالش   .1

 :بناء القصيدة  1-1

 ه ذو قافية على حدة .لكن  و ،حةة الموش  ه مع بقي  نفق في وز يت   :المطلع أو المركز -

 في الوزن .معه اد  يختلف عن المطلع في القافية مع ات   الغصن :  -

 1.ل في القصيدة و أساس البناء فيهاخر قفآو هي  الخرجة :- 

 اح الأندلسي ابن زهير الحفيد حيث يقول:الأولى الشهيرة للوش  خترنا المقطوعة اجل تمثيل ذلك أومن    

 مطلع ]دعوناك و إن لم تسمع  اليك المشتكى                 قداقي ها الس  أي  

 تههمت في غر   وحبيب                                       

 غصن        اح من راحته   ر  وشربت ال                                      

 ما استيقظ من سكرتهكل                                      

 2 لفق ]و اتكى      وسقاني أربعا في أربع  إليهق جذب الر                   

                                                           
  102أحمد هيكل ، مرجع سابق ، ص  1
 المرجع نفسه ، ص ن .  2
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وهو بحيث نجدها تتكون من مطلع،،الأندلسية لنا أقسا  القصيدة يتبي  يرة،ش همن خلال هذ  المقطوعة ال    

أحيانا لا نجد  أبدا ،  را أحيانا ويأتي متأخ   قد إذنا نستطيع الاستغناء عنه،لكن  مة القصيدة،و الذي نجد  في مقد  

حيث ،عنصر في القصيدة في الأخير نجد الخرجة و هي أهم  و ، في المقطوعةوبعد ذلك يأتي الغصن كما هو مبي  

ها تختلف في لها وزن واحد و لكن  هذ  العناصر الثلاثة نجد أن ،الاستغناء عنها على عكس المطلع  لا يمكن

    القافية .

قد اخترنا من أجل و ،يية بنفس شكل قصائد الأندلسني  قصائد شعراء التروبادور مب ن  أومن جهة أخرى نجد 

رغم ،قه و هيامه الكبير بهاه و تعل  حبيبتا  فرط ات  ه المفيها بحب   يعترفنجد   ،إذو  التاسع "ي" لج ذلك مقطوعة

ب  نحلا بأس في ذلك في سبيل من  هأن   يرىو ،خضوعها له وعد  وتهاسقو  عنادها
 

 حيث يقول في ترجمة مقطوعة له :

 : ويقابل في موشحة صنغ             سأصوع أغنية جديدة             

 الثلاثة  " الأشعارن زهيراب"  سماء        ال طرقبل أن تعصف الريح و تم

 من الغصن                  فتنني و تبلوني      تدتي سي   ن  إ

   قفل ]ها ة طريقة أحب  لتعرف على أي  

 يقابل    مطلع أو مركز :  فسي من وثاق حبها .            ن أفك   لن ولكني  

 "ابن زهير"حة موش  المطلع في  لي من أذى                      مهما ضاعفت 
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 1را وان جاء متأخ                                                     

ن قد جاء إهذ  المقطوعة التي تتألف من غصن،وقفل مختلف في قافيته عن الغصن،ومطلع و  خلال فمن    

ذلك في بناء و ،الأندلسر شعراء التروبادور بشعراء  و يثبت تأث  تبي  و لا بأس في ذلك كما ذكرنا سابقا،متأخرا 

 القصيدة . 

 الأوزان و القوافي : 1-2

 ،عراشغة عل الل  تلكونه وسيلة ،الأساسية في موسيقى الشعر الإيقاعيةالبنية  ناالأوز ل تمث   الأوزان : 1-2-1

 أركان الشعر . من أهم   ولهذا تعد  ،بعض على نطاق واسع ن الكلمات من أن تؤثر بعضها فيحيث تمك  

بحيث تمنح "،0ن" /اكلة التي يرمز لها بالمتحرك و الس  فعيوتية المتشكلة في الت  د الوحدات الص  و الوزن هو ترد  

  2.جمال نظا  هيكلها في كل بيت من أبياتها المتكررة فعيلة القصيدةالت  

أبيات  بحيث أن  ،نجد أنها جاءت على نظا  واحد الأندلسذها شعراء ن التي اتخ  اوز ذا نظرنا الى الأإف    

بحر "طيلي من القصيدة كلها تكون على وزن واحد و نأخذ كمثال على ذلك مقطع من قول للأعمى الت  

 طيلي : حيث يقول الت  "الوافر

 ظن مخطئ وظن مصيب ب  ث نفسه بالغيب عنها      يحد  

 بظنن مخطئن و ظنن مصيبي   ث نفسه و بلغيب عنها   ديحد

//0///0//0/0/0//0/0      ///0/0//0///0//0/0 

 مفاعلتن  /مفاعلتن /فعولن       مفعلتن/مفاعلتن/فعولن

                                                           
 . 224محمد غنيمي هلال ، مرجع سابق ، ص  1

175 -174، ص  5، ط 1955مصر ، -إبراهيم أنيس ، موسيقى الشعر ، الانجلو المصرية ، القاهرة   2 
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 1يب طبها حول الل  ضفكيف أ       ب اليها   ثالخير من ك د  ته

 فكيف أضللها حول ططبيبي          تهدد لخير من كتبن اليها 

//0/0/0//0///0//0/0       //0///0//0/0/0//0/0 

 مفاعلتي/مفاعلتن/فعولن     مفاعلتن/مفاعلتن/فعولن

ساء،نلاحظ ذ يرثي فيها بعض الن  ،إ"التطيليعمى لألنموذج من قصيدة "أخذناها كأفي هذ  المقطوعة التي     

و تفعيلاته هي : مفاعلتن ، مفاعلتن   "بحر الوافر"بيات القصيدة جاءت كلها على بحر واحد و هو أ أن  

ز  عن عر صناعة ضرورية و هذا ما يمي  ذا في الش  إافظة على وحدة القصيدة ، فالوزن فعولن و ذلك من أجل المح

 النثر.

لم  روا في شعراء التروبادور،فالشعر الأوروبيث  أ ندلس بنظامهم هذا قدشعراء الأ ة أخرى أن  و نجد من جه    

أثير ــــــــــان هذا الت  ـــــــك،و رلا بعد ظهور التروبادو إموا أبياتهم الى أقسمة متساوية يهتم بتهذيب الأوزان ، ولم يقس  

 ندلسيي.لأحات اخلال أشعار و موش   من

لازمة  ندلسية في بنائها و موسيقاها،فهيلأسي من أركان القصيدة االقافية ركن أسا تعد   القوافي : 1-2-2

 .ةبيات من القصيدر في أواخر الأ أو لنقل جمموعة أصوات تتكر  لة في تكرار معي  يقاعية متمث  إ

 تعي على صب  ة كبرى فهي وللقافية أهمي  ،رعختصاص بالش  لإالقافية تشترك مع الوزن في ا كما نجد أن      

 2دة .ي  القافية المطلقة و القافية المق :ر و تديد نشاطه ، وهي على نوعيانفعالات الشاع

                                                           

. 2014بيروت ، -طيلي ،تقيق : محي الدين ديب ، المؤسسة الحديثة للكتاب لبنان طيلي ، ديوان الت  الت    1  
  102مصر ، ص  -ب ، القاهرة عبد المجيد الطويل ، العروض و القوفي عند أبي العلاء المعري ، دار غري 2
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،ونتج في نظم قصائدهم وقد شاعت عندهم منذ القديمالمو حدة لقافية اندلس بنظا  لأشتهر شعراء ااوقد      

مون بموسيقى شعراء الأندلس كانوا يهت   من هنا نخلص إلى أن  .و  ةغمة صوتية خاص  ن عن ذلك قيمة موسيقية و

 ا اهتما .قوافيهم أيم  

" ةالموحد   القافيةا  "ــــامهم هذا أي نظــــــــــــوا من خلال نظر قد أث   الأندلسشعراء  و من جهة أخرى نجد أن      

 القافية من قبل حت   قد عرف نظا  عر الأوروبي  الش   حيث لا نجد أن  "،" شعراء التروبادورفي شعراء جيرانهم

و  التاسع " حيث لوهذا ما نجد  عند " غي بداية القرن الثاني عشر ميلادي،وكان ذلك فيظهور هؤلاء الشعراء،

و ذلك في ثلاث قصائد من  الأندلساشتهرت عند شعراء التي ف القافية وظ   تروبادور ل شاعريعتبر أو  

 1.ديوانه

 غوي :لل  استعمال لإا 1-3

غات بعض المفردات الأجنبية متناثرة في شعرهم من مختلف الل   *كو لأالى لغة ا شعراء التروبادور إضافةف وظ      

أزجاله  "فيابن قزمانوهذا ما كان يفعله"،يبيريةلإهجة ابعضها يعود الى الل  و ،القديمة والفرنسية والإيطالية، العربية

 فظ العجمي في نظمه .حيث كان يستخد  الل  

 حيث يقول :دته مقطوعات كاملة بلغة أجنبية،ن في قصيل من ضم  أو  "و  التاسعغي"و يعتبر   

mais que lur dis aitallati  

tarrababart 

marrababelioriben 

                                                           

. 265ينظر : محمد عباسة ، ص   1  
الأوك : هي لغة جنوب فرنسا دون شمالها.  *  
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saramahart1 

 لا  إلغتها ما هي  على أن   واالباحثي المحدثي أجمع أن   لا  إارسون تغيير معناها، لمقطوعة لم يستطع حت الد  اهذ  

هومة ــــــــــمف غير التي هي ،يةــــــــتينغة اللا  ية من الل  ر خالس   غة الغربيةأراد من خلال هذ  الل  و "ليغة،و"لغة عربية محرف  

 في بلاد  .

 فنجد  يقول : ،جالهز عجمية في أبالأ ل هاتكون ك أيضا مقطوعات بالكاد قد استخد  "ن قزمانونجد"اب

 نن شلباط ر يا مط     

 تن حزين تن بناط      

 ترا اليو  واشطاط     

 2يمة قلم نذق فيه ل    

خرجات  غات الأجنبية فيل  ستعانة ببعض اللإاو  استخدا  بادور فيو ندلسيون شعراء التر لأاعراء لقد سبق الش      

رار ـــــساء الأـــــــإخف ،العجميةغة خدا  الل  ـــــــــــــستإدون من ـــــــــــندلس كانوا يقصلأشعراء ا بحيث نجد أن  ،قصائدهم

بادور و م التر ــــــر بهقد تأث  قيب،و ر عن الر  م الس  ــــــــــكت  دماــــــعنله  ةرقسطي" في خرجالس  "مثلما فعل  خرين عن الآ

 في ذلك .

قصائدهم بألفاظ مشتركة  اتمون مقد  كانوا يستهل   بادورو شعراء التر  لى ذلك نجد أن  إبالإضافة 

لفاظا أعنى "مع" كما نجدهم قد استخدموا بم ""ab" بمعنى " لما "،وquan"و"بمعنى عندما، "lanquanمثلا

                                                           
 . 278محمد عباسة ، مرجع سابق ، ص  1

. 278، صسابقمرجع محمد عباسة،  2   



 الاندلسي الشعر التروبادور شعراء تأثر مواطن                                                               الثاني الفصل

 

70 
 

ل من استخدمها أو   "وcompanhoو"خليلتي"،"أمثل لفظة "رفاقي"،ندلسلأليها شعراء اإأخرى قد سبقهم 

 مة قصيدته كقوله :حيث نجدها في مقد  "غيو  التاسع "عراء التروبادورمن الش  

Compaingnon non puosc mudar queo no m’effrei 

De novellas qu’ai auzidas eque vei 1 

 ي لقد أقلقتني كثيراخليل   

 خبار التي أسمعها و أراها .هذ  الأ

و ذلك بسبب منع الرقيب ،" غيلو " لنا من خلال هذ  القصيدة حالة القلق و الحيرة التي انتابتويتبي  

في بداية القصيدة التي سبقه إليها "خليل ي"،ونجد  قد استعمل كلمةمعاناتهالحبيبها،بعدما شكت له  رؤيةالحبيبة

  . شعراء الأندلس،بالتالي أخذها عنهم

 المضمون :  .2

يعتبر و المنافذ الحضارية الأخرى،و  الأندلسبادور عن طريق و عر العربي في مضامي شعراء التر ر الش  أث   لقد   

 عري الأوروبي في القرون الوسطى و عصر النهضة .جله الباحثون العرب في المضمون الش  أثر يس   أول  الغزل 

 أحد شعراء التروبادور :  "روي"جينار في شعر الرتوبادور و الموشحات من ، مثل قول ة معان تكر  وث  

Per aquesta fri termble 

quar de tan bon’amor i’am 

quanc no cug qu’ennasque s semble 

en semlan ,delgranlin in’adam 
                                                           

 . 198، ص المرجع نفسه 1
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 وترجمتها :   

 ،تز  هلها أرتعش و أ

   ا رائعاها حب  فأنا أحب  

  يخلق لها مثال في الجمال لمه ن أن  و أظ  

 1د  .آدنا في سلالة سي  

 : "ولادة"يقول عن حبيبته  "ابن زيدون "و نجد    

 نا ينشاء طإالله أنشأ       مسكا و قدر  ك كأن  زينب مل

 2.بداعا و تسيناإمن ناصع التبر    توجه    و  ه ورقا محضاغاصأو 

منهما فريدة من  حبيبته كل   هو أن   و،يشتركان في نفس المعنى "جيناروي"و"ابن زيدون"من  فهنا نجد أن كل     

قد خلقت  "ابن زيدون" ة"ولادة "حبيب ن  إ"لم يخلق لها مثيل في الجمال فجيناروي"حبيبة  أن   مافمثل،نوعها

 .قد خلقت من المسك الخالص  "ةولاد  " ن  إذا كان البشر قد خلقوا من طي فإف ،خلقا مغايرا لكل البشر

به للعاشق من ما يسب  و ،لى موضوع الهجرإق و تتطر   م  ضندلسيي تلأأغلب أشعار ا ن  إ معاناة العاشق : 2-1

 باعيةمقطوعاته الر   إحدىفي "ابن عبد ربهونجد في هذا المعنى قول"،وصبر العاشق على ظلم المحبوب همو  

 أسرفت في قتل بلا ترة      

 رفس  وسمعت قول الله في ال   

                                                           

.115يونس شديفات، مرجع سابق، ص   1  
 2   144، ص  1955ر ، صم –دراسة نهضة ، مصر ، القاهرة  علي عبد العظيم ،بن زيدون الديوان ، تقيق ، إ 
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 معترفا  إليكأتوب  إني     

 1كنت تقبل توب معترف   إن  

غم بالر  ولكن بعد عذاب طويل ومعاناة،و ،ذا أرادتإ ةبادور فضل تمنحه المرأة العاشقعند شعراء التر  ب  فالح    

قلب المحبوب  إلىبر هو أملهم و سبيلهم الوحيد للوصول لأن الص  ،عراء هذا الألم و العذابل الش  يتحم  من هذا 

  قصائد إحدىترجمة الذي يقول في و نجد في هذا المعنى غيو  التاسع،

 ة الناسذا كنت لم أسعد كبقي  إ       

 ني أريد ما لا أستطيعلك لأن  ذ       

 ومع ذلك الحصول عليه       

  يقول  ذيى بالمثل السأتل         

 جاعة المتينة تمنح سلطة قوية الش         

 2عندما نعرف كيف نصبر       

حات أغلب الموش   حيث نجد أن  ،قبل شعر التروبادور الأندلسيعر ول الجسم عرفها الش  نح و فكرة المرض إن      

 . "ابن قزمان"ة في أزجال خاص  و  ،لاتهماق و توس  ث عن علل العش  الغزلية تتحد  

التفاني في سبيل الوصول الى و ،ا  للمحب لحبيبتهو معنا  الخضوع الت   طاعة المحبوب و الانقياد له : 2-2

وقد ذهب يوما ل بجواريه،عندما تغز  ه،"206 – 154"بضيالحكم الر  دد نجد الأمير"في هذا الص   و،قلبها

 :  و لكنهن  رفضن ذلك فقال، خول عليهن  للد  

                                                           

  1 38، ص1، ط2014الأردن،  -عر الأندلسي ، دار المسيرة للن شرو الت وزيع،عمان رار ، دراسات جديدة في الش  صلاح محمد ج   
.234محمد عباسة، مرجع سابق، ص   2 



 الاندلسي الشعر التروبادور شعراء تأثر مواطن                                                               الثاني الفصل

 

73 
 

  وقد أزمعن هجرانيأعرضن عني     ست فوق كثبان     ب من البان مايضق

 همياني العصيان حت خلا منهن       هن فاعتز من على        ق  بح ن  تهناشد

 أسير موثق عاني ذل   في الحب        ت عزيمته           ملكنني ملك من ذل  

 1ي و سلطاني عز  ني في الهوى بنغض         ني    دبوح من من لي بمغتصبات الر  

المشهورة  الوقعة "قرطبة"من  بضهو نفسه الذي أوقع بأهل الر  ،ل لهن  ويتذل  ري،فالحكم الذي يخضع للجوا    

ذلك في بها ، أصبح ضعيفا و  فالحكم الذي أبدى شجاعته و تغنى   إذنالتي ظهرت فيها قوته وجبروته وعنفه،

 قوله :

 ولقد كان قبل ذاك مليكا             ه مملوكا    من فرط حب   ظل  

  ني حماما وشيكا يد اعادبو     الهوى زيد ظلما    أوشكى ن بكىإ

  عيد تريكامستهاما على الص              تركته جآذر القصر صبا     

  الحرير أريكا وهو لا يرتضي           واضعا فوق ترب   يجعل الخد  

 2إذا كان في الهوى مملوكا               لحر  ل للهكذا يحسن التذ  

لا  إذ،جميلا شيئاللمحبوب،بل يرا   الت وسلسا في أملكا ،وهو لا يرى بفالأمير أصبح مملوكا بعد أن كان    

 رعي يدركه شاوهذا المعنى هو بعينه الذ  ،إليهل بالخضوع له و التوس   إلا  قلب المحبوب  إلىيمكن الوصول 

 : في ترجمة قصيدة له التروبادور ، حيث يقول 

 ليس هناك من رجل جدير بنعمة الحب ما لم يكن 

                                                           

11يونس شديفات ، مرجع سابق ، ص   1 
. 120ص رجع سابق ،م فات،يونس شدي 2 
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 مع القريبمذعنا له ،وما يكن متواضعا مع الغريب و 

 1 شون في كنف الحب  يو مطيعا لكل أولئك الذين يع

العرب منذ  تناولهفاني في سبيل محبوبته موضوعا فغرض الغزل الذي يقو  عند شاعر التروبادور على الت إذن    

 قبل ظهور   روفا في فرنسا أو غيرها  يكن معلمالعربي  الأندلسيعر عرا شبيها بالش  جدا مع العلم أن ش  ،زمن بعيد

  2شعر التروبادور،لذا فإن  خلاصة القول موضوع الغزل هوعربي خالص وقد سبق شعرالتروبادور بعدة سني.

دور فاق،شكو منها العش  يخصية التي الش  كثيرا ما نجد في شعر التروبادور هذ    ة الرقيب :شخصي   2-3

 "عراءى عند أولئك الش  ، ويسم  أجنبي رجل بأي   الاتصال منالمرأة اسي هو رعاية و حماية الرقيب الأس  

gardador-guibaut" "  شكوى ثنا عن معاناة و يحد  ،دد غيو  التاسع في قصيدة له ونجد في هذا الص

    دة من رقبائها و التي ترجمتها :سي  

 لص من هذا القلقلم أستطع أن أتخ   يا صاحبي            

 سمعها و أراها .أبخصوص الأخبار التي             

 بائها مرأة استغاثت بي من رقإ ن  أ            

 لاثة الذين أغلقوا عليها .الث             

 الحصار عليها و لم يعترفوا  ادو وشد             

 3قانون من قواني الكورتوازية  بأي             

                                                           

.ص نالمرجع نفسه،   1  
 . 343، ص  1، ط 2003، رمص -داوود سلو  ، الأدب المقارن ، مؤسسة المختار للنشر و التوزيع ، القاهر 2

. 177يونس شديفات ، مرجع سابق ، ص   3  
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الصعوبات التي ذلك حجم المعاناة و كو ،لامهمآو  اقف العش  من خلال هذ  القصيدة ندرك مدى تأس      

كان فقد  ومحاصرته لهما، "قيبالر  "وهذا بسبب نفراد ببعضهما،لإاا لبعض و همضون لها من أجل رؤية بعضيتعر  

بسبب لوعة ،علهما دائما تعيسيهذا ما يجو ،رغم اشتياقهما الكبير لبعضهما،الأمر ا حصول هذامنعا بات   يمنع

 شتياق و بسبب الحرمان .الإ

غير منطقي،حيث لا يعقل منع حبيبي  الأمرهذا  يرى أن  و ،الأمريعجبه هذا  و نجد هنا "غيو " أيضا لم    

خصية لى هذ  الش  اقت أيضا فقد تطر  ،الأندلسية الأزجالو  حاتش  لمو ذلك بار في وقد تأث  من ملاقاة بعضهما،

 ذ يقول : إطيلي حة للأعمى الت  على سبيل المثال نأخذ موش  و ،به من مضايقاتما تسب  و 

 ليها القلوب إت يا كعبة حج             

 ى داع وشوق جميب و  هبي            

 ليها منيبإا  و  أدعوة        

 1لقول الرقيب  لوييك لا ألب         

ع شوقا من وهو يتذر  الذي يرتاح فيه قلبه، منلآ" فهي الملاذ ابالكعبة" "محبوبتها يصف"طيلي هنالت   نجد أن      

ة زجال الأندلسيي من شخصي  أو  حاتموش   ولا تخلو.حاجزا بينهما قيب يقفالر   لكن  و ،أجل لقائها

 التروبادورو هذا ما نلمسه في قصائدهم .ر بهم في ذلك شعراء قد تأث  و ،"ب"الرقي

ة مثل شخصي  ،حاتالموش  الأزجال و في بادور" كذلك شخصيات مشابهة لتلك التي و ونجد في شعر" التر     

" و vezi" "والجاز"gilas ,evejos" " و" الحاسد "lauzergier" "الكاشحو أ"العاذل" ، أو"الواشي"

 1.و المحبوب المحب  فساد بي لإا قصدها تات كل  هي شخصي  

                                                           
 . 26، ص  مصدر سابقلتطيلي ، ا 1
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ون في ون عمن يحب  يكن   الأندلسعراء شلقد كان  سم المحبوب و استخدام التكنية به :إإخفاء  2-4

ا بعبارات أخرى أي يرمزون اليها،وذلك من باب عد  سم المحبوبة بل يخاطبونهإون ببحيث لا يصرح  أشعارهم ،

 في قوله : "ابن عبد ربه"ا في شعر هذا ما يظهر جلي  و  ،محبوبته المحبوب لسر   ءاشفإ

 يهفي تن  لا يا هلا

 يه و قضيبا في تثن                     

 يه والذي لست أسم  

 3يه  أكن  ني  و لك                   

فهو هنا ب،والقضي ورمزلها بالهلال،إليهاه أشار لكن  و ،سم محبوبته مباشرةإ" لم يذكر ربه عبد "ابنفنجد هنا     

 ل بها أيضا .يتغز  يصفها و 

الذي كان يستخدمه التروبادور من ر،حول موضوع الس   الأندلسروا بشعراء شعراء التروبادور قد تأث   ونجد أن     

وبادور في ترجمة قصيدة له تر حد شعراء الأوعلى سبيل المثال نجد ،الكتمان دته طي  أجل إبقاء علاقته مع سي  

 حيث يقول : 

 ها الفارس الجميل أي  

 دة ك أغنى و أشرف سي  أن  بما 

 ضرر لن يأتيني منك أي  

 1سأعمل بنصيحتك ووعدك لي 

                                                                                                                                                                                
 . 177يونس شديفات ، مرجع سابق ، ص  1
  176،ص 1979لبنان، -بيروت  ،اية ، مؤسسة الرسالةالد  عبد ربه ، تقيق : د محمد رضوان  نعبد ربه ، ديوان ابحمد بن أ 3
 . 246محمد عباسة ، مرجع سابق ، ص  1
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ذلك خوفا من  ه رمز اليها " بالفارس الجميل"ولكن  و ،دةاعر لم يذكر اسم السي  الش   ن  أنلاحظ هنا     

 ارين .د  غ يعتبر من صفات الالتستر    عد أن  ، كما ر و الكتمانهذا من معاني الس  و   ،الفضيحة

" ادالحد   دهم"ابنحيث قل  "ا بس  "ابن وهذا حسب شهادة ون عن محبوباتهم،شعراء العرب القدامى كانوا يكن  و    

 . 2التروبادور قد تأثروا بشعراء العرب  ا يثبت أن  مم  الذي عاش قبل شعراء التروبادور،

 الأغراض الشعرية : -3

اشتياقه لرؤية و ،ر هذا الشعر همو  الفارسبحيث يصو  المستحيل، بالحب   : أو ما يسمى   الحبيبة المجهولة 3-1

ل من طرق هذا الذي يعتبر أو  "و  التاسعلغي"دد الشاعرونجد في هذا الص  المزعومة التي لم يرها في حياته، حبيبته

 الديوان : منابعة قصيدته الر  ترجمة الموضوع في قصيدة من شعر  حيث يقول في 

            رتعش خشية الموت أو سقيم  إني          

     نها قيل لي علا أعرف أكثر مم   خفي   مرضيو         

       يب القادر على معالجتي بأبحث عن الط          

                                               ولا أدري من هو        

 لا أعرف من هيلي خليلة و         

                         أبدا  عيرها رؤية الألم         

    نيفعل ما يرضيني أو يحزنتولم         

                      ا شديدا ها حب  أحب  و  ط  لم أرها ق        

                                                           
 . 247المرجع نفسه ، ص  :ينظر 2
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 1  ا حسنا أو قبيحامنها رد    أتلق  لمو          

ها ير  ه لمن  أرغم ،مرأةإ ق بحب  تعل  "غيو  التاسعالتروبادور" كيف أن  ،لنا من خلال هذ  القصيدة ي  بحيث يتب    

خير و ،دون أن يراها حت  ،و سمعه عنهاأبادور بامرأة من خلال ما وصفوها ق الترو ذ يتعل  إا من العد ،أنه  أبدا،أو 

 " "urgel رجل"أو لومباردية هي كونتسية "فتاة  ة طويلة بحب  الذي ها  مد  دورانج" رامبو"مثال على ذلك

عكس العرب  على،عر الأوروبي قبلهنجد  في الش  لم وهذا ما أوصاف حميدة،ها لم سمعه عنها من بحيث أحب  

 حيث يقول : "طيليالت   الأعمى"حة مثال ذلك موش  هذا الموضوع و  إلىقوا كثيرا في أشعارهم تطر   نالذي

 وقرك وأ           ستهواكما ا من كل    نيا           يا زينة الد       

 ركلسه         اك         يخاف لو سم   ذي تقيا            ءألا     

 لم يرك من       يهواك      أن في الحب   ا      يشلأمن أعجب ا     

 فيصدق               وحاله ينبي                ن يسل يكني  إف     

 1ينطقأو   ل          فنه          يومي بك الحأنك الظ  ب     

وهو باب من "،حز  رسالة"طوق الحمامة"لابن برنا بباب من أبوايذك  ا مقطعدد كذلك نجد في هذا الص  و     

ه رأى في نومه صاحبه الذي أخبر  أن   "ار بن زيادعم  " ته أبي السري  قص   "ابن حز في النو ،وفيه يروي" أحب  

ق وهمك وتعل  ة،ن تشغل نفسك بغير الحقيقأ"،وقال له :"من الخطأ العظيم ابن حز  "وقد عاتبه،جارية و ها  بها

 2."بما هو غير موجود

                                                           
  125يوسف بكار ،مرجع سابق ، ص 1
.  219محمد عباسة، مرجع سابق، ص   1  
  2 . 224 -223يونس شديفات، مرجع سابق، ص  
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ة المحب  ه العرب"يس ميموضوع عربي خالص هو  "امرأة جمهولة"الوقوع في حب   لى أن  إفمن خلال هذا نصل     

 الحبيبة المجهولة " .باسم"الحب المستحيل" أو" استخدمه التروبادور بالوصف"و

يسهر جر" في ختا  كل مقطع منها،فلفظة"الر فيها هي قصائد يتكر  :allba الألبا أو جرياتفال 3-2

 فيترك،رن بطلوع الفجيؤذ  ،طائرأو  وت صديقصعلى  إلا  ه نتباعر مع معشوقته ويتطارحان الغرا ،ولا يالش  

عر دت في أشعار العرب قبل ظهور الش  ليه و فكرة استقصار الليل ترد  إملا أن يعود آملاذ غرامه مكرها ق العاش

 :  "غيرو دي بورناي"من الفجريات الجميلة التي يقول فيها و .قديم ارتبط بالغزل ، وهو موضوعنييستاوكالأ

 انهض فيق الجميل لاتنم،ها الر  أي         

 لكن انهض بحذر تنم أبدا، لا       

 رق جم يكبر من الش   أرى الن  ني  إ       

 ه هو ن  إالذي سيأتي معه النهار،       

 وقريبا سيبزغ الفجر       

 ها الرفيق الجميل اني اناديك أي         

  لقد سمعت العصفور يغني  لا تنم،       

 هار عبر الغابة وسيأتي معه الن         

 ور ان لمحكمفيهجم عليكم الغي         

 1وقريبا سيبزغ الفجر ....       

                                                           

. 224 – 223محمد عباسة، مرجع سابق، ص   1  
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من  "ر"أحمد المنصو  لطانالس   احون الأندلسيون،مثلما يقوللهم الوش  بطرقه ق "قدالفجرياتموضوع" نجد أن      

 حته :موش  

 هار من فجرما لنهر الن      ذ تسري                    إعور لي الش  اولي

 يل طال لي وحديذا الل  حب                         

 لو تراني جعلته يردي                       

 ا في خلقه الجعديفاطمي                         

 نت يا أبا بدر أفأين          هي ليلى أخت بني بشر               

 كم سقطنا ألطف من طل                        

 يو اجتمعنا و ما درى ظل                        

 نذل حترحنا من كاشواس                      

 1لم تدرماء ونجو  الس               ليل ظفرت بالبدر              رب  

يت قصيدة الفجر ذ سم  إتخدموا هذا الموضوع منذ القديم ،الأندلسيي قد اس نجد من خلال هذ  الأمثلة أن      

شعراء التروبادور قد أخذوا المصطلح من خرجات  أن  فيه، ا لا شك  ومم  " ،albaعر الاوكستياني ألبا" في الش  

 .بكثرةعجميةلأفظ بحروفه امنت هذا الل  الموشحات و الأزجال الأندلسية التي تض  

قد سبق و ،ندلسيلأعر اخذة بكثرة في الش  وضوعات المت  الممن  "استقصار الليل"فكرة  ليه أن  إذن ما نخلص إ   

ف بينهما موجود فقط من ختلالإنة له،وابهان في الموضوع و العناصر المكو  توهما يشة قرون،بعد   "لبالأ"ا قصيدة

                                                           

. 73  ، ص 1968لبنان،  -حسان عباس، دار صادر، بيروتإالمقري، نفح الطيب، تقيق:   1   
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طلقوا عليه أعراء العرب ا الش  م  أعر " الفجرية "،وع من الش  التروبادور هذا الن  ي شعراء ذ يسم  إ ،سملإناحية ا

ا العرب فقد م  ألة،دمو  في قصائد مستق  شعراء التروبادور استخ ن  إلى ذلك فاإضافة ،سم" استقصار الليل"إ

 2 .مزجو  بمواضيع أخرى

 

 أوجه الاختلاف :-4

جعل هذا الأخير يتبعه ،ر في شعر التروبادور تأثيراندلسي قد أث  لأا عرالش   فيه أن   ا هو معروف و لا شك  مم       

و أصبحت  ،كبير  لى حد  إبهان اهذا ما جعلهما متش و،كل و المضمونأي من ناحية الش   ؛في جميع النواحي

ختلافات التي أصدرتها بعض لإتوجد بينهما بعض ا ه لالكن هذا لا يعني أن  و ،بينهما نقاط تشابه عديدة

دد نجد وفي هذا الص  ابه فقط،على أوجه التش   راسات التي كانت تركز  على عكس أغلب الد  ،سات الحديثةراالد  

 ن : افي بحث له بعنو  "جرير أبو حيدر"

"The lack of metaphorical affinty between the muwashahat the early        "      

                 provencal l lyrics 

                                                                                         

 ختلاف : لإنقاط ا لنا أهم   يبي  عرين،أو فيما يلي الجدول الذي سلة بي الش  بحيث يستبعد فيه الص  

 شعر التروبادور الأندلسيالشعر 

وذلك بسبب ،دلسي الخيالنلأغلب على الشعر ا

شبيه تيجودون ال ،فأصبحواالخلابة ندلسلأطبيعة ا

بحيث نجد  قد ،المرح" عر هو"الها  الشإ مصدر

غلب على شعر التروبادور و يكاد يكون ملازما 

                                                           

. 225محمد عباسة، مرجع سابق، ص   2   
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 .له  .بذلك 

بشجر  هث فقط عن الحب دون تشبيهيتحد  

هوا المحبوبة بغصن البان أو شب   همولكن  عرور،الز  

 ان  عود الز  

ه المحبوبة ولم يشب   ،عروربشجر الز   ه الحب  يشب  

 .بذلك 

 ادقة و الوعود الكاذبة يشبهون الوعود الص   ندلسيلأعر افي الش   تلا توجد هذ  التشبيها

  ح،فا ادقة بشجر الت  فالوعود الص  

  ،الزانو  فصافالوعود الكاذبة بشجر الص   أم ا

 جر الذي لا ثر لهنوعان من الش   اوهم

عر العربي ندلسيي هو الش  لأعر عند امصدر الش  

 .المشرقي

 عراء أنفسهم ستعارات مصدرها بيئة الش  لإا

 في المقطوعات  قافية واحدة على تبيالأم اتنظ   يي ندلس  لأما نصادفه عند ا انادر 

رغم تقليد شعراء التروبادور لشعراء الأندلس في جميع النواحي، إلا  أننا نجد بعض الاختلافات التي أشرنا إليها 

 في الجدول 
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ثبات حقيقة إجل أمن  ،عر الاندلسي وشعر التروبادورة المقارنة ما بين الش  راسة التي قمنا بها و عملي  بعد الد      
 لى مجموعة من النتائج :إلنا ندلسي توص  لأعر ار شعراء التروبادور بالش  تأث  

لاحين التي كانت سائدة في تلك بسبب أجواء الغناء و الت   ظهراان أندلسيان، حات و الأزجال فن  الموش   أن  - 
ا ،أم  رقات به في الط  ه كان يتغن  ،لأن  ارج منهماوقي الد  جل يطلق على الس  الز   غير أن  حيث صنعا للغناء،،الفترة
 جتماعية ثانيا .إونتياة لظاهرة ،ة أولا  ما نشأتا استاابة حااجة فني  كما أن  ح فيكون بالعربية الفصحى،الموش  

، ا في القرون الوسطىة في أوروب  سيالكنين و هي لغة الد  و ،تينيةلغة اللا  ل  لموا شعرا مخالفا من نظ   لو  أالتروبادور هم - 
                     .ين قبل ظهور التروبادورذ لم تعرف القافية في أشعار الأوروبي  إ نظا  القافية،عر الأوروب  ومن خلالهم عرف الش  

شعر التروبادور  لأن  وضوح التأثير العرب في شعر التروبادور،يجمع الكثير من الباحثين العرب والأوربي ين على -
 ة .ندلسي  لأل اازجلأحات واصورة طبق الأصل عن الموش  

العربية ل ازجلأحات واسمعوه من الموش  على غرار ما سمعوه و ماعرفوه  و أغانيهم موا أشعارهم و دور نظ  اشعراء التروب-
 وهذا يظهر من خلال قصائد غيو  التاسع أو شعراء التروبادور .التي كانت سائدة آنذاك،

بواسطة شعراء ،ندلسلأالعرب في ا رش ععن طريق ال وروب احاديث عر الأالمضمون في الش  كل و الش  جاء -
  .التروبادور

ا تتطابق مااما مع ،لأن  من شعراء الأندلس همر اشعأ وا عليهارية التي بنعش  شكال اللأااستمد  شعراء التروبادور -
 ندلسية .لأحات والأزجال االموش  

 نجد أن  ،الفارياتاهر واحابيبة المجهولة و الط   مضامين قصيدة شعراء التروبادور كأغراض الغزل من احاب  -
ا شعراء م  أة بها،قصائد خاص  صوا لها التروبادور خص   ،ولكن الفرق أن  شعارهمأليها قبلهم في إقوا ندلسيين قد تطر  لأا
 نوها مع أغراض أخرى .ندلس فقد ضم  لأا

 . ش عرينال  نم نجدهما في كل  ل نظرة،معاناة العاشق،من أو   ، كاحاب  المعاني المشتركة في الغزل كما أن  -

حيث ،ينندلسي  لأبادور من او ها التر فقد استمد  ضحية،الت  اعة و الط  ر و الس  و ،سولالر  سبة لرقباء احارب و ا بالنم  أ-
 أزجالهم .فوها في خرجات موشحاتهم و م قد وظ  نجده



 : اتمةــــــــــــــالخ

 

85 
 

 وهذا أمر حقيقي لا مجال للظن  ،زجاللأحات وارا فعليا بالموش  روا تأث  شعراء التروبادور قد تأث    أن  ين  تبو من هنا ي-
 فيه 

الموضوع بالبحث في مستقبل نافعا لمن يتابع هذا ،مناه في هذا العمل البسيطو في الأخير نرجو أن يكون ما قد  
 ا  و الله ولي التوفيق . الأي  
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ّغةّالعربية:ّصّباللّ ملخّ 

كّانّلهالشّ  عرّةّتأثيرّفيّالشّ منّقوّ ّعرّالأندلسيّهوّأحدّجوانبّالحضارةّالأندلسية،ّوّذلكّلما

حتكاكّالذيكّانّمنتصفّالقرنّالحاديّعشرّبسببّالإّةّشعرّالتروبادورّالذيّظهرّفيخاصّ الأوروبي،ّوّ

ّ.الأندلسيةّالحضارةالأوروبيةّوّّالحضارةّسائداّبينّالحضارتين:ّأي

ّالمضمون.كلّوّرجةّالأولى،ّوّهذاّالتأثيرّيكمنّفيّالشّ حاتّوّالأزجالّبالدّ وّيأتيّتأثيرّالموشّ 

 The Andalusian poetry is aّpart of the Andalusian 

civilazation this is due to it’ s strong effect on the European poetry 

,especially Troubadour’s poetry which appeard in the mid of the 

eleventh century because of the exiting contact between the two 

civilization when the effect of  Muwashahat and adjzel comes 

first,especially  the form and content.  



-دراسة مقارنة-عنوان المذكرة:أثر الشعر الأندلسي في شعراء التروبادور  

غرب بحضارة تعتبر حضارة الأندلس من أعظم الحضارات التي عرفها التاريخ،و هي ثمرة إمتزاج حضارة ال

تضّم كلّ ما يعرف  ية و التيالمسلمين،و هي تسمية تطلق على الأقاليم التي فتحها العرب من شبه الجزيرة الإيبي 

 الآن باسم اسبانيا و البرتغال.

لى جانب رنين وقد تعايش المسلمون الى جانب اليهود و المسيحيين على أرض واحدة،إذ نسمع صوت المؤذن إ

اللّغة  أجراس الكنائس،كما مارس بعضهم عادات المسلمين في ملابسهم و طعامهم و أسمائهم،و تعلموا

و الإقتصادي و السكاني  أثر و التأثي أمر طبيعي و لابد منه نظرا للتعايش الإجتماعيالعربية...إلخ.فمسألة الت

 الذي عاشته الأندلس.

ديدة مختلفة عن وقد حظي الشعر بمكانة عظيمة عندهم،و حبهم للغناء، مما جعلهم يبتكرون فنون شعرية ج

 البيةة ا كان سائدا فيان عمّ نا يعبرّ ذان كاباقي الفنون الأخرى هي الموشحات و الأزجال.هذان الفنان اللّ 

المشرق و من هنا  ا إبداع،و نافسوا فيهما أهلالأندلسية من ترف و تحضّر،حيث أبدع الأندلسيون فيهما أيّ 

 نطرح مجموعة من التساؤلات:

أسباب تأثي الموشحات و الأزجال في شعراء التروبادور؟ ماهي أهمّ -  

بشعراء التروبادور؟ مواطن تأثر شعراء التروبادور همّ ماهي أ-  

دخل و فصلين للإجابة على كلّ التساؤلات الملمة بهذا الموضوع،فقد قمنا بوضع خطة مقسّمة إلى مقدمة و م

 و خاتمة 

توب بلغة عامية لا تشبه أماّ بالنسبة للمدخل فقد تحدّثنا فيه عن شعر التروبادور،فهو ذلك الشعر الغنائي المك

لنسبة إلى الكنيسة و بدا مثل هرطقة بااللاتينية،يتناول موضوعات تحتفي بالحبّ الدنيوي و الشخصي الذي 



أشكالا من الحب  السلطة معا،لأنه غيّ الموقف من المرأة و خصوصا بين أفراد الطبقة الأرستقراطية،و تضمن

الذي  "طيالشعر البلا"ك ما يسمى العابث عن الزواج،لكن ذلك ترافق مع مناخات العشق العذري و كان ذل

ة في المنطقة التي ظهر فيها.واعتبر ممارسة وثني"لغة بروفانس "أو "باللهجة الأوكيستانية ""شعراء التروبادور "كتبه  

ب فيه يعترف كان العاشق و المحو شعراء التروبادور هم الشعراء الذين كانوا يتغنون بالحب و المروءة،حيث  

 بداية الأمر مقتصرا عشقه لها من خلال إنشاده لمقطوعات غنائية،حيث كان غنائهم فيلحبيبته بمدى حبه و 

 على قصور الأمراء و الملوك،ثّم بعد ذلك أصبحوا يجولون في جميع أنحاء أوروبا.

تمثل في تجارب أماّ بالنسبة للشعر الأندلسي الذي يعتبر أحد جوانب الحضارة الأندلسية الجديدة،حيث ي

ة و الإجتماعية فهو ذاتية،و فيما تخلّق في نفوسهم من معان و أفكار نابعة من بيةتهم الطبيعيالشعراء  ال

ندلس واضحة.و التجديد و في الإبتكار،و فيه تتجلّى شخصية الأ مضمون يغلب عليه سيماء الحضارة  

قنا فيه إلى الموشحات و تطر أماّ بالنسبة للفصل الأول الذي تناول أثر الشعر الأندلسي في الشعر الأوروبي،فقد 

لأندلسي كما تحدثنا الأزجال و نعني بذلك تعريفها و نشأتها و أغراضها،و كذلك إلى التأثر الأوروبي بالشعر ا

 أيضا عن أثر الترجمة في الشعر الأندلسي.

ه،3ن ر القر و إذا بدأنا بالحديث عن الموشحات فنجد أنها ذلك الفنّ الأندلسي الخالص،الذي نشأ في أواخ  

أحمد " ،و قيل كذلك أنه"محمد بن محمود القبري"و قد وجد خلاف حول الوشاح الأول،فهناك من قال أنه 

أوّل من تطرق إلى هذا الفنّ."مقدم بن معافى  "أنّ  ،كما قيل أيضا"بن عبد ربه  

 ف حتىو نجد أنّ الموشحات قد ولدت في أحضان الطبيعة الأندلسية،و أخذت تزدهر منذ عصر الطوائ

هو و المرح و سقوط الأندلس،و قد بلغت أوجها في عصر الموحدين.حيث نشأت في بداية الأمر من أجل اللّ 

دح و الهجاء و المجون،ولكن مع مرور الوقت تعددت أغراضها و نواحيها.فقد تطرقت في موضوعاتها إلى الم



ن دون أن ننسى يها،كالخمر و المجو ة تطرقوا إلوف،بالإضافة إلى أغراض أخرى هامّ الغزل والرثاء وكذلك التصّ 

راء الأندلس صف الطبيعة،لأنها تمثل المنبع الأساسي الذي يستلهم و يستمد منه شعأهم غرض و هو و 

لطبيعة     أفكارهم و أخيلتهم،فجمال الطبيعة الأندلسية و سحرها الأخاذ دفعهم إلى الإكثار من وصف ا

 والتفنن فيه.

عد ذلك يليه تتركب من مطلع أو مذهب،الذي يأتي في بداية الموشحة،و ب و نجد أنّ الموشحات في بنائها

عد ذلك نجد من أشطر الدور،و ب الدور و هو مجموعة الأبيات التي تلي المطلع،و نجد السّمط و هو كلّ شطر

الغصن ر و القفل،و القفل و هو ما يلي الدّور مباشرة.أماّ بالنسبة للبيت فهو ما يتألف في الموشحة من الدّو 

قفل الأخي في الذي يعتبر كلّ شطر من أشطر المطلع أو القفل أو الخرجة.و في الأخي نجد الخرجة و هي ال

.الموشحة  

علاقة له بهذه  و في أوزانها جاءت مقسومة إلى قسمين:فالقسم الأول ما بني على أشعار العرب،و الثاني مالا

 الأوزان.

ه،أي 4 أواخر القرن فنون الشعر المستحدثة،ولد و نشأ في الأندلس في أماّ بالنسبة للأزجال فهي أيضا فنّ من

فاظ الإسبانية في أواخر عصر الخلافة،بلغة كانت عبارة عن مزيج من اللّهجة العامية العربية،و بعض الأل

جال ة في الأز المأخوذة من لغة السكان المحليين.و بنية كل من الموشحات و الأزجال هي نفسها إلاّ أنّ الخرج

 أعجمية لا عربية.

ة لّ ظهرت الأزجال قبل أبي بكر بن قزمان،و لكنها شاعت أكثر في زمانه،فهو من أكسبها حو قد 

 جديدة،فهو يعدّ إمام الزجالين.



أنها جاءت متأخرة  نشأة الأزجال اهتمام الكثي من الباحثين المحدثين،فهناك من يرى و قد نالت قضية بداية

رت في الوقت يرون أنّ الأزجال قد ظه "الدكتور الأهواني "و "ابن خلدون "مثلا نجدفي نشأتها عن الموشح،ف

 الذي شاعت فيه الموشحات و نالت إهتمام العديد من الأندلسيين.

يين،حيث يرى الأورب ،و بعض المستشرقين"شوقي ضيف"وهناك من يرى أنهما قد نشآ في وقت واحد أمثال:

غلب عليها العجمة.واحد ذو شعبتين:شعبة تغلب عليها الفصاحة،و شعبة تفنّ  بأنهما  هؤلاء المستشرقون  

الهزلهو و للّ كما أنّ الأزجال تطرقّت إلى العديد من الأغراض المهمّة،كالغزل مثلا:فقد كان مرتبطا عندهم با  

ب في ون الشراكانو يحس  و الغناء،و نجد إلى جانب الغزل الخمريات،حيث تناولوها بكثرة،لأنّ الأندلسيين

ماكن،و قد واحدا ممن كانوا يترددون على تلك الأ"ابن قزمان "الحانات و يترددون على مجالس اللهو،و نجد

عة و غرض نضّم أزجالا فيما يخصّ هذا الغرض،و من جهة أخرى نجدهم قد تطرقوا أيضا إلى وصف الطبي

 المدح.

ت في أيدي الإسبان.مدنهم و بلدانهم عندما سقطأماّ بالنسبة لموضوع الرثاء فقد كان بصفة قليلة،فقد رثوا   

واقع الشعب  ،إذ عبر فيه الزجالون عنو من هنا نستنتج أنّ الزجل فنّ أندلسي،انتشر في أنحاء الأندلس

 الأندلسي.

ى رأسهم كما أثبت حقيقة كلّ من الموشحات و الأزجال الأندلسية إلى أوروبا العديد من الدّارسين و عل

ين و بناء شعر التروبادور  .حيث لاحظوا التشابه الكبي في بناء هذين الفنّ "خوليان ريبيا"الإسبانيالمستشرق 

 يه من القصص كما أنّ خيال شعوب أوروبا في القرون الوسطى قد وجد المتعة و الإثارة في كثي مما نقل إل

لقصص العربية التي كانت موعات من ابتلك الترجمة لمج  يكتفوا بذلك بل تصرفوا،ولملعربية عن طريق الترجمةا

اضح في القصص مستودع موضوعات متميزا لكثي من القصاصين الإسبانيين و الإيطاليين....و هذا الأثر و 



يون في صورته العربية الذي عرفه الأوروب "كليلة و دمنة"و كتاب ،"ألف ليلة و ليلة"الغربية التي تشابه كتاب 

ندية بوقت طويل.قبل أن يهتدوا إليه بأصوله اله  

شعراء ث نجد أنّ و بالنسبة للفصل الثاني الذي تناول مواطن تأثر شعراء التروبادور بشعراء الأندلس،حي

لاّ بعد ظهور هؤلاء التروبادور قد تأثروا بنظام القافية إذ لم يعرف شعراء أوروبا هذا النظام أي،نظام القافية إ

ر هي نفسها عند شعارهم.بالإضافة إلى أنّ شكل قصائد التروبادو الشعراء،فقد أخذوه منهم و استخدموه في أ

 شعراء الأندلس.

اتهم إلى أقسمة متساوية  يهتم بتهذيب أوزانه،و لم يقسموا أبيإذا ذهبنا إلى الأوزان فنجد أنّ الشعر الأوروبي لم و

م أيّا إهتمام،لأنّ وزانهحتى ظهور شعراء التروبادور،على عكس شعراء الأندلس الذين كانوا يهتمون بتهذيب أ

دور ذلك.كما  الوزن عندهم صناعة ضرورية في الشعر و هذا ما ييزه عن النثر،و قد أخذ عنهم شعراء التروبا

،إذ  "ابن قزمان" كان شعراء التروبادور يوظفون بعض الكلمات الأجنبية عنهم في أشعارهم مثلما كان يفعل

عجمي في نظمه.فظ الأكان يستخدم اللّ   

لأوروبية في القرون فيما يتعلق بالمضمون،فنجد أنّ الغزل هو الأثر الأوّل الذي طغى في مضمون القصيدة اأما 

وع الهجر و معاناة الوسطى،فهناك العديد من المعاني التي كانت متكررة في كلّ من الشعرين،فقد تناولوا موض

و الخضوع التام هو  نقياد له.فالتذللالعاشق بسبب هجر معشوقه له،و صبر العاشق على ظلم المحبوب و الإ

سيين قد سبقوهم الأمل الوحيد عندهم للوصول إلى قلب المحبوب،و غي ذلك من المواضيع التي نجد أنّ الأندل

ها العشاق،لانه هؤلاء و هي شخصية يشكو من إليها،و كذلك شخصية الرقيب التي نجدها بكثرة في أشعار

جنبي.ض،لأنّ وظيفته هي حماية المرأة من ملاقاة أيّ رجل أينع الحبيبين من رؤية بعضهما لبع  

أو ما يسمى بالألبا، كما شمل هذا التأثي حتى الأغراض الشعرية،إذ تأثر شعراء التروبادور بقصيدة الفجريات  



وض و المغادرة،بعد كرها على النهوهي أن يسهر الشاعر مع محبوبته أو معشوقته،و فجأة يجد نفسه ملزما و م

بعدة قرون،وهما  سمع آذان طلوع الفجر.فهذه الفكرة استخدمها شعراء الأندلس و قد سبقت قصيدة الألباأن 

مونها استقصار يس يتشابهان في الموضوع و العناصر،و الإختلاف يكمن فقط في الإسم،إذ نجد أنّ العرب 

 الليل و التروبادور يسمونها بالفجريات.

ا لا ينضب،و إلاّ بأنّ الشعر الأوروبي قد أخذ من الشعر الأندلسي معينهذا كله لا يسعنا القول  فمن خلال

ة الواسعة التي ،و هذا عن طريق عمليات الترجمقد كان تأثي الموشحات و الأزجال الأندلسية بالدرجة الأولى

 قاموا بها.
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