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بن في شعر لسان الدّين  المدحية بناء القصيدة
 الخطيب الأندلسي 

  



 

 

 



 شؼر ذرحيبي :

ــلاء  ***  ــ ــ ــ ــيى اىيقاء أٍاٍي ٍِ الأشخاص ثلاثح أجـ ــ ــناُ ويحـ ــ ــهٌ يسداُ الد  تـ

ــ  مصنغ اتِ الخطية*  فينٌ جؼيد اٍرذاحي ــ ــ  اءبمذح الديىك والدذح  فيو أشيـ

 فطاب ّظَي وفي اىنراً يحق اىثناء  إىينٌ ٍؼشر اىفضلاء أتث اىرحايا ***

ــوىنِ حقّ يقاه والحق ّىر وضي *** خياليوقىلي تراذا لم يأخ تذػا ٍِ  ــ  اءــ

 فىرار يغترف ٍِ أّذىسنا ٍايشاء  تنثيرّا قذرا وفضلا يطية اىنلاً ***

ــةٌ   وجمالا *** هحًنا زاُ الدناُ أتَّيُّوػثاسِ ــ ــ ــ ــاء وقذ لحقو ٍني ذؼـ ــ ــ  وػنـ

ــاء وأمرً بحياج  فَِ دروسها اسرفذّا *** ــ ــ ــ ــ ــ  وأمثر ٍِ رىل الخيق الحيـ

ــاء دروسنٌ أحثرنا ديِْ ػيينا  **   ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  وٍاٍِ ديِ إلا ،وىو حرَا قضـ

ـــاء وأّؼٌ تالجَىع والجَغ حافو ***  ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ  والمجيس اىصغير قذ ػلاه اىثهـ

 محَذ الأٍين ترماخ

 



 

 "شكر و عرفان"
 

 لام على رسول الله خاتم الأنبياء والمرسلين .لاة والس  م الله والص  بس
 «ناس لم يشكر الله من لم يشكر ال: » مصداقا لقول النبي 

اني أشكر الله عز وجل الذي وفقني لانجاز هذا البحث، كما أتقدم بأسمى مع
" على حسن عبد الحميد عباسي" فالمشر  الشكر والعرفان الى الأستاذ

يلة فترة ط قيمةلي من توجيهات  إشرافه على موضوعي، وعلى ما قد مه
 إنجازي لهذا العمل

الذين ساعدوني م بفائق الشكر والامتنان للاساتذة كما لا يفوتني أن أتقد  
 "جمال مباركي"ينهم الدكتور المحترم وأذكر من بث، في انجاز هذا البح

على ما منَّ به من معلومات أفادتني   "باديس لهويملوأيضا أشكر الأستاذ "
 كثيرا ، وإلى كل  من لهم يدٌ سابغة عليَّ في هذا البحث .
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 : ةػػمقدم
فوس إيقاع شجي عميؽ آسر، يحمؿ في طياتو أصداء قروفٍ مف الأندلس في الن    ِـسْ لِ 

فس بمجرد ذكر مآثرىا تفيض ليا الن  نسى ، سماء أعلاـ لتُ وأ، االتوىج، يعيد لمخاطر أمجاد
ؿ بالعموـ في شتّى المجالت ، إذ نبغ فييا فُ وميدانا يرْ ، وضّاءة كانت شمعة وآثارىا ، فقد

ف المعرفة ، خاصة في مجاؿ الأدب ا ىائلا موا مكتباتنا كم  عُ دَ أوْ  ،فومفكّرو  ،وأدباء ،عمماء
 والدراسة . ،والتحقيؽ،نوف ، حيث عكؼ المتأخّروف عمى ىذه المعارؼ بالشرح والف

بعض  نجد أف   ،الدراسات التي دارت حوؿ الموروث الأندلسي وبالرغـ مف كثرة ىذه  
انة التي تتقمدّىا نظرا لممكىاتو الدراسات ، خِضَ ـ  العناية الكافية فيا بوْ ظَ حْ أعلاـ الأندلس لـ يُ 
وكاف مف جممة أولئؾ الأعلاـ لساف الديف ابف الخطيب الشاعر الناثر؛ ،تمؾ الشخصيات 

، غرناطة  ، فأشعارُه مازالت منقوشة في قصور اونثرً  اوغيرىا شعرً  ،آفاؽ الأندلس ملأالذي 
 ورسائمو وخطبو في الأناـ مبثوثةٌ .

حوؿ ىذه الشخصية الفذّة التي  مف ىذا المنطمؽ إرتأيت أف يكوف موضوع بحثي 
في  المدحية بناء القصيدةبحث موسوما ب : الجاء عنواف اء الأندلس ، فقت عاليا في سمحم  

منيا : فلأمور  ليذا البحث أسباب اختياريأمّا عف  الأندلسي بن الخطيب شعر لسان الدين
المُسْبؽ عمى شخصيات  لاعيط  اِ  ذاوك،الأدب الأندلسي في  بحرة في التّ الشديد رغبتي

رٍ ا تأث  مَ بنكبتو أي   الذي تأثرت طيب، مف بينيـ ابف الخحياتيا ياتِ رَ خْ أندلسية نبا بيا الدىر في أُ 
  وذلؾ مف ناحية نتاجو الشعري ،ىذه الشخصية ضآلة ما كُتب عف ومف بيف الأسباب كذلؾ 

 .والدارس للأدب الأندلسي يمحظ ذلؾ 
 موضوع البحث في الشكالت الآتية :   وبالستناد ليذه الأسباب ضبطت 

وكيؼ  ؟ كاف مقمدا أـ مجددا في أشعارهوىؿ  كيؼ بنى ابف الخطيب قصائده المدحية ؟
 صاغ تجربتو عمى المستوى الفن ي ؟
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لذي يكشؼ ا؛ الفني بحث فكاف المنيجفي ىذا ال عتمدتوالذي اِ  عف المنيج اأم    
  بالمنيج استعنت كما ؛عف السمات الفنيّة لمخطاب المدحي في قصائد ابف الخطيب

الأدبية لعصر الحالة السياسية ، والجتماعية ، و  التاريخي؛ الذي مف خلالو رصدت
 .الشاعر 

خاتمة و  ،وفصميف ،شكؿ مدخؿٍ  اقتضت أف تكوف عمى وجاءت ىذه الدراسة في خطة
، وكذا حياة الشاعر السياسية ،والجتماعية والدبية  طلالة سريعة عمى البيئةفكاف المدخؿ إ

 هقصائدفي  فيو ىيكؿ القصيدة لدى ابف الخطيب  تناولتفونشأتو ، أما الفصؿ الأوؿ 
 ومقدمةٍ  وما تضم نَتْو مف مطمع ،عناصر ىي : القصيدة المركبة المدحية ، واندرج تحتو 

ثـ الموضوع ،أيضا التخمص وتناولت،،والغزلية ،الحماسية(  يا ) الط مميةركّزت عمى ثلاثٍ من
 .لدى ابف الخطيب الأوؿ بالقصيدة البسيطة يي الفصؿفخاتمة القصيدة ، لأن ،الرئيس

عنصريف ىما تضمنت التي  ؛المغة الشعريةلدراسة قد خصصتو أما الفصؿ الثاني ف
ورة بجانبييا الص  تطرؽ بعدىا لمحديث عف لأ،واستمياـ الموروث الشعريالموروث الديني، 

ىـ لأ في الأخير شاممة تأتي الخاتمةل، عَر ج إلى تَتَب ع الأوزاف والقوافيأثـ  ،البياني والبديعي
 ائج المتوصؿ إلييا في ىذا البحث. النت

مف جممة مصادر ومراجع كاف أىم يا : "ديواف ابف الخطيب   بحثي مادة تتقيسْ وقد اِ 
"نفح الطيب و"الإحاطة في أخبار غرناطة لبف الخطيب" ، وبتحقيؽ الأستاذ محمد مفتاح" ، 

 بي في الأندلس لعبد العزيز عتيؽ""الأدب العر ومف غصف الأندلس الرطيب لممقري"، 
لقصيدة في النقد العربي القديـ في ضوء و"بناء ا "العمدة في محاسف الشعر لبف رشيؽ"،و

 ومصادر ومراجع أخرى.النقد الحديث لحسيف بكّار" ، و"موسيقى الشعر لإبراىػيـ أنيس".
أن يا  إل، فقد واجيتني بعض المصاعب والمثبطات بحث ليخمو مف صعوبات ؿ  كُ وكَ 

نجازه ارا عمى إكمالػوصر إ زادتني  ومف تمكـ الص عوبات :، وا 
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وغموضيا ،، بالإضافة الى صعوبة المفرداتالدراسات التي تناولت ابف الخطيبقمة 
لذا  لبعد الفترة الزمنية  صادفيا في قصائد ابف الخطيب وماذاؾ إلفي بعض الأحياف، والتي أ

 . الى المعاجـ لفيـ تمؾ المفردات لجأت
 

عمى  ”عباسيعبد الحميد “أتوجّو بالشكر الخالص إلى أستاذي المحترـ وختاماً 
خلاص ، وما أمدّ  و مف توجييات قيّمة ، فقد كاف حريصا ب نيمتابعة البحث بجد  وا 

   .ى توجيو الأفكار، وتصويب الأخطاءعم
 
عي الكماؿ لدراستي د  لست أعمى تماـ ىذا البحث المتواضع ، و  وأخيرا أحمد الله 

خدمة  الجيد غايتي  بذلتحسبي أن ني أخمصت العمؿ، و ه ، فالكماؿ لله وحده ، و ذى
و والتعريؼ بو وتقريبوالأندلس،  لأدبنا العربي عامة ، والتراث الأدبي في المغرب

  .خاصة
 

 
 
      



 
 
 
 

ر ـالشبع : ــــلمدخــــــ

 .وبيئته 
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وبسبب ،الأمـ الأخرىكثير مف تعاقبت عمى الأندلس حضارات متعددة، حمميا إلييا 
ذلؾ فقد حفمت مناطقيا بمعالـ حضارية وثقافية متنوعة، وزادىا في ىذا ما جمبو إلييا 

 .والروحيّ  الماديّ ف العرب مف تقدـ كاف عمى الصعيديْ 

صيب الأوفر مف معالـ ومآثر ىذا التقدـ، وساعدىا في ذلؾ وقد كاف لغرناطة النّ 
عمى ذلؾ أنيا كانت آخر القلاع  موقعيا الجغرافي وخصائصيا الطبيعية المتميزة، علاوةً 

مف أيدي المسمميف في الأندلس، فكانت الملاذ الأخير لمعرب  خرجتوالحصوف التي 
فاستقروا  ،عمييـ نار النصارى تْ د  تَ روا مكرىيف مف ديارىـ بعد أف اشْ لذيف ىُج  والمسمميف، ا
وأصبحت حضارتيا مركزا  ذاعت شيرتيا و المدينة، التي تحولت إلى دولةٍ اتفي حمى ى

، وخاصة في ظؿ حكـ مموؾ بني الأحمر، 1يؤمو الأدباء والمفكروف مف شتى أنحاء البلاد
، 2أيدييـ كما يقوؿ ذلؾ المقري في كتابو نفح الطيب حيث تأسست مممكة غرناطة عمى

 دخؿ غرناطة تمبيةً  الذي وكاف مؤسسيا الأوؿ محمد بف الأحمر الممقب بالغالب بالله
مى بمممكة بني سَ فصارت منذ ذلؾ التاريخ تُ  ىػ635ة أىميا في رمضاف مف العاـ لرغب

أقداـ مممكتو التي صار  تَ ب الأحمر، وحاوؿ مؤسسيا منذ تسممو مقاليد الحكـ فييا أف يث
 .3الحكـ فييا مف بعده وراثيا

                                                                 
 1(، دار الجيؿ ،بيروت ، لبناف، طيوسؼ شكري فرحات، غرناطة في ظؿ بني الأحمر)دراسة حضاريةينظر:   -1

 . 169، ص 1993
نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب، تحقيؽ احساف عباس، دار : أحمد بف محمد المقري التممساني، ينظر -2

 .447، ص 1968، 1صادر، بيروت، لبناف، ط 
 . 22ص  غرناطة في ظؿ بني الأحمر،يوسؼ شكري فرحات، ينظر: -3
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 البيئة السياسية: -1

كانت وسيمة دولة بني الأحمر في الدفاع عف نفسيا سياسة الميادنة والمدارة، بدفع 
يف في المغرب، والتي كانت ليـ نيّ ر ياد حينا آخر، مستعينة بدولة المالجزية حينا وبالج

يا مجموعة مف المجاىديف المغاربة في الأندلس، وجعؿ عمييـ سمطانُ ، فقد جعؿ خير ملاذٍ 
لأىؿ الأندلس في كؿ عاـ  خص صَ ؼ بشيخ الغزاة، كما أف بعض سلاطينيا رِ رئيسا عُ 
عاـ وغيره إعانة ليـ عمى جياد العدو، دوف أف تتأثر ببعض المشاحنات التي مف الطّ 
 لآخر.العلاقات بينيما بيف الحيف وا رُ وِ تَ عْ كانت تَ 

وغرناطة في عيد أبي الحجاج يوسؼ  ،ا بيف المغربيَ ولقد بمغت العلاقة أوج  » 
حدثت  (ىػ747)ضد النصارى، ففي سنة  اتّحدت قواتيماحيث ،ىػ(755-733الأوؿ )

عمى العبور  الحسفالسمطاف أبو  زـفعندئذ عَ  ، 1«ؿ فييا ابف سمطاف المغربتِ معركة كبيرة قُ 
والأساطيؿ الضخمة، وبمغ  ،ز الجيوشي  بنفسو إلى الأندلس ليثأر لتمؾ اليزيمة المؤلمة، فجَ 

أسطوؿ المغرب يومئذ مائة وأربعيف سفينة منيا عدد كبير مف السفف الحربية فنزؿ بسيؿ 
جيش  زـَ حيث ىَ ،2، ولحؽ بو السمطاف يوسؼ في قوات الأندلس(ىػ747)طريؼ سنة 

ؿ تِ تاشفيف بف أبي الحسف سمطاف المغرب، وقُ "ر فييا سِ شر ىزيمة وأُ  مسمموفَ ال النصارى
 .3مف النساء  كثيرٌ  يَ بِ فييا خمؽ كثير، وسُ 

وأخذوىا  عمى الجزيرة الخضراء الأندلس نصارى ، تغمب"*وقعة طريف"وبعد » 
، "ثـ عاودوا المحاولة للاستيلاء عمى جبؿ 4«، بعد حروب عظيمة(ىػ743)صمحا سنة

                                                                 
ص  2226، 1ر جرير، عماف، الأردف، ط عبد الحميـ حسيف اليروط، النثر الفني عند لساف الديف بف الخطيب، دا -1

32،31.  
 ـفي الأندلس: العصر الرابع نياية  ينظر: -2  الأندلس وتاريخ العرب  المنتصريفمحمد عبد الله عناف، دولة الإسلا

 .127، ص 1997، 4مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط
  .31عبد الحميـ حسيف اليروط، النثر الفني عند لساف الديف بف الخطيب، ص ينظر:  -3

ف مف قو  *وقعةُ طريؼ وانتيت  تي المغرب ،والأندلس ضد النصارى : دارت ىاتو المعركة بيف جيش المسمميف المكو 
  .446 ص ،7 ج ،2222( ط د) لبناف، بيروت، الفكر، دار زكار، سييؿ مراجعة خمدوف، ابف تاريخ بيزيمة المسمميف.

 5ط(، جالكتب المصرية، القاىرة، مصر، )د ، دار أبو العباس أحمد القمقشندي، صبح الأعشى في كتابة الإنشا  -4 
 .262ص



 مــــــــــدخــــــل: الشــــــــــبعر وبيئتـــــــــه
 

 
8 

وكاد أف يسقط  (ىػ757)ؽ عميو سنة وْ و، وأحكموا الط  قِ ن  خَ الفتح فحاصروه، وشدوا عمى مُ 
ـ إلى رفع ىُ ر  طَ ا اضْ فيو، ممّ   ْـيِ كِ مِ بأيدييـ لولا انتشار الوباء في جيش النصارى، وىلاؾ مَ 

 ، بعد أف داـ عشرة أشير.(ىػ757)الحصار عنو سنة 

المعاىدات لحاجة  دتْ قِ عداء، وعُ غرناطة الص  ست بعد أف خفت وطأة النصارى تنفّ 
 منيـ كؿ   (ىػ749)الطرفيف ليا، بعد أف أخذ وباء الطاعوف الذي عـ البلاد منذ 

المعاىدات تعيش عصرا مميئا بالسؤدد والرخاء حتى  اتوأصبحت غرناطة خلاؿ ىو ،مأخذٍ 
دة التي ابتموا بيا، حصؿ ما عكر صفو الأمور، فالمؤامرات والفتف مازالت قائمة، تمؾ العا

رت عف قتؿ أبي الحجاج يوسؼ الأوؿ في أثناء سْفَ ـ جبموا عمييا، فقد قامت فتنة أوكأني
 1.(ىػ755)سجوده في صلاة الفطر سنة

بويع محمد الخامس بعد مقتؿ والده سمطانا عمى غرناطة، وكاف قريبا مف نفوس »
أمره  ؿَ ماف، وقد بادر أو  الز   بِ صْ ما يكوف مف الأماف، وخِ   ـ أيامو عمى أتَ  تْ الناس، فتمش  

فضلا عف طمب العوف ،ا ليا لمعلاقة، وتوكيدً  اتوطيدً د وزيره لساف الديف إلى المغرب، بإيفا
والمساعدة، تمؾ العادة التي تتكرر كمما زار المغرب زائر فعاد لساف الديف في المحرـ مف 

 .2«فيربأفضؿ ما عاد بو س (ىػ756)سنة 

ت الفتف مف جديد، فقد تزامنت الفتف حتى دب   ،لـ يدـ طويلا  الاستقرارغير أف ىذا 
 (ىػ759)رب والأندلس، إذ وقعت ثلاث ثورات دموية في المغرب منذ عاـ غالم عدوتيْ  في

ف يوسؼ بف إسماعيؿ بإسماعيؿ ا في غرناطة فقد تغمب ، أمّ 3(ىػ763)لـ تيدأ حتى سنة
في شير الصوـ مف عاـ بف فرج بف نصر عمى أخيو السمطاف محمد بف يوسؼ، 

الفساد، فبعد عاـ مف استيلاء  غرناطة في غرقتو  ،زداد سوءً ي، ولكف الأمر (ىػ767)
ف و ليمة السابع والعشريف م، حيث ثار عميو ابف عم  4ىذا الأخير ؿَ تِ إسماعيؿ عمى الحكـ قُ 

                                                                 
 37 ص الخطيب، بف الديف لساف عند الفني النثر اليروط، حسيف الحميـ عبدينظر : - 1
 .32المرجع نفسو: -2
 .33المرجع نفسو، ص  :ينظر-3 

بؿ الاحتلاـ مف مموؾ الإسلاـ، تحقيؽ وتعميؽ: ليفي خطيب، أعماؿ الأعلاـ في مف بويع ق: لساف الديف ابف الينظر -4
 .326، ص 1956، 2بروفنساؿ، دار المكشوؼ، بيروت، لبناف، ط 
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 ،عمى البمد وىو في برج عظيـ مطؿ   ،بسو وقبض عميوحالسنة المذكورة و  شير شعباف في
وأخوه  ،ؿ ىوتِ فاستعطؼ إسماعيؿ بف فرج ابف عمو، لكف ىييات فالممؾ عقيـ، فقُ 

فكاف في أمرىما  ايَ ورِ إلى أف وُ  ما بالعراء مغطاة بأسماؿٍ يِ جثتيْ  تْ يَ مِ ورُ  ،الأصغر قيسا
 1عبرة.

مف استعادة  ،بالمخموعالممقب  "محمد الخامس الغني بالله" بعد ذلؾ تمكّف السمطاف 
 نطمؽ، حيث افي العبور إلى موطنو رهآز  الذي .سمطاف المغربوذلؾ بمساعدة ،  ممكو

ثـ سار إلى  ،، فأطاعتو، وتبعيا كثير مف المناطؽمالقة إلى رندةمحمد مف السمطاف 
ما سمب منو فقضى عمى  ، و استعاد(ىػ763)غرناطة، فدخميا في جماده الآخرة سنة

وحاشيتو إلى قشتالة ليكوف ملاذا لو، لكف ىذا  ىو *خصومو ومناوئيو، وىرب البرميخيو
رؤوس وأرسؿ رأسو و ،بينيما، فما كاف منو إلا أف قتمو  منو لسابؽ عيدٍ  الأخير قد اقتص  

ميا مف كانوا معو إلى محمد الخامس؛ توحيدا لمحمؼ بينيما، وتأسيسا لعلاقة جديدة قوا
 2التعامؿ بيف الدولتيف.

ولما استقرت الأمور تربع السمطاف محمد الخامس العرش، نادى وزيره لساف الديف 
يحتؿ سابؽ لداء السمطاف، ننفي بالمغرب، فأجاب بف الخطيب بف الخطيب رفيقو في ال

مؾ الحظوة لـ تدـ طويلا، فقد شعر تأف  دَ ت قبؿ النفي إلى المغرب، بيْ حظوتو التي كان
 ، وذلؾمف سعايات حولو جسَ نْ لساف الديف بما كاف يحاؾ حولو مف الدسائس، وما يُ 

فما كاف ابف الخطيب إلا أف يحزـ أمره عمى مغادرة  ،للإيقاع بينو وبيف الغني بالله
في الأندلس، ثـ المجوء إلى المغرب نيائيا، واستأذف السمطاف لمخروج بدعوى التفتيش 

 3الشواطئ الأندلسية.

                                                                 
ينظر: لساف بف الخطيب، الممحة البدرية في الدولة النصرية، تحقيؽ محمد مسعود جبراف، دار المدار الإسلامي،  -1

 .154، ص2229، 1بيروت، لبناف، ط
 ( ومعنى كممة البرميخيو الأشقر المائؿ الى الحمرة.763-761بد الله محمد الغالب حكـ )البرميخيو:ىو أبو ع*
 .34ينظر: عبد الحميـ حسيف اليروط، النثر الفني عند لساف الديف، ص  -2
ينظر: لساف الديف بف الخطيب، أوصاؼ الناس في التاريخ والصلات، تحقيؽ محمد كماؿ شبانة، مطبعة فضالة  -3

 .17و 16المغرب،)د ت(،)د ط(،ص المحمدية، 
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ة بيف توترت العلاقو  خطيب مف الأندلس، وقع شرخ كبير،بعد خروج بف ال ولكف
 ىذا التوتر إلا بعد القضاء عمى لساف الديف بف الخطيب. الأندلس والمغرب، ولـ ينتوِ 

و بعد كؿ ىذه الأمور التي جرت ظؿ محمد الخامس يتمتع بأماف كبير في بلاده 
ثـ تقمد  ، 1(ىػ793)حسابيا، حتى وفاتو سنة بسَ حْ ويمتمؾ القوة العسكرية الكبيرة التي يُ 

الوىف في دولة الإسلاـ في الأندلس، وكاف لموت  وأحفاده مف بعده الحكـ، فدب   ،أبناؤه
محاولات الإسباف الشديدة بيف بني الأحمر أنفسيـ،و  محمد الخامس إيذانا لنشوب الخلافات

 2عمى غرناطة حتى سقطت بأيدييـ. للاستيلاء

 :جتماعيةالاالبيئة  -2

ياة الاجتماعية ىناؾ، فقد كاف لمحياة السياسية في مممكة غرناطة أكبر أثر في الح
 وكانت ،عمى أمرىـ  و المممكة عمى صغر رقعتيا ممجأ كؿ الأندلس المغموبيفاتكانت ى
سباف، لذلؾ فقد شممت مممكة غرناطة الجديد بعد أف سقطت مدنيـ بيد الاموطنيـ 

ؿ المجتمع فييا محصورا عمى العربي والييودي ظومع ذلؾ عناصر بشرية متعددة، 
 والبربري وأىؿ البلاد.

دد ابف الخطيب وكانت الغالبية العظمى مف سكاف غرناطة ىـ العرب،فقد عّ 
القحطاني،  المخزومي،، الأنصار القرشي، الفيري، »وذكر منيا  الأنساب العربية

 3«مف الأنساب العربية.وغيرىا  الأسدي...التميمي، الكناني، ، الحميري

أما المجتمع الغرناطي فكاف مجتمعا طبقيا فيو الأحرار والعبيد، فيو الخاصة وىـ 
 موف الطبقة الأكبر نفوذا ومكانة، وفيو العامةالذيف يشك  كيف لا  جار وكبار المَ التّ 

، المممكةالأجراء والفلاحوف الذيف تميزوا بالبساطة، والذيف يشكموف الطبقة الأخيرة في وىـ:
 فيو مممكة غرناطة  تْ دَ جِ غـ مف ىذا الاختلاؼ الطبقي إلا أف العصر الذي وُ عمى الرّ و 

                                                                 
 .35ينظر: عبد الحميـ حسيف اليروط، النثر الفني عند لساف الديف، ص  -1
 .47، ص 2227، 1ينظر: صلاح جرار، قراءات في الشعر الأندلسي، دار المسيرة، عماف، الأردف، ط -2
مصر،   عناف، مكتبة الخانجي، القاىرةلساف الديف بف الخطيب، الإحاطة في أخبار غرناطة، تحقيؽ: محمد عبد الله -3

 . 135، المجمد الأوؿ، ص 1973، 2ط 
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وحيف ضعفت صرية في عيد القوة والازدىار،نّ سـ بالاستقرار والولاء لمسمطة الكاف يت  
 1ت إلى سقوط غرناطة في النياية.المممكة حصمت انقسامات اجتماعية بيف السكاف أد  

وبأخلاؽ أىمو وديانتيـ ،وحسف طاعتيـ ،ف الخطيب بالمجتمع الغرناطيوقد أشاد اب
، والرشاقة ونبؿ الأخلاؽ،رغـ مبالغتيف في نسائيـ بالجماؿ ؼَ ووصَ ،ـ يُ فَ للأمراء، ووصَ 
فكانوا يمبسوف الكتاف والقطف  ،ؿٍ فصْ  كؿ   ـئأما لباس أىؿ غرناطة، فكاف يلا الزينة والتبرج،

 والمقاطع التونسية.ية الإفريقية، دِ والأرْ 

( إماـ دار 779أما مذىبيـ في الديف والعقائد فيو مذىب الإماـ مالؾ )ت »
الأندلسي منو ،أما عف الجند في مممكة غرناطة "فيـ صنفاف:الأندلسي، وبربري، 2«اليجرة
يـ في القديـ شبيو بزي جيرانيـ وأمثاليـ مف الروـ في أسباغ حضياء الدولة، وزي  أيقوده 
 .عميؽ الترسة، وجفاء البيضات ..، وتالدروع

والعجيسية والعرب المغربية  ،والتيجانية ،والزيانية ،والبربري منو ترجع قبائمو المرينية
، يرجع أمرىـ إلى رئيس عمى رؤسائيـ، وقطب لعرفائيـ مف كبار ورؤوسٍ  إلى أقطابٍ 

 3إلى ممؾ المغرب بنسب. ت  مُ القبائؿ المرينية، يَ 

ومبانييـ  »العامة لممجتمع الغرناطي فيقوؿ: الخطيب مظاىر الحياةر لنا ابف ويصوّ 
متوسطة، وأعيادىـ حسنة مائمة إلى الاقتصاد، والغناء بمدينتيـ فاش حتى بالدكاكيف التي 

 تجمع كثيرا مف الأحداث.

الضعفة الذرة  في فصؿ الشتاء وا، وربما اقتاتعامةً  بُ ي الط   ر  وقوتيـ في الغالب الب  
الخطيب عمى ثـ يأتي ابف  ، 4 «، والعنب يجر لإنافة كرومو ةٌ دَ غْ رَ ـ يُ يُ وفواكِ  ،العذبة 

  ْـيُ يُ م  وحُ »والأحجار الكريمة فيقوؿ:  ،والفضة ،مف الذىب ،ده أىالي غرناطةيتقم   وصؼ ما

                                                                 
 .64 -63رية في الدولة النصرية، ص ينظر: لساف الديف بف الخطيب، الممحة البد- 1
 . 64المصدر نفسو، ص   -2 
 .65، ص نفسو المصدر  ينظر: -3
 .66ابف الخطيب، الممحة البدرية، ص  -4
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إلى ىذا العيد في أولي  ،الذىب الخالص وؼِ نُ والش   ،والخلاخؿ ،والدمالج،في القلائد 
 في كثير مف آلات الرجميف فيمف عداىـ. *فُ يْ جَ ، والم  ةِ د  الج  

والأحجار النفيسة مف الياقوت والزبرجد والزمرد ونفيس الجوىر كثير فيمف ترفع مف 
 1.«طبقاتيـ المستندة إلى ظؿ الدولة، أو أعرؽ أصالة موفورة

 البيئة الفكرية والأدبية: -3

ازدىرت الحضارة الأندلسية في مجالات متعددة كالعمارة والزخارؼ البديعة، وكاف 
 آنذاؾقصر الحمراء مف أىـ الشواىد عمى ذلؾ في ىذا الشأف، وكانت الحركة الفكرية 

واحي الأدبية، فقد ازدىر الأدب والشعر، وحفمت غرناطة بجميرة مف في الن   محصورةٌ 
حظ العموـ العقمية قد أصابو الركود، فقمما نجد في ىذه أكابر الأدباء والشعراء، وكاف 

الفترة أحدا مف أقطاب الطب أو العموـ الرياضية والفمسفية وغيرىا مف العموـ العقمية التي 
الأندلس، ىذا وقد احتفظت الآداب في مممكة غرناطة بروائيا  في ازدىرت مف قبؿ

 2وازدىارىا حتى المحظة الأخيرة مف تاريخيا.

 ى تشجيع مموؾ بني الأحمر لمشعراءالفضؿ في ازدىار الحركة الأدبية إل ويرجع
شأنيـ في ذلؾ  الذيف كانوا يقربونيـ وذلؾ لأف الحكاـ أنفسيـ يميموف إلى الأدب والفنوف

( ىػ777)ت  محمد الثاني، إذ كاف بعضيـ يقرض الشعر مثؿ: شأفُ سائر مموؾ الطوائؼ
؛ الذي ظير في عيده طائفة مف الشعراء الأولويوسف (، ىػ778)ت ومحمد الثالث
وابن ليون  يىوأبو الحسن النبا، وابن زمرك، : ابن الجياب وابن الخطيبوالأدباء أمثاؿ

فت باسـ  رِ قد أنشأ مدرسة عُ  ،أبي الحجاجالممقب ب، وكاف السمطاف يوسؼ التجيبي
فييا  تْ سَ رِ د   ث،حيكانت مف مفاخر غرناطةو ،  سة العممية أو المدرسة النصريةالمدر 

                                                                 

 الفضة . : الم جَيْفُ *
 .66، ص  الممحة البدرية ابف الخطيب، -1 
 .164ينظر: محمد عبد الله عنبن، دولة الإسلام في الأندلس، ص   -2
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الطلاب والمدرسوف مف المغرب، وقد نظـ  -يقصدىا-يام  مختمؼ أنواع العموـ، وكاف يؤُ 
 1:بابيا  عمى تْ بَ تِ في ىذه المدرسة كُ ابف الجياب أبياتا رائعة 

ػػػػالعِ  بَ الِػػػػػػطَ ايَ  ػػػ  ِـمْػػ ػ ػ ػػػػا بَ ذَ ىَػ ػػػػتِ فُ  وُ ابُػػ ػ  ا      حَػ
 

 ىَ حَ ضُػ سَ مْ شَػ حَ لاَ  اهُ نَ سَػ دْ اىِ شَػتُ  ؿْ خُ ادْ فَ  ***
     ؿٍ حِػػػتَ رْ مُ وَ  ؿ  حِػػػ فْ مِػػػ ؾَ يػػػرَ جِ مُ  رْ كُ واشْػػػ 

  
ػػػػ إذْ  *** ػػػػ اللهُ  بَ ر  قَػ ػػػػرْ مَ  فْ مِػ ػػػػ اؾَ مَػػ ػػػػزَ ا نَ مَػ  احَػػ

    سػػػػػةٌ رَ دْ مَ  لا ِـالإسْػػػػػ ةَ رَ ضْػػػػػحَ  تْ فَ وشػػػػر   
        

 احَ وضَػػػػ دْ قَػػػ  ِـمْػػػػى والعِ دَ اليػُػػ يؿُ بِ ا سَػػػػيَػػػبِ  ***

ػػػػاؿُ   ػ ػػػػيُ " أعمػػ ػ ػػػػػلاَ وْ مَ  "ؼَ وسُػػ ػػػػي  ا ونِ نَػػ ػ ػ       وُ تػُ
 

ػػػانُ ا ميزَ فً حُ صُػػػػػ تْ زَ ر  ط ػػػػػ دْ قَػػػػػ ***  2احَػػػػػجَ ا رَ يَػػ
 

 

 

 يكتاب سيبويو، وكتاب الأغان عمى وكانت تدرس فييا المغة والأدب، واعتمدت
وآثار الجاحظ ومقامات اليمذاني، والحريري، وديواف الحماسة، والمتنبي وغيرىا مف الكتب 

 3الأدبية...

 بيذه المدرسة بأبيات قد كتبت عمى جدرانيا وىي: دوكاف ابف الخطيب قد أشا» 

       ِـمْ لمعِ  سُ ارِ دَ ى المَ نَ بْ ا تُ ذَ كَ ىَ  ألاَ 
 

 ـسِ رْ ال   ةَ ثابتَ  دِ المجْ  يودُ ى عُ قَ وتبْ  ***
 ى    ضَ الر   ؿِ بالعمَ  اللهِ  وَ وجْ  دُ صَ قْ ويُ  

  
  ِـزْ العَ  رِ جَ شَ  مفْ  ز  ر العِ اُ مَ ى ثِ نَ جْ وتُ  ***

    ةً مَ حْ رِ  بُ مُ طْ يَ   ِـمْ ا لمعِ نً اعِ ا ظَ فيَ  
        

  ـ الي   جَ جَ لُ  أوْ  يدِ البِ  اضَ رَ تِ اعْ  يتَ فِ كُ  ***

 ةً يَ جْ وِ  وِ نْ لا تَ  ؿَ حْ الر   ط  حُ  بِبَابِي 
 

 4« ِـنْ بالغُ  ةِ امَ الإقَ  اؿِ ي حَ فِ  تَ زْ فُ  دْ قَ فَ  ***
 

 

 

د مجالس عقَ الأندلس، كانت تُ ب غرناطة وبالإضافة إلى المدارس التي أنشأىا حكاـ
لاطيف ا في قصور الس  وازدىارً  التي شيدت نماءً و عممية، وندوات أدبية، ومحافؿ جدلية، 

وكبراء دولة بني نصر بغرناطة، وبني مريف بفاس، وفي بيوتات مثقفي العصر في تينؾ 
ة التأليؼ العاصمتيف مف الدعائـ الأصيمة في انتعاش حركة العموـ والآداب، واتساع دائر 

                                                                 
، 2142، 4ينظر: عمر ابراىيـ توفيؽ، الوافي في تاريخ الأدب العربي في الأندلس، دار غيداء، عماف، الأردف، ط-4

 .222ص 

 .157، ص 5المقري، نفح الطيب، ج  - 2

 .221عمر ابراىيـ توفيؽ، الوافي في تاريخ الأدب العربي في الأندلس ص : ينظر -2

أحمد بف محمد المقري التممساني، أزىار الرياض في أخبار عياض، تحقيؽ: محمد السقا وآخروف، مطبعة لجنة  -4
 .272، ص 1، ج 1939التأليؼ والنشر، القاىرة، مصر،)د ط(،
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،ولعمنا نذكر بعض المؤلفات التي وصمت إلينا مف عصر بني 1ةي تمؾ الفتر والتصنيؼ ف
لا لو سردنا تواليؼ ىذه الفترة لاِ رِ صْ الحَ لا الأحمر عمى سبيؿ المثاؿ  ا حتاج الأمر من  ، وا 

الإحاطة في أخبار  :أوّؿ مايشد  انتباه الدارس في ىذا العصر الكتب الآتية إلى مجمدات، و 
، أما دواويف  الكتيبة الكامنة فيمن لقيناه من شعراء المائة الثامنة  كتاب و  ،غرناطة

وديوان ابن ، وديوان أبي حيان الغرناطي ديوان الصيب والجيام لابن الخطيبالشعر مثؿ 
ديوان الغساني، وابن خاتمة الأنصاري، وابن فركون، ، وديوان ابن جابر، والجياب

 ..( وغيرىا من الدواوين.وديوان يوسف الثالث، وديوان ابن زمرك ).

شار النقوش الشعرية عمى جدراف ومف الظواىر اللافتة لمنظر في ىذا العصر انت
ونوافذىا، ومعظـ ىذه الأشعار لمساف الديف  جنة العَريف،و  قصر الحمراءمثؿ  ،صورالقُ 

ابف الخطيب، وابف زمرؾ، وابف الجياب، والممؾ يوسؼ الثالث، كما نقشت أشعار أخرى 
 2عمى الأحواض والجِرَارُ الخَزَفية وشواىد القبور وغيرىا.

وكاف الشعراء في ىذه الفترة يرافقوف الجيوش في الحملات العسكرية،و يشاركوف 
 3لد فاع عف غرناطة وثغورىا ضد اليجمات الإسبانية.أحيانا في ا

في ىذا العصر تبعا لتطورات الواقع السياسي وقد تنوعت أغراض الشعر 
شعر الأعياد والمناسبات  رَ ثُ ووصؼ المعارؾ، وكَ ،والاجتماعي، فشاع شعر رثاء المدف 

ستنياض ىمـ والمدائح النبوية، وكثر أيضا شعر الاستنجاد ، وغمب طابع الاستغاثة وا
مموؾ المغرب وتونس لممؤازرة في الدفاع عف مجد العرب الميدد بالضياع في الأندلس، 

 فيستجاب لصريخ ىذا الشعر حينا، وتصـ الآذاف عنو أحيانا.

                                                                 
فنوف النثر الأدبي في آثار لساف الديف بف الخطيب )المضاميف والخصائص ينظر: محمد مسعود جبراف،  -1

 .42و39، ص 2224، 1الأسموبية(، دار المدار الإسلامي، بيروت، لبناف، ط 
 .49ينظر: صلاح جرار، قراءات في الشعر الأندلسي، ص  -2
 .52ينظر: المرجع نفسو، ص - 3
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ومف الفنوف الشعرية التي استحدثيا الأندلسيوف مف قبؿ، ثـ بمغت كماؿ نضجيا في 
 1عصر بني الأحمر فف الموشحات والأزجاؿ.

ليسم ي  يبؽ داخؿ القصور والأندية الخاصةما تجدر الإشارة إليو ىو أف الشعر لـ وم
نما تخط ى الجدراف والحواجز ليصؿ إلى العامة، وينتشر  ويطرب ممثمي الطبقة الراقية، وا 
في الطبقات الاجتماعية عامةً، فمـ يكف مف الض روري أف يتمت ع الإنساف بثقافة واسعة 

عر ويتذوقو، ويرجع ذلؾ إلى الانتشار اليائؿ لمموسيقى التي لعبت دورا ىاما ليسْتَحْسِفَ الش
في جعؿ الشعر متداولا بيف الناس يتغنى بو الجميع، ومما يؤكد ذلؾ ىو أف ابف الخطيب 

 2قد لاحظ بنفسو أف الشعر كاف يُسْمَعُ حت ى في دكاكيف غرناطة.

 اة، والمعاناة مف الفتف الداخميةالمأسومنو يمكننا القوؿ إنّو وعمى الرغـ مف عمؽ 
والحروب الخارجية، استطاع الغرناطيوف أف يحققوا معادلة الحضارة الإنسانية شكلا 

 واضحة وعميقة في الفكر الإنساني ومضمونا، وما تزاؿ آثار ىذه الحضارة الشامخة
صَتْ تجاربيا الدولة الن صْرية، فرفعت لواءىا عاليا لتُقَد مَيَا   للإنسانيةِ كَنْزًا ثَمينًا.لخ 

 حياة ابن الخطيب الأندلسي: -ثانيا 

 :مولده 

 بف سعيد بف عمي بف أحمد السممانيىو محمد بف عبد الله بف سعيد بف عبد الله »
طميطمة ثـ لوشة ثـ غرناطة، يكنى أبا عبد الله، ويمقب لساف  وُ فُ مَ قرطبي الأصؿ ثـ نزؿ سَ 

إحدى المدف التابعة وىي  ،3«ىػ بموشة773ف رجب سنةالديف ولد في الخامس والعشريف م
 ذي تول ى الخطابة في منطقة لوشةورثو مف جد ه سعيد، ال وكاف لقب الخطيب ،طة لغرنا

                                                                 
 .129ص  )د ت(،)د ط(الأندلس، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف،ينظر:عبد العزيز عتيؽ، الأدب العربي في - 1
 عات الجامعية، بف عكنوف، الجزائرينظر: حمداف حجاجي، حياة وآثار ابف زمرؾ )شاعر الحمراء(، ديواف المطبو  -2

 .19، ص1989)د ط(، 
 3، ج 1993بيروت، لبناف، )د ط(،  أحمد بف عمي بف حجر، الدرر الكامنة في أعياف المائة الثامنة، دار الجيؿ،- 3

 .469ص
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المقري  عف أخبار ابف الخطيب ونشأتو  ويذكر 1وىكذا انتقؿ المقب إلى عائمة لساف الديف.
وسعيد جده الأعمى  ببني الخطيب لوزير، ثـ في الحديثإف بيتيـ يعرؼ ببني ا»فيقوؿ 

ؿُ مف تمق بَ بالخطيب،وكاف مف أىؿ العمـ والديف والخير، ، مف خط ولو خلاؿ حميدة أو 
را، صَدْرًا، توفي عاـ ثلاثة وثمانوف وستة مئة،أمّا أبوه وتلاوة، وفقو، وحساب وأدب، خَي 

لبموطي أبي جعفر بف عبد الله مف أىؿ العمـ والأدب والطب، وقد قرأ عمى أبي الحسف ا
ىػ شييدا يوـ 747الوزير وغيرىا، وأجازه طائفة مف أىؿ المشرؽ، وتوفي بطريؼ عاـ 

شكر الله فعمو، قاؿ ابنو لساف الديف  جماده الأولى مفقودا ثابت الجأش الاثنيف السامع مف
 صاحب الترجمة: أنشدت والدي أبياتا مف شعري فس ر  وتيمؿ وارتجؿ رحمو الله:

ػػػػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػةالط ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػعْرُ والكتابػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػ       ب  والش 
 

ػػػػػة. *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػي الن جَابَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػي بَنِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػماتنَُا فِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  سػػ
ػػػػػات       ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػػلاث مبمغػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػي ثػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ      ىػ

  
ػػػػػة *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػيا الحجابػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػراتبا بعضػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  2.«مػ

   :نشأتو وتكوينو 

لقد نعـ ابف الخطيب في مرحمة طفولتو وصباه وشبابو، بالتقمب في ىذا المياد 
المفعمة بالنعمة، وتفتح وجدانو في ىذا البيت الموصوؿ بالعرفاف والتقاليد المعتبرة، كما 
تقمّب في ىذه المدينة الجميمة ) لوشة( الحافمة بمظاىر الجماؿ الطبيعي المُتَجَم ي في 

لبساتيف الغنّاء، وسعد بعد ذلؾ برفاىية العيش في رياض غرناطة، الحقوؿ الفيحاء، وا
وربوعيا السامية، حضرة الدولة النّصرية، التي تغنى بمفاتنيا شعرا و نثرا، وخم دَ في آثاره 

 الباقية مآثرىا.

حظي ابف الخطيب بمكانة سامية بفضؿ الرعاية التامة مف قِبؿ أسرتو، ىذه الرعاية 
 عممي، وفي توجيو النفسي والسموكيالأثر البارز في تكوينو العممي والالتي كاف ليا 

وطموحو المتنو ع، ومف مظاىر الحظوة التي لقييا في صغره أفْ وف ر لو والده قماطر 
أ بحفظ القرآف وتجويده عمى الكتب الحافمة، وخطى بو الخطوة الأولى عمى درب العمـ،فبد

                                                                 

 1996، 1دار الأندلس، السعودية، طينظر: فاضؿ فتحي محمد والي، الفتف والنكبات وأثرىا في الشعر الأندلسي،  -1 
 .375ص

 .187 -186المقري، أزىار الرياض ،ص  - 2
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وقرأ »، 1الشيخ أبا الحسف القيطاجيلعواد، ثـ قرأ عمى بي عبد الله بف عبد الولي اأشيخو 
لفقو والتفسير عمى الشيخ الإماـ ، ولازـ قراءة العربية واعمى الخطيب أبي القاسـ بف جزّي

زمانو،ومف شيوخو الذي تأدب ، شيخ الن حوييف في الفخار إلبيريأبي عبد الله بف 
،كما 2«قو الأدبية في المنثور والمنظوـالذي تشر بَ منو طرائ عمييمأبي الحسف الجي اب؛

أخذ الطب وتعاليمو عمى يد الحكيـ يحي بف ىذيؿ الذي اختص بو ابف الخطيب، وتعمـ 
 3منو كذلؾ الفمسفة.

، قاضي الجماعة في غرناطة أبو القاسـ  و كذلؾ ممف تمقى عنيـ ابف الخطيب العمَـ
ىػ(، وكاف حجة في العربية والبياف و 767محمد بف أحمد بف محمد السبتي المتوفى سنة)

ماما في الفقو والحديث، ومف أشياخو أيضا الإماـ الرحاؿ شمس الديف ابو عبد  الأدب وا 
ىػ(، وكاف شيخا 779آشي المولود بتونس والمتوفى بيا سنة )الله محمد بف جابر الوادي 

بارعا في عموـ الحديث والنحو والمغة، كما كاف بارعا في الشعر)...( إلى جانب عددٍ 
 4كبير مف أرباب العمـ وأساطينو في غرناطة وغيرىا.

  :مؤلفات بن الخطيب 

مشاغمو، وتشعب  خمؼ ابف الخطيب كما ىائلا مف الت واليؼ، عمى الرغـ مف كثرة
 ـ عف قدر مؤلفيا ومدى  اىتماماتو السياسية والاجتماعية، إلا أنو ترؾ لنا آثارا عظيما تن

 ثقافتو وسِعَةِ اطلاعو، ونذكر بعض مؤلفاتو:

"ريحانو  سحر والشعر"، "عمؿ مف طب لمف حب"الإحاطة في أخبار غرناطة"، "ال»
"الممحة البدرية  المئة الثامنة" ندلس مف شعراءالكتاب"، "الكتبية الكامنة في مَفْ لقيناه بالأ

                                                                 
 .44و43ينظر: مسعود جبراف، فنوف النثر الأدبي في آثار لساف الديف، ص - 1
 .469، ص3ابف حجر العسقلاني، الدرر الكامنة، ج - 2
القاىرة،  بشي، لجنة إحياء الثرات الإسلاميينظر: ابف حجر العسقلاني، إنباء الغمر بأنباء العمر، تحقيؽ: حسف ح - 3

 .91، ص1، ج1998، 16مصر، ط
 .376-375ىا في الشعر الأندلسي، ص ينظر: فاضؿ فتحي محمد والي، الفتف والنكبات وأثر  -4
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في الدولة النصرية"، "نُفَاضة الجراب"، "بستاف الدوؿ"، "تخميص الذىب في اختيار عيوف 
الكتب"، "طُرْفة العصر في دولة بني نصر"، "روضة الت عريؼ بالحب الشريؼ"، "اليوسفي 

 1«قدت.في الطب"...وغيرىا مف التّواليؼ التي فُ 

 نتو بين العمماء:مكا 

حَظِيَ ابف الخطيب بمكانةٍ مرموقةٍ ومنزلةٍ عاليةٍ طيمة حياتو، كيؼ لا وىو الشاعر 
ُـ الن حْرِيرُ، ورغـ جو  التنافس الحاد الذي كاف سائدا بيف العمماء والأدباء،  المُفَم ؽُ  والعَالِ

 لؾ لـ يحط  مفحيث وصؿ في مناسبات كثيرة إلى درجة الخصومة والصراع، إلّا أف  ذ
لؼ كتابو الشيير )نفح الطيب مف غصف الأندلس ؤ مكانة ابف الخطيب فنرى المقري ي

لساف الديف  ىو الوزير الش ييرُ الكبير»الرطيب وذكرِ وزيرىا ابف الخطيب( وعنو يقوؿ :
يتِ في المغرب والمشرؽ المزري، عَرْؼ الث ناء عميو بالعنبر والعبير، المَثؿُ  الطائرُ الص 
المضروب في الكتابة والشعر والطب، ومعرفة العموـ مع اختلاؼ أنواعيا ومصنفاتو تخبر 
عف ذلؾ، ولا ينبئؾ مثؿ خبير، عمـ الرؤساء والأعلاـ، الوزير الشيير الذي خدمتو 

سيوؼ والأقلاـ، وغني بمشيور ذكره عف مسطور التعريؼ والاعلاـ واعترؼَ لو بالفضؿ ال
ىو شاعر  »ويضيؼ المقرى نقلا عف ابف الأحمر  2«أصحابُ العقوؿ الراجحة والأحلاـ.

ولا ،مدحو في الكتب عُ افَ دَ ا وكاتب الأرض، إلى يوـ العرض، لا يُ يَ نْ الدنيا، وعمـ المفرد و الثُ 
ذاكرتُ يومًا  »قولو، أما العلا مة ابف خمدوف فيصفو في 3«العتب... يجنح فيو إلى

در  اللهصاحبنا أبي عبد بف الخطيب وزير الممؾ بالأندلس مف بني الأحمر، وكاف الص 
 4«المُقَد ـ في الشعر والكتابة.

                                                                 
أحمد بف القاضي المكناسي، جذوة الاقتباس في ذكر مف حؿ مف الأعلاـ مدينة فاس، دار المنصور، الرباط،   -1

 ،328، ص1973المغرب، )د ط( 
 .7، ص5المقري، نفح الطيب، ج - 2
 .191، ص1المقري، أزىار الرياض، ج - 3
 2ج،2224، 1اليداية، دمشؽ، سوريا، ط خمدوف، مكتبةولي الديف عبد الرحمف بف محمد بف خمدوف، مقدمة ابف  - 4

 .427،ص
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    بالمموك: و  اتصال 

وكاف كاتبا في الديواف  ىػ(747)والد لساف الديف في معركة طريؼ سنة  دَ شيِ تُ لما اسُ 
السمطاني، حؿ ابف الخطيب مكاف والده في الديواف لدى السمطاف أبي الحجاج يوسؼ بف 
أبي الوليد ابف نصر ابف الأحمر، فمدحو و اقترب منو و اسكتبتو مف تحت يد أبي 

فاستقؿ » 1ىػ(749الحسف ابف الجياب، إلى أف مات أبو الحسف بالطاعوف الجارؼ سنة)
و استنابو في  و استعممو في السفارة إلى المموؾلسر و أضاؼ إليو رسوـ الوزارة، بكتابة ا

استمر ابف فوقاـ ابنو محمد ،ىػ( 755جميع ما يممكو، فمما قتؿ ابف الحجاج سنة )
الخطيب عمى وزارتو، واستكتب معو غيره ثـ أرسمو إلى أبي عناف المريني بفاس 

وقفت أماـ سمطاف المغرب "أبي عناف" رحمو  » ، وفي ىذا يقوؿ لساف الديف:2«ليستنجده
الله عميو فأنشدتو مادحا بيا في المحفؿ المشيود قبؿ أف ألقي لو مضموف الرسالة التي 

 تَحَم مْتيَُا مف سمطاني بالأندلس:

ػػػػةَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػاعدَ  اللهِ  خميفػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ سػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ       رُ دَ القَػػ
 

 عػػػػػلاؾ مػػػػػا لاح فػػػػػي الػػػػػدّجى قمػػػػػر. ***
ػػػػتْ عَ   ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػودافعػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػنْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوِ ؾَ كَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ           ؼ  قدُْرَتِػ

  
ػػػػػ *** ػػػا لَػ ػ ػػػػيَ  سَ يْ مػػ ػػػػرُ.طِ تَ سْػػ ػ ػػػػوُ البَشَػ ػ  يعُ دَفْعَػ

ػػػػوُ   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػ ػ ػُ ػػػأٌ نُأَم مػُ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػا ممجػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػيس لنػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ     لػ
        

ػػػػػوزرُ. *** ػ ػ ػ ػػػػاؿُ والػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػتَ الت مْثَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػواؾ أنْػ ػ ػ  سػػ

ػػػػ ؾَ يػُػػػػػوجْ   ػ ػػػػائِ ي الن  فِػ ػػػػ اتِ بَػػ ػ ػػػػىبَػ ػ  دْرٌ دُجَػ
 

ػػػػػ *** ػػػلنَػ ػ ػ ػػػػرُ.ا وفِػػ ػ ػػػػؾَ المَطَػػ ػ ػػػػػؿ  كَف ػػ  ي المحَػػ
 

 

ػػػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ اسُ والن ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػر ا بِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ ضِ رْ أَطُػػ ػ ػ ػ ػ  سٍ لُ دَ أنْػػ
 

ػػػػوا ولا عَ  *** ػ ػ ػ ػ ػػػػا أوْطَنُػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوْلَاؾَ مػ ػ ػ ػ ػلَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  رُوا.مَػ
ػػػػ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ْـ نُ  دْ قَػػ ػػػتْيُ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػ ػػػػيُ ُـوسػُ فُ أىم  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػ ػ ػ ػ  ػ

  
ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػونِي إليْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ يػُ ػػػػرُوا. ؾَ فوج  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  3و انْتَظَػ

فاىتز  السمطاف ليذه الأبيات وأذِفَ لو في الجموس، وقاؿ لو قبؿ أف يجمس: ما » 
بجميع ما طمبوه، وعف ىذه الحادثة قيؿ: لـ  ترجعْ إلييـ إلا بجميع عطائيـ)...( و ردىـ

 4«يسمع بسفير قضى سفارتو قبؿ أف يسمـّ عمى السمطاف إلّا ىذا...

                                                                 
 .368و367، ص 2222، 1ينظر: محمد رضواف الداية، في الأدب الأندلسي، دار الفكر، دمشؽ، سوريا، ط - 1
الشوكاني، البدر الطالع بمحاسف مف بعد القرف السابع، دار الكتاب الإسلامي، القاىرة، مصر، )د بف عمي محمد  -2

 .191، ص2ج ت ط(،
 1989، 1البيضاء، المغرب، ط ، دار الثقافة، الدار لساف الديف بف الخطيب، الديواف، تحقيؽ: محمد مفتاح -4
 .424-423ص  ،1ج  
 .442، ص 7عبد الرحمف بف خمدوف، تاريخ ابف خمدوف، ج   -1
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عمػى السػمطة قَػبَضَ عمػى لسػاف الػديف وتغمب أخوه إسػماعيؿ  الس مطاف محمدولما خُمِعَ 
وسُػجِف  وُ فأستأصػؿ نعمتػو، ثػـ تخمػص منيػا نكبػة مصػحفية*بف الخطيب، بعد أف كاف أمّنَػ

و اسػػتمر مسػػجونا إلػػى أف وَرَدَتْ شػػفاعةُ أبػػي سػػالٍـ ابػػف أبػػي عنػػاف فيػػو، وجعػػؿ خلاصَػػػوُ 
شػػرطا فػػي مسػػالمة الد ولػػة وكػػذلؾ خػػلاصُ السػػمطاف محمػػد بػػف أبػػي الحجػػاج مػػف السػػجف، 
فَخُم صَا وانتقلا إلى سػمطاف المغػرب بفػاس فأكرميمػا حتػى عػاد السػمطاف محمػد المخمػوع إلػى 

لابػف الخطيػب ليرجػع إلػى سػالؼ عيػده فػي الػوزارة، فأكرمػو السػمطاف وبػالغ  سمطتو، و نادى
في إكرامو، ولـ يزؿْ ابف الخطيب في كنؼ سمطانو حتػى بمغػت بػو الوشػايات وكثػر حسػاده، 

 1فاستشعر في آخر الأمر أنيـ سعوا بو إلى السمطاف، فأخذ في الت حَي ؿِ في الخلاص.

                                                                 

جعفر بف عثماف الحاجب، ويشير إلى نكبتو عمى يد ابف أبي عامر  النكبة المصحفية: نسبة إلى المصحفي * 
تمخيص أخبار  ) ينظر : عبد الواحد المراكشي ، المعجب في.ي انتيت بسجنو في المطبؽ ثـ موتوالمنصور، الت

 (. 77، ص 2211، 1المغرب،تحقيؽ: محمد العرياف، دار بياء الديف، قسنطينة، الجزائر ،ط

 .192، ص2مي الشوكاني، البدر الطالع، ج ينظر: محمد بف ع  -2 
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  :"نكبة ابن الخطيب "القاصمة 

كثر حُس اد ابف الخطيب ومناوئيو، وأوغروا صدر السمطاف عميو، ما كاف عمى  لما
بالمحاؽ  سالـ" سمطاف مدينة فاس بالمغرب اابف الخطيب إلا أف ينجو بنفسو، فراسؿ "أب

بو، فخرج ابف الخطيب مُظْيِرًا أن و يريد تفقد الثغور الغربية، فمـ يزؿ حتى حاذى جبؿ 
ىػػ(،فتمق اه أبو سالـ وبالغ في 773سبتو" ودخؿ مدينة فاس سنة )الفتح، فركب البحر إلى "

إكرامو، وأجرى لو الرواتب، فاشترى بيا ضياعا وبساتيف، فبمغ ذلؾ أعداءَه بالأندلس فسعوا 
، وقد 1، حتى أذف ليـ في الد عوى عميو بمجمس الحاكـو عند السمطاف محمد الغني باللهب

عمى ابف الخطيب، تمميذه ابف زمرؾ، والقاضي ابف  كاف مف جممة الحاقديف والحاسديف
الحسف الن باىي صديؽُ الأمس القريب،الس اعي في السابؽ الى مرضاة ابف الخطيب، 

أحبب صديقؾ ىونا ما، فرب ما با، فانْطَبؽ عمييـ قوؿ القائؿ:والذي كْـ قَب ؿَ يده تقّربا وتحبّ 
فقد شاعت  2أصبح يوما صديقؾأصبح يوما عدوؾ، وأبغض عدوؾ ىونا ما، فربما 

كممات قد نسبت إلى الزندقة أحصوىا عميو، ونسبوىا إليو، وقالوا إنو صار بتصوره 
الفمسفي الذي أودع نظرياتو بكتابو" روضة التعريؼ بالحب الشريؼ" مف القائميف بالوحدة 

الـ والحموؿ والخارجيف عف الشرع الإسلامي الحنيؼ، فأرسموا إلى سمطاف المغرب أبي س
 ىلّا ذلؾ أقمتـ عميو وىو عندكـ»يف ابف الخطيب، لكنو امتنع وقاؿ:لكي يسمميـ لساف الد

 3.«فأما ما داـ عندي فلا يوصؿ إليو

ولكف تنفذ مشيئة الله في لساف الديف ابف الخطيب، فقد توفي السمطاف عبد العزيز 
، و آؿ أمر ىػ774المريني سمطاف المغرب وحامي ابف الخطيب في ربيع الثاني سنة 

دولتو إلى ابنو أبي زياف السعيد ابف أبي فارس العزيز بف عمي المريني، وكاف غلاما 
صغير السف، فتآمر ابف الأحمر الغني بالله سمطاف غرناطة عميو، وأشعؿ الفتنة بالمغرب 

                                                                 
 19، ص2ينظر: المصدر السابؽ، ج  -1
 379ينظر: فاضؿ فتحي، الفتف والنكبات، ص  -2
 26الخطيب ، الممحة البدرية ،   ابف  - 3
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التي لـ تيدأ إلا بخمع السمطاف سعيد بف أبي فارس، وتوليو خميفة مف صنائعيـ وىو أبو 
احمد بف إبراىيـ بف سالـ المريني، الذي قبؿ شروط السمطاف الأندلسي وىي تسميـ العباس 

أبناء المموؾ ومنيـ السمطاف المخموع، وكذا محاكمة ابف الخطيب، وتمت ليـ الأمور 
ىػ( 776وقبضوا عمى لساف الديف ابف الخطيب، وصادروا أملاكو وضياعو، وسجف عاـ)

تبو ابف زمرؾ، والقاضي أبا الحسف النّباىي إلى فبعث سمطاف الأندلس الغني بالله كا
يُوا لو تيَُمٌا كثيرةالمغرب، وعقدا لابف الخطيب محاكمة صورية عمى ملأ مف   الناس وج 

ثـ نُقؿ إلى محبسو و تشاوروا في قتمو، و أفتى بعض  »،1ونكّموا بو وعذبوه أماـ الناظريف
 عَاعِ فطَرَقُوا سجنو ليلاف داوود بعض الر  الفقياء فيو، ودس  لو وزير أبي العباس سميماف ب

فقتموه خنْقًا، ثـ أخرجوه فَدُفِف في مقبرة باب المحروؽ، ثـ أصبح الناس وقد وجدوا جثتو 
عمى حافة قبره وقد جمعت لو أعواد، و أضرمت النار عميو، فاحترؽ شعره، واسود جمده 

 2.«فأعيد إلى حفرتو، وكاف ذلؾ انتياء محنتو

الخطيب عفا الله عنو، أياـ امتحانو، بالسجف يتوقع مصيبة الموت فتجيش و كاف ابف 
 ، ومما قاؿ في ذلؾ:وُ ىواتفو بالشعر، يبكي نفسَ 

ػػػػػوتْ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػاَ البُيػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ فْ جَاوَرَتْنػ ػػػدْنَا وا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ       بَعُػ
 

ػػػػػوجئْ  *** ػ ػ ػػػػمُوتْ.نَػ ػ ػ ػ ػػػػفُ صَػ ػ ػ ػ ػػػػػوعظٍ ونَحْػ ػ ػ  ا بػ
ػػػػ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػةً وأنفاسُػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػتْ دُفْعَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ          نا سَكَنَػ

  
ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػ ػػػػرِ الص  ػ ػ ػ ػ ػػػػكجَيْػ ػ ػ ػ ػ ػػػالقُ  هُ لاَ لاة تَػ ػ ػ ػ ػ ػ  وتْ نُػػ

ػػػػػا  ػ ػ ػ ػػػػػرنا عظامػػ ػ ػ ػ ػػػػػا فصػ ػ ػ ػ ػػػػػا عظامػ ػ ػ ػ  وكنػ
        

ػػػػػ *** ػ ػ ػػػػػف قػُ ػ ػ ػػػػا نحػ ػ ػ ػ ػػػػػوت فيػ ػ ػ ػػػػا نقػ ػ ػ  وتوكنػػ

ػػػػػلاَ   ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػماءِ العُػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػموسَ سػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػا شػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  وكنػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػػػػمُوتْ رَ غَػ ػ ػ ػ ػػ ػػػػا الس  ػ ػ ػ ػػػػتْ عمينػ ػ ػ ػ  بْفَ فنَاَحػػ
 

 

ػػػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػـ خَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالَ ذَ فكػ ػ ػ ػ ػ ػػػاَـ الظ بَػػ ػ ػ ػ ػ ػ  تْ ذا الحُسَػ
 

ػػػػػوت *** ػ ػػػػوُ البُخُػ ػ ػػػػـ جدَلَتْػػ ػ ػ ػػػػتِ كػ ػ  وذُو البَخْػػ
ػػػػةٍ   ػ ػ ػ ػػػػػي خِرْقَػػ ػ ػ ػػػػرِ فػػ ػ ػ ػ ػػػػيؽَ لمقَبْػػ ػ ػ ػ ػػػػـ سِػػ ػ ػ ػ  وكػػ

  
ػػػػفْ كَ  *** ػ ػػػػتْ مِػ ػ ػػػػىً مُمِئَػػ ػ ػػفَتَػ ػ ػ ػ ػػػػػوتْ  اهُ سَػػ  الت خُػػ

ػػػػػب  ػػػػػف الخطيػػ ػػػػبَ ابػ ػ ػػػدَا ذَىَػػ ػ ػ ػػػػؿْ لمعِػ ػ  فقُػ
 

ػػػػػ *** ػػػػذِ  اتَ وفَػػ ػ ػ ػػػػفْ ذا الػ ػ ػ ػػػػػي لا يَ ومَػ ػ  .وتْ فػُ
ػػػػ  ػ ػ ػ ػػػػ فْ و مَػػ ػ ػ ػ ػػػػيَ  افَ كَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ حُ رَ فْػ ػ ػ ػ ػػػػ  ْـيُ نْ مِػػ ػ ػ ػ ػ  وُ لَػ

  
ػػػػرَحُ اليَػػػػػػ *** ػػػػؿْ يَفْػػ ػػػػفْ لَا يَمُػػػػػػوتْ   َـوْ فقُػػ  3مػػ

 رحمة واسعة .ىكذا كانت النياية الفاجعة لابف الخطيب فرحمو الله   

                                                                 
 .382ينظر: فاضؿ فتحي، الفتف والنكبات، ص  -1
 ،231و232، ص 1المقري، أزىار الرياض، ج  -2
شذرات الذىب في أخبار مف ذىب، تحقيؽ: عبد القادر ومحمود الأرناؤوط، دار ابف كثير، دمشؽ،  ابف العماد، - 3

 ،426و 425، ص 8، مجمد1992، 1بيروت، ط
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 القصيدة المركبة:-1

إفّ المقصود بالقصيدة المركبّة في النقد العربي، ىي تمؾ التي تشتمؿ عمى غرضيف          
الخاتمة، يقوؿ لمطمع، المقدمة الرحمة،التخمص،والتي تتكوف مف أقساـ عبر عنيا النّقاد بػ: ا

والبسيطة مثؿ منيا بسيطة الأغراض ومنيا مركبة،  والقصائد »حازـ قرطاجني في ىذا الشأف 
ي يشتمؿ الكلبـ عمى غرضيف والمركبة الت،فًارْ رثاء صَ  وأمدحًا صرفًا، القصائد التي تكوف 

 1«وىذا أشدّ موافقة لمنفوس الصحيحة الأذواؽ.بٍ ومدح،يتكوف مشتممة عمى نسفْ مثؿ أ
نوع والشعراء" نجده يشير إلى ىذا الالشعر وبالرجوع إلى حديث ابف قتيبة في كتابو "        

، وذلؾ معرض حديثو عمى بناء ركبةمييا بالتسمية المتفؽ عمييا الآف القصيدة الدوف أف يسم
 2القصيدة العربية القديمة. 

ولعؿ المتتبع لقصائد ابف الخطيب وخاصة المدحية فييا، يجده قد بناىا عمى شكؿ قصائد 
 مركبة، كأف يستيؿ قصائده المدحية بالغزؿ وىو يشير إلى ىذا بقولو:

ػػػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػيْ ا لَ فكأنّمَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنَ  يمِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػقَ  يبُ سِػ ػ ػ ػ ػ ػ  يتِ يدَ صِػ
 

ػػػػػ *** ػ ػػ ػػػػوِ فِ  حُ بْ والص  ػ ػ ػػػػخَ تَ  يػػ ػ ػ ػػػػلِ  صٌ م ػػ ػ ػ  .3ييحِ دِ مَػػ
 . سير عمى السنة المتبعة لدى معظـ الشعراء السابقيف لويوىو في ىذا  

 
 :المطمع 

 المطمع مف دلائؿ البياف »فّ اية خاصة بمطالع المقدمات، ذلؾ لأعنقدموف قاد الأالنّ  عني
 ارتياح سببُ جاح، ولطافة الخروج الى المديح ة الن  الانشراح، ومطي   اح داعيةُ سف الافتتحُ  فّ ولأ

                                                                 
، تحقيؽ : محمد لحبيب بف الخوجة، دار الكتب الشرقية ، تونس )د و سراج الأدباءء القرطاجني، منياج البمغا حازـ  - 1

 393، ص 6996ت( 
، 6967 2مصر، ط ،ر المعارؼ، القاىرةابف قتيبة، الشعر والشعراء، تحقيؽ: أحمد محمد شاكر، داعبد الله ينظر:  -  2 
 .74، ص6ج
 34، ص 6ج ابف الخطيب ، الديواف ، -3
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ػػػػفلصؽ بالنّ مع، وأالسّ  في ىقَ بْ أوخاتمة الكلبـ ، الممدوح  1«.وحُ اُ تَ فْ لو مِ و  أ الشعر قفؿٌ  فّ إذ أ  سػ
 فّ المفيد أ ، ومف2«دلائؿ البياف يف  اب الابتداءات فإن  تّ معاشر الكُ  واحسنأ»وقد كانوا يقولوف 
 ىو الذي يجمب الانتباه ونّ لأما اىتماـ ، ح بالاىتماـ بو أي  صْ ونُ  ،عميو ث  حُ  بدايات الكلبـ أمرٌ 

قاد بعض ا حدد الن  السامع ويدفعو الى متابعة الاستماع ،ولكي يكوف المطمع موفقً  ، ويشد  
 العيوب  التي ينبغي الابتعاد عنيا و تجنبيا ومف ذلؾ:

 3*. ةودليؿ الفيّ  و أوؿ العيّ نّ عقيد: لأالتّ  -
لذلؾ عاب  ه رُ كْ فيتجنب ذِ » ، سماعو اؿ أحواؿ المخاطبيف لمعرفة ما يكرىوف فَ غْ إعدـ  -

 النقاد مطمع جرير حينما دخؿ عمى عبد الممؾ بف مرواف فقاؿ:

ػػػأتَ  ػ ػ ػ ػ ػػػػ أ ْـ وحُ صْػػ ػ ػ ػ ػػػػػغَ  ؾَ ادُ ؤَ فػُػ ػ ػ ػػػػ رُ يْػػ ػ ػ ػ ػ  احٍ صَػ
 

ػػػػػعَ  *** ػ ػػػػ ةَ ي  شِػػ ػ ػ ػػػػ  ـ ى ػػ ػ ػ ػػػػ ؾَ بُ حْ صَػػ ػ ػ ػ  4 «.احِ وَ الر  بِػ
  :بقولو عابوا عمى المتنبي مطمع قصيدتو في أوؿ لقائو بكافور الإخشيديكما  

 ايَ افِ شَػػػػ تَ وْ المَػػػػ ىرَ تَػػػػ أفْ  داءً  بػػػػؾ كفػػػػى
 

ػػػػػبُ  *** ػ ػػػػنَ المَ  وحسػ ػ ػ ػػػػيَ  أفْ  اايَػ ػ ػ ػػػػانِ مَ أ ف  كُػ ػ ػ  5 .ايَػ
  مف ذلؾ قوؿ النابغة:قاد بعض الابتداءات استحسف الن   و    

ػػػػػي ػ ػ ػػػػ كِمينػػ ػ ػ ػ ػػػػا  ـ لِيَػػ ػ ػ ػ ػػػػةَ  يػػ ػ ػ ػ ػػػػنَ  أميمػػ ػ ػ ػ  بِ اصِػػ
  

ػػػػػؿٍ  *** ػ ػ ػػػػوِ انِ أعَ  وليػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبَ  يػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوَ الكَ  يءِ طِػ ػ ػ ػ ػ  .بِ اكِػ
                                                                  

في محاسف الشعروآدابو ونقده تحقيؽ: محمّد محي الديف عبد الحميد،دار  ،العمدةالقيرواني  رشيؽ ابفأبو عمي الحسف  - 1
 . 268 ص ،6ج،5،6986ط ،الجيؿ سوريا

ر الصناعتيف الكتابة والشعر، تحقيؽ عمى محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضؿ ىيثـ، دا كتاب ىلبؿ العسكري ، وأب  - 2
  .436، ص 6952، 6إحياء الكتب العربية، ط

الفضؿ، لساف  أبو عمى، بف مكرـ بف )ينظر: ابف منظورمحمد والسقطة في الكلبـ  العَيّ  مرادؼ لكممة : والفَياىةُ  الفَي ةُ * 
 .( 525، ص 63،ج ىػ 6464،  3طلبناف،  دار صادر، بيروت، العرب،

  .269، ص 6ابف رشيؽ، العمدة، ج  ينظر:-  3
 .222 ،ص 6ج المصدر نفسو :  - 4 

مصطفى السقا وآخروف،  دار المعرفة، بيروت، لبناف،  ، تحقيؽ:أبو البقاء العكبري شرح الديواف،،أبي الطيب  المتنبي -  5
 .286، ص4)د ت ط(، ج
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وعف البيت قاؿ ابف والبيت ىو مطمع لقصيدة يمدح بيا عمرو بف الحارث الأصغر الأعرج، 
 1«ربغمف المتقدميف بأحسف منو ولا ألـ يبتدئ أحد »قتيبة 

 واستحسف الن قاد أيضا ابتداء قوؿ أوس بف مجر في الرثاء:

ػػػػتُ أي   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػن فسُ  ايَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمِ أجْ  الػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػزَ جَ  يمِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  اعًػػ
 

ػػػػػذي إف   *** ػ ػ ػ ػػػػتَ  الػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػدْ  ريفَ ذَ حْػ ػ ػ ػ ػ ػػػػقَ وَ  قػػ ػ ػ ػ ػ ػ  2 .اعَػ
كما استحسنوا مطالع جاءت موافؽ لشروط الن قاد، مف الفخامة، والروعة  والبعد عف  

  وسلبمة التركيب، ومف ذلؾ مطمع سنيية أبي تماـ: التًّعقيد 

ػػػػدؽُ  السػػػػػػيؼ ػ ػػػػ أصػ ػ ػػػػػفَ  اءً أنْبَػ ػػػػالكُ  مػ ػ  بِ تػُ
 

 3.بِ عِػػػػوالمّ  د  الجِػػػػ بػػػػيفَ  د  الحَػػػػ هِ د  حِػػػػ فػػػػي ***
  وأيضًا مطمع المتنبي النادر المتفرد باختراعو: 

ػػػػػرأيُ  ػ ػ ػ ػػػػ الػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػجَ  ؿَ قبْػ ػ ػ ػ ػػػػ ةِ اعَ شػ ػ ػ ػ ػ ػػ  افِ عَ جْ الش 
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػػػػػيَ  ؿٌ أو   يَ ىِػ ػ ػ ػػػػالمَ  وىػػ ػ ػ ػ ػػػػ ؿ  حَػػ ػ ػ ػ  4يِ انِ الث ػػ
بعض الدارسيف مف ربط ىذه المطالع بدلالات نفسيّة، فالشاعر الذي يمدح وىناؾ  

ي فلقصيدة  الرضا، والمطمع داخؿ يكوف ىدفو الواضح كسب رضا الممدوح وما يترتب عمى ا
ىذا الاطار، بمعنى أف  الشاعر ييدؼ إلى فتح شييّة الممدوح لسماع القصيدة والانفعاؿ بيا، 

المغرب بأبيات  فسمطا،  خطيبالا حينما يمدح لساف الديف ابف جميًّ  ونرى ىذا الانفعاؿَ »
، ومم  وأكرمو بقولو أي   ،اىتز  ليا   :لو ا قاما اكراٍـ

ػػػػةَ خم ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػاعدَ  اللهِ  يفػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ سػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  رُ دَ القَػػ
 

ػػػػػ *** ػػػػػا ؾَ لبَ عُػ ػػػػد جَ  فػػػػػػػي لاحَ  مػػ ػ ػػػػقَ  ىالػّػ ػ  رُ مَػػ
ػػػػػتْ   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؾَ  ودافعػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؼ   عنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرَ دْ قُ  كػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  وِ تِػػ

 
ػػػيَ  لػػػػػيس مػػػػػا *** ػ ػػػالبَ  وُ عَػػػػػفْ دَ  يعُ طِ تَ سْػ ػ  5 «.رُ شَػ

 

                                                                 
 . 66، ص6ابف قتيبة، الشعر والشعراء، ج - 1
 .53، ص6989مد يوسؼ نجـ، دار بيروت، لبناف )د،ط( مح ، تحقيؽ الخطيب التبريزي أوس بف حجر، الديواف، -  2

 . 32، ص6، ج6994، 2تقديـ راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، بيروت، لبناف، ط، ديواف ال أبي تماـ،حبيب  -  3
 674، ص 4الديواف ، ج المتنبي ، -  4
 . 206، ص 1المقري ، أزىار الرياض ، ج -  5
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ألفاظو مف الس يؿ  ، حيث يختارةخاص ةً عناي هِ دِ ائِ صَ ي مطالع قَ ولِ وكاف ابف الخطيب يُ 
بيا وينتظر ما بعدىا في  نشاء والخبر، حتى يستمتع المتمقيبيف الا وُ غَ الأنيؽ وينّوع صيَ 

  ميا بقولو:يأمير المسمميف أبي الحجّاج استشغؼ واستزادة، ومف ذلؾ قصيدة لو في 

ػػػيػػػػػؾ بالر  يحي  ػ ػػػػرَوْحِ يحَػػ ػػػػ اف والػػ ػػػػقَ  فْ مِػػ  رِ بْػػ
 

ػػ ا اللهِ رضَػػ ***  1رِ ىْ ى الػػد  مػػدَ  فيػػؾَ  ؿ  ف حَػػعم 
اء المتقدميف في بناء قصائده، حيث يبدأ بالغزؿ وكاف ابف الخطيب ينحو منحى الشعر  

 في قصائده المدحية ةفالمديح، وميما يكف مف أمر فقد كاف يتنقؿ بيف طرائؽ متعدد ةفالرحم
 يقوؿ: ؿ ذلؾاشأف الشعراء المتأخريف، ومف أمث

ػػػػػي   ػ ػ ػػػػػوعَ  حػػ ػ ػ ػ ػػػػ رّبػ ػ ػ ػ ػػػػػفْ  ي  الحَػػ ػ ػ ػ ػػػػعْ نُ  مػ ػ ػ ػ ػ  افِ مَػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػػػػالحَ  ودُ جُػ ػ ػ ػ ػػػػ ايَػػ ػ ػ ػ ػػػػالأجْ   ُـاجِ وَ وسَػػ ػ ػ ػ  .افِ فَػػ
ػػػػػعَ  دارٌ   ػ ػ ػػػػبِ  تُ دْ يِػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػبيبة ايَػ ػ ػ ػػػػةً  الشػػ ػ ػ ػ ػ  دوحػ

 
ػػػػػبُ  *** ػػػػاةِ  طيػػ ػ ػ ػػػػبِ  الحيػ ػ ػ ػػػػجَ  ايَػ ػ ػ ػػػػدَ  يٌ نْػ ػ ػ  2يانِػ

 فيقوؿ: ةثـ ينتقؿ بعدىا ليذكر الرحم 

ػػػأَ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالتَ  ؼَ لِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػيُ  لاَ  ؿَ رح  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػبَ بِ  ي ُـقِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ةٍ دَ مْػػ
 

ػػػػمُ  إلا   *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ا َـقَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؿِ ذْ العَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .افِ الآذَ  يفِػػ
ػػػػبِ  أي    ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوَ  ي  أَ  ْـأَ  ـ ؤُ أَ دِ لبَ الػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ىرَ الػ

 
ػػػػأبْ  *** ػػػأَفَ  يغِػ ػ ػػػػنَ  ؼُ رِ صْػػ  3.يِ انِ نَػػػػػػعِ  اؾَ ذَ  وَ حْػ

 وىو التينئة بالعيد بعد أفْ  ؛و إلى غرضو الرئيسيابف الخطيب مف ىذا كم   ثـ يتخمّص 
  الذي نظـ مف أجمو القصيدة فيقوؿ: ربط مقدمة القصيدة بالغرض الأساس

ػػػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػلاَ وْ مَ  ابُ وبَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػؤَ المُ  انَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػيُ " دِ ي ػػ ػ ػ ػ ػ ػ  "ؼَ وسُػ
 

 .افِ سَػػػػإحْ  ومِػػػفْ  حُسْػػػػنًى مػػػفْ  تَ ئْ شِػػػػ امَػػػ ***
ػػػػ  ػ ػ ػ ػ ػػػػودِ  حَابُ وسَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمِ يَ  جُػػ ػ ػ ػ ػ ػػػثَ نْ يَ  لا وِ ينِػ ػ ػ ػ ػ ػ  يِ نِػػ

 
ػػػػكابُيا *** ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ تَسْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوَ  فْ عَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػىَ  ؿٍ ابِػ ػ ػ ػ ػ ػ   .4*افِ ت ػػ

رية مية والخمفنجد عنده المطالع الغزلية والطموابف الخطيب كاف ينّوع في مطالعو  
بشاعر  وىو في ذلؾ متأثرٌ  ، التي نجدىا في الكثير مف شعرهالأخيرة  هوأيضًا الحكمية، ىذ

                                                                 
 . 398ص  ،1ابف الخطيب ، الديواف ، ج -  1
 . 575، ص 2المصدر نفسو : ج -  2
 .  576،ص 2المصدر نفسو : ج -  3
 * ىت اف :المطر المتتابع  
 . 576،ص 2جالمصدر نفسو :  -  4
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مدح السّمطاف الغني بالله  ظميا فينَ  ةٌ ومف أمثمة مطالعو في الحكمة قصيدالحكمة المتنبي، 
 بالأندلس، حيث صدّرىا بحكمو فيقوؿ: وُ طالبًا حق   ؿَ صَ فَ لما 

ػػػػػؽ   ػ ػ ػ ػ ػػػػعْ يَ  الحػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػؿُ  ومػُ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػفُؿُ  والأباطُػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  تَسْػ
 

ػػػػ واللهُ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػكَ حْ أَ فْ عَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػيُ  لاَ  وِ امِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ   .1ؿُ أَسْػ
 حِ تْ يب في الفَ رِ الغَ  حُ نْ أسماىا بػ :"المَ  ( بيتا قد697) تْ مغَ اء بَ مَ صْ وىي قصيدة طويمة عَ  

ف سِ حْ ما استمياـ، ثـ بعد ذلؾ يُ مف الموروث الديني والشعري أي   فييا يـقد استمو ، يب"رِ القَ 
  الت خمص إلى غرضو الأساسي ألا وىو تينئة الس مطاف بالفتح واستعادتو ممكو بالأندلس فيقوؿ:

ػػػػػحَ أمُ  ػ ػ ػ ػ ػ ػػ ػػػػوالحَ  دٌ م  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمِ  دُ مْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؾَ نْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ةٌ ي  جِ سَػػ
 

ػػػػي مِ حُ بِ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ايَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوَ  فَ يْ بَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػجَ تَ يُ  ىرَ الػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػ   .ؿُ م 
ػػػػ  ػ ػ ػ ػ ػػ ػػػػ اأم  ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػفَ  ؾَ ودُ عُ سُػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمُ  وفَ دُ  وَ يْػػ ػ ػ ػ ػ ػ  عٍ ازِ نَػ

 
ػػػػػعَ  *** ػ ػ ػ ػػػػبأحْ  دٌ قْػ ػ ػ ػ ػ ػػػالقَ  ا ِـكَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمُ  اءِ ضَػ ػ ػ ػ ػ   .ؿُ ج  سَػ

  

 

  
ػػػػػ ولػػػػػػؾَ  ػ ػػػػػر   اايَ جَ الس  ػػػػ  الغُػ ػ ػ ػػػػ  ُـيَ والش  ػ  يِ التِػ

 
ػػػػؿُ بِغَرِ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػؿُ المُتَمَث ػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػا يتَمَث ػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  2يبِيَػ

عمى قصيدة ابف  عمّؽ توفي شرح بديعي ابف حجةزىار أف  في كتابو الأ المقريقؿ وين 
و  ة إماـ مالأعداء، براعة الاستيلبؿ لمعلب ر عمىصا يشعر بالتيّنئة والنوممّ »الخطيب ما نص 

 المغرب، ذي الوزارتيف لساف الديف بف الخطيب وىي: 

ػػػػػؽ   ػ ػ ػ ػ ػػػػعْ يَ  الحػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؿ ومػُ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػفُؿُ  والأباطػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  تَسْػ
 

ػػػػػفْ  والله *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػكَ أحْ  عػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػأؿ لا وِ امِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .يُسْػػ
عجابًا بيا، إر أفْ تكُتب عمى قصوره بالحمراء حتى إف السمطاف لما سمع القصيدة أم 

نيا   3«.و الكافرمؾ القصور التي استولى عمييا العد  بتتزؿ مكتوبة  إلى الآف لاوا 

 في قصيدة يمدح بيا الس مطاف المريني أبا سالـ يقوؿ: ولو ق الحسنةومف أمثمة مطالعو 
 ؟كْػػػػرُ ذِ  رةٍ خّبِػػػػمُ  مػػػػف لػػػػدييا ىػػػػؿ" سػػػػلب"
 

 .الز ىػػػػر بػػػػو ونػػػ ّـ الػػػػوادي أعشػػػػب وىػػػؿ ***
 وىالم ػػػػ عمػػػػى دارًا الوسْػػػػمي   بػػػػاكر وىػػػػؿ 

 
ػػػػػتْ  *** ػ ػػػػاامأي   عَفَػػ ػ ػ ػػػػػوى ـ إلا   يَػػ ػ ػػػػػذكر الت ػػ ػ ػ  .والػ

 
                                                                 

 . 495، ص  2ابف الخطيب ، الديواف ،ج  -  1
 . 496،ص 2المصدر نفسو : ج -  2
 . 478، ص 6المقري ، نفح الطيب، ج -   3
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 ىوَ اليَػػػػ مشػػػمولةَ  تُ يْػػػػاطَ عَ  التػػػي بػػػلبدي
 

ػػػػيْ  ،بأكنافيػػػػػػا *** ػ ػػػػيْ فَ  شُ والعػ ػ ػػػػػر   افٌ نَػ  1مُخْضَػ
واضر المغرب، وفييا مقاـ الس مطاف بني مريف أبي إحدى ح فالشاعر يذكر مدينة سلب 

 عف جفوة طرتو الظروؼ إلى تركيا لاضلبده غرناطة والأندلس، بعد أف اسالـ، ويتذكر ب
 ـ، وانتزعيـ مف بلبدىـ ...وملبلة، ولكف لطارئ دى

عمى عادة العرب، ومدخؿ الش اعر في قصيدتو بارعٌ، لأن و يوحي بالحديث عف الدّيار 
 2ىّيأه مف الاستنجاد وطمب المجوء والنصرة ثانيا.لموضوعو الذي  دَ ي  مي الحقيقة وىو ف

مطمع  ؿيمِ وىو بالسجف لا يُ ،وابف الخطيب  بالرغـ مف حالتو النفسية في أواخر حياتو 
  :مستيميّاالقصيدة، وحرص عمى تموينو بعناصر الموسيقى الداخمية والخارجية حيث يقوؿ في 

ػػػدْنا ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ فْ  بَعُػػ ػػػػتْ رَ وَ اجَ  وا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػالبُ  انَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  تْ و يُػ
 

ػػػػئْ جِ وَ  *** ػ ػ ػػػػ انَػػ ػ ػ ػ ػػػػونَ  ظٍ عْ وَ بِػ ػ ػ ػ ػػػػمُوتْ  فُ حْػ ػ ػ ػ  3 .صُػ
  

مف الشعراء مقتديًا ،سؽ أسلبفو ف  ابف الخطيب سار عمى نإؿ و ومف ىنا يمكف الق
خاصة لممطالع  ي عنايةً ولِ وجودة المطالع، فقد كاف يُ  ،يـ في براعة الاستيلبؿننَ بس

 فس.في الن   تأثيرٍ و  عٍ وقْ  ا مفْ يَ الَ والمقدمات، نظرًا لمَ 

 

  

 

 

                                                                 
 .  414، ص 1الديواف جابف الخطيب ،   -  1
 . 373ينظر رضواف الداية ، في الأدب الأندلسي ، ص  -  2
 . 185، ص 1ابف الخطيب ، الديواف ج -  3
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 :المقدمة 

، حيث سواءً أكانوا نُق ادًا أـ شعراءَ  ،ؿ القدماءبَ مف قِ  خاصةٍ  عنايةٍ بلقد حظيت المقدمة 
عراء عف قاعدة الش   ذ  ، ولـ يكف ابف الخطيب يشُ  قصيدةبناء الالأساسية ل ركافالأمف  عد  إنيا ت  

ظر أف  البيئة الأندلسية دىـ، ومف اللبفت لمن  وف بمقدمات قصائالقدامى، الذيف كانوا ييتم  
يّر مف عناصر فرضت عمى الشّاعر أف يغحيث  ،تختمؼ اختلبفًا كبيرًا عف البيئة الجاىمية

 الشاعر ابف بيئتو.ف ،الأندلس مع بيئة ةً جمالمقدمة التقميدية، ليجعميا منس

، نرى شعراء فوسلن  وطمب كؿ مايُطْربُ ا ،ةولأف المحيط الأندلسي يميؿ الى الخف  
 الأندلس يَنْئَوْفَ عف بعض ماعُيِدَ مف شعراء الجاىمية تجاه مقدمات قصائدىـ .

فقد تخمّى عف وصؼ  ، المعاني التقميدية لدى الجاىمييف فالشاعر الأندلسي لـ يعد أسير
ا وان م ،النؤي والاثافي والعرصات، ولا ينتقؿ إلى ممدوحو عبر رحمة ليصفيا وصفًا مطولاً 

  1المعنى. الفكرة، جديدةِ  ديةِ تقميقؿ انتقالًا سريعًا، بعد مقدمة ينت

بؿ وصفوىا  »فمـ يكف وقوؼ شعراء الأندلس عمى الأطلبؿ طويلًب كعادة الجاىمييف، 
والودياف العربية  ،باصطناع المرور عمى الأماكف بالتبدّؿ والتغيير، واكتفوا بتحديد مواقعٍ 

لأنّيـ تبدّؿ ىذه الديّار بعد مغادرتيا،لأثار مدوح، كما لـ يعرضوا مشاكمة لعروبة الم؛ القديمة
ماضٍ سعيد تمتزج فييا المذة  مف ذكرياتِ  ،نوا بوصؼ ما تثيره تمؾ الرسوـ في نفوسيـعُ 

 قدماتفي قضية الم أو حديثٍ  ولقد خاض النقاد سواءً مف قدي ٍـ، 2«والمتعة بالحزف ،بالألـ
ى في العصر فت لمنظر أف  ىذه المقدمات لـ تكف واحدة حت  ومف اللب،فييا  الكلبـوا وأفاض

                                                                 
 ئة العامة السورية لمكتاب،ميمية( منشورات الييحز الموسى، قصيدة المديح الأندلسية )دراسة تو ينظر: فير   - 1

 .67، ص2999)د،ط( دمشؽ،سوريا،
دار  ،د نجا، قصيدة المديح في الأندلس )قضاياىا الموضوعية والفنية عصر مموؾ الطوائؼ(أشرؼ محمو   - 2

 . 25، ص  2993،  6الاسكندرية ، مصر ،طالوفاء،
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ية ث مة مقدمات في الشيب والطيؼ، ووصؼ مفإلى جانب المقدمات الغزلية والطم ،الجاىمي
 1الطبيعة وغيرىا ...

المقدمة وىناؾ مف الن قاد مف قس ـ المقدمات إلى نوعيف: مقدمات أساسية ويذكر لذلؾ 
 2لية، وأخرى ثانوية كبكاء الشيب ووصؼ الطبيعة.الطممية والمقدمة الغز 

 :المقدمة الطممية 

لقد حافظ شعراء الأندلس في بناء قصائدىـ عمى النمط التقميدي لممقدمة الطّممية عمى 
الرغـ مما أضافتو البيئة الأندلسية المتحضرة مف لمسات جديدة، فالشاعر الأندلسي لـ يُقمد 

ولـ يعدد  ا تامًا، بؿ حوّر فييا، فمـ يمكث عند الديار طويلًب،المقدمة الطممية الجاىمية تقميد
 وذلؾ يرجع الى جماؿ البيئة الأندلسية ؛المقدمة الجاىمية كُميّا  ؽْ يسمواطف الأحبة، ولـ 

 ي.ليصؿ إلى غرضو الرئيس

ف فم، 3بف الخطيب يرى أنّو قد صدّر قصائده المدحية بمقدمات طمميةالقصائد والمتتبع      
و في بعض الأعياد يستيميا بالدعاء ئُ ويين   الحجاج يوسؼ اأبقصيدة يمدح بو السمطاف ذلؾ 

المكاف الذي كاف بالأمس ينعـ فيو بعيش رغيد، ثـ  يِ ي ا والمطر، ثـ يحيَ قْ لربوع الأحبة بالسُ 
بيا  ح  سِ يَ أحزانو، و  ث  بُ لتمؾ الأطلبؿ، فيَ  كعادة شعراء الجاىمية يقؼ ىو ومف معو لمشكوى

  ا أف تعود تمؾ الأياـ فيقوؿ في ذلؾ:يً نّ مَ تَ دموعو، مُ 

ػػػ مػػػف ىػػػا ٌـ ارىُػػػـد سػػقى  *عٌ امِ ىَػػػ بِ حُ الس 
 

ػػػػ لاَ وَ  *** ػ ػػػػػػؾ تْ بَ دَ أجْػػ ػػػػػى تمػ ػ ػػػػ الر بػ ػ ػ  .عُ ارِ والأجَػ
 ايَ اتِ صَػػػػػرَ عَ  فػػػػػي افِ فَػػػػػالأجْ  فِ عَػػػػػ وبُ نُػػػػػيَ  

 
ػػػػػؿ   *** ػ ػ ػ ػػػػنْ مِ  إذا كَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ايَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػتَ مَ  ضٌ ارِ عَػػ ػ ػ ػ ػ   .عُ ابِ تَػػ

ػػػػوَ   ػػػػبِ  ي  حَػ ػػػػعَ  ايَػػ ػػػػ إذِ  يدِ يْػػ ػػػػ شُ يْ العَػػ   ٌـاعِ نَػػ
 

ػػػػنَ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ذْ  يرٌ ضِػ ػػػػػ ضُ وْ رَ  وا  ػ ػ ػ ػ ػػػػانعُ  بيةالشّػػ ػ ػ ػ ػ ػ   .يػػ
                                                                  

، 2ينظر: حسيف بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضوء النقد الحديث دار الأندلس، بيروت، لبناف، ط - 1
6982 ،262. 

إلى  76سيف عطواف، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، دار المعارؼ، مصر )د،ت،ط(، مف صر: حظين  - 2
697. 

 .*  ىامع : ىمع أي انيمؿ   .23ر: فيروز الموسى، قصيدة المديح الأندلسية، صظين -  3 
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ػػػػػافوق ػػػػا نػ ػ ػػػػ الركػػػػػػػب عمييػػ ػ ػػػػبَ وَ  ايومًػػ ػ  هُ دَ عْػػ
 

ػػػػو ٍـ وثالػػػػػثُ  *** ػػػتَ اقْ وَ  يػ ػ ػػػػ ىضَػػ ػػػػرَ  رَ يَ السّػ   .عُ ابِػػ
ػػػػ  ػ ػ ػػػػػػي رُ نُعف ػػ ػ ػػػػػار فػ ػ ػػػػ الآثػػ ػ ػ ػ ػػػػ ر  حُػ ػ ػ ػ  انَ ودِ دُ خُػ

 
  .عُ انِ صَ  فُ يْ البَ ا م ؿِ لبَ الأطْ  إلى او كُ شْ ونَ  ***

ػػػمْ تِ  ايَػػػػبِ  اعن ػػػػ تْ وَ رَ  قػػػػدْ   ْـكَػػػػفَ   ػػػالرّب  ُـكُػ ػ ػ  ىػ
 

ػػػػػثُ  *** ػػػػ أحاديػ ػ ػػػػمْ سَ  ىوَ كْ شَػ ػ ػػػػ ايَ تْ مَ سَػ ػ   .عُ امِ دَ المَػ
 ىالن ػػػػوَ  حُسْػػػػنَؾِ  تْ حَػػػػمَ  يتِػػػػلب  ال انَ دَ اىِػػػعَ مَ  

 
  1 .عُ اجِ رَ تُ  ؾِ نْ مِ  سِ نْ الأُ  يِ الِ يَ لَ  ؿْ ىَ  ىرَ تُ  ***

  

عف مدى حزنو ،لنا مف خلبؿ وقوفو الس ريع عمى الأطلبؿ  رُ و  فابف الخطيب يصَ 
ؿ لنا لوحة مزج فييا بيف القديـ بما فيو ، ليشك  تْ ضَ متحسر عمى الأياـ الجميمة التي مَ ،مو وآلا

تو المقدمة، لينتقؿ بعد ايو مف  خيوط جديدة لمف عناصر تقميدية، وبيف ما استطاع أف يضيفَ 
  إلى المدح الذي مف أجمو بنى القصيدة فيقوؿ: فٍ سَ ذلؾ كمو بتخمص حَ 

ػػػبْ أَفَ  ػ ػػػػػعَ  وقْػػػػػػؼٌ  انَ ارُ صَػػ ػػػػ ىمَػ ػػػػنْ مَ  ؿ  كُػػ ػ  رٍ ظَػ
 

ػػػػػ *** ػػػػ ،وؽُ رُ يَػػ ػ ػػػػ اوفييَػػ ػ ػ ػػػػتَ  امَػ ػ ػػػػالمَ  ذ  مَػػ ػ ػ  .عُ امِ سَػ
 هُ دَ عْػػػػبَ  غِ بْػػػػيَ  لػػػػ ْـ ؾَ المُمْػػػػ ىػػػػذا ؿ  حَػػػػ ومػػػػفْ  

 
ػػػ ْـ يلبً حِػػػػػػرَ  *** ػ ػ ػػػػيَ  ولػ ػػػػ عْ زِ نْػػ ػ ػػػػ وُ نْػػػػػػعَ  وِ بِػ ػ  .عُ ازِ نَػ

ػػػمْ مَ حَ   ػ ػ ػ ػػػػ انَػ ػ ػ ػػػػالأنْ  فَ مِػػ ػ ػ ػػػػا ارِ صَػػ ػ ػ ػػػػبِ  حيًّػػ ػ ػ  هِ ورِ نِػػ
 

ػػػاليَ  ابِ بَػػػػػػلأرْ  تْ اءَ أضَػػػػػ *** ػ ػػػػالمَ  يفِ قِػػ   .2عُ الِ طَػػ
ح السمطاف "أبي الحجاج" بمقدمة طممية يستيميا بالسؤاؿ دْ مَ لي د يُمَ في قصيدة أخرى و  

عمى الطمؿ الن ائي، وفييا يعبّر بألفاط جاىمية كمفظة "الن ؤي، والسّوار الأباطح، ... فيقوؿ في 
  ذلؾ:

ػػػػلِ  ػ ػ ػ ػػػػػطَ  فْ مَػ ػ ػ ػػػػ ؿٌ مَػ ػ ػ ػ ػػػػ يائِ نَػ ػ ػ ػ ػػػػدُ بَ  ارِ زَ المَػ ػ ػ ػ  هُ عيػػ
 

ػػػػػوعَ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ دٌ يْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ لا ي ٌـرِ كَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػدُ مِ حَ   ـ ذَ يُػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .هُ يػػ
ػػػػػا  ػػػػرَ  عفػػ ػ ػ ػػػػ غيػ ػ ػػػػػ يٍ ؤْ نُػػ ػ ػ ػػػػوْ مَ وَ  وارِ كالس  ػ ػ  دٌ قِػ

 
ػػػا ِـ يضُ بَػػػػػ تْ مَػػػػػثَ جَ  امَػػػػػكَ  ***  .هُ سُػػػػػودُ وَ  الحَمَػػ

    
ػػػػأخْ  إذا ػ ػ ػػػػػثُ  ؼَ مَػ ػ ػػػػ الغيػػ ػ ػ ػػػػا حُ اطِ الأبَػػ ػ ػ  والر بػػ
 

ػػػػكَاب *** ػ ػػػػدَ   فتَسْػػ ػ ػػػمَ قْ مُ ال عُ مْػػ ػ ػ ػػػػودُهُ يَ  فِ يْ تَػػ ػ  3.جُػػ
 وكأنّو،لواعجوثـ يذكر ابف الخطيب بأن و وقؼ ىو ومف معو عمى تمؾ الأطلبؿ، ليبث  

 والأباطح فيقوؿ: ،ىـ مف يجتازوف تمؾ الطريؽ؛عميؿ الحبّ، وأف  عُوّادُه 
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ػػػػفْ قَ وَ  ػ ػ ػ ػنَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػي  كَ ا بِػػ ػ ػ ػػػػوجَ المَطِػػ ػ ػ ػ ػ ػػػوِ عُػ ػ ػ ػ ػ ػ  وُ أن ػ
 

ػػػػؿٌ ومُ مِ عَ  *** ػ ػ ػػػػجْ يػػ ػ ػ ػ ػػػػابِ يَ تَػ ػ ػ ػ ػػػػازُ الر كْػ ػ ػ ػ  .ودُهُ عُػ
ػػػػفَ   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنَ  لاَ وْ مَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػيٌـ رد  رَ سِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػابِ وَ عَ جَ جْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ا نَػ

 
ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػػػػك فَ مِػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرُودُ فَسَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػر  الأوَاِـ بػػ ػ ػ ػ  .هُ فْ حُػػ

ػػػػ  ػ ػػ ػػػػا الض  ػ ػػػػتْ من ػػ ػ ػػػػا حَمَمَػػ ػ ػػػػالمػػ ػ  موعُ غَرَامَيَػػ
 

ػػػػذَ ىَػػػػ افَ كَػػػػ لاَ وَ  *** ػػػودُهُ وؽُ يَخْبُػػػػو وَ ا الش   1.قػُ
اريح اليوى مف تب في نفسو حاجتي ماو ثـ ينتقؿ ابف الخطيب إلى تصوير مشاعره  

  فيقوؿ:

ػػػػوَ  ػ ػ ػ ػػػػ اللهِ تَػػ ػ ػ ػ ػػػػوُ  لاَ وْ لَػػ ػ ػ ػ ػػػػيِرُ  أن ػػ ػ ػ ػ ػػػػوَ  تُشْػػ ػ ػ ػ ػ  ىَ الجَػ
 

 .ودُهُ حُجُػػػػػ بػػػػادٍ  الحُػػػػػب   وسِػػػػر   فَأضْػػػػحَى ***
ػػػػػرتُ   ػػػتْ َـ لآثػػ ػ ػ ػػػػدَ  كَػػ ػ ػػػػ الوَجْػػ ػ ػػػػوَانِ  فَ يْ بَػػ ػ  يحِ جَػػ

 
 .هُ يُريػػػػدُ  امَػػػػ اليَػػػػوىَ  بِ مْػػػػالقَ  يفِػػػػ تُ غْػػػػم  وبَ  ***

  فيقوؿ يينتقؿ بأسموب بديع إلى الغرض الرئيسو ليخاطب العيس،  الشاعرثـ يمضي  

ػػرَ  تَسْػػأَ ُـ لا العػػيِسِ  ىَػػذَا بَػػاؿُ  ومَػػا  *ىالس 
 

ػػػػا *** ػػػػزَتْ  كَمَػػ ػ ػػػػدَ  جُي ػ ػ ػػػػازِ ال عِنػ ػ ػػػػودُه مَفَػ ػ  .جُنُػ
ػػػػرٌ   ػ ػػػػػى أميػ ػػػػلَب َـ كَفَػ ػ ػػػػػؿ   الاسْػػ ػػػػةٍ  كُػ ػ  عَظَميػػ

 
 2 .وَليػػػدُهُ  العَنَػػػاءِ  طُػػػوؿِ  مِػػػفْ  شَػػػابَ  وقَػػػدْ  ***

ذا عدنا إلى قصيد  يا كبير الوطف المراكشي عامر بف محمّد ابف التي يمدح فيتو وا 
ثـ يُكمـّ  كر أياـ ليوه،تو، ويتذفييا إلى أحب   يحف   قدمةٍ م، حيث ابتدأ القصيدة بعمي

 :»فيقوؿ ؿُ بْ ولكنيا تعجز عف الجواب كما عجزت ديار شعراء الجاىمية مف قَ ديارىـ،

ػػػػاجَ ىَ أَ ػػػػذِ  ؾَ تْػ ػػػػدِ  يطٍ مِػػػػػػخَ  فْ مِػػػػػػ ىرَ كْػػ  ومَعْيَػػ
 

 .مَشْػػػػيَدِ  ؿ  كُػػػ يفِػػػػ بالػػػد مْعٍ  ليػػػػا سَػػػمَحْتَ  ***
ػػػػوَ   ػ ػ ػ ػػػػدٌ عِ  ؾَ ادَ عَػ ػ ػ ػ ػػػػ يػػ ػ ػ ػ ػػػػذَك رِ  فْ مِػ ػ ػ ػ ػػػػػرَ جِ  تَػػ ػ ػ  ةٍ يػػ

 
ػػػأَوْا *** ػ ػ ػ ػػػػذِ  نػػ ػ ػ ػ ػػػػأَ يبالػ ػ ػ ػػػػ وُ تْ ارَ سَػػ ػ ػ ػ ػػػػدٍ تَجَ  فْ مِػ ػ ػ ػ   .م ػ

ػػػػ ؾَ يْػػػػػانَ نَ حَ   ػػػ نَفْػػػػػسٍ  يفِػ ػ ػػػػيْ مُ و  اعٍ عَ شُػ  ةٍ جَػ
 

ػػػتَ   ْـلَػػػػ إذا ***  .دِ قَػػػػػ فْ أَكَػػػػػفَ   ْـىِ دِ عْػػػػبَ  فْ مِػػػػػ فْ حِػػ
ػػػػػ ولا  ػ ػ ػػػػ ؿَ أَسَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبَ  ؿَ لبَ الأطْػ ػ ػ ػ ػػػػينِ طِ قَ  دَ عْػػ ػ ػ ػ ػ  ايَػ

 
ػػػػػ تْ فعي ػػػػػػ *** ػػػػبَ  اجوابًػ ػ ػػػػ دَ عْػ ػ ػػػػ وؿِ طُػ ػ   «.3دّدِ رَ تَػ
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لينطمؽ مف جوى ثـ يمتفت الشاعر إلى تصوير نفسو فيصؼ حزنو عمى فراؽ الأحبة، 
  الأحزاف ليرسؿ حِكمًا استقاىا مف تجاربو في الحياة فيقوؿ:

 تٍ ائِ فَ  د  رَ  ىمَ عَ  ىَ وَ قْ يَ  لاَ  سِ فْ الن   ىَ سَ أَ
 

 .دِ دَ ازْ فَ  تَ ئْ شِ  فْ وا   ؿْ م  قْ فَمْتُ  تَ ئْ شِ  فْ إِ فَ  ***
 فٌ ط  فَ تَ مُ  ىوَ سِ  ايَ نْ الد   ؿُ جُ رَ  وما 

 
ِِ ارَ كْ لِنَ  ***   .دِ ن  يَ مُ ال اءَ ضَ مَ  اضٍ مَ  اىَ ئِ

 هُ ز  فِ تَسْتَ   ْـلَ  رِ يْ الخَ بِ  تْ مَ بَ قْ أَ اإذَ  
 

فْ  ***  .دِ وَ قْ مِ بِ  يَقدُْىَا  ْـلَ  تْ م  ظَ  يَ ىِ  وا 
 حًاامِ سَ مُ  مافُ الز   ادَ جَ  بوِ  امَ  ذْ وخُ  

 
  1 .دِ غَ  إلى ورِ رُ يوَـ الس   ؾْ رُ تْ تَ  ولا ***

  

رسة اثار الدلآلؽ ذكرًا بتمؿ في صدور مدائح لساف الديف لـ ويلبحظ أف  مقدمة الط
وز افس البشرية تتجترتبط جذوره بالن   ؛ ن ما اكتسبتْ بُعْدًا إنسانياا  الأحبة، و  ووصفًا لبقايا معاىد

    2حدود الوصؼ الحسّي للؤطلبؿ إلى دلالات نفسية ورمزية.

 

 المقدمة الغزلية:-ب

، وتتألؼ ىذه المقدمة مف ةلي  زَ الغَ  بالمقدمةِ  كثيرةٍ  افتتح الشعراء الجاىميوف قصائدَ 
اليجر والمطؿ والفراؽ  و بُعدىا وانفصاليا، وما يخمفّوأ،الحديث عف صَدّ المحبوبة وىجرىا 

وسرعاف ما ،وألمًا وليفةً  يسكبيا الشاعر حسرةً  ،ارٍ زَ غِ  ، ودموعٍ د  بِ مف تعمّؽ شديد، وشوؽ مستَ 
منيما لصاحبو  كؿ   ويبوحُ ي بمحبوبتو،حيف كاف يمتق ،عيدة الماضية الس   أياموُ  خيالوعمى  دُ فِ تَ 
حتى إذا ما انتيى مف ذلؾ مضى يصؼ محاسنيا ومفاتف ،عجابًا بإعجاب إو ويبادلو ب حُ ب

 3جسدىا ...
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ابف  ومف بينيـية، غزلراء الأندلس، وشاعت المقدمة الوعمى  ىذا النيج سار شع
مقتفيا لغزؿ العذري العفيؼ ،با د بيا إلى المديحمي  يُ ح بعض قصائده التي افتت حيث طيبالخ

  ففي ىذا يقوؿ: ،مف الشعراء وُ سبقَ  آثار مفْ 

ػػػػا ػ ػ ػ ػ ػ ػػػيْ لَ  فكأنّمػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنَ  يِ مِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػقَ  يبُ سِػ ػ ػ ػ ػ ػ  يتِ يدَ صِػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػػػػوِ فِ  حُ بُ والص  ػ ػ ػػػػػصٌ خَ تَ  يػ ػ ػػػلِ  م ػ ػ ػ ػ  1 .يِ يحِ دِ مَػ
قد جمع  ،غزليةٍ  مقدمةٍ بح السمطاف أبي الحجاج يُصّدرىا اه يفتتح قصيدة في مدنر و  

مما بوصؼ محبوبتو بأسموب الاستفياـ، لغزلية التقميدية، إذ يبدأالمقدمة ا تفييا بعض مكونا
  ويشد  الانتباه إلى الوصؼ فيقوؿ: ،مفت النظريُ 

ػػػػوَ  ػ ػ ػ ػ ػػػػمْ حَ  اسُ وَ سْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ  ْـأَ ؾِ يِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالر    ُـىُػ ػ ػ ػ ػ ػ  اءُ قبَػ
 

ػػػػلمقَ  *** ػ ػ ػ ػ ػػػػنَ  بِ مْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ وَ حْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػإِ   ْـيِ يثِ دِ حَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .اءُ غَ صْػ
ػػػػوَ وَ   ػ ػ ػ ػ ػػػػثَ  يضُ مِػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ أ ْـ ؾِ رِ غْػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؽُ ل  أَتَػػ ػ ػ ػ ػ  ؽٍ ارِ بَػػ

 
ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػػػػنْ  ابُ يَ وشِػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ أ ِـ ذا *ؾِ فِ شُػػ ػ ػ ػ ػ ػ   .اءُ زَ وْ الجَػ

ػػػػػا  ػ ػ ػ ػػػدْرَ  يػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػ بَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػيْ يَ   ـ تِػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ يدِ تَػػ ػ ػ ػ ػ  وِ ائِ يَ بضِػ
 

ػػػػاريَ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ سػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمَ وليْ  ةلبَ الفَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػيْلَبءُ  يتِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .لَػ
ػػػػػا  ػ ػ ػ ػػػػبَ  يػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؽُ وَرَ  ،ةً انَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػلُ لبَ ظِ  ابِ بَ الش  ػ ػ ػ ػ  ايَػػ

 
ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػ ػ ػػػمْ قَ  ف  أَوكَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػنَ يْ بَ  يبِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرْ وَ  ايَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  2 .اءُ قَػ

، لكنو فقد أورد الشاعر بعض الصفات التي ترددت عمى ألسنة الشعراء مف قبؿ 
مف طبيعة بلبد الأندلس، فمزج بيف صوت الحمي  تصويره صاغيا في سياؽ جديدًا مستمدًا

وىمس الوشاة والرقباء، وفي ىذه الصور دق ةٌ وتمعفٌ، وأجمؿ الصور في ىذه المقدمة حينما 
 اؽ ثـ يُعْمف أن يا داؤه ودواؤهامة تستظؿ بظؿ الأور حمر كعايُصّور محبوبتو كغض بافٍ، والش

  : فيقوؿ

ػػػػبابَتِي  ػ ػ ػ ػػػػؾِ صػ ػ ػ ػػػػكُو إليػػ ػ ػ ػػػػػكوؾِ أـ أشْػػ ػ  أشْػػ
 

ػػػػد اءُ  *** ػ ػػػػاف الػػ ػ ػػػػؾِ كػ ػ ػػػػد واءُ ومِنْػػ ػ ػػػػتِ الػ ػ  3 .أنْػ
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 مف ؼَ وبذلؾ يكوف ابف الخطيب قد صاغ المعاني التقميدية بأسموب جديد، حيث تخف   
 يف ، ولـ يطؿْ لجسدِ ا فِ مفاتِ  رِ ؿ مف ذكْ م  عف الرحيؿ، وقَ  ؼَ زَ مف تقاليد ىذه المقدمة، فع كثيرٍ 

 1.وؽ والحنيفتقترب مف معاني الشّ  فِ زْ الحُ  ةَ حَ سْ المقدمة الغزلية، كما أنّو أضفى عمييا مُ 

 حَ في قصيدة أخرى لممدح بمقدمة غزلية، نجده مف خلبؿ أبياتيا قد بر   الشاعر دُ ي  ويمَ 
بّيا التي لا تدري ما يعانيو مف أجميا، فيو يح؛وؽ في سبيؿ محبوبتو اه الش  نَ وأضْ  ،بو الوَجْد

  فيقوؿ: ، اػػػحبًّا عذريًا عفيفً 

 هُ يدُ دِ شَ  يفُ مِ يَ  لاَ  دٍ جْ وَ لِ  ابً جَ عَ 
 

 .هُ ودُ قُ وَ  يوِ فِ  ب  شَ  بٍ مْ قَ  ا ِـرَ غَ وَ  ***
 دٌ وح  مُ  وَ ىَ وَ  بَ مْ القَ  تُ دْ يِ عَ  دْ قَ لَ وَ  

 
  .هُ ودُ مُ خُ  را ٍـالغَ  يفِ  يضَ يُفْ   َـلبَ عَ فَ  ***

 ايَ اتُ يَ حَ  اؾَ وَ ىَ  يفِ  يسِ فْ نَ  ؼُ إتلبَ  
 

 .هُ وُجُودُ  اؾِ ضَ رِ  يفِ  يبِ مْ قَ  اءُ نَ وفَ  ***
 يِ عِ امِ دَ مَ  ودَ يُ شُ  يمِ سَ  تِ بْ رَ تَ اسْ  فِ وا   

 
  2هُ ودُ شُيُ  يوِ تَ نَ جْ وُ  فْ مِ  ح  صَ  دْ قَ  ***

 فُ يا البمَ ؽ بينيفر  أفْ  ىعيا في رحاب الطبيعة، إلثـ يسترجع أياـ ذكرياتو الجميمة م 
  فيقوؿ:

 ؟مَىَ الحِ  ا ِـأي   ودَ يُ عُ  يفَ رِ كِ ذَ تَ  ؿْ ىَ 
 

 .هُ ودُ يُ عُ وَ  الحمَىَ  ا ِـأي   للهِ  ***
 ابَ والص   ؽٌ مْ طَ  رىْ الد   وجْوُ  أيا َـ 

 
  3.*هُ ودُ مُ مْ أُ  عٌ انِ يَ  ؼِ اطِ عَ المَ  فُ دْ لُ  ***

ففي ىذه القصيدة نجد أف  المقدمة الغزلية جعؿ ليا ابف الخطيب عشرة أبيات كتمييد  
 . بعد ذلؾ الس مطاف ليمدح 

 

 
                                                                 

 . 43ينظر فيروز الموسى ، قصيدة المديح الأندلسية ،ص  -  1
 . 290، ص 1ابف الخطيب ، الديواف، ج  -  2

 * الأممود : الناعـ الميّف مف الناس . 
3

 . 291، ص 1ج المصدر نفسو : -  



دة ـيـهيكل القص                                                      الأوّل :الفصل   

 

 

38 

 دمة الحماسية:المق-ج

عمى الغزو والصراع مع القبائؿ  -غالبًا–لقد كانت حياة العرب منذ القديـ تعتمد 
المجاورة والأقواـ الأخرى، وكاف الشعر ديواف العرب، فإف  ىذه الحياة قد انعكست عمى شعر 
العصر، وانبرى الشعراء يشاركوف في تمؾ الغزوات مف خلبؿ صرخات الحماس وبث الحمية 

ة وس الشعب وزعماء الس مطة، وقد امتدت ىذه الظاىرة إلى مقدمات القصائد مشكمفي نف
والاستصراخ وطمب العوف، وكثرت ىذه المقدمات في  ضمقدمة حماسية، تحمؿ معاني الح

 1عوف منو.لطمب الشاعر ادح مف يَ مصدور قصائد المدح لارتباط معانييا غالبًا ب

 ويحث  ،اد جيبيا لم ز  فِ تَ دمات حماسية يسْ رىا بمقوكانت لابف الخطيب قصائد صد  
ا بمناشدة إخوانو مف أجؿ يَ م  يَ تَ اسْ ا لممسمميف، يَ يَ وج   قصيدةً  ذا، ولو في ى العرب عمى ذلؾ

مف الأندلس بما تبقّى  ؽُ دِ ـ بالخطر الذي يُحْ ىِ تجميع قوى المسمميف ضد الن صارى، وتبصيرِ 
  فيقوؿ فييا:

 افَ طْ والعَ  ؿَ ضْ الفَ  اوْ سَ نْ تَ  لاَ  انَ انَ وَ أإخْ 
 

 .افَ يُطْ  أفْ  رِ فُ الكُ بِ  اللهِ  ورُ نُ  ادَ كَ  دْ قَ فَ  ***
 اوُ كُ ارَ دَ تَ فَ  ىبَ الز   اءُ المَ  غَ مَ بَ  إذْ  

 
 .ف اكَ   ْـكُ لَ  يؼُ نِ الحَ  يفُ الد   طَ سَ بَ  دْ قَ فَ  ***

 ىالعِدَ  سَ لُ دَ نْ أَ افِ ك  سُ  يفِ   َـك  حَ تَ  
 

 .افً يْ لَ   ِـلبَ الاسْ  ىمَ عَ  افً يْ مَ فَ  ***
 *ايَ لِ حِلبَ  فَ بيْ  رِ فْ الكُ  وشُ يُ جُ  *تْ وجاسَ  

 
 2 .افً ظِمْ  لاَ وَ  ايَ يْ مَ عَ  أبْقَتْ  رًاافِ حَ  لبَ فَ  ***

 عب والخوؼ.في الأندلس مف الر  ع و الوضْ يابف الخطيب ما آؿ إل ضُ رِ عْ ثـ يَ   

  و فيقوؿ:ب ولا ملبذ يحتموف ،مييـ فلب ممجأع اؽَ نَ الخِ  ؽَ وأف  العدّو ضيّ 

                                                                 
 .89فيروز الموسى، قصيدة المديح الأندلسية، صينظر :  - 1
 .677، ص2ابف الخطيب، الديواف، ج - 2

 : عَاثَتْ فَسَادًا .  تْ اسَ *جَ 
 وديارىا . * حِلَبلِيَا : أي ربوعيا



دة ـيـهيكل القص                                                      الأوّل :الفصل   

 

 

39 

ػ ػ ػ  بٍ انِػػػػػجَ  ؿ  كُػػػػ فْ مِػػػػ اءُ دَ الأعْػػػػػ انَػػػػبِ  اطَ أحَػ
 

ػػػػػ *** ػ ػػػػ ارً زَ وَ  لبَ فَػػ ػ ػ ػػػػ  ْـيُ نْ عَػػ ػ ػ ػػػػيْ كَ  لاَ وَ  انَ دْ وجَػػ ػ ػ  .افَػػ
ػػػػفَ   ػ ػ ػػػػػؿٍ  فْ مِػػ ػ ػ ػػػػػؿ   مَعْقِػ ػ ػػػػد و حَػػ ػ ػ ػ ػػػػقَ عِ  العَػ ػ ػ ػ  وُ الَػ

 
  1.افَػػوقْ  وِ بِػػ الضّػػلبؿُ  ارَ صَػػ دٍ جِ سْػػمَ  فْ مِػػوَ  ***

ا يَ مُ صِ يَ  فييا، المسمميف يحث   ابف الخطيب عمى اثنتي عشرة بيتا كمقدمة ىوبعد أت 
 في الاسلبـ فيقوؿ: ةٌ وَ خْ إ  ْـيُ مف خلبؿ أن   بمدح المسمميف كافةً 

ػػػػوَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ انَ تُ يمَ سِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوَ   ُـلبَ الاسْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ وَ ىُػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ةٌ و  أُخُػػ
 

ػػػػػ *** ػػػػ فَ مِػػ ػ ػػػػعْ الَأ لؤِ المَػػ ػ ػ ػػػبُ تُقَر   ىمَػ ػ ػ ػػػػزُلْ  انَػػ ػ ػ  .ىفَػ
 ىَ ضَػػػػػتَ ارْ  فِ مَػػػػ اهِ بجَػػػػ انَ ذْ لػُػػػػ دْ وقَػػػػ وْفًػػػػاخَ أَ 

 
 2 .استصْفَى مف ز  عِ بِ  انَ ذْ عُ  دْ وقَ  لاً وذُ  ***

 
 

ف المديح بالإضافة إلى ليجة الاستغاثة اومف ىنا فالمقدمة الحماسية تحمؿ مع
  فقد ارتبطت غالبا بالمدح لتلبزـ معانييا. ،والاستنجاد

 :التّخمص 

 آخر، في قصيدة متعددةِ  إلى غرضٍ  إف  الت خم ص في مفيومو ىو انتقاؿٌ مف غرضٍ 
لى الشعر بأف يُسمى تخمصًا ما وأوْ »شيؽ ، وعف ذلؾ يقوؿ ابف ر الموضوعات بأسموب لطيؼٍ 

ؿ وأخذ في غيره، ثـ رجع إلى ما  تخمص فيو الش اعر مف معنى إلى معنى، ثـ عاد إلى الأو 
رج مف نسيب إلى مدح أو غيره أفْ تخْ »وجًا فيقوؿ: رُ يسميو ابف رشيؽ خَ  ، و3«كاف فيو ... 

  4«.بمطؼ تحيؿ، ثـ تتمادى فيما خرجت إليو

وسمكوا والانتقاؿ مف غرض لآخر، ،خمصالت   فِ سْ حُ لأندلسيوف في قصائدىـ بِ لقد تميّز ا
ّـ بواسط، والانتقاؿ اليادي يؽِ قِ الرّ  صِ خم  لمت   ةٍ عد   ليذا مسالؾَ  ة روابط فنية كحروؼ وذلؾ يت

ذلؾ بغرض ايياـ المتمقي باتصاؿ المعنى داخؿ السياقات  وغيرُ  ،أو ، أو الواوالعطؼ مثؿ : 
   5ابو انسيابًا عفويًا.يَ سِ انْ المختمفة و 

                                                                 
 677، ص2ابف الخطيب، الديواف، ج - 1
 . 678ص ، 2جالمصدر نفسو :  -  2
 . 237، ص 6ابف رشيؽ ، العمدة ، ج - 3
 . 234ص  ، 6جالمصدر نفسو : - 4
 . 674 ، قصيدة المديح في الأندلس، صينظر: أشرؼ نجا - 5
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ونجد أف  ابف الخطيب عمى غرار شعراء الأندلس قد حرص عمى تحسيف تخمّصو 
ثمة ومف أم ،وتجديده سيّما في مدائحو، مستجيبا في ذلؾ لتوجييات الن قاد في ىذا الشأف

الغراـ إلى  ـ أمرَ ذكر فييا اشتياقو وأن و سم   ،ولو بعد أف أتى بمقدمة غزليةقصاتو الجيدة تخم  
 ىو مف سلبلةِ الذي  ؛ه لخميفة المسمميف "يُوسؼ"بوداد ،وذنبَ  وُ عن رَ ف  كَ يُ  أفْ  ، ثـ يسأؿُ اللهَ وِ رب 

  الأنصار فيقوؿ:

ػػػػ ػػػػ يفِػػػػػػ بُ ىَ ذْ أَسَػػ ػػػػ اتِ ذ  الم ػػ ػػػػن  عِ أَ ءَ ؿْ مِػػ ػ  يِ تِػ
 

ػػػالم   ؿَ خيْػػػػ ضُ كِػػػػرْ أُ وَ  ***  .بِ حْػػػػرَ  ؽٍ مَػػػػطَ  فػػػػي وِ يْػ
ف    ػػػػػ يادِ دَ وِ  وا  ػ ػ ػػػمِ الخَ  يفِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؼٍ " ةِ يفَػ ػ ػ ػ  "يُوسػ

 
ػػػػيُكَ  *** ػػػػ رُ ف ػػ ػػػػ اللهِ  دَ عنْػػ ػػػػ امَػػ ػػػػ افَ كَػػ ػػػػنْ ذَ  فْ مِػػ  .يبِػػ

ػػػػ  ػ ػ ػ ػػػػأنْ  لةَ لبَ سُػ ػ ػ ػ ػػػػدُ  ارِ صَػػ ػ ػ ػ ػػػػوُ مَ وحُ  ،ىاليػّػ ػ ػ ػ  اتػُػ
 

ػػػػ مػػػػػفْ  يػػػػػؾَ اىِ نَ  ،اللهِ  بِ زْ حِػػػػػ ثُ ووارِ  ***  1.بِ زْ حِػ
  ناء عمى الس مطاف فيقوؿ:في الث   الشاعرثـ يسترسؿ  

ػ ؿِ ثْػمِ كَ  مُحيّػا  الضّػحى ؽِ نَػوْ رَ  يفِػ سِ مْ الش 
 

 .الس حْبِ  ؼِ اكِ وَ  فْ عَ  حُدّثْتَ  امَ كَ  وكؼ   ***

 
 

ػػػػيُ  ػػػػػؽُ وفِ ت  ال وُ بُ احِ صَػػ ػػػػ يػ ػػػػ يفِػػ ػ ػػػػػجْ وُ  ؿ  كُػ  ةٍ يَػ
 

 2بِ عْ الر   فَ مِ  شٌ يْ جَ  ،شُ يْ الجَ  وُ نْ مِ   ُـدُ قْ يَ وَ  ***
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في وقت الضحى ، وأفّ كفو مبسوطة، وذلؾ لكثرة و وجيو ومحياه بالشمس فقد شبّ   
 بأف التوفيؽ يحؿ معو أينما ذىب . نوالو وكثير عطاياه ، ووصفو

قة في الخُروج مف جزء إلى جزء آخر خروجًا د  لومف بديع تخم صاتو التي نجد فييا ا
ة بشكواه لربّة البيت ي  حِ ا، حيث ابتدأ في إحدى قصائده المدْ يَ كِ يُشْعر بالتحاـ الأجزاء وتماسُ 

  ُـو مُ مف شدّة حبّو ليا، ثـ يَ  رَ طَ فَ قد انْ بو مابف الخطيب، بينما ىو ق ا اتجاهيَ قمبُ  ؽ  رِ التي لـ يَ 
  :بِ ج  عَ الت   بأسموبِ  الى المَدِيػػػػػحِ  صًاعمى حبّو، فيقوؿ متخم   اؿَ عُذ  ال

ػػػػتُ  لا ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ف  عَ دَ خْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنْ إِ  ينِ ن  إِ فَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ةٌ ي  سِػػ
 

ػػػػػفُ  *** ػ ػػػػػبُ  والحُسْػػ ػ ػ ػػػػالن يَى يَمْعَػ ػ ػ ػػػػ بػػ ػ ػ ػ  .ر ارُهُ غَػ
 "افً وسَػػيُ " رٍ صْػنَ  فَ ابْػػ" ؾَ مِػالمَ  ىرَ تَػػ امَػ وَ أَ 

 
ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػػػػوأنْ  دًاأسَػ ػ ػ ػ ػ ػػػالن   ارُ صَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنِ  ي  بِػػ ػ ػ ػ ػ  .رُهُ اُ جَػػ

                                                                  
 .622، ص6ابف الخطيب، الديواف، ج -6
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ػػػػمَ  ػػػػدَ  اإذَ  ؾٌ مِػ ػػػػر    َـىَػ ػػػػدَى ؾَ رَ تَػػػػػ ىدَ الػ  العِػ
 

ػػػػػ *** ػ ػػػػ زَرًاجَػػ ػ ػ ِّ تُجِػػ ػػػػالفَ  رُ ر  ػ ػ ػػػػارُهُ  لبَ بػػ ػ ػ  1.أكسْػػ
  

ف مف التخمّص تمكنًّا قد تمك   المدحية إفّ ابف الخطيب في جؿ قصائده : القوؿ كفيُمو 
 2.الت خمصِ  فِ سْ الن ق اد بحُ  اهُ مَ ، وىذا ما أسْ وِ اعِ بَ  طوؿِ و، و فِ ر  صَ و، وقوة تَ قِ ذْ يدؿ عمى حِ 

 يالموضوع الرئيس: 

 مع سائر البنيات الأخرى داخميةٍ  بعلبقاتٍ  طُ بِ تَ رْ التي تَ  البنيةَ »يُعد  الموضوع الرئيسي  
 3.«جميعًا في نياية القصيدة والانتياء، مكونةً  ،صخم  والت  ،سواء منيا المقدمة 

رئيسي ىو السبب المباشر في خروج القصيدة إلى الن ور، لأف  الأغراض والموضوع ال
 والأخرى التي تتضّمنيا القصيدة، ما ىي إلا  تسييلبت لو، ولذلؾ تأخذ القصيدة اسميا من

 ... أو مدحٍ  ،غزؿٍ و أ ،ىجاءٍ  فنقوؿ عنيا بأنيا قصيدة فخرٍ، أو

غزؿ، والرثاء والخمرة قد تنوعت موضوعات ابف الخطيب الرئيسية كالوصؼ والو 
ا تركيزن، إلا  أف  اض الأساسية التي نجدىا في ديوانووالاخوانيات، والمدح وغيرىا مف الأغر 

م و ج ا كافريبقَ يواف تَ الد   أف  ثمثيْ  إذعند شاعرنا ، سيكوف عمى المدح، الذي شغؿ حيزًا كبيرًا
يَيَ ح أنشدىا ابف الخطيب عمى فترات مختمفة، مدَ  المنصب الذي  ة، ولعؿشخاص عد  لأ اوج 

 يسعى لموصوؿ إلى رضا ىذه الطبقة علبقتو الوطيدة بالطبقة الحاكمة، جعمتوو  ،شغمويكاف 
 فأشاد بانتصاراتيا، وخمدّ مأثرىا. 

                                                                 
 . 371، ص 1، ج ابف الخطيب ، الديواف -  1
 .222ينظر: حسف بكار، بناء القصيدة، ص - 2
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 ويظير مف خلبؿ قصائده المدحية عاطفة الحب والاخلبص تجاه حكاـ الدولة
  في المدح:النّصرية وخير دليؿ عمى ذلؾ قولو 

ػػػػ ػ ػػػػ لياِ مَػ ػ ػػػػػ ىوَ سِػ ػػػمْ مُ لِ  يِ حُب ػػ ػ ػ ػػػػ ؾَ كِػ ػ  بٌ ىَ ذِ مَػػ
 

ػػػػولَ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػتَ تَ  ارب مَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ ؼُ لَ احَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  1 .اءُ وَ الأىْػ
  

إلى الأمراء والمموؾ، وأنّيا مف  ةٌ يَ ابف الخطيب يرى أف  جُميّا موج   لمدائحِ والدارس 
أو المحتوى ليا جانبيف : جانب يريؾ الصفات التي يَخْمَعُيا الشعراء عمى  حيث المضموف

ْـ مَمْدُوحِ   ؼَ وصَ عف الصّفات التقميدية التي يطيب لمعربي أف يُ  ، وىذه لا تخرج عادةً ييِ
وأم ا الجانب الثاني فيدور حوؿ  ،كصفات المروءة والوفاء والشجاعة والكرـ وما أشبو ذلؾبيا،

انتصارات الممدوحيف، التي تعُد  نصرًا للئسلبـ والمسمميف، ويدخؿ في ذلؾ وصؼ جيوشيـ 
   2حربية.ومعاركيـ ال

الأولاد  ابِ جَ ة والأعياد، أو انْ عَ يْ وأكثر ما تقاؿ المدائح في المناسبات اليامة، كالبَ 

 3و.تْ ابَ أص ةٍ الكة، أو شفاء الخميفة مف عم  للؤسرة الم

كؿ واحد منيـ حظًا مف فناؿ  ،بني نصر مفْ  لقد أدرؾ ابف الخطيب أربعة سلبطيفٍ 

اج يوسؼ بف اسماعيؿ، و  ىػ733ؿ ت و عبدالله محمد بف اسماعيأبمدحو وىـ:  ت  أبو الحج 
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ىػ ، و اسماعيؿ بف 793ت  ي باللهالله محم د بف يوسؼ الممقب بالغنأبو عبدىػ ، و 755

 766.1يوسؼ ت 

وابف الخطيب لا يزاؿ  ، أبي عبد اللهوكانت أوؿ قصيدة ألقاىا عمى مسامع الس مطاف 

  فييا: في العشرينات مف عمره، وىي أوليات نظمو يقوؿ

ػػػػ ػػػػارَ زَ  بطيػػػػػػؼٍ  لبً أىْػػ ػػػػد جَ  ؽَ سَػػػػػػغَ  ينِػػ  ىالػػ
 

ػػػػفأَ *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػتَ مَ ليْ  ادَ عَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ انَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػأبْ  احًابَ صَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .امجَػػ
ػػػػتَ فَ   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػارَ يَ زِ  تْ حَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ وُ تَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ ب  لصَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ   ٍـائِ ىَػ

 
ػػػالقَ  ابَ بَػػػػػ *** ػ ػػػػافَ  وؿِ بُػ ػػػػ وكػ ػػػػ مًادْ قِػ  2 .امُرْتجَػ

 فقد استيؿ ابف الخطيب مدحتو بالغزؿ ثـ يُعرج إلى مدح الس مطاف بقولو: 

ػػػػ ىػػػػػػبْ  ػ ػػػػرِ  يلِػ ػ ػػػػإن ني اؾَ ضَػ ػ ػػػػتَ سْ مُ  فػ ػ  عٌ فِ شْػ
 

ػػػػبحُ  *** ػ ػػػػرِ مِ أَ ىمَػ ػ ػػػػػمميف يػ ػػػػ المسػ ػ  3 .ىالمُرتَجَػػ
 خمريةٍ  يا بمقدمةٍ ونراه يمدحو بقصيدة ثانية يُينّئو فييا لدى عودتو مف المغرب، يستيم   

 فيقوؿ:

ػػػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ وْ نب ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؾَ مَ يدِ نَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػاتِ وىَ  وحِ بُ لمص  ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ايَػػ
 

ػػػػلكا ***  .ايَػػػػاتِ يَ جِ  يػػػػعِ مِ جَ  فْ مِػػػػ تُشْػػػػرؽُ  سِ مْ ش 
 امنًػػػػػاكَ  اً ىمّػػػػػ احِ الػػػػػر   ؼِ رْ صِػػػػػبِ  ؼْ رِ صْػػػػػوا 

 
ػػػػوأَ *** ػ ػ ػػػػػرُ  ي  حْػػ ػ ػػ ػػػػػا ورَ الس  ػ ػػػػػا تنع مػػ ػ ػ  4 .بحياتيػ

ثـ يُعّرج إلى موضوعو الرئيسي وىو مدح الس مطاف، فيصفو بأن و استحؽ الخلبفة منذ  

 الصّغر فيقوؿ:

                                                                 

 ـ، دمشؽينظر: عبد الرحمف عمي الحجي ، التاريخ الأندلسي مف الفتح الإسلبمي حتّى سقوط غرناطة، دار القم  - 1 
 .  564 - 563، ص 6986، 2سوريا ط
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ػػػػمَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػعَ أَ ؾٌ مِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػةُ الخِ  وُ دّتػُ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنَ  لبفػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  يًااشِػ
 

ػػػػذ   *** ػػػػػرِ  رُ عْ والػػ ػػػػ ؽُ يُبْػ ػػػػػ تَ تحْػػ ػػػػ دّ حَػ ػ  .اظُباتيػ
ػػػػفَ   ػ ػ ػ ػ ػػػػ دًاغَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبِ  ؽ  أحَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ايَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػئِ بْ عِ بِ  ا َـوقَػ ػ ػ ػ ػ  ايَػػ

 
ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػػػػبِ رَ بأقْ  امَ وسَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػى ايَػػ ػ ػ ػ ػػػػاتِ ايَ غَ  إلػػ ػ ػ ػ ػ ػ  1 .ايَػ

  

 ، وأف  الروـ تيابو فيقوؿ:بالشجاعة والعدؿثـ يتابع مدحو، واصفًا ممدوحو 

ػػػأوََ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػادَ نْ أَ احَ تَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبِ  لسًػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػحُ  ؽ  حِػػ ػ ػ ػ ػ ػ  وِ امِ سَػػ
 

ػػػػرًاقَ  *** ػ ػػػػحْ أَفَ  سْػ ػ ػػػػدَ  الأرضَ  ايَػ ػ ػػػػاتِ ممَ  بعػ ػ  .ايَػػ
ػػػػ  ػ ػػػػ اضَ وأفَػ ػ ػػػػ اءَ مَػ ػ ػػػػ ؿِ دْ العَػ ػ ػػػػارِ طَ أقْ  يفِػ ػ  اىَػ

 
ػػػػفنَ  *** ػػػػ امَػ ػػػػ اؾَ ذَ بِػػ ػػػػ اءُ المَػ ػػػػاتِ بَ نَ  ض  غَػػ   2.ايَػػ

 ثـ يقوؿ:   

 وُ ابُػػػػػكَ رِ  العتػػػػاؽَ  يءَ طِػػػػػوَ  فْ مَػػػػ خيػػػػػر يػػػػا
 

ػػػػػ *** ػػػػ ز  وأعَػ ػ ػػػػ فْ مَػػ ػ ػػػػػ تحممَػ ػػػػػ ىعمَػػ  .ايَ اتِ وَ يَ صَػػ
ػػػػةٌ   ػ ػػػػؾَ ميابػػ ػ وِـ عَنْػػ ػػػػػر  ػػػػوؾَ الػػ ػ ػػػػتْ ممػػ ػ  بمغػػ

 
ػػػػػج   *** ػ ػ ػػػػدتْ تَمُػػ ػ ػ ػ ػػػػا فغػ ػ ػ ػ ػػػػػي لَيَوَاتِيَػػ ػ ػ ػػػػؽَ فِػػ ػ ػ ػ  .الر يػ

ػػػػػ لا  ػ ػػػػالر   أف   وَ رْ غَػػ ػ ػ ػ ػػػػػ بَ عْػ ػ ػػػبَ مْ قَ  رَ امَ خَػػ ػ ػ ػ ػ  ايَػ
 

ػػػػدُ  *** ػػػػتُخْ  فالأسْػ ػػػػ ىشَػ ػػػػ يَ وىِػ ػػػػاتِ مَ أجَ  يفِػ  3 .ايَػػ
  

 يب السمطاف أبو الحجّاج يوسؼ، حيف أضفىوثاني السلبطيف الذيف مدحيـ ابف الخط
 الديف ونصرة سب، والكرـالنّ شرؼ دتيا العرب في مدائحيا منيا: عميو بعض القيـ التي عي

 إلى غير ذلؾ. ـ،الحزْ ، و جاعة، والعدؿوالشّ 

فنرى ابف الخطيب في إحدى قصائده يمجد السمطاف بشرؼ نسبو الذي ينحدر إلى 
  إذ يقوؿ:،  4سعد بف عبادة سيد الأنصار الصحابي الجميؿ

ػػػػ ػػػػ مػػػػػػفَ  تَ ألسْػػ ػ ػػػػذِ   ِـوْ القَػ ػػػتَ انْ  إذَا يفَ الػػ ػ ػ  اوْ مُػ
 

ػػػنَ المَ  غُػػػػر   ارِ صَػػػػالأنْ  إلػػػػى  ْـيُ تْ مَػػػػنَ  ***  .بِ اسِػ
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ػػػػػم ػ ػ ػ ػ ػػػػافٍ إ احةُ سػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوا   يمػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوٍ  راؽُ شْػػ ػ ػ ػ ػ ػ  أوْجُػػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػػػػ ةُ ح  وصِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ  ٍـلبَ أحْػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنَ مَ  ر  وغُػػ ػ ػ ػ ػ ػ  .بِ اقِػ
ػػػػ إذا  ػ ػ ػ ػػػػو َـ تْ قَ رَ أشْػ ػ ػ ػ ػػػػ يػػ ػ ػ ػ ػػػػػوىُ جُ وُ  اؿِ وَ الن ػ ػ ػ   ْـيػػ

 
ػػػػػ ؿِ لبَ خِػػػػ يفِػػػػ ورًادُ بُػػػػ رأيػػػػتَ  ***  1 .بِ ائِ حَ الس 

الر سوؿ صمًّى الله عميو وزير  ؛ىورفعةً إذْ أف  جد بني نصر السمطافَ  ويزيد  
 الورى: فخرِ  مةُ وصاحبو وىي قوسمـّ،

ػػػػرٌ  اذَ  ومػػػػػػفْ  ػ ػػػػعدٍ  فخْػ ػػػػ كسػػ ػ ػػػػوَ  ىعمَػ ػ  ىرَ الػ
 

ػػػػفَ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرٌ  دٌ عْ سَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػي  لمن   وزيػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ بػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .بُ احِ وصَػػ
ػػػػ  ُـارِ كَػػػػػمَ   ػػػػعَ  تُخْمػػػػػؽْ   ْـلَػ ػػػػ بُعُػػػػػد ىمَػ  ىدَ المَػ

 
 2 .بُ ائِ شَػػ تَ حْػػالبَ  صَ الِ الخَػػ ايَػػمنْ  شػػابَ  ولا ***

  وقولو أيضًا في مدح السمطاف بشرؼ الن سب: 

ػػػػ ػ ػ ػػػػ ا ُـإمَػ ػ ػ ػػػػػ ىدُ ىُػ ػ ػػػػ آؿِ  فْ مِػ ػ ػ ػػػػنِ  دٍ عْ سَػ ػ ػ  ارُهُ جَػػ
 

ػػػػنَ وَ  *** ػػػػ رُ صْػ ػػػػيرَ مِ  ىدَ اليػُػ ػػػبَ لِ  وُ اثػُ ػ ػػػػ يِ نِػػ  .دِ عْ سَػػ
ػػػػ  ػ ػ ػ ػ ػػػمْ تَ  هُ رُ آثِ مَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ احُ تَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ يفِػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؽِ أفػُػ ػ ػ ػ ػ  لبَ العُػػ

 
ػػػػػ *** ػػػػتَ  هُ ارُ وآثَػػ ػ ػػػػ ف  تَ سْػػ ػ ػػػػ يفِػػ ػ ػػػػ فِ نَ سُػػ ػ  3 .دِ الر شْػػ

 صمّى الله عميو وسمّ َـ ويمدح ابف الخطيب السمطاف أبا الحجاج أن و مف حزب الرسوؿ 

  اؿ:ومف القوـ الذيف نصروه فق

ػػػػموظ ػػػػأطْ  تُ مْػ ػػػػ فػػػػػي بُ مػُ ػػػػنَ  ا ِـرَ الكِػ  يتِ يدَ شِػػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػػػػأنَ  ىحت ػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبعُ  تُ خْػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالأنْ  ةِ وَ قْػػ ػ ػ ػ ػ ػ  .ارِ صَػ
ػػػػرَ نِ  بػػػػػػيف يِ مِػػػػػحْ ر  تُ طْػػػػػطَ فحَ   ػػػػ افِ يػ  ىرَ القِػػ

 
ػػػػمَ ورَ  *** ػ ػ ػ ػ ػػػػبَ  تُ يْػ ػ ػ ػ ػ ػػػػعَ   ُـيُ نَ يْػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػت  ال اصَػػ ػ ػ ػ ػ  .يَارِ سْػػ

ػػػػمَ  للهِ   ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػةٍ  يم مْ  ىوَ ثْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوُ جن ػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  تػُػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػػػػالر   بُ زْ حِػػ ػ ػ ػ ػػػػوأُ  وؿِ سُػػ ػ ػ ػ ػػػػخْ المُ  ةُ وَ سْػػ ػ ػ ػ  .ارِ تَػػ
 ىَ وَ اليَػػػ ؿُ يْػػلَ  ىَ جَػػػدَ  دْ وقَػػ وؿَ الر سُػػػ وارُ صَػػنَ  

 
ػػػػػر  وَ  *** ػ ػ ػػػػابِ  عُ وْ الػػ ػ ػ ػ ػػػػػي النّػػ ػ ػ ػػػػػوالأظْ  دامِػػ ػ ػ ػ  .ارِ فَػ

ػػػمِ أخَ   ػ ػ ػ ػ ػػػػ ةَ يفَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ افِ الرّحمَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػدِ مِ عَ  فَ وابْػ ػ ػ ػ ػ   ْـىِ يػ
 

ػػػػتَ رْ والمُ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػلَب جَ لِ  ىَ جَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالأخْ  ؿِ ئِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .ارِ طَػ
ػػػػػحَ   ػ ػ ػػػػالإرْ بِ  اؾَ ي ػػ ػ ػ ػ ػػػػوبالا ادِ شَػػ ػ ػ ػ ػػػػ ادِ عَ سْػػ ػ ػ ػ  فْ مَػػ

 
ػػػػأحْ  *** ػ ػ ػػػػ ايَػ ػ ػ ػػػػ ؾَ بِػ ػ ػ ػػػػبَ   َـلبَ الاسْػػ ػ ػ ػػػػتَ  دَ عْػ ػ ػ  4 .ارٍ بَػػ

 وقولو أيضًا في شرؼ الن سب: 

ػػػػػػي ػ ػ ػ ػػػػادة أبنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػفَ  إف   عُبػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ رَ خْػ ػ ػ ػ ػ ػ  كُ ْـيمِ دِ قَػػ
 

ػػػمِ تُ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرْ فُ بِ  تْ يَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػدَ  افِ قَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ ىاليػُػ ػ ػ ػ ػ  .هُ ارُ طَ أسْػ
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ػػػنَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػالن   رُ صْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ةِ و  بُػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمُ   ِـيكُ فِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  عٌ دَ وْ تَ سْػػ
 

ػػػػفَ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ وَ يػُ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ي ُـالن سِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ  ْـتُ وأنْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .هُ ارُ حَ أسْػ
 "ؼَ سُػػػوُ يُ " فِ ائِ زَ خَػػػ فْ مِػػػ يبِػػػمْ قَ  رَ صْػػػمِ  فػػػي 

 
ػػػػػب   *** ػ ػ ػ ػ ػػػػػوعِ  حُػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ رُ يػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػتَمْ  يحِ ئِ ادَ مَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .هُ ارُ تَػ

ػػػػػتُ   ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ حَم يػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبِ  يرِ عْ شِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوُ فك وِ مِ اسْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  أن ػػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػػػػ يفِػػ ػ ػ ػ ػػػػقَ  ؿ  كُػػ ػ ػ ػ ػػػػ رٍ طْػػ ػ ػ ػ ػػػػدِ  وُ حَم ػػ ػ ػ ػ  1 .هُ ارُ ينَػػ
مدائح ابف الخطيب لمسمطاف أبي الحجاج لا تخمو مف ذكر شرؼ نسبو  ؿ  وجُ   

 ذلؾ: وىو الأنصار يقوؿ في ؛وتمجيده، وأف  السمطاف فرع مف الأصؿ الكريـ

ػػػػوِ مِ نْ تُ  ػ ػ ػػػػػف يػػ ػ ػ ػػػأبْ  مػ ػ ػ ػ ػ ػػػػنُ  اءِ نَػ ػ ػ ػ ػػػػ رٍ يْ صَػ ػ ػ ػ  ةٌ ادَ سَػ
 

ػػػػن وا *** ػػػػ سَػ ػػػػ ؿِ دْ والعَػػػػػػ ىدَ اليػُػ  2 .احَ لبَ والاصْػػ
  وقولو أيضًا: 

ػػػػأبَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالأنْ  يِ نِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػلَ  ارِ صَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػ  ْـكُػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ؼٌ رَ شَػػ

 

ػػػػػحُ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػ  ُـكْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ آفِ رْ القػُػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػطَ نَ  وِ بِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .اقَػػ

 
ػػػػنَ  ا،وْ آوَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبَروا، واوذُ أُ  رُوا،صَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  صَػػ

 

ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرَ لِ  واانُ كَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوِ  اللهِ  وؿِ سُػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  3 .اقَػػ

 
 ولو أيضًا:وق

 "مػػػػػدٍ أحْ " ؿِ الر سْػػػػػ  َـاتَ خَػػػػ اوْ وَ آ  ِـوْ القَػػػػػ مػػػػف
 

ػػػػدُ عَ   ْـوىُػػػػػػ *** ػ ػ ػػػػ يػػػػػػؿَ زِ نْ التَ  واض  ػ ػػػػػحْ والوَ  ؽ  والحَػ  4.ايَػ
 أم ا الفضيمة الثانية التي امتدح ابف الخطيب الس مطاف أبا الحجاج ىي فضيمة الكرـ 

ى بكرـ السمطاف ليناؿ نوالو والتي أخذت حي زًا كبيرًا في مدائحو، ولـ يكف ابف الخطيب يتغن  
  وعطاياه، ويدافع عف نفسو بقولو:

ػػػػػعر ومػػػػػا  يػػػػػانظمتُ  قػػػػػواؼٍ  مػػػػػف إلا   الش 
 

**
* 

ػػػػػا ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمُ خَ  ومػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػزه تْ صَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػعمةُ  إبريػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػبّ  ش  ػ ػ ػ ػ ػ  .الم ػػ
ػػػبًا بالشػػػػػعر يعتمػػػػػد   كمػػػػػف ولسػػػػػتُ   ػ  مكسػ

 
**
* 

 5كسػػػػػبي مػػػػػف كػػػػػاف إفْ  المجػػػػػد رضػػػػػيع ىُبمػػػػػت
في ذلؾ  ونرىوالحيا والبحر  الخطيب لمدح السمطاف يشبيو بالغيثولما يتعرض ابف  

  قولو:
                                                                 

 . 373ص ،6جابف الخطيب، الديواف  - 1
 .223ص  ،6جالمصدر نفسو :  - 2
 .688، ص 2جالمصدر نفسو :  - 3
 .776، ص2جالمصدر نفسو :  - 4
 . 668، ص المصدر نفسو :  - 5
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ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػحَ مْ ل فْ مَػػ ػ ػػػػوَ  ايَػػ ػ ػ ػػػػػؾَ  اؿِ بنَػ ػػػػ إفْ  كَفػّػ ػ ػ  ىَ ىَمَػ
 

ػػػػػ *** ػ ػػػػػوابؽل فْ مَػػ ػ ػػ ػػػػتَ  فْ أَ مس  ػ ػ ػػػػ وزَ جُػػ ػ ػ ػ  1 .اؾَ دَ مَػ
  ويقوؿ أيضًا: 

ػػػػمَ  ػ ػ ػػػػ اذَ إِ  ؾٌ مِػ ػ ػ ػػػػاا ؿذَ بَػػ ػ ػ ػػػػ لحُبَػػ ػ ػ ػػػػ اؿَ قَػػ ػ ػ  االحَيَػػ
 

ػػػػالفَ  ىَ شَػػػػػخْ أَ *** ػػػأَ إفْ  ةَ يحَ ضِػػ ػ ػػػػيْ ارَ جَ  انَػػ  2 .وُ تػُػ
فجعؿ ابف الخطيب الحيا والمطر يخشى مجاراة السمطاف لكثرة عطاياه، وكذلؾ مف  

 إذا أراد منافسةَ  ويحنثُ  وِ مِ سَ في قَ  عُ أفْ جعؿ الغيث يرجِ ؛فييا ابف الخطيب  فَ ور التي تفن  الص  
 فيقوؿ: أبي الحجاج

فْ  ػػػػػحَ  وا  ػ ػػػػالغَ  ؼَ مَػػ ػ ػ ػ ػػػػكُ  ثُ يَػ ػ ػ ػػ ػػػػوُ بِ  وبُ الس  ػ ػ ػ  أن ػ
 

 3 .ثُ انِػػػحَ  وَ يػُػػفَ  ؼَ وسُػػػيُ  مػػػفْ  دًىنَػػػ  ـ أَعَػػػ ***
ونراه في قصيدة أخرى يصؼ أبا الحجاج بأف  البحر يممكو وىو لشدة وكثرة ما ينفقو  

  فيقوؿ:

 ظِم ػػػػةً  رِ حْػػػالبَ  فَ مِػػػ ىغِػػػػبْ يَ  فْ مَػػػ ؿ  ظَػػػ دْ قَػػػلَ 
 

ػػػأَنْمُ  رَ حْػػػػالبَ  أف   رِ دْ يَػػػػ  ْـولَػػػػ ***  4 .العَشْػػػػرُ  ؾَ مَػ
اج"نو ومف الفضائؿ التي مدح بيا ابف الخطيب سمطا  فضيمة  "أبا الحج 

وقد ترددت ىذه  ، وأف السمطاف لايتوانى في ذلؾ ،علبء كممتوا  ونصرة الديف و الشجاعة،
  الفضائؿ قصائده المدحية منيا قولو:

ػػػػوَ  ػ ػ ػ ػ ػػػػرْ مَ  ؾَ فُ يْ سَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ وبُ ىُػ ػ ػ ػ ػػػػدُ دِ حَ  اررَ الغِػ ػ ػ ػ ػ  هُ يػ

 

ػػػػػ *** ػػػػمَ  ؾَ بُ يْ وسَػػ ػ ػػػػوَ  وبٌ كُ سْػػ ػ ػػػػدُ تِ عَ  اؿِ الن ػػ ػ ػ  5 .هُ يػ

 
 

  وقولو أيضًا يمدحو بالشجاعة:

                                                                 
 .479، ص 2جف الخطيب، الديواف اب - 1
 .684، ص 6المصدر نفسو: ج - 2
 .699،ص  6جالمصدر نفسو:   - 3

 .492ص ،6جالمصدر نفسو:   - 4
 .279، ص 6جالمصدر نفسو:  -  5
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ػػػػػخَ  اعَ رَ  إفْ  ػػػػ أوْ  بٌ طْػ ػ ػػػػدْبٌ  ارَ عَػ ػ ػػػػرَ  جَػ ػ  ىتػُ

 

ػػػػاهُ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػدْرَ  كف ػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ اؾَ وذَ  اذَ  أُ تَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  1 .يارِ دَ تػُ

 
  بقولو: وُ يَ وقولو يمدحو بأفْ أعمى كممة الديف وأظيره وأن و قير أعادِ 

ػػػػأظْ  ػػػػ اللهَ  يػػػػػػفَ دِ  تَ رْ يَػػ ػػػػرِ  يفِػػ ػػػػ ثَغْػػ  ىدَ العِػػ
 

ػػػػوقَ  *** ػ ػ ػ ػ ػػػػمْ تِ  تَ رْ يَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ الاً ثَػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ وِ بِػػ ػ ػ ػ ػ ػ  2 .يبًامِ وصَػ
  

 لسياؽ نفسو:وقولو في ا

ػػػػ اللهِ  يػػػػػفَ دِ  تَ دْ ضَػػػػػوعَ  ػػػػ ايَػ ػػػػنَ  فَ ابْػ  هِ يرِ صِػػ
 

ػػػػػمَ  فػػػػػوؽَ  امَ سَػػػػػ ىت ػػػػػحَ  ***  3 .هُ ودُ مُػػػػػعَ  اءِ الس 
  مائلًب: الد يف ولولاه لأضحى ،أبا الحجاج عماد الديف الشاعروقد جعؿ  

ػػػػدّيف ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػفُ  والػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػأَ اللهِ  ديػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػعِ  تَ نْػػ ػ ػ ػ ػ ػ  هُ ادُ مَػ
 

ػػػػػ *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ دْ قَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ حَ بَ أصْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػلاَ وْ لَ  لبً ائِ مَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  4 .اكَػػ
مجياد ضد المارقيف، وأف  ىذا العمؿ يرضي الله أيضًا بأن و كر س نفسو وحياتو ل ويمدحو 

 عنو:

ػػػػمَ أزْ  ػ ػ ػ ػػػػػ تَ عْػ ػ ػ ػػػػالجِ  اللهِ  يفِػػ ػ ػ ػ ػػػػالَ وطَ  ادَ يَػػ ػ ػ ػ  امَػػ
 

ػػػػأرْ  *** ػ ػ ػ ػػػػ ىضَػ ػ ػ ػ ػػػػػجِ  وِ الإلَػ ػ ػ ػػػػقْ المَ  ؾَ دُ ايَػ ػ ػ ػ  .وؿُ بُػػ
ػػػػنَ وأَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػد   تَ فْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؼِ نِ الحَ  يفِ لمػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوأىْ  يػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  وُ مَػ

 
ػػػػػ *** ػػػػيحَ  أفْ  فْ مِػػ ػ ػػػػجِ نَ  يُطػػ ػ ػػػػػطْ المَ  وُ يعَػػ ػ  5.وؿُ مػُ

 بِ و العقؿ سياسي مُحن ؾ يستطيع معالجة الخط لؾ مما مدحو بو بأن و رجيحُ وكذ 
  الماىر يقوؿ في ذلؾ: ؽِ ذِ كمعالجة الطبيب الحَ 

ػػػػةٌ  ػ ػػػػػو ورجَاحَػػ ػػػػػاف لػػ ػػػػارِ قَ و  بعػػػػػػػض كػػ ػ  اىَػػ
 

ػػػػالر   *** ػ ػ ػ ػػػػكَ  يحِ بػ ػ ػ ػ ػػػػػرُ حِ تُ  لا تْ انَػػ ػ ػ ػػػػػرَ حَ  يػػ ػ ػ  6 .ااكَػػ
  وقولو في سياستو: 

                                                                 
 .369ص ،6جابف الخطيب، الديواف،  - 1
 .693ص ، 6ج المصدر نفسو: - 2
 .293ص  ،6جالمصدر نفسو:  - 3
 .469 ص، 6جالمصدر نفسو:  - 4
 .487ص ،6جالمصدر نفسو : - 5
 .469ص ،6ج المصدر نفسو : - 6



دة ـيـهيكل القص                                                      الأوّل :الفصل   

 

 

49 

ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػد   اءَ دَ  الجَ وعَػ ػ ػ ػ ػػػػمِ  رِ ىْ الػػ ػ ػ ػ ػػػػػر بٌ  ؾَ نْػػ ػ ػ  مُجَػػ
 

ػػػػػبٌ بِ طَ  *** ػ ػ ػػػػأدْ  يػ ػ ػ ػ ػػػػيَ الس   اءِ وَ بػ ػ ػ ػ ػػػػ ةِ اسَػ ػ ػ ػ  1 .رُ اىِ مَػػ
 وقولو: 

ػػػػ ػ ػػػػبِ  اسَ سَػػ ػ ػػػػ اضَ ورَ  دَ لبَ الػػ ػ ػػػػائِ مَ ىْ دَ  فْ مِػػ ػ ػ  ايَػ
 

ػػػػػ *** ػ ػػػػ لبً إبػػ ػ ػ ػ ػػػػػؽُ طِ تُ  لا ابًاعَ صِػ ػ ػػػػػطَ خِ  يػػ ػ ػ  2 .اامَػ
  ويقوؿ في ىذا السياؽ: 

ػػػػػ تَ رْ وأدَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالس   ؾَ لبَ أفْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػو ةِ ياسَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  فَوْقَػػ
 

ػػػػافْ  *** ػ ػػػػ ر  تَ فػ ػ ػػػػلَ  يفِػ ػ ػػػػالخُ  ؿيْػػ ػ ػػػػنَ  وبِ طُػ ػ  3.هُ ارُ يَػػ
  ضًا يمدحو بالمجد والسؤدة ورفعة المنزلة في الكثير مف شعره ومنو قولو:ونراه أي 

ػػػػػ ولله ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمَ  فْ مِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػعٍ فِ رَ  دٍ جْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػعِ  يػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  هُ ادُ مَػػ
 

ػػػػػتُ بِ تَ  *** ػ ػػػالن   يػ ػ ػ ػ ػػػػرُ  و ُـجُػػ ػ ػ ػػػػنَ مَ  وفَ دُ  الز ىْػ ػ ػ  4.وِ الِػػ
  ومجد أبي الحجاج كنار شبّ ضراميا لا ينكرىا جاحد: 

 دٌ احِػػػػجَ ؾَ دِ جْػػػػمَ  ؿَ ضْػػػػفَ  يجْحَػػػػدُ  اتَ يَػػػػيْ ىَ 
 

ػػػػ إف   *** ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػعَ  لبَ العُػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوفَ   ٌـمَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ ؾَ رُ خْػػ ػ ػ ػ ػ  5.هُ ارُ نَػػ
  :ويمدحو بعمو المنزلة كعمو السحب في السماء 

ػػػػحُ  ثُ حيْػػػػ ؾَ امُػػػػقَ مَ   ىدَ الن ػػػػ ةُ يَػػػػامِ ىَ  بُ الس 
 

ػػػػرَ  احِ بَ صْػػػػلإِ  يػػػػؿٌ قِ مَ  ***  6 .ادُ مَػػػػإحْ  يػػػػوِ فِ  ىالس 
 ويبالغ ابف الخطيب في مكانة السمطاف ويرفعو فوؽ البدر بقولو: 

ػػػػيْ وىَ  ػ ػػػػػفَ  اتَ يَػ ػػػػ أيْػ ػ ػػػػمِ  رُ دْ البَػػ ػ ػػػػ إذا ؾَ نْػ ػ  ادَ بَػػ
 

 7.اىرُ ظَػػػ والفػػػرؽ، الم ػػػبْسُ  وزُ يجُػػػ وكيػػػؼ ***
  

بف  )محمد ىو الس مطاف  ؛لث مف سلبطيف بني نصير الذي مدحو مطاف الثاأما الس  
الخطيب عمى والملبحظ أن و لـ يحظ بعناية ابف بالله(،  ي  يوسؼ بف اسماعيؿ الممقب بالغن

                                                                 
 .389، ص 6جابف الخطيب، الديواف ، - 1
 .535، ص 2جالمصدر نفسو:   -  2
 .373، ص 2المصدر نفسو:  ج - 3
 .484، ص 6المصدر نفسو:  ج - 4
 .373ص، 6المصدر نفسو:  ج - 5
 .272، ص 6جالمصدر نفسو:    - 6
 .396،  ص  6سو : جالمصدر نف - 7
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في مدحو ثمانية  يما، فعدد القصائد التي قالياجمعت بين الرغـ مف طوؿ المدة التي
 ي  الغنلبمية التي مدح فييا  سمطانو في مناسبات مختمفة، وتعُد القصيدة ال تْ يمَ قِ ،حٍ دَ مِ 

 الغريبِ  حُ المنْ "بيتا، وأسماىا (  697)في حؽ السمطاف وكاف عدد أبياتيا   َـظَ أعظـ ما نَ ،بالله
  أىا بحكمة:دابت "،يبِ رِ القَ  حِ تْ في الفَ 

ػػػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػعْ يَ  ؽ  الحَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوالأبَ  وُ مػُ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػفُؿُ  ؿُ اطِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  تَسْػ
 

ػػػػ واللهُ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػكَ حْ أَ فْ عَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػأؿ لا وِ امِػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  1.يُسْػ
ثـ يعرج بعد خمسة أبيات مف الحكمة إلى موضوعو الرئيسي ألا وىو مدح الغني بالله  

 ليقوؿ:

ػػػػػحَ أمُ  ػ ػ ػ ػ ػ ػػ ػػػػوالحَ  دٌ م  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمِ  دُ مْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؾَ نْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  جي ةٌ سَػػ
 

ػػػػػحمي بِ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ايَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوَ  فَ يْ بَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػؿُ تَ يَ  ىرَ الػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػ  .جم 
ػػػػ  ػ ػ ػ ػػ ػػػػ اأم  ػ ػ ػ ػػػػفَ  ؾَ ودُ عُ سُػػ ػ ػ ػ ػػػػمَ  وفَ دُ  وَ يػُػ ػ ػ ػ ٌِ ازِ نَػػ  عٍ

 
ػػػػػعَ  *** ػ ػ ػػػػحْ أَبِ  دٌ قْػػ ػ ػ ػ ػ ػػػالقَ  ا ِـكَػ ػ ػ ػ ػ ؿُ  اءِ ضَػػ ػػػػػجًّ ػ ػ ػ   2.مُسػ

ِّ قِ مْ ة أو الخَ ي  قِ مُ شمائمو المحمودة سواءً الخُ  دُ د  عَ ثـ يُ    ة:ي 

ػػػػػجايا ولػػػػػػؾ ػػػػرّ   السّػ ػ ػػػػ الغُػ ػ ػ ػػػػػي  ُـيَ والش   التػ
 

ػػػػػا *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؿ بغريبيػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؿ يتمث ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .المتمثػػ
ػػػػػػؾ  ػ ػ ػػػػػار ولػػ ػ ػ ػ ػػػػػػت إذا الوقػػ ػ ػ ػػػػػى تزلزلػػ ػ ػ ػ  الر بػػ

 
ػػػػؿُ  اليضػػػػػاب الػػػػػروع مػػػػػف وىفػػػػػت ***  .المُث ػ

ػػػػ ولػػػػػؾ  ػػػػ يفُ الجَبِػػ ػػػػ ؽُ الط مْػػ  الػػػػػػذي ؽُ والخُمػُػ
 

ػػػػػظُ  *** ػ ػ ػ ػػػػلكَ ا لَحْػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػظِ بمحْ  اؿِ مَػػ ػ ػ ػ ػػػػػؿ ف  يِػػ ػ ػ ػ ػػ  .مُوك 
ػػػػػورُ   ػ ػ ػػػػ الن ػ ػ ػ ػ ػػػػ ،تَ أنْػػ ػ ػ ػ ػػػػ ؿ  وكُػ ػ ػ ػ ػػػػ ورٍ نُػػ ػ ػ ػ  ةٌ دُجْي ػػ

 
ػػػػوالبَ  *** ػ ػػػػ رُ حْػػ ػ ػ ػػػػػ تَ أنْػ ػػػػبَ  ؿ  وكُػػ ػ ػ ػػػػ رٍ حْػ ػ ػ  3ؿُ وَ دْ جَػ

  حق و: وؼِ وحو إلا  أن و يرى لـ يُ ومع كؿ ىذه القيـ التي أضفاىا ابف الخطيب عمى ممد 

ػػػػػا ولله ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػى مػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػػؾ وفػّػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػادحٌ  بحقػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  مػػ
 

ػػػػ واللهِ  *** ػ ػ ػ ػػػػػى امَػػ ػ ػ ػ ػػػػبحَ  جم ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوَ مِ  دِؾمْػ ػ ػ ػ ػ  4 .ؿُ قْػ
  

  ويمدحو أيضًا بأن و أحيا ديف محمد صمى الله عميو وسمـ:

                                                                 
 .495، ص 2جابف الخطيب ، الديواف ، - 1
 . 496، ص 6ج المصدر نفسو : - 2
 . 497، ص 6ج المصدر نفسو :  - 3
 .496ص ، 6جالمصدر نفسو:  - 4
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ػػػػدٌ  ػ ػ ػ ػػػػػد محم  ػ ػػػػػػت قػ ػػػػػف أحييػ ػ ػػػػ" ديػ ػ ػ ػ  "دٍ محم 
 

**
* 

ػػػػنَ  مػػػػػف تَ زْ جَػػػػػوأنْ  ػػػػالوَ  ؽَ ابِ سَػػػػػ ىاليػُػػػػدَ  رْ صْػ  1.دِ عْػ
  :سديدٍ  ورأيٍ  ،كمةٍ فيو بؿ ىو نابع مف حِ الجود والعطاء الذي لا تبذير ويمدحو ب 

ػػػػيْ  عُ مَػػػػػػجْ وتَ  ػػػػ فَ بػػ ػػػػوُ  والبَسْػػػػػػطِ  ضِ بْ القَػػ ػ  كَف ػ
 

  2.والبَسْػػػطُ  صُ القَػػبْ  وِ ف ػػكَ  يِ فِػػ فْ مَػػ ةِ مَػػكْ حِ بِ  ***
  ولا أف  المجد الذي ىو فيو يُتخي ؿ: ،فلب أحد يدانيو اعتمى المجدويصفو بأنّو   

ػػػػدُ يُ  ذا مػػػػػف ػػػػالوَ  جيػ ػػػػمِ  ؼَ صْػ ػػػػيَ خَ  ؾَ نْػ  وُ الػُ
 

ػػػػػؿ امَػػػػػ ؽَ وْ فَػػػػػ ؾَ دِ جْػػػػػمَ  اتُ فَ وصِػػػػ ***  3 .يُتخي 
الذي ناؿ ؛ اسماعيؿ بف يوسؼابف الخطيب فكاف الس مطاف  وُ حَ دَ مف مَ  أم ا عف رابعِ  

وُ  عمى أخيو الغني بالله في عمؿِ  وببعد تغم   ـكالحُ  واحدة، وكاف  ةٍ ي  حِ دْ بمَ انقلببي، فقد خص 
، وتقع القصيدة في إحدى وثلبثيف بيتًا، ليس فييا مف هِ رِ دْ واستئماف غَ  هِ رّ اءُ شَ قَ ع منيا اتّ الداف

 ي شؤوفِ فِ ه اذُ خَ ات   ؾِ مِ ، وما عمى المَ صيحة والوعظِ المدح سوى بيتيف، وباقي الأبيات في الن  
  و:كِ مْ مُ 

ػػػػ ػ ػ ػ ػػػػػ يَ لاَ وْ مَػػ ػ ػ ػػػػخَ  ايَػػ ػ ػ ػ ػػػػػوؾِ مُ  رَ يْػػ ػ ػ ػػػػوَ  مػػ ػ ػ ػ ػ  ىرَ الػ
 

ػػػػػخْ ونُ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ةَ بَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبَ رْ وأَ رِ الن صْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .وُ ابُػ
ػػػػقُ   ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػ تَ مْػػ ػ ػ ػ ػ ػػػأَ رٍ مْ أَبِػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػأَ تَ نْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ؿٌ ىْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  وُ ل ػ

 
ػػػمْ فَ  *** ػ ػ ػ ػ ػػػػػذا أتِ تَػػ ػ ػ ػػػػ ىػػ ػ ػ ػ ػػػػ رَ الأمْػػ ػ ػ ػ ػػػػبَ  فْ مِػػ ػ ػ ػ  4.وِ ابِػػ

لـ يقتصر ابف الخطيب في مديحو لسلبطيف الأندلس فقط، بؿ تعدى ذلؾ ليشمؿ بلبد  
المغرب،فقد مدح خمسة سلبطيف مف دولة بني مريف،وسمطاف مف دولة بني زياف ،حيث 

المدحية في سلبطيف المغرب ثلبثيف قصيدة جاءت عمى ثمانمائة  بمغت مجموع القصائد
 لـ يمكث في المغرب طويلب. شاعرنا(،عمى الرغـ مف أف 837وسبع و ثلبثيف بيتا )

                                                                 
 .397، ص 6ج،ابف الخطيب ، الديواف  - 1
 .458، ص 2جالمصدر نفسو :  - 2
 .496، ص 2ج المصدر نفسو : - 3
 .634، ص 6ج  المصدر نفسو : - 4
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أبرز المِدَح التي لقيت استجابة كبيرة عند بني مريف تمؾ المِدْحَةُ التي أنشدىا بيف  د  عَ وتُ 
 س:ػف الخطيب إليو سفيرا مف الأندللمّا وفد اب ،  *أبي عنافيدي السمطاف 

 القَدَرُ  ساعَدَ  اللهِ  خميفةَ 
 

 1الد جَى قَمَرُ  عُلَبؾَ مَالاحَ فِي ***

 قوؿ في إحداىا :ػاف في مدائح كثيرة يػدح أيضا أبا بكر سعيد بف أبي عنػو م    
 ىجَ الد   رَ يْ مَ قُ  كأف   أميرٌ 
 

 .وِ يْ تَ حَ فْ مى صَ عَ  ياءُ أفاض الض    ***
 

 

       وِ ب حُ  فْ ي مِ بِ مْ قَ  لؤ  مَ تَ 
        

 .وِ يْ ي إلَ نِ يْ عَ بِ  تُ رْ ظَ نَ  اةَ دَ غَ  ***
 ى       دَ الر   ؼ  كَ  اللهُ  طَ سَ بَ  لبَ فَ  

 
 2. وِ يْ جِ الوُ  و ذاؾَ ،  صِ يْ خَ الشُ  اؾَ ذَ لِ  ***

 طة بقولو :مْ و ييَن ئُوُ بتَول ي الس   
لْتَ مِفْ رِفْعَةِ القَدْ   رِ ىنيئًا بِمَا خُو 

 
 ودُمْتَ قَرِيرَ العَيْفِ مُنْشَرِحَ الصّدْرِ .   ***

 

 

 و بُشْرَى بِمُمْؾٍ قَدْ طَمَعْتَ بِأُفْقِوِ    

        

 3.سَيْرٌ إلَى رُتْبَةِ البَدْرِ  وُ ىلبلا ل ***

 
بإحدى عشرة قصيدة مدحية، قد  ،أبا سالـ المريني المغربي السمطاف و نراه يخص        

 ومف ذلؾ قولو يمدحو بالكرـ . الشعراء، التي تناوليا ،نعوت المديح أودعيا كؿ  

 ا البَحْرَ يُرْىَبُ مَوْجُوُ       و لَم ا أتين
   

  4ذَكَرْنَا نَدَاؾَ الغَمْرَ فَاحْتُقِرَ البَحْرُ  ***

با أماـ البحر ىاف البحرُ ، وذلؾ لكرـ أ أبا سالـجُود  رَ كِ فقد رأى ابف الخطيب أنّو لمّا ذُ  
 وفي ىذا مبالغة مف الشاعر تجاه ممدوحو  و جزيؿ عطاياه. ،سالـ 

 دائد فيقوؿ:و يُرْجَى في أياـ الش  لحقيؽٌ،كما أن   بالخلبفةِ  وأنّوُ  و أمّف البلبد،ثـ مدحو بأن  
ػػػػنْ أم   وَ  ػ ػ ػ ػ ػػػػا    ػ ػ ػ ػ ػػػبِلَبدَ و أىمَيَػ ػ ػ ػ ػ ػػػمِـْ الػ ػ ػ ػ ػ ػ  ػتَ بالس 

       
*
*
* 

ػػػػفَ  ػ ػ ػ ػ ػػػػرَى ةٌ لبظُبَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػة تعُْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرُو. ولارَوْعَػ ػ ػ ػ ػ ػ  تَعْػ
                                                                  

ىػ،وكاف شاعرًا 759،وتوفي مقتولا سنة729عناف المتوكؿ عمى الله،أحد سلبطيف بني مريف بالمغرب،ولد سنة :  أبي عناف* 
 فصيحَ القمِـ بميغًا.

 . 403، ص  1ابف الخطيب،الديواف،ج  - 1
 .748ص  ،2جالمصدر نفسو :  - 2
 ..383ص،  6المصدر نفسو : ج - 3
 .415ص،  6جالمصدر نفسو:  - 4
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ػػػػ وَ  ػ ػ ػ ػ ػػػػػت حقيقًػػ ػ ػ ػ ػػػػػلبَ ا بالخكنػػ ػ ػ ػ ػػػفػػ ػ ػ ػ ػ ػ    دهُ ة بعْػػ
           

*
*
* 

 .رُ دْ قَ  وُ لَ  شيءٍ  ، لكف كؿ   عمى الفورِ 

 
ػػػأَ وَ  ػػػالػػػػذِ  تَ نْػ  ى دَ الػػػػػر    َـى إذا دىَػػػػعَ دْ ي تػُػ

      
*
*
* 

 1. رُ طْ القَ  ؼَ مَ إذا أخْ  ىجرْ ي تُ الذِ  تَ و أنْ 

 ،إذْ سالـ أبيمطاف مف أطوؿ القصائد التي قاليا في الس و نراه في مدْحَةٍ أخرى، وىيَ  
ة قميدي  فات الت  في عميو بعض الص  يُضْ  (، يستيميا بالمدح مباشرة،67بيتا ) يفَ و ست   بمغت سبعةً 

 . حرُ البَ  وُ الذي لا يقاربُ  "؛الكرـ "و "،تدبير الأمور "في
 يانِ سَ إحْ  ؾَ ديحِ ي مَ ي فِ انِ سَ لِ  اعَ طَ أَ

              
 2افِ سَ مْ مِ تِ  حِ تْ فَ بِ  يِ سِ فْ نَ  تْ جَ يِ لَ  دْ قَ وَ  ***

 

 

 و فييا يمدحو بالجود و الكرـ :
 ايَ الحَ و  رِ حْ بالبِ  ودَ الجُ  ؾَ منْ  اسَ قَ  فْ ومَ 

           
 3سُفْسَطَانِي اسَ يَ ا قِ ييً وِ مْ تَ  اسَ قَ  دْ قَ فَ  ***

 

 

 عميو: "أبا سالـ"ابف الخطيب فضائؿ  دُ دّ عَ ثـ يُ 
 يتِ يمَ وسِ  لبؾَ ي عُ ي فِ ب حُ  يَ لاَ وْ أمَ 

      
 ي .انِ رَ أغْ  ؾَ دِ مْ حَ ا بِ بً ي دأْبِ  ؾَ فُ طْ لُ  و ***

 

 

 ىدَ المَ  دِ عُ مى بُ ى عَ سَ أنْ لا يؾَ ادِ أيَ 
           

 .افِ يَ سْ نِ  ر  شَ  مفْ   ـ يُ الم   ػػؾِ بِ  وذُ عُ نَ  ***
 يِ تَ ي جِ ي مف سَ نِ تَ لْ و  ما خَ  دَ حْ جَ  لبَ فَ  

 

 

 4يانِ شَ  فْ مِ  ةِ مَ العمي اؾَ مَ عْ نُ  رَ فْ ولا كُ  ***

 

 

 

في السمطاف أبي فارس عبد  كافابف الخطيب في سلبطيف بني مريف، حِ دَ مِ خر آأما 
وقد مدحو في قصيدتيف،يقوؿ في القصيدة ، ومدائحو فيو لـ تكف صادقةً ، يالعزيز المرين

 يمي د لقدومو إلى المغرب. ؛ا كاف ابف الخطيب في الأندلسالأولى وقد بعثيا لو لم  
  يالذِ  اللهِ  خميفةُ  يزِ زِ العَ  عبدُ 

       
 قِدَاحِوِ  زوْ فَ بِ  وُ دى منْ اليُ  رَ فِ ظَ  ***

ػػػػػو. ػ ػ ػ ػ ػ  قداحػ
 

 

   ةً ي  دِ ىَ  هُ لبَ عُ  تْ دَ ا أىْ مَ  لذاؾَ و 
    

  5.وِ احِ مَ سَ و  وِ سِ أْبَ  عفْ  تْ بَ رَ أعْ  دْ قَ فَ  ***

 لوائو: صر تحتَ الن   ةَ يَ وِ ألْ  وأف   ثـ يمدحو بسعيو الناجح في الخلبفة، 
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 ا  حً اجِ نَ  فةِ لبَ ي الخِ فِ  ؾَ يُ عْ سَ  اؿَ زَ  لاَ 
       

 .وِ احِ يَ رِ  ب  يَ ا مَ يَ نْ الد   رُ طَ مْ تَ سْ تُ   ***
ػػػػػو ةً امَ مَ غَ   ؿ  يِ تَ سْ يَ  رٍ صِ نَ  اءُ وَ لِ وَ   ػ ػ ػ  غمامػ

 
 1بقُضْبِ رِمَاحِوِ .  ىً ثَ جُ  وحَ تُ الفُ  رُ تذَ   ***

 

 

 البديية: مىعثة أبيات فقط قاليا ابف الخطيب ، فقد كانت ثلبالثانية و تُ حَ دْ أما مِ 
 اعَ نْ صُ  رِ كْ بالش   دْ زِ تَ سْ ا يَ لاَ وْ أمَ 

         
 .هُ دَ عْ بَ  المزيدَ اللهُ  دَ عَ وَ  دْ قَ فَ  ***

 

 

 ا  لم   اؾَ اوَ نَ  مفْ  ارَ مَ ذِ  تَ أبحْ 
         

 .هُ دَ صْ قَ  تَ دْ صَ قَ و  هُ ادَ يَ جِ  تَ يْ وَ نَ  ***
      حٍ ابَ تَ سْ مُ بِ  ارُ مَ الذ   افَ ا كَ مَ وَ  

      
 2 هُ دَ ػػبْ عَ  أعز   يزَ زِ العَ  ف  كِ لَ وَ  ***

 

 

بو حمو موسى أ السمطافب مف مموؾ المغرب ىو ابف الخطي وُ حَ دَ مَ  فْ خر مَ آو 
ربعة عف طريؽ ، ولـ يتسف  لابف الخطيب أف يقابمو ، بؿ كانت مدائحو الأانيي  الز  

مطاف ،فقد كاف ابف الخطيب يخشى صروؼ الدىر مما جعمو يبعث مدائحو ليذا السالمراسمة
و معد دًا سجاياه و بخاصة مساعداتو للؤندلس بالماؿ، و تعَُد  قصيدتو السيني ة مف أحسف 

 المِدَح التي كتبيا في حقو:
فِيفَ و أىْمَوُ  الذِ  تَ أنْ   ي افْتَؾ  الس 

             
 ا.وسَ مُ إذ أُوسِعَتْ سُبُؿَ الخَلَبصِ طُ  ***

 اللهِ  رَ غْ ثَ  تْ دَ دَ ي أمْ الذِ  تَ أنْ  
 

 إبميسا . ر ةَ تبُْمِسُ كَ  اتِ قَ دَ بالص   ***
  *ةٍ يكَ بِ سَ  ؿ  كُ و أَعَنْتَ أنْدَلُسًا بِ  

     
  3موسومة لا تعرؼ التدليسا. *** 

( ، خمع فييا عمى 664و ىذه القصيدة قد بمغ عدد أبياتيا مائة و أربعة عشر بيتا) 
حموٍ لا  يـ ، حتى يُخَي ؿُ أف  أباالسمطاف أبو حمو أعظـ الصفات ، وأنبؿ السمات، وأكرـ الش

 يدانيو مف البشر أحدٌ، فقد قاؿ فيو :
   وُ إن  ت فَ اِ وَ بالذ   ؾَ ذاتَ  اسَ قَ  فْ مَ 

          
 4اسَ يِ زَافَ و أخْطَأ الت قْيِ الوِ  ؿَ يِ جَ  ***
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موه ، يع ُـمَ الظ   دتْ د  بَ اليدى إذا طمع تَ  ، و أنو بدرُ "و البسالة "بالشجاعة"و يمدحو فييا 
 ية الحكمة:الوقار، وازداف بأب  

 ا قدُُمٌا سَطَاطَ إذا خَ  جِ ايَ اليِ  أسدُ 
      

 ا.ريسَ فَ  رَ بزَ اليِ  فيُخَم ؼَ الأسدُ  ***
 

 

     اؤُهُ يَ ضِ  ؿُ لبى الض  بَ أْى يَ دَ اليُ  رُ دْ بَ 
 

 * ايسَ دِ نْ الحِ  ةَ مَ مْ و الظ  مُ جْ يَ أبدًا فَ  ***
 

 

 اعْتَمَى   رَسَا وأشْرَؽَ و  ارِ قَ الوَ  ؿُ بَ جَ 
 

 و سَمَا فَطَأْطَأَتِ الجِبَاُؿ رُؤُوسَا. ***
 

 

ْـ قصْدٍ ىَ  حكمةٍ أبْدَى،  ْـكَ         ىَ دَ وكَ
   

  1.أبَافَ منْوُ دَرِيسَا يفَ الكِ لمس   ***
 

 

 (، يين ئُوُ باسترداده لتممساف يقوؿ فييا:63ولو قصيدة مف ثلبثة عشر بيت)
 ي   انِ سَ لِ  اؾَ ى ثنَ مَ عَ  ا ُـرَ الغَ  ؼَ قَ وَ 

     
 رَعْيًا لِمَا أوْلَيْتَ مِفْ إحْسَانِي . ***

 مَا أَوْلَيْتَوُ فكأنّمَا شُكْري لِ  
               

 .افِ يَ سْ الن   ضِ ارِ لعَ  ياضِ شُكْرَ الر   ***
 ى   رَ يُ  تَ و ىؿْ رَدْ فَ انْ  قدِ  مسُ الش   

     
 2افِ سَ شمْ  عٍ مَ ي مطْ ى فِ رَ الوَ  بيفَ  ***

قد  ،وٍ مْ حَ  يأبمف أطوؿ القصائد التي بعث بيا إلى السمطاف ىيَ ة ي  يمِ مِ ال توقصيدو  
اىا سَ كَ و   فييا عمى شاكمة المتنبي، و أسبغ عمييا مف القرآف رداءً  سَارَ ا كثيرة ، مً كَ حِ يا نَ ضم  

 و مقدرتو الشعرية ، وفييا يقوؿ  ،عف براعتو ؿَ ل  دَ مف مخزونو الثقافي كَم ا ىائلب، ليُ 
 مِثْمَوُ    ثْمُوُ قَدْ أعْجَزَ الدَىْرُ مِ  ومَفْ 
   

 أو الحَزْ ُـ ريحُ إذا ذُكِرَ العَزُْـ الص   ***
 ى   قَ لت  ا دِ ا عمى عمَ يف مرفوعً أو الد   

 
   3 ُـيُشْفَى بو الكمَ  ي  مِ كْ الحِ   ُـمِ أو الكَ  ***

 

 

 ومف عطاياه :، منو  ؿُ جَ الغيث ليخْ  حتى إف   ،و يصفو بالكرـ و الجود
 ةٌ مَ جْ خَ  ؽُ رْ ،فالبَ الغيثِ  بَ حْ سُ  ؿُ جِ خْ يُ و 

        
  ُـجْ سَ  ؿٌ بِ وا وِ ف  كَ  يى فِ مَ ىَ إذا ما ***

 

 

 ا ومُحْتَذًاذاتً  يدِ الص   وؾِ ممُ  ؿ  أجَ 
ػػػػػ  ااتً ذَ دددذ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ػ

         

 4ومُ سْ يَ  أفْ  اءَ شَ  فْ لِمَ ى مً سْ مَ  وُ قَ وْ ا فَ فمَ  ***
  

 عدّة أوصاؼ  :ب صفُوُ يو 
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 بمثمو       ا ِـالإمَ  بأوصاؼِ  ممئٌ 
 

**
* 

 ـ أْيَ  ةَ الإمام يِ غِ بْ يَ  فْ مَ  لا مثؿَ و   تَ
 ى    قَ لت  او  يُ أْالر  و  ا ُـدَ الإقْ  عَ مَ تَ جْ اإذا  

  
**
* 

  ُـزْ عَ  بوِ  ؿ  قَ تَ سْ او  دٌ سعْ  ساعدَ و 
    يمةٌ مَخِ  احِ مَ الس   اؽِ فَ آب ولاحتْ  

        
**
* 

 1 ُـجْ الس   ضُ ا العارِ يَ قَ رْ و بَ مُ تْ يَ  ودِ جُ ال مفَ 

  

و بالإضافة إلى السلبطيف و المموؾ   الذيف مدحيـ ابف الخطيب نراه يمدح بعض 
 (29فييـ تسعة و عشروف مِدْحَة) و بعض الكتاب ، وكانت عدد المِدَحِ  ،الأمراء و الوزراء

ىو  أو الحب  عجاب ، فمـ يكف الا ؼُ مّ كَ و الت   عُ ن  جاءت أغمبيا غير صادقة ، فقد ملؤىا التّصَ 
، يقوؿ ابف الخطيب في مدح صاحب  ذلؾ رضُ فْ بقدر ماكانت الحاجة تَ  ليا ، ؾُ المحر  

 :افوَ ػأبو القاسـ بف رض الإنشاء بالمغرب ،الوزير
       ؼٌ يْ كَ  ةِ ي  رِ لمبَ  تَ ا أنْ مَ إن  

       
**
* 

 اءِ رخَ وَ  ةٍ ي شد  فِ  ملبذٌ وَ 
 اؼِ لتَجْديدِ مَ فأعن ي و اصْرِ  

 
**
* 

 2الحُسَبَاءِ  دِ الأماجِ  وَ تَ وجْ رْ دَ أصْ 

  

كاف لاجئا  إذْ  -ليو ابف الخطيب في أُخريات حياتوإف الوضع الذي آؿ إ
كانت ىي أىـ المؤثرات التي أحدثت  -و المساعدة مف الآخريف،  ينتظر العطؼَ بالمغرب،

 عنده . حِ دْ المَ  يرِ سَ  تَغْي رًا في خط  

لقوؿ إفّ الموضوع الرئيسي لقصائد ابف الخطيب في المدح لـ تبتعد عف و مجمؿ ا
ألفاظيا و  أساليبيالاحتّى في و  ،في معانيياولا ،مبانييا لافي مقصيدة العربية،لالتقاليد الموروثة 

يا عنْ  ذ  ولا يشُ  ا الذي لا ينضب،يَ ينِ عِ مف مَ  ؿُ يَ قاليد الشعرية العربية التي ينْ ، فقد كاف وفِي ا لمت  
ويفرضيا روح العصر،إضافة إلى الثقافة الدينية  التي تمْنَحُيا البيئة، ؛إلا في تمؾ الخصائص 
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الألفاظ الشرعية فقد ضمف مف القرآف و الحديث و ية، حِ دْ قصائد ابف الخطيب المَ  تْ سَ التي كَ 
 المتداولة بيف الفقياء .

فصاحة و  عروفة مف كرـ و شجاعةييا عمى ممدوحيو ىي القيـ المفِ ضْ أم ا القيـ التي كاف يُ 
نرى أف ابف  ، ومف خلبؿ الأمثمة التي أوردناىا  وِ اضِ يَ ود عف حِ و الذ   ،يفب عف الد  و الذ  

مستعيرا  د الذي سمكو الشعراء السالفوف،الخطيب في قصائده  كاف يسير في الطريؽ المعَب  
 ي.فِ قاـ ، و توظيفيـ لمعنصر الديني و الثّ ىُ ىـ و تعابيرَ رَ وَ صُ 

 :الخاتمة 

عتنائو بمطالعيما، مستجيبًا في ذلؾ قصائده كاِ  اعتنى ابف الخطيب بتحسيف انتياءاتِ 
 أو ،أو مثلب سائرًا ،صائد حكمة بالغةاشترطوا تضميف خواتيـ الق فلتوجييات الن قاد الذي

لقصيدة قبؿ أف ا منو الس امع أنّو آخرُ   ُـيَ فْ الانتياء أف يكوف البيت الأخير يَ  فُ سْ تشبييًا، وحُ 
  1ر بذلؾ.بِ خْ يُ 

لبة والس لبـ عمى نبي » في الختاـ  فِ سْ ومف الحُ  أو  ،وأف يشتمؿ عمى الثناء عمى الله والص 
يختموف بيا  كثيرةٌ  ولمبمغاء فنوفٌ  ،بانتياء الحديث عمى الموضوع أف يكوف مُشْعرًا فكريًا 

يـ قد وصموا فعلًب إلى آخر ما يقصدوف مف ـ دالاًّ عمى أن  يِ مِ ـ، ويكوف آخر كلبىُ رَ ـ ونثْ ىُ شعرَ 
ى الله عميه رسول الله صم  اقًا لقوؿ دَ صْ ومِ  ،ولم ا  كاف المقطع آخر بيت القصيدة ، 2«قوؿ

                                                                 
بيروت،  ى، تحقيؽ عمي أبو زيد، عمـ الكتبابف جابر الأندلسي، الحمة الس يرى في مدح خير الور شمس الديف ينظر:  - 1

 .655، ص6985، 2لبناف، ط
 2ج،6996، 6ر القمـ دمشؽ، سوريا، طعبدالرحماف حبنّكة الميداني، البلبغة العربية )أسسيا وعموميا، وفنونيا( دا - 2

564. 



دة ـيـهيكل القص                                                      الأوّل :الفصل   

 

 

58 

ختتاـ في كؿ غرض بما يناسبو، اشترطوا أف يكوف الا ، 1«إن ما الأعمال بالخواتيم» م:وسم  
 2ثاء والت عازي.ر  ي، وحزينًا في اليانِ ا في المديح والت  سارًّ 

صائده بشكؿ وبرع في ختـ ق،ابف الخطيب  جَ رَ وعمى ىذه الشروط التي وضعيا الن قاد دَ 
بر عمى بالص   وُ نفسَ  لبمّ عَ مُ  ،ختتمامُ يقوؿ وموضوع القصيدة، فنراه في إحدى قصائده   ُـئَ يتلب

  وؿ:ػغة فيقػة بميػرسؿ حكمػاده ثـ يُ ػعب ىأقدار الله التي تجري عم

ػػػػ ػ ػ ػػػػوْعَ  تُ لجريْػػ ػ ػ ػ ػػػػ طػ ػ ػ ػػػػةٍ نِ  دُوفَ  زفِ الحُػػ ػ ػ ػ  يايػ
 

ػػػػبّرُ  عِ مْػػػػػػخَ  مػػػػػػف وذىبػػػػػتُ  *** ػػػػذىبًا التّصػػ  .مػػ
 ىتَػػػػالفَ  لػػػػو افَ كَ تَ اسْػػػػ مػػػػا أولػػػػى والصّػػػبر 

 
ػػػػا *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؽ   رَغْمًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػالعَ  وحػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػا أفْ  دِ بْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .يتأد بػ

ذا  ػػػػتَ اعْ  وا  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػا الله تَ دْ مَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػا يومًػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  مَفْزعًػػ
 

 3 .اربَػػػػيْ المَ  ،إليػػػػوِ  ىوَ سِػػػػ منػػػػو تُمْػػػػؼِ  لػػػػـ ***
    

وذلؾ بعد أف ابتدأ   *بالحِذْقَة يُينّئ الأمير ولد الس مطاف قيس ىخر يدة أونراه في قص
لبة والسلبـ عمى الرسّوؿ صمى الله عميو وسمـ ثـ الخمفاء الأربعة الأنصار الذيف ىـ  بالص 

 نشب الس مطاف وابنو "قيس"، ليختتـ القصيدة بخير مختتـ فيقوؿ:

ػػػػػأي ػ ػ ػػػػكْر بػػ ػ ػ ػ ػػػػوفّى شُػػ ػ ػ ػ ػػػػكُ  نُػػ ػ ػ ػ ػػػػوِ مَ عْ نِ  وَ نْػػ ػ ػ ػ ػ  تػ
 

ػػػػػو *** ػ ػ ػػػػ أف   لػ ػ ػ ػ ػػػػا أو افَ بَ حْ سَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػا قُسًّ ػ ػ ػػػانْ  ليػػ ػ ػ ػ ػ  .ابَ دَ تَػػ
ػػػػػأ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ الله وكأفػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمَ حْ رَ بِ  ياخِ يَ أشػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  وتِػػ

 
ػػػػ ومػػػػػػػف *** ػ ػ ػػػػػفْ  افَ أعَػ ػػػػأمْ  ومػػ ػ ػ ػػػػػفَ  ىمَػ ػػػػتَ كَ  ومػػ ػ ػ  .ابَػ

ػػػػوالحَ   ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػا للهِ  دُ مْػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبَ  ختْمًػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػتَحٍ  دَ عْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  مُفْتَػ
 

 .4اانْسَػػػػكبَ  العػػػارضُ  امَػػػ أوْ  التَػػػاحَ  ؽُ ارِ البَػػػ امَػػػ ***
    

اج يوسؼشُ الس مطاف أبو يْ جولم ا أوقع   وـ  اليزيمةَ  الحج  حب ر ابف ،بجيش الر 
صر بالبُشرى، وأف  ديف الله قد عز  واصفًا خبر الن   ؛ا عمى البدييةييُينّئ في قصيدةً  ؛الخطيب

                                                                 
 تبة العبيكاف، الرياض، السعودية الله، مك عبد بف محمد عمي البييقي، القضاء والقدر، تحقيؽ : بف الحسيف بف أحمد -  1
 . 658، ص 2999، 6ط
 .229حسيف بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضوء النقد الحديث، صينظر:   - 2

  .698، ص6ابف الخطيب، الديواف، ج - 3
 * الحِذْقة : الاحتفاؿ بإتماـ الصبي قراءة القرآف أو جزء منو .

 .629-669ص ، 6ج المصدر نفسو : - 4
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ف بالله وما اوذلؾ لأن و استع ،ظير عمى يد الس مطاف وأن و دوّخ أساطيف الكُفْر ؽ  الحَ أفّ جارُه، و 
 يقوؿ: دليمو مف كاف الله ؿُ خْذَ يُ 

ػػػػ فمػػػػػػا ػػػػافَ  مػػػػػػفْ  ؿ  ظَػػ ػػػػ كػػ ػػػػدَ  وُ الإلَػػ  وُ ليمػُػ

 

ػػػػػا *** ػ ػػػػػفْ  ذؿ   ومػػ ػ ػػػػػفُ  مػػ ػ ػػػػيفِ اليَ  حُسْػػ ػ ػ ػػػػ قػػ ػ ػ  .حُوُ لبَ سِػػ

 
ػػػػفينُ   ػ ػ ػ ػػػنْعًا وُ يتَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػجَ  صُػ ػ ػ ػػػػ يلبً مِػػ ػ ػ ػ ػ  دًارِ وْ ومَػ

 

ػػػػ مػػػػػف *** ػػػ يَنْػػػػػدى رِ الن صْػ ػ ػػػالقُ  يفِػ ػ ػػػػرَ قَ  وبِ مػُ  .وُ احُػػ

 
 ؿٌ اصِػػػػفَ  ؾَ فُ سػػػػيْ  ارِ الجَػػػػ زيػػػػزَ عَ  تَ مْػػػودُ 

 

ػػػيْبُؾَ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػوحُ  وسَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوا ممنػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبَ مُ  ؿِ النّػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  . 1وُ احُػ

 
   
 : البديية قاليا عمى الأبيات عمى وِ تِ اىأف   مطافحُبّو لمس   طِ رْ فَ  فْ ا بأن و مِ يَ مَ تِ خْ ليَ 

ػػػػودُونَكَ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمِ  ايَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػػؾَ  ين ػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػبدِ  إليػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ةً ييَػػ

 

 2 .صُػػػػرَاحُو يػػػػؾَ فِ  ابَ طَػػػػ حػػػػب   نتيجػػػػةَ  ***

 
 

اج بأسموب ح في حؽ  وممّا قالو  زيف وافؽ فيو شرط الس مطاف أمير المسمميف أبي الحجًّ
 ، قد ضمنيا دعاءً بأف تكوف الخواتيـ موافقة لما جاء في الموضوع الرئيسي لمقصيدة الن قاد 

 في خاتمتيا.

ػػػػدْ  ػ ػ ػػػػبِ  تَغ مػ ػ ػ ػػػػالعَ  رِ تْ سِػػ ػ ػ ػػػػ وِ فْػ ػ ػ ػػػػوبَ نُ ذُ  ؾَ منْػػ ػ ػ  انَػػ
 

**
* 

ػػػػػ ػػػػػيِ رَ نُ  انَ فمسْػػ ػ ػ ػػػػرَ  ج  ػ ػػػػ غيػػ ػ ػ ػػػػػفْ  ؾَ وِ عفْػ ػػػػ مػػ ػ ػ  .رِ تْ سِػ
ػػػػ  ػ ػ ػ ػػػػرَ  صّ وخُػػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمميفَ  أميػ ػ ػ ػ ػ ػػػػةٍ حْ رَ بِ  المسػ ػ ػ ػ ػ  مػ

 
**
* 

ػػػػوُ  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ئُػ ػػػػقَ المُ  دارَ  ت بو  ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ةِ امَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  .رِ والأجْػ
ػػػػ  ػ ػ ػ ػػػػدْ  افمَػػ ػ ػ ػ ػ ػػػالم   ؾَ عنػ ػ ػ ػ ػ ػػػػرٌ   ـ يػُػ ػ ػ ػ ػ ػػػػوثَ  خيْػ ػ ػ ػ ػ  وابُػ

 
**
* 

ػػػػوأبْ  ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػودنْ  ىقَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ايَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػدْ خُ  ءِ رْ المَػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ةُ عَػ ػ ػ ػ ػ ػ  .ر  مغْتَػػ
 تْ دَ بَػػػ مػػػا المُشَػػػفعِّ  اليػػػادي عمػػػى وصػػػؿ   

 
**
* 

ػػ سِػػمِاتُ   3 .رِ جْػػػالفَ  عِ مَػػطْ مَ  يفِػػ ؽِ مْػػػالط   احِ بَ الص 
 

اعر كاف موفقا في ختـ قصائده، حيث جعؿ ونلبحظ مف خلبؿ ىذه الخواتيـ أفّ الش   
وكذلؾ جاءت خواتيـ ، لمقصيدة  رٌ أو بتْ  ، ولـ يكف ىناؾ قطعٌ القارئ يعمـ أفّ القصيدة انتيتْ 

                                                                 
 221، ص  1ج ابف الخطيب ، الديواف، -  1
 .226، ص 6جالمصدر نفسو :  -  2
 .399، ص6ج،المصدر نفسو :  - 3
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في خاتمتو عف الموضوع  ولـ يخرجْ  ، مموضوعات التي تناوليا في شعرهل الشاعر مناسبةً 
 ليا. مةً وخات مةً جاءت مكم   قدْ  بؿ ،الذي تناولو في صمب القصيدة

مف الابتداء  ؛فّ قصائد ابف الخطيب قد سارت وفؽ ما رسمو الن قادإومجمؿ القوؿ 
ي قصائده بالخاتمة، فلب يكاد يختمؼ ىذا الييكؿ مف حيث يخمص لينبالمطمع فالمقدمة فالت  

الأجزاء والخصائص عف ىيكؿ قصائد شعراء الشرؽ، إلا  أن و قد ينفرد بخصائص أخرى نتيجة 
 البيئة الأندلسية فيو. لتأثير

  القصيدة البسيطة: -

نعني  ] ؿ قصائد بسيطةجاءت الكثير مف قصائد ابف الخطيب المدحية في شك
 ثحي ، [ بالقصيدة البسيطة؛ تمؾ التي تعتمد عمى المدخؿ المباشِر الى الموضوع الرئيسي

يقوؿ  الأولى، وما يلبزميا مف عناصرىا بادئا بموضوعو في الوىمة أسقط مقدمة القصيدة،
ـ عمى ما يريده بؿ تيج   ،سيبنشعراء مف لا يجعؿ مف الالمف  »ابف رشيؽ في ىذا الشأف  

 1«.... ، ويتناولو مصافحةً  مكافحةً 

وذلؾ  با سالـألخطيب بالمدح المباشر قولو يمدح ستيميا ابف ااومف القصائد التي 
  : غداة فتح مدينة تممساف 

     أطاع لساني في مديحي إحساني
    

 2وقد ليجت نفسي بفتح تممساف. ***

 بو خاطب ما بدأً مف البيت الأوؿ لمقصيدةبالمدح  استيميا مف القصائد التيو أيضا  
 السمطاف أبا الحجاج :

 الكواكبُ  يوِ عِ د  تَ  امَ لا ؾَ ودُ عُ سُ 
           

 .بُ اكِ وَ الس   ابُ حَ ا لا الس  فينَ  ؾَ ودُ وجُ  ***
                                                                  

 .236، ص 6ابف رشيؽ، العمدة ، ج - 1
 .588،ص 2ابف الخطيب، الديواف، ج - 2
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 وِ ابِ كَ سِ نْ ا يو َـ *فُ وْ الجَ  ا ُـمَ الغَ  ص  يغ
      

 1. بُ اكِ وَ المَ  ؾَ يْ حتَ را فْ عَ  تْ رَ دَ إذا صَ  ***

 بدوف مقدمة ولا تمييد : اسماعيؿ و نراه في قصيدة أخرى يمدح السمطاف 
ػػػػ ػ ػ ػ ػػػػػ لايَ وْ مَػػ ػ ػ ػػػػرَ يَػػ ػ ػ ػ ػػػػػوؾِ  ا خيػػ ػ ػ ػػػػوَ  ممػػ ػ ػ ػ ػ  ىرَ الػ
 

ػػػػػونخْ    *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػالن   ةَ بَػػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ رِ صْػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ    2وِ وأربابِػ
 

 

 : افػػأبا زي وؿ مينئا السمطاف ػو يق
     "دٍ م  حَ مُ " ي  يا سمِ  الخلبئؼِ  بفَ اا ي
   

 ر حاصر صُ حْ لبه ليس يَ يا مف عُ  ***
 مؾ الذي المُ  دُ دّ جَ أبشر فأنت مُ  

       
  رُ اثِ ـ دَ سْ لولاؾ أصبح وىو رَ  ***

 ىاالخلبفة أمرَ  يدُ  إليؾَ  ألقتْ  
 

 3 رُ الناصِ  ي  إذا كنت أنت ليا الولِ  ***

يَدَيْ ـ بيف د  قَ أخرى مادحا السمطاف الغني بالله دوف أف يُ و يفتتح ابف الخطيب قصيدة   
 مباشرة بالغرض الأساسي. أُ يبدَ ف،  حديثو مقدماتٍ 

 فِ االش   ةِ عَ رفْ  مفْ  تَ لْ و  ا خُ ا بمَ ىنيئً 
                 

 *يانِ الش    َـغِ رَ  و إفْ  يِ اغِ البَ  هَ رِ كَ  فْ إو  ***
 

 

 وُ لبلُ جَ  جؿ   افُ مَ حْ الر   ؾَ ص  خَ  و أفْ 
                 

ػػػػػزةٍ  *** ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػمنْ  بمعجػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػػػػ ةٍ وبَ سُػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  4افِ مَ يْ مَ لسُػػ

 ي لمقصيدة العربيةن  الفَ  ؿِ كْ ابف الخطيب قد استجاب في مدائحو لمش   ف  أو يمكف القوؿ   
 ـ انمطيف : مركبة متعددة الموضوعات وجاءت مدائحو عمى  فييا بأىـ أجزاء القصيدة  ىت

إلى المدح و خاتمة ، غير أنو أسقط بعض أنواع التقميدية : مف مقدمة و حسف تخمص 
كوصؼ الراحمة و مشاىد الطريؽ لموصوؿ إلى الممدوح، ىذه العناصر التي لا تتلبئـ  الرحمة،

 ةُ يَ مائده فقد غمب عمييا المقدمة الطممع روح العصر و البيئة التي يعيشيا ، أما مقدمات قص

                                                                 
 . 629، ص 6ج،ابف الخطيب ، الديواف  -  1
 ىوعند أىؿ الم غة الأسود . الجَوْفُ: * 

 .634، ص 6جالمصدر نفسو :   -  2
 .386ص ، 2جالمصدر نفسو :  -  3
 الشاني: المبغض الكاره . *
 .598، ص  2جالمصدر نفسو :  -   4
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الموضوع الرئيسي  بيفو  يااسب الذي نجده بينوذلؾ لمتوافؽ والتن عمى باقي المقدمات الأخرى،
 ألا وىو المدح.

وعمى العموـ فإف ابف الخطيب في مديحو سار عمى نيج أسلبفو الشعراء في بناء 
مادوف مقدماتٍ  إلى الغرض مباشرةً  جَ مِ قصائدىـ إما يَ  دات تتوافؽ لذلؾ بممي   دَ ي  مَ يُ  أفْ  ، وا 

 المقاـ الذي يقتضيو الحاؿ.و 
 

 



 

 
 

 
 

 الثاني لالفصــ



 

 الفصل الثاني : الدراسة الفنية
 اللُّغةُ الشِّعرية  -أوّلًا 

 الديني) القرآن والحديث النبوي( . عجمالم-أ
 الشعري . عجمالم -ب
 .الصُّورةُ الشِّعْريَّة  -ثانيا
 .الصُّورة البديعيَّة  -1

 التصريع . - أ

 الجناس . - ب

 الطباق . -ج
 .الصورة البيانيّة  -2

 التشبيه . - أ

 الاستعارة . - ب

 الكناية . -ج
 الوزن والقافية  -ثالثا
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 : الشِّعري المعجم -أوّلًا 

تعُدَّ المُّغة  عُنصرًا أساسيا في تكوين القصيدة، فيي وسيمة الشَّاعر في التعبير   
ومادتو الخام التي يخمق منيا كائنًا ينبض بالحياة  ،، وىي موسيقاه وألوانوبداعوالإ

غة تعبّر والأسموب حيث إنَّ المّ  ،1لسّمات ما يميزه عن غيرهاوالحركة، ويحمل في الملامح و 
 يُبرز عن معانٍ ودلالات، لذا يمجأ الشُّعراء في التعبير عن تجاربيم الشّعرية استعمالَ 

وصياغتيا في أحسن أسموب، ولأىمية المغّة وقيمة الألفاظ في تشكيل الصُّورة ،الألفاظ 
مدار  لعسكريافقد جعل ،وبسطوا الكلام فييا  ،ىا عناية خاصةوْ لَ الأدبية نجد النُّقاد قد أوْ 

 2الكلام. نَ سُ حَ  البلاغة عمى تحسين المفظ، لأنَّو إذا كانت الألفاظ منتقاةً 

وكان النُّقاد المحدثون أيضًا يولون عناية بالمُّغة وأىميتيا، فالمُّغة عندىم ىي 
ل شيء يصادفنا الكممة أداةً  مُ دِ ستخْ ي يَ فن   الظَّاىرة الأولى في كل عملٍ »  لمتعّبير، ىي أوَّ

، ومن خلاليا نتنالنافذة التي م وىي بي الصغير الذي م، ىي المفتاح الذّىسَّ ن خلاليا نطلُّ
وغنى الحياة عمى  ،ومن ثم كان الشعر ىو الوسيمة الوحيدة لغنى المغّة ،يفتح كل الأبواب

ر فالشاع ا عن المُّغة في الحياة اليومية، والمُّغة الشعرية تختمف اختلافًا بَّينً  3...«السَّواء 
وىو يحاول  مًا جديدةيا قيَ بُ سِ كْ دية المعيودة، ويُ ايا العتَ حين يستخدميا فيو ينفي عنيا قيمَ 

 خاصةٍ  قةٍ يوعن قيمتيا فيو، فينظميا بطر  ،د بيا عن ميدان النثرعُ بْ بشتى الوسائل أن يَ 
  4تختمف عن الاستعمال العادي ليا.

                                                                 
 2008، 1وفاء، الاسكندرية، مصر، طفوزي عيسى، الشعر الأندلسي في عصر الموحدين، دار الينظر:   - 1

 .237ص

 .58سكري، الصناعتين، صأبو ىلال الع ينظر: - 2
 مصر نوية، دار الفكر العربي، القاىرةعز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظاىره الفنية والمع - 3
 .173، ص1978، 3ط
تفسير ومقارنو، دار الفكر ينظر: عزالدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي عرض و  - 4

 .297، ص 1992، مصر، د،طالقاىرة،،العربي
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يا، حتى تساعده في أداء ظ وأفضمن ينتقي أرقى الألفام ىو قِ ذِ الشاعر الحَ  و
 ا، وفي ذلك مدعاةظ فاترا ركيكأن يكون المعنى صائبًا، والمف حُّ امو، فلا يصِ مَ تْ ا  المعنى و 
كلامو وذلك بحسن سلاستو  نَ سِ حْ ب عميو أن يُ إذ يتوجَّ  1ورفضو. وِ جانو وذميْ تِ إلى اسْ 

  2د مطمعو.وّْ جَ معناه، وي يدَ جِ وسيولتو، وأن يتخيّر لفظو ويُ 

ذا نظرنا إلى شعر ابن الخطيب و تُ فمغَ واشترطوه، ما ذىب إليو النُّقادنجده موافقًا ل ؛وا 
 وابتعد عن الألفاظ الحوشية،صف بالسلاسة والسُّيولة، والتلاؤم بين المفظ المعنى تتَّ 

 والسُّوقية المبتذلة، وأجاد في استعماليا بحيث جاءت معبرةً عن تجربتو الشعرية.

في قصائده، خاصة المدحية  شاعرناووضوحيا لدى ،ة الألفاظ من سلاسوبالرغم 
وىي قميمة ،إلى المعاجم المغّوية منيا، إلاَّ أننا نجد بعض الألفاظ تحتاج في فيميا الرجوعَ 

 3.« لُ أْالرَّ  ي، الوضَمُ ،الشَّثَنُ الثَّأْ»وذلك مثل  ،إذا ما قورنت بالألفاظ الواضحة

، وىذا يوافق ما مايميق بو من ألفاظٍ  كل غرضٍ بأن يجعل ل وقد اعتنى ابن الخطيب
معجمو، والمدحي  بو، إذ لمشعر الصُّوفي الخاصّ  وُ مُ معجَ  خطابٍ  أنّ لكلّْ »قالو النُّقاد 

معجمو ... فالمعجم ليذا وسيمة لمتَّمييز بين أنواع الخطاب وبين  لغات الشعراء 
 4«.والعصور

 قام بتكرارىا ألا ىي: اظومن خلال قصائده المدحية نراه قد استخدم ألفا

 

 وما يتعمق بيا من خيل وسلاح ... :ألفاظ الحرب -1

                                                                 
 .59ص ينظر: أبو اليلال العسكري، الصناعتين، - 1
 .55 نفسو، ص مصدرينظر: ال - 2
 .( 533،588،649، 496) ،2، جعمى الترتيبينظر الصفحات  الديوان، ابن الخطيب ، - 3
 .58ص، 1992، 3استراتيجية التناص، الدار البيضاء، المغرب، ط ،ل الخطاب الشعرييمحمد مفتاح، تحم - 4
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 حىذه الألفاظ كثيرة في قصائد ابن الخطيب، فنراه يمد والأمثمة عمى
 بقولو: أبا الحجاج السُّمطان

 ىغَ الوَ  ةِ مَ وْ حَ  يفِ  مِ زْ عَ لا احِ يَ رِ  يرُ ثِ مُ 
 

 1 .وِ الِ زَ نِ  مَ وْ يَ  الِ طَ الأبْ  فِ طِ تَ خْ ومُ  ***
 من ضمن الحقل الدلالي لكممة الحرب. وكممة النزال ،كممة الوغى ف 

وفي قصيدة أخرى نرى ابن الخطيب يمدح فييا أبا الحجّاج، حيث يوظف فييا 
 بشكل مكثف لألفاظ الحرب فيستيميا بقولو:

 ليلُ دَ  اءُ ضَ والقَ  كَ جُنْدُ  دُ عْ السَّ 
 

 2.يلُ فِ كَ  يزِ زِ العَ  رِ صْ بالنَّ  وا﵀ُ  ***
  ا قولو:ضيومنيا أ 

 وُ وعَ مُ جُ  كأنَّ  بٍ لَجِ  ركَ سْ عَ  في
 

 .سُيولُ  نَ فْ زحَ  إذا اد،ىَ الوِ  وقَ فَ  ***
 بٌ ائِ تَ كَ  نَّ يُ أنَّ  إلاَّ  رِ حْ كالبَ  

 
 .3ولُ يُ خُ  أنين إلاَّ  والريحُ  ***

 وفييا نذكر الرماح والسيوف فيقول: 

دٌ  وبالرّماح تَ يْ نَ ثَ انْ  ثُّمَّ   تَقَصُّ
 

 .ولٌ مُ فُ  يوفِ لمسُّ و  تَ وْ زَ غَ  ممَّا ***
 ايَ ئِ لاَ مْ إ يفِ " ومَ الرُّ " يَغَرْرَنَّ  لا 

 
 .4دُولُ تَ  روبِ الحُ  امأيَّ فَ  رٌ،دَ قَ  ***

  

لتشمل الجيش وكل ما يتعمق بو  ؛لألفاظ الحرب هِ رِ ع ابن الخطيب في ذكْ وقد توسَّ 
 (كالميّام، والخميس، والجحفل، والكتائب،...)

ر استخدامًا في قصائده، ومن الأمثمة عمى لفظة ىي الأكث ؛ولفظتا الجيش والكتائب
  فيقول: "لأبي الحجاج"الجيش ما جاء في مدحو 

 

                                                                 
 .484، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج - 1

 . 486، ص  2:ج المصدر نفسو -  2
 .487، ص 2ج: المصدر نفسو - 3
 .484، ص 2ج: المصدر نفسو - 4
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 واعُ مَ ماجَ  شِ يْ الجَ  لَ بْ قَ  كَ بِ عْ رُ بِ  زْ اىْزُ فَ 
 

**
* 

 1 .قِ لِ الذَّ  مِ ارِ الصَّ  لَ قبْ  كَ دِ عْ بسَ  بْ رِ واضْ 
  

وقد وردت في  ،فجاءت عمى الصيغتين التاليتين: كتائب وكتيبة أمَّا لفظة "الكتائب"
اج:طموا   ن كثيرة من شعره منيا ما جاء في مدح أبي الحجَّ

تتتتتتَ  تتتتت ضِ أرْ  إلتتتتتتى وبعثت تتتتتِ بكَ  ىدَ العِت ت  ةٍ يبَت
 

 2 .فُ كْسِتتتتتَ  ةِ ييتتتترَ الظَّ  سُ مْ شَتتتت بيتتتتا ادُ كَتتتتتَ  ***
  

ألفاظ   -خاصة قصائده المدحية–لقصائد ابن الخطيب، يرى أنّو قد ضمّنيا  عُ بّْتَ تَ والمُ 
 والجيش. ،والخيل ،يا كالسلاحالحرب وما يندرج تحت

 رىا كثيرًا: وقد استعمل فيو ابن الخطيب ألفاظًا كرّ أخرى ألفاظ   -2
 (كالشمس، البدر، النّجم، السُّعود، الشيب، السماء، القمر ... )

 وىي ألفاظ مناسبة لقصائد خاصة المدحية منيا.

  : التفرّد، يقولو  ،ي عمى الممدوح نوعًا من السُّمو الرّفعةفِ ضْ يُ  فمفظ الشمس

تتت  ىرَ يُتتت وىتتتلْ  تْ دَ رَ فَتتتانْ  قتتتدِ  أنتتتتَ  سُ مْ الشَّ
 

 3 .؟انِ سَتتتتتمْ شَ  عٍ مَتتتتتمطْ  يفِتتتت ىالتتتتتورَ  نَ يْ بَتتتت ***
  ويقول في ممدوحو أيضًا: 

تتتتجَ تَ مُ  تت تتتت متتتتتتنْ  ادً سّْ تتتت رِ ىَ وْ جَتت تتتتذِ  ورِ النُّتت  يالتت
 

تتتتتم *** تتتترْ  لت ت تتتتايَ  مَ تتُت ت تتتتمْ شَ  ومًتت ت تتتت وُ سُتت ت  4 .وبِ رُ بغُتت
  

 الغزل فقال:وقد استعمميا أيضًا في وصف الخمر و  

                                                                 
 .692، ص2، جابن الخطيب ،الديوان - 1 
 . 676، ص 2المصدر نفسو: ج  - 2 
 .  607ص، 2المصدر نفسو: ج - 3
 .630، ص 6المصدر نفسو: ج   - 4
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تتتنَ  ت ت ت ت تتتت وْ بّْت ت ت ت تتتتلِ  كَ يمَ دِ نَت ت ت ت ت تتتتاتِ وىَ  وحِ بُ مصَّ ت ت ت  ايَتت
 

تتت ***  1 .يتتتااتِ يَ جِ  يتتتعِ مِ جَ  متتتنْ  قُ رِ شْتتتتُ  سِ مْ كالشَّ
  وقولو: 

تتتتامُ شُ  ت ت ت ت تتتت وسًت ت ت ت ت تتتتتتْ رَ غَ  اكمَّمَتت ت ت ت تتتتتلاَ وَ  بتت ت ت ت  تْ حَتت
 

تتتتالَأ ىَ مَتتتتتعَ  *** تتتت عُ متُتتتتطْ تَ  اهِ وَ فْت تتتت يفِت  2 .ودِ دُ الخُت
  لو في المدح:فقد استعممو في كثير من المواطن منيا قو  أمَّا لفظة البدر 

تتتتكَ وَ  ت ت ت ت ت تتتت ىَ فَت ت ت ت ت ت تتتتدْرَ  يمَ اىِ رَ بْ إِ بِتت ت ت ت ت ت تتتتتلاَ خِ  بَت ت ت ت ت  ةٍ فَتت
 

تتتتوعْ تَ  *** ت ت ت ت تتتتترَّ غُ لِ  نُتت ت ت ت ت تتتت وِ تِت ت ت ت ت تتتتتلُ  ورُ دُ البُتت ت ت ت ت ت  3 .الكُمَّ
  

نّما نورد مثالًا يقول في  ،فيي كثيرة يستحيل حصرىا والشيب،  أمَّا لفظتي النجم وا 
  مدح بني زيَّان:

نَّ  تتتتبَ  وا  ت تتتتانزَ  ينِتت ت ت تتتت يَّت ت تتتت يفِتت ت ت تتتت قِ أفتُ ت ت  لاَ العُت
 

تتتتمُ  *** ت تتتتدْ  لأنْجُت ت تتتت يٍ ىَت ت تتتتلَ  اكممَّت ت تتتتنَّجْمُ  أفَت ت  4 .التت
  وقولو: 

 انَتتتتبُ القَ ا شُتتتتيُ يَتتتتبِ  تْ حَتتتتلاَ  بٍ حُ سُتتتت نْ مِتتتتفَ 
 

  5.نِ ابَتتتثْ كُ  وقَ فَتتت تْ دَ بَتتت يضٍ بِتتت بٍ تتُتتكُ  نْ مِتتتوَ  ***
   

نوعين من الألفاظ ،وىما ألفاظ الحرب، وما شعرية الة تلغ فيالشاعر وظف لقد 
قام ابن حيث  ،بشكل مكثف في القصائد المدحية كان حظورىا و،أخرىتعمق بيا ، وألفاظ 

والمقام الذي يفرض ، الخطيب باستعماليا وتوظيفيا بطرق مختمفة وفق حاجة المعنى ليا 
 ذلك .

 

 
                                                                 

 . 169، 1ابن الخطيب، الديوان ، ج - 1 
 .282، ص  1المصدر نفسو : ج  - 2
 . 499، ص 1المصدر نفسو : ج - 3
 . 543ص، 2المصدر نفسو : ج -  4
 . 590ص ،2جالمصدر نفسو :  -  5
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 الديني: )القرآن والحديث النّبوي( المعجم  -أ

الدارس لمشعر الأندلسي يمحظ بشكل جمّي أنّ القرآن الكريم كان  مصدرًا  إنَّ 
أساسيًا من المصادر التي عكف عمييا شعراء الأندلس، ورافدًا ميمًا في ثقافتيم، وليس 

فيو  مشعر العربي عمومًاللأنَّ الشعر الأندلسي لا ينفصل عن التّقاليد المورثة  ؛ىذا غريبًا
 1.رِ اضِ الماضي بالحَ  لُ صِ فيو ىذا التيّار الذي يَ  حُ يشِ ويَ  ،يجري في الاتجاه نفسو

 ىم بتضمين الآيات القرآنية حينًاشعار ثّل تأثّرىم الذي لو حظ كبير في أوتم» 
وح  والاكتفاء بمعناىا مع تصّرف في المفظ حينًا آخر، وىو مظير من مظاىر التَّأثر بالرُّ

ل الشعر وتحسينو، يشير ابن سيل الاشبيمي إلى كما أنّو اتَّخذوه وسيمة لتجمي ، 2«القرآني
 ذلك بقولو:

 ايَ تُ يْ بَ  ةِ يدَ صِ القَ  نَ مِ  انَ كَ  تِ يْ البَ كَ 
 

منًا اءَ جَ  ينَ حِ  نًاسْ حُ  ادَ دَ وازْ  ***  3 مُضَّ
وعمومو من  ،موا في صباىم القرآن عمَّ وكان لسان الدّين من الشعراء الذين قرؤوا وتَ  

من  ىائلٍ  مّ كَ بِ  لُ فِ حْ لا عجب أن نجد ديوانو يَ فلذا ين، دّْ فقو ،وغير ذلك من عموم الو  حديث
وأخرى من ،قصائده المدحيّة التي ضمَّنيا تراكيب من القرآن الموروث الديني، وخاصة
غير أو  ،قد سار عمى نمطين، إمّا تضمينًا بشكل مباشر و الحديث النّبوي الشَّريف،

سواء كان ذلك المخزون قرآنا  وتعددت تضميناتو، حيث يوظف مخزونو الديني ،مباشر
منيا قولو في مدح  أمثمةً  ونورد عمى ذلك ، أوحديثا نبويا عمى حسب مايقتضيو الموقف

 :أبي الحجّاج يوسفالسمطان 

                                                                 
الشؤون اني، أثر القرآن الكريم في الشعر الأندلسي )من الفتح وحتى سقوط الخلافة( دار عمحمد شياب ال ينظر:  - 1

 .14، ص2002، 1العامة، بغداد، العراق، ط
مذكرة لنيل درجة الدكتوراه في ،خلال القرن الخامس اليجريار، الشعر السياسي في الأندلس ر محمد بن لخضر فو اِ  - 2

ة العربية تخصص أدب عربي قديم ،كمية الآداب والمغات ،قسم المغ اشراف ربعي بن سلامة،الأدب العربي،
 . 233ص  ،2005،  2004 قسنطينة وآدابيا،جامعة منتوري 

 .41فوزي عيسى، الشعر الأندلسي في عصر الموحدين، ص ينظر: - 3
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 1نّا لِيُوسُفَ فِي الأرضِ.رَصَاتِيِمْ  *** كَذَلِكَ مَكَّ ونَادَىَ لِسَانُ الفَتْحِ فِي عَ 

 ﴿مأخوذ من قولو تعالى: فنرى أن الشطر الثاني من البيت            

    ﴾2 ،  َّيوسفالسُّمطان  وَ وىي من الموافقات التي خدمت ابن الخطيب، حيث شب 

 بذلك السُّمطان. لَّ جِ ، ليّ سيدنا يوسف عميه السَّلامباسم 

 وفي أبيات أخرى نراه قد ضّمن آية في شطر البيت الثاني فيقول:

 وُ يُ وجْ  مًاوْ يَ  ورِ حُ لمْ  ادَ بَ  وْ لَ 
 

  3 رًاش  ب   اذ  ه   ام   ا﵀ُ  جلَّ  قُمْنَ  ***
ليصفو بأوصاف  فقد وظف قولو ماىذا بشرا،وذلك ليزيد من رفعة ممدوحو، 

﴿الملائكة من الحسن والجمال مستوحيا تعبيره من قولو تعالى:            

           .﴾4
يُصدّرىا بذكر  وقال قصيدة يمدح بيا الغني با﵀، ،   

و ا﵀ بالممك العظيم الذي آتاه ا﵀  سميمان عميه السَّلامسيدنا  ةِ قصَّ  مع الجن، وما اختصَّ
ليوافق إلاَّ أنَّو يُغيّْر في لفظيا  ،لو، ولم يؤتو لأحد من العالمين  فيذكر القصة بتماميا

 : المقام

كَ  أنْ   جلالُوُ  جلَّ  الرَّحمان خَصَّ
 

 .انِ مَ يْ مَ سُ لِ  مَنْسُوبةٍ  زةٍ جِ عْ مُ بِ  ***
  جِنّوِ  ضُ عْ بَ  وِ يّ سِ رْ كُ  ىمَ عَ  ارَ أغَ  

 
 .انِ عَ إذْ  دَ الِ قَ مَ  ايَ نْ الدُّ  وُ لَ  تْ فألقْ  ***

 دًااجِ سَ  رَّ خَ  ةً نَ تْ فِ  اآىَ رَ  ممَّافَ  
 

 نِ ارَ فْ غُ بِ  ميَّ عَ  نْ نُ مْ أُ : ييِ لَ إِ  الَ وقَ  ***
 يغِ بَ نْ يَ  سَ ليْ  اىَ دَ عْ بَ  مكًامُ  يِ لِ  وىَبْ  

 
تتتتتجَ  ولاَ  سٌ نْ إِ  لاَ  يدِ عْ بَ  تَقَمُّدُه *** تت تت تت تت تت تت ت تت تت تت تت تت تت تت تت ت ت ت ت تت ت  .انِ ت

 
 

 هُ اءَ تتتعَ دُ  ابَ جَ أَ نْ أَ امَّ لَ  اهُ آتَ فَ 
 

 5.انِ تتسَ نْ لإِ  ومًايَ  تِ ؤْ يُ  مْ لَ  امَ  العِزّْ  نَ مِ  ***

 
 

                                                                 
 . 638، ص 2ابن الخطيب ، الديوان ، ج - 1
 .21سورة يوسف: الآية   - 2
 .393، ص1ابن الخطيب، الديوان، ج - 3
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 ﴿وىو في ىذا يشير إلى قولو تعالى:                     

                                    

 .....﴾.1 

 يُضمنَّيا جزء من آية فيقول: ه في قصيدة أخرى يينئ السُّمطان أبا الحجّاجونرا

 ىعُ الرُّقَ فَ نْ ا تَ ومَ  يِ نْ تغُْ  امَ  ا﵀ِ وَ 
 

 2. ثُ افِ نَ  رِ حْ السّْ  ةِ دَ قْ ي عُ فِ  ايَ وتُ ارُ ىَ و  ***
﴿فقد استمد كممة "ىاروت" من قولو تعالى                 

                         ».3 

عره، فنجدىا بكثرة في ش ،والاقتباس من القرآن ،أمَّا الصيغ غير مباشرة لمتضمين
ركيب لتوافق والموقف الذي في التّ  رُ يّْغَ ويُ  ،في المدح، فيو يأتي بالآية وىو غالبٌ 

 :وُ استحضرىا من أجمو فمثلًا قول

 القوى تِ مَّ كَ  اإذَ  ضيتُرْ  ةٌ نَّ مِ  لْ وىَ 
 

 4مُ ظْ العَ  نَ ىَ وَ  وْ أَ أسِ الرَّ  الُ عَ اشْتِ  انَ بَ وَ  ***
﴿ فقد أخذىا من قولو تعالى:                       

                 ﴾5  ،والتأخير لتتوافق مع  ،حيث اعتمد عمى التقديم

 التركيب الشعري.

                                                                 
 .وما بعدىا  34سورة ص، الآية:   -1
 .189، ص1ابن الخطيب، الديوان، ج  - 2
 .101سورة البقرة: الآية  - 3
 .547، ص2ابن الخطيب، الديوان، ج  - 4
 .4سورة مريم: الآية   - 5
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يستوحي من الحديث  فيو كذلكانب اقتباس ابن الخطيب من القرآن الكريم ج إلى    
 النبوي استيحاءً واعيًا، نابعًا من اىتمامو الكبير بو، فمثلا قولو:

 
     

 وفُ يُ سُ  نِ الجُفُو  نَ ظممّتْيًا مِ 
 

  1. فِ و يُ السُّ  لِ لاَ ظِ  تَ حْ الخُمْدِ تَ  ةُ نَّ جَ  ***
 2.«يوفِ السُّ  لِ لاَ ظِ  تَ حْ تَ  نَّةَ ا أنَّ الجَ و مُ مَ واعْ »:  وفيو يشير إلى حديث 

 ويقول مُضمنًا حديثًا في الشطر الثاني:

تتتتتلُ  ت تتتتتنُّ جميتت ت تتتتتك ظَتت ت تتتتتي دعائت ت تتتتتي فتت ت  ولت
 

تتتتت *** ت ت ت ت تتتتاِ  لُّ وكُت ت ت ت ت ت تتتتفَ  ئٍ رِ مْت ت ت ت ت ت تتتت وُ مَت ت ت ت ت ت تتمَت ت ت ت ت ت ت ت   3ىَ وَ ا نَتت
 

 
     

نما لكل امرئ ما نوى »إذ يقول:  ، وفيو إشارة إلى حديث  4.«إنَّما الأعمال بالنيّات، وا 

 نا لحديث نبوي: ويقول أيضا مضم

تتتتمَ  تتتتالغَ  لُ طْتت تتتتمٌ فَ  يّْ نِتت تتتظُمْتت ت تتتتتي يمَ فِتت  ظَمَمْتَنت
 

  5 تَ دَيْنِتتتتي عَتتتتتنْ وُجُتتتتودِ يَسَتتتتتارِ يْتتتتوَ لَ وَ  ***
 

 
     

 
   

   
ذا  يّْ نِ مَطْلُ الغَ  »إلى الحديث الشريف:  ىو بذلك يشير بقولو : مطل الغني ظُممٌ، ظُمْمٌ، وا 

 .قضاء ما يستحق أداؤُهُ : منع لُ طْ ، والمَ  6«عْ بِ تَّ يَ مْ عمى مميءٍ فَ  مْ كُ دَ حَ أتُْبِع أَ

من خلال ىذه الأمثمة التي أوردناىا حول تضمين ابن الخطيب قصائده من 
والحديث النبوي، يظير مدى تأثره الكبير بيما، حيث لا تكاد تخمو قصيدة أو  ،القرآن

 التي نشأ فييا مقطوعة في ديوانو من أثر المعاني الدينية، وىذا يرجع إلى البيئة الأندلسية

                                                                 
 .681، ص2ابن الخطيب، الديوان، ج - 1
 د، الرياضمكتبة الرشالمصنَّف في الأحاديث والآثار، تحقيق كمال يوسف الحوت،  شيبة ، أبي  بن عبد ا﵀ - 2

 .224، ص4، جتى 1409، 1السعودية، ط
 .760، ص2ابن الخطيب، الديوان، ج - 3
 صر، دار طوق النجاة، دمشق، سوريامحمد ابن اسماعيل البخاري، صحيح البخاري، تحقيق محمد زىير بن نا - 4
 . 6، ص1ىت، ج 1422، 1ط
 .368، ص1ابن الخطيب، الدّيوان، ج - 5
(،)د ت التراث العربي، بيروت، لبنان )دحياء إحقيق محمد فؤاد عبد الباقي، دار لحجّاج، صحيح مسمم، تمسمم بن ا - 6

 .1197، ص3ط(، ج
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القرآن والحديث النبوي  ،ذلك المعين ىوتنيل من معين لا ينضب ،ي بيئة اسلامية في
 الشَّريف.

 :الشعري المعجم    -ب 

يعتبر استميام الموروث الشعري عادة قد جرى عميو الشعراء الأندلسيين عمى 
الشعراء الذين  مون منى تنوع مشاربيم، حيث راحوا ينيوعم ،اختلاف وجياتيم

عمى  بل يدلُّ  قميد بمعناىما المعروف دائمًا،والتَّ  ،غير أنَّ ذلك لا يعني الاحتذاء»سبقوىم،
 1.«الذي يمثل عنصرًا أساسيًا في تكوينيم؛الرَّغبة في الاستفادة من ىذا الموروث 

 مقرءوهولقد مس ىذا التَّأثر بالشعر لسان الدين ابن الخطيب، بأنّ وظّف 
، ولقد وازن في المتنبيالحكمة  بشاعرِ  هُ تأثّر ىو  الأدبي في قصائده، وأكثرُ ما نَجِدُ و ،الثقافي

 و كقولو:موالاشارة، فنجده يوظف شطرًا بأكم ،تضمينو ما بين المباشرة
 

   
   

 وُ نَ أْشَ  عُ يرفُ  وا﵀ُ  وُ أنُ شَ  نْ مَ وَ 
 

 2 لُ ئِ انَ  و مٌ زْ وحَ  امٌ دَ قْ ا  وَ  افٌ فَ عَ  ***
 

 
     

 
   

   
 إذ يقول: أبي العلاء المعرينرى أنّ الشطر الثاني قد اقتبسو من ف

 لُ اعِ ا فَ ا أنَ مَ  دِ جْ المَ  يلِ بِ ي سَ فِ  ألاَ 
 

  3لُ ائِ نَ  و مٌ زْ وحَ  امٌ دَ قْ ا  و  افٌ فَ عَ  ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 ""عامر بن محمد بن عمي" كبير الوطن المراكشيوفي قصيدة يمدح بيا الرئيس 
 ، حيث ضمَّن فييا بيتو المشيور:بن العبد فةرَ طَ اعر الجاىمي الشَّ  قد حذا فييا حذو

 
   

   
 لاً اىِ جَ  تَ نْ ا كُ مَ  امُ الأيَّ  كَ ي لَ دْ تبّْ سَ 
 

   4دِ وّْ زَ تُ  لَّمْ  نْ مَ  ارِ بَ بالأخْ  يكَ تِ أْويَ  ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 فابن الخطيب قد أخذ الشطر الثاني وصاغو فيقول: 
                                                                 

 .239الأندلس ، ص  يي فالسياس رمحمد، الشعافورار  - 1
 .516، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج  - 2
 .193، ص1958د،ط(، الزند، دار صادر، بيروت، لبنان، ) أبو العلاء المعري، سقط - 3
 2002، 3ة، بيروت، لبنان، الطبعة طرفة بن العبد، الديوان، تحقيق ميدي محمد بن ناصر، دار الكتب بالعممي - 4

 .29ص
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 ويثِ دِ حَ  يبَ طِ  كبانُ الرُّ  لُ مِ تَ حْ تَ و 
 

 1دِ وّْ زَ تُ  مْ لَّ  نْ مَ  ارِ بَ خْ بالَأ يكَ تِ أْويَ  ***
  
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 
   

   
 :زين العابدين:بويُعرّف ،حين قال يمدح  لمفرزدقونجده أيضًا يضمن بيتًا 

 هِ يُّدِ شَ ي تَ إلاَّ فِ  طُّ قَ  لاَ  الَ ا قَ مَ 

 
 

  2مُ عَ نَ  هُ ؤُ لاَ  تْ انَ كَ  يُّدُ التَّشَ  لاَ وْ لَ  ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 
   

   
   

   
ينبي عن  فقد أخذه ابن الخطيب وغيَّر في ترتيب المفردات في معرض مدحو

 :اغترافو الكبير من الشعر القديم 

 وُ لَ  كَ نْ رْدَادُ مِ والتّْ  دُ يُّ التَّشَ  لاَ وْ لَ 

 
 

 3.لاَ  كَ انِ سَ لّْ  نْ مًا مِ وْ يَ  النَّاسُ  عِ مَ سْ يُ  مْ لَ  ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 
   

   
   

   
ليصف ممدوحو بالرفعة  في سيف الدولة الحمداني المشيور وويُضّمن لممتنبي قولَ 

 :وجلالة القدر 

 ىرَ ا دَ مَ فَ  اطِ سَ بّْي الفِ  لَ بَ أقْ وَ 

 
 

  4يرتقي رِ دْ ى البَ لَ إِ  ى أمْ عَ سْ يَ  رِ حْ إلى البَ  ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 
   

   
   

   
 حيث يقول ابن الخطيب:

 يقِ تَ رْ يَ  مِ جْ ى النَّ ي إلَ رِ دْ لا يَ  لَ بَ فأقْ 

 
 

   5فُ لِ دْ يَ  ثِ يْ ى المَّ إلِ  أمْ  يِ غِ بْ يَ  رَ حْ البَ  مْ أَ ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 
   

   
   

   
وأحيانا يأخذ من الشعراء الأولين المعنى ليصوغو في قصيدتو حسبما يقتضيو 

  قولو:فمثلا ،الموقف

 لِ تيمِ الضَّ  بِ احِ صَ كَ  تُ رْ وصِ 

 
 

   6 بُ حِ تَ أنْ  بِ رْ الدَّ  ونَ دُ  ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 
   

   
   

   
 

     
 :امرئ القيسفقد أخذ معناه من قول   

                                                                 
 . 362، ص 6ابن الخطيب ، الديوان ،ج -  1
 .512،ص 1987، 1الفرزدق ، الديوان ، تحقيق عمي فاعور ، دار الكتب العممية ،بيروت ، لبنان ،ط  -  2
 . 765، ص  2ابن الخطيب ، الديوان ،ج  - 3

 .312، 2المتنبي، الديوان، ج - 4
 .672، 2ابن الخطيب، الديوان، ج - 5
 .124، ص 1ج المصدر نفسو : - 6
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 وُ ونَ دُ  تَ وْ المَ  ىَ أَا رَ مَّ ي لَ بِ احِ صَ  ىَ كَ بَ 

 
 

   .1 رَاصَ يْ قَ بِ  نِ اقَ حِ ا لاَ أنَّ  نَ قَ يْ وأَ ***
 

 
     

 
   

   
 

   
   

 
   

   
 وأيضا من تضمينو قولو:

 
  

 
   

تتتتاعِ  ت ت ت ت ت تتتتالكَ  مُ الطَّت ت ت ت ت ت تتتتتي ورِ اسِت ت ت ت ت تتتتكَ  كَ دُ فْت ت ت ت ت ت  لٌ افِتت

 
 

تتتتالعَ وَ  *** ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتعْ المُ  ةُ الَت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتمِ  اةُ فَتت ت ت ت ت ت ت ت ت تت تتتتلُ.ا يُ مَّ ت ت ت ت ت ت ت ت    ثْقُتت
تتتت  تتتتحْ بَ أصْتت تتتتتي زُ تُ فِتت تتتت بٍ غْت تتتتالقَ  خِ ارَ فْ أَكَتت ت  اطَت

 
 

تتتتت *** ت ت ت تتتت اءُ والمَتت ت ت ت ت تتتتطُ حَ رْ شَتت ت ت ت ت تتتت مْ يِ اتِ يَتت ت ت ت ت    .2بْلُ نّ والسُتت
  

 الحطيئة:يتين اشارة إلى قول ففي ىذين الب

تتتتالمَ  عِ دَ  ت ت ت ت ت ت تتتترْ تَ  لاَ  مَ ارِ كَتت ت ت ت ت ت ت تتتتتِ يَ غْ بُ لِ  لْ حَتت ت ت ت ت ت ت  ايَتت

 
 

   .3ياسِتتتتالكَ  مُ الطَّتتتتاعِ  تَ نْتتتتأَ كَ نَّتتتتإِ فَ  دْ عُتتتتاقْ وَ  ***
 وبيتو الآخر: 

 خٍ رَ مَ ي ذِ بِ  خِ ارَ لأفْ  ولُ قُ ما تَ 

 
 

   .4ولا شجرُ  لا ماءٌ  لِ اصِ وَ ب الحَ زغْ  ***
 في الخمرة:المشيور  بيتو بي نواسلأضمّن كما  

 اءُ رَ إغْ  مَ وْ إنَّ المَّ ي فَ مِ وْ لَ  كَ نْ عَ  عْ دَ 

 
 

   5.الدَّاءُ  يَ ىِ  تْ انَ كَ  يِ التِ بِ  يِ نِ اوِ ودَ  ***
 فقال: ،  يميدّ بو لمدح السمطان لكن ابن الخطيب حوَّر معناه وجعمو في النسيب 

 يتِ ابَ بَ صَ  كِ يْ و إلِ كُ أشْ  مْ أَ وكِ كُ أشْ 

 
 

   6.اءُ الدَّ  انَ كَ  كِ نْ مِ وَ  الدَّواءُ  تِ أنْ  ***
 

                                                                 
  2004 2وي،دار المعرفة بيروت، لبنان ،طامرؤ القيس بن حجر الكندي، الديوان ، تحقيق عبد الرحمن المصطا - 1

 . 96ص 
 .505و  ،497، ص 2طيب، الديوان، جابن الخ - 2
 مان أمين طو، مطبعة مصطفى البابيسجستاني، تحقيق عثلوالسكري وا تالديوان، شرح ابن السّكي، الحطيئة - 3

 .284، ص1958، 1مصر، ط
 .208ص المصدر نفسو :  -4
 .234، ص1898، 1أبو نواس، الديوان، شرح محمود أفندي واصف، المطبعة العمومية، مصر، ط - 5
 93، ص1ابن الخطيب، الديوان، ج - 6



ـّـة الـدراسة                                                : الثاني الفصل الفني  

 

 

77 

ر ابن الخطيب بالمشارقة قدماء ، يظير لنا مدى تأثُّ من خلال ما تقدم من أمثمةٍ      
، ولقد كان لعمق ثقافتو أثر كبير في احتفاء 1 محدثين، وذلك لإثبات الذَّات أو لمتَّفوقو 

 معجمو الشعري بمفردات وتراكيب تنتمي لعدد من الروافد الثقافية.

 

ــا  لصّورة الشعرية : ا -ثاني

وىي أداة الشاعر » تعُدُّ الصورة الشعرية ىي العنصر الجوىري في لغة الشعر ، 
تتشكَّل الصورة بفعل الخيال متأثرةً بكل ،حيث الأمثل ؛ يبني بيا أعمى مراتب الشعر 

ترجميا ، فيُ 2«العوامل السابقة والآنية، وذلك حسب التجربة والحالة النفسية لدى الشاعر
يانية ، وقد تكون تمك الصورة إمّا بيقتضيو الموقف ؛مشكّلا بذلك  صورةً شعريةً  ماحسب 

أو غيرىا من   جناس، طباق ( ) تشبيو، استعارة ، كناية(،أو صورةً بديعية:) تصريع 
 ور ...الصُّ 

 رة البديعية ، والصورة البيانية الصو  :وفي دراستنا ىاتو ركّزنا عمى صورتين ىما
 الخطيب قد وظّفيا بشكل مكثّفٍ في قصائده المدحيةِ .  ابن كانوالتي 

 الصورة البديعية : -1

 التصريع :  - أ

قل أنْ نجد قصيدة مدحية يبتدأ بيا ابن الخطيب إلا وتراه يعتمد عمى التَّصريع 
وعنو يقول  ، 3«وضربو في الوزن والإعراب والتفقيةروض البيت والتَّصريع ىو استواء عَ »

                                                                 
 .241، صالأندلس محمد، الشعر السياسي في اِ فورار ينظر :  -1

 6دي الأحساء الأدبي، السعودية، طخالد بن سعود الحميبي، البناء الفنّي في شعر عمربياء الدين الأميري، نا -  2
 . 277،  ص 2009

. 62خير الورى ، ص ، الحمة السيْرى في مدح  الأندلسيابن جابر  -  3 
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الشّعر بمنزلة السجع في الفصمين من الكلام المنثور، وفائدتو في ىو في »ابن الأثير: 
ل من القصيدة تعمم قافيتيا  1.«الشعر أنّو قُفل كمال البيت الأوَّ

والتَّصريع أيضًا دليل عمى اقتدار الشاعر وسعة بحره. ىو من الأساليب الجمالية  
م الشعراء، وذلك لما يضفيو المن التي تفنَّنَ الشعراء فييا لإثبات قدرتيم، فممْ يغادرهُ معظ

 يب قد اعتنى في قصائده بالتّصريعإيقاعٍ موسيقي  عمى القصيدة، وليذا نجد ابن الخط
يقول في مستيل  يا بالتّصريعونادرًا ما يستغني عنو، ومن أمثمة قصائده التي جاء في

اج:   مدحو لمسمطان أبي الحجَّ

 2.اءُ تإصّغَ  مْ يِ يثِ دِ حَ  وَ تحْ نَ  لمقَمْب *** اءتبالرَّق ىُمُ  أمْ  كِ تتتِ حَمْي سُ اوَسْوَ 

صْ و  اءُ بَ قَ الرُّ صريع في ىذا البيت بين كممة فالتَّ   ييّْئيُحْدث نغمًا موسيقيا، ي اءُ غَ ا 
 النفوس لتمقّْي بقية أبيات القصيدة.

  ومن التَّصريع قولو أيضًا في مدح السُّمطان:

 السَّعْد عَمَدِ  ىمَ عَ  وعٌ فُ رْ مَ  كَ امُ قَ مَ 
 

 3.دِ جْ المَ  فِ حُ صُ  عمى ورٌ طُ سْ مَ  وحَمْدُك ***
ي مِ عْ ويُ  بذلك ممدوحو لَّ لألفاظ التي يأتي بيا في التّصريع ليجِ فابن الخطيب ينتقي ا 

 ة.عَ فْ والرّْ  يا دلالات السُّؤدَدُ،ل د" و"المجد"؛عْ السَّ فكممتا "، من مقامو 

  و أيضا ما يمدح بو:ومن تصريع

 اهِ يَ مِ  رْقِ وزُ  ىرُبَ  لخُضر حنَّتْ 
 

 4.اهِ بَ أشْ  ايَ مِ قَوْ  نْ مِ  رٍ آذِ جَ وَ  ***
  

                                                                 
ابن الأثير ، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد ، مطبعة نصر ا﵀  - 1

 . 295، ص 6،ج 6939مصطفى البابي الحمبي ،مصر ، )د،ت( ،
 .93، ص1ابن الخطيب، الديوان، ج - 2

 .296ص، 1ج المصدر نفسو : - 3
 .  746ص ،2ج المصدر نفسو : - 4
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  وأيضا قولو ميئنًا:

 عيده أنت الذي العيد لك ىنيئًا
 

 1 .تعُيده ما أو تبديو ما ا﵀ وفي ***
 ل القصيدة:يفي مست السمطان أبي الحجّاج أتى بالتصريعوأيضا في قولو في مدح  

 قِ الأرَ  نَ مِ  وُ كُ شْ يَ  ىَ جَّ الدُّ  مُ جْ نَ وَ  تْ ارَ زَ 
 

 2 .قِ الأفُ  ةِ لجَّ  فِي ةٌ حَ ابِ سَ  رُ ىْ الزَّ وَ  ***
ا ما ، حيث أضفى عمييا نغمًا موسيقيا متوافقوي القافحرف الرَّ  صريعَ التَّ  فقد زانَ  

 .قِ الأفُ  و ،قِ الأرَ بين كممة 

  وقولو أيضًا:

 يبًاطِ خَ  انُ مَ الزَّ  ايَ لَ  مُ و قُ يَ  ىَ رَ شْ بُ 
 

 3.يبًاطِ  ايَ نْ مِ  اقِ الآفَ  جُ رُّ أَوتَ  ***
  :جميلٍ  وقال مادحًا أيضًا مبتدئًا بتصريعٍ  

 بِ ائِ جَ العَ  مُّ أُ  يَ يِ فَ  ااىَ ألَا حَدّْثَ 
 

 4.بِ ائِ غَ  لُ ثْ مِ  ايَ فِ صْ وَ  يفِ  رٌ ضِ احَ  امَ وَ  ***
  ويقول أيضًا مادحًا: 

 وِ الِ حَ تِ ارْ  يَومَ  دِ جْ الوَ  كَتْم رَامَ  لَقْدْ 
 

 5 .وِ الِ حَ بِ  احَ بَ  نِ يْ العَ  دَمْعُ  نْ كِ لَ وَ  ***
في  تفنُّنِوِ مما يدل عمى يستيل إحدى قصائده عمى طريقة الشُّعراء الجاىمين و  

  الشعر:

 انِ نُعْمَ  من يّْ الحَ  وعَ بُ رُ  يّْ حَ 
 

 6 .انِ فَ الأجْ  مُ اجِ وَ وسَ  ايَ الحَ  دُ و جُ  ***
  

 وقولو أيضا: 

 
                                                                 

 .270، ص1ابن الخطيب، الديوان، ج - 1
 .690، ص2ج المصدر نفسو: - 2
 .103 ص،  1المصدر نفسو: ج - 3
 .112، ص1المصدر نفسو : ج - 4
 .483، ص2جالمصدر نفسو:  - 5
 .576، ض 2المصدر نفسو: ج - 6
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 1كَ الرُّبَى والأجَارِعُ .سَقَىَ دَارَىُمْ ىَامٌ مِنَ السُّحُبِ ىَامِعٌ *** ولَاأجْدَبَتْ تِمْ 

نستشف مدى قدرة ابن الخطيب عمى تطويع  الأمثمةمن خلال ىاتو ولعمنا 
، وأنّو سار عمى نيج الشعراء الأولين ظيفا يدل عمى شاعريتو الفذةالأساليب وتوظيفيا تو 

 سالكا نيجيم في كل ما طرقوه من شعر جميل . ا آثارىممقتفيً 

 :الجناس-ب

دلول ا في الممَ يِ ، مع اختلافِ لِ كْ شابو بين لفظين في الشَّ أساس التَّ يقوم الجناس عمى 
فإن اتفق المفظان في أنواع الأصوات، وعدد ترتيبيا، وىيئتيا الحاصمة من الحركات  »

نْ اختمف المفظان في واحد من الأربعة المتقدمة كان  والسَّكَنَاتْ كان التجانس تامِّا، وا 
  2.«التَّجانس ناقصًا

ف فبيّنوا أنو إذا جاء غير متكم»، اد عن قيمة الجناس في العمل الأدبيقَّ النُّ وتحدث 
تو، الأمر الذي يزيد من تأثير الكلام ورن غممتكرار من تأكيد النَّ ، ولمجناس ما لتمَّ بو المعنى
ييام النّفس أنَّ الكممة المكررة ن جماليات الجناس أيضًا يكمن في إ، وم 3«عمى المتمقّي
فع ىذا إلى الاعجاب ضح أنّ الكممتين مختمفتين فيدواحد، فإذا أمعنَّا النّظر اتّ  ذات معنىً 

  4بالشاعر الذي اىتدى إلى ىذا الاستخدام.

ذا  استعمالاً  استعممو قد نجده الخطيب ابن عند البديعي المحسن ىذا إلى نظرنا وا 
 :قولو ذلك مثال  التكمف، عن مبتعدًا النقاد شروط راعى حسنًا

 5.جناح بغير طائرًا يُرى أن *** جُناح من بعدكم القمب عمى ما

                                                                 
 . 647، ص  2ج ، الديوان،ابن الخطيب  -  1
 قوقي، دار الفكر العربي ، بيروت في عموم البلاغة ، شرح عبد الرحمن البر  جلال الدين القزويني ،التمخيص -  2

 . 388، ص 1932،  1لبنان ،ط
 .8، ص1991، 1عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تعميق محمود شاكر، دار المدني، جدة السعودية، ط -  3
 .476، ص1994القاىرة، مصر، )د ط(، ينظر: أحمد بدوي، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار النيضة،  - 4
  .250، ص 6ابن الخطيب ، الديوان ، ج -  5
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جناسًا كممتين،الل كّْ شَ المعروف، لتُّ جناح الطائر فكممة جُناح تعني الحرج، وجناح   
، مما يزيد في تحسين ي عمى مطمع القصيدة نغمًا موسيقيًافِ ضْ جاء غير متكمّف يُ ؛  ناقص

  متمقي .صورة القصيدة وبيائيا ،ويترك أثرا في ال

 وكذلك من أمثمة الجناس التَّام قولو :

 فٍ قِ وْ مَ  نْ مِ  لَوُ وْ ىَ  ايَ  فٍ قِ وْ مَ  في
 

 1.*يَذْبُلُ  ويَذْبلُ  *ىَ وَ ضْ رَ  وُ لَ  يوِ ذْ يَ  ***
 يَتتذْبُلُ النبوية،و  فتتي المدينتتة معتروفٍ  عمتتى جبتتلٍ استمُ عمتتمٍ وىي ،لُ بُ ذْ يَتت فقتد جتتانس بتتين 

تتا يزيتتد متتن المتمقتتي بتتأنَّ لمكممتتتين المعنتتى نفستتو مُ وىِ عر يُتتا، فالشتتذَبَتتلَ  الفعتتل والتتتي ىتتي ، ممَّ
 عجاب المتمقي بالشَّاعر.اِ 

والأوفتتر استتتعمالًا فتتي قصتتتائده ، لكتتن الجنتتاس الأكثتتر حضتتورًا لتتدى ابتتن الخطيتتب 
 أحتد طرفتي ىتذا الجنتتاس عُ ، وغالبتا متا يكتون الضترب ىتو موقِتالجنتاس النتاقصالمدحيتة ىتو 

 مثال ذلك قولو:

تتتتوَ  ت ت تتتبْ أَ لاَ  يالِ مَت ت ت ت تتتتبِ  يكِت ت ت تتتترِ قَ  نِ يْ عَت ت ت  ةٍ يحَتت
 

 2 .وتَيْمَتتتعُ  يتيُْمِتتت ابِ بَتتتالأحْ  ةِ قَتتترْ فُ  ىمَتتتعَ  ***
ي متتن الييتتام، وكممتتة تَيْمَتتعُ متتن فعتتل مِتتيْ تُ  فتتنلاحظ أنَّ الجنتتاس النتتاقص بتتين كممتتتيْ  

 ، نرى أنَّ ىذا الجناس وقع في ضرب البيت.ىَمَع أي دمع

  ومثال أيضًا عمى الجناس جاء في ضرب البيت قولو:

تتتتةٌ  ت ت تتتتقْ يَ  ىَفْيَافَت ت ت تتتتتفُ طِ لَ  يضِتت ت تتتتوبِ بُ ىُ  يتت ت ت  ايَتت
 

تتتتبِ  *** ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتالأوْ  رِ كُّ ذَ تَت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتتوالأوْ  انِ طَت ت ت ت ت ت ت ت  3.ارِ طَت
  

                                                                 

 * "رَضْوَىَ" ، و "يَذْبُلُ" : جَبَلان معروفان بالمدينة .    
 .499ص، 2ابن الخطيب ، الديوان ، ج - 1 

 .665، ص2جالمصدر نفسو:  - 2
 .367، ص1ج المصدر نفسو: - 3
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لمعنتتى المطمتتوب بمتتا فقتد جتتانس بتتين الأوطتتان، والأوطتتار، جناسًتتا ناقصًتتا، فتتتَّم لتتو ا
بظتتروف الشتتاعر  ل اشتتتراك المفتتظ التتذي يجعتتل المتمقتتي يحتتسُّ ، متتن ختتلاتركتتو فتتي التّتنفس

 وطان والديار.النفسية، وحنينو إلى الأ

 ومن الجناس أيضًا قولو:

 ةٍ يَّ حِ تَ  لّْ كُ بِ  اىَ رُ ائِ شَ بَ  وسَرتْ 
 

 1.ابُ تَ والأقْ  ادُ تَ الأقْ  ايَ لَ  دَّتْ شَ  ***
 ."جناس ناقص"وىو  تَابُ الأقْ اس حاصل في قولو الأقْتَادُ ، و فالجن 

  قولو في قصيدة مدحية: وكذلك

 ابُ حَ حِ  نَّ يُ ونَ دُ  امَ  أسْعدٌ  يَ ىِ 
 

 2 .ابُ سَ حِ وَ  ايَ لَّ  دّّ عَ  يِ ضِ قَ نْ يَ  لاَ  ***
 .ابٍ سَ حِ و ،  ابٍ حَ حِ س بين فقد جانَ  

  وأيضًا من الجناس الناقص قولو:

 ةٌ سرَّ وأَ ةٌ نّ أسِ  إليو تْ وَ ىَ وَ 
 

 3.ابُ تَ وكِ  ائبٌ تَ وكَ  بٌ ومواك ***
تشكل ماح، وأَسّرة والتي ىي جمع سرير،فالجناس في وقولو "أسنَّة" والتي ىي الرّ  

النّاقص  لكممتين جناسًا ناقصًا لتغَُيّر الحرف الثالث في كمتا الكممتين. والجناسىاتين ا
ائب كتكتاب المعروف،حيث زاد الأول  التي تعني الجيش وكممة أيضًا بين كممتي كتائب

 التي فرّقت بين مدلول الكممتين. عمى الثاني كتائب صوتًا وىو )اليمزة(

ور الجناس بشكل مكثّف في قصائد ابن ومن خلال ىذه الأمثمة يتضَّح لنا حض
ا اتّسع لمَ  ولو بسطنا أمثمة أكثر عمى الجناس، الجناس الناقصالخطيب المدحية، وخاصة 

 المقام لذكرىا.

 

                                                                 
 . 605، ص  6ج، ابن الخطيب، الديوان - 1
 . 105،ص 1جالمصدر نفسو :  - 2
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 الطباق: -ج

أكثر قد  ،فنَّا من الفنون البلاغية، ومن المحسنات البديعية المعنوية الطباق يُعدُّ 
 1من أشعارىم يخمو منيا. ، حتى لا يكاد واحدٌ شعراء الأندلس منو 

المطابقة في الكلام ىي »وقد أورد أبو ىلال العسكري تعريفًا لمطباق حيث قال: 
  أو البيت من بيوت ،أو الخطبة ،الجمع بين الشيء وضده في جزء من أجزاء الرسالة

، وىو الجمع 2«والنيار، والحر والبرد،والسواد، والميل  ،القصيدة، مثل الجمع بين البياض
  3والتّضاد ايجابًا أو سمبًا. ،كان ذلك التقابل بين معنيين متقابمين سواءً 

وبراعتو في ،إنَّ توظيف ابن الخطيب لمطباق يتم عن وعي كبير، ينُمُّ عن مقدرتو 
نّو لا يتكمف في اختيار يب البلاغية، وخاصة الطّباق حيث إالتَّفنن في استخدام الأسال

الكممات التي جاءت في قصائده ضمن نطاق الطّباق كانت وما يضادُّىا، فأغمب  ،الكممة
  ا قولو:يولم تكن غامضة فمن ،معروفةً 

 وِ امِ سَ حُ  بِحَدّْ  لسًادَ أنْ  احَ وأتَ 
 

 4.ايَ اتِ مَ مَ  دَ عْ بَ  ضَ الأرْ  ايَ فأحْ  قَسْرًا ***
 . ممة "أحيا" واستدعى ما يُضادُّىا وىي "مماتيا" من غير تكمففوظف ك   

 ول أيضًا:تويق

لَالِ وزَيَّنَتْ أبَ   ادُوا شَيَاطِينَ الضَّ
 

 5 .سَمَاءَ رُسُومِ الحَقّْ مِنْيمُ مَصَابِحُ  ***
 ، مشكلا بذلك طباق الايجاب . و الحقّ   الضلال كممتيْ فالشاعر يطابق بين  

                                                                 
 6974ربية، بيروت، لبنان، )د ط(، ينظر: عبد العزيز عتيق، عمم البديع في البلاغة العربية، دار النيضة الع  - 1

 .72ص
 .307الصناعتين، ص كتاب أبو ىلال العسكري،   - 2
 1ن، دار الكتب العممية، لبنان، طر الفصاحة، تحقيق ابراىيم شمس الديابن سنان الخفاجي، س ا﵀ عبد ينظر : - 3

 .200،ص 1982
 .171، ص1ابن الخطيب، الديوان، ج - 4
 . 227، ص  1جالمصدر نفسو :  - 5
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  وقولو في قصيدة مدحية طويمة قد أكثر فييا الطباق:

تتتتدَدْت ت تتتت ومَتت ت ت تتتتترٍ  فَّ كَت تتتألُوُ  الفَقْتت ت ت ت تتتتا أَسْت ت ت  فَيَت
 

تتتتتزَّ  *** ت ت تتتتتى عِتت ت ت تتتتوذِ  الغِنَتت ت ت ت تتتتحْ المُ  ةَ لَّتت ت ت ت  1.اجِ تَتت
 من القرب، وذلك في قولو  عاد من البعد ، وبين كممة دانٍ وطابق بين كممتي  البِ  

تتتتوَ  تتتادَ مَتتتتتنْ ىُت  دَانٍ كيتتتتتف أشتتتتتكو بِعَتت
 

تتتتقَ  *** ت ت ت ت ت تتتاتَتت ت ت ت ت ت ت تتتتاجِيِ ل اُ﵀ شِتت ت ت ت ت ت ت  2 .رّتِيِ ولَجَت
 وقولتو أيضا : 

 جًايَ نْ مَ  بوِ  رِ السَّيْ  يفِ  كْ مُ واسْ 
 

 3 .اجَ ىَ  نْ مَّ ،وعَ  لَّ جَ  حٍ دِ امَ  نْ عَ  ***
 .فالطباق ىنا بين كممة مادح وىجا 

يجنح كثيرًا إلى استخدام الطباق الموجب عمى حساب الطباق  والشاعر
 الذي كان حضوره ضعيفًا في قصائده، ومن أمثمة الطباق الايجابي قولو:؛السّمبي

 ايَ بّْحُ بِ  ظَ حْ تَ  العَدْلَ  اايَ الرَّعَ  في ضْ أفِ 
 

 4 .والعقْدِ  لّْ الحِ  يفِ  قَّ الحَ  ايَ يْ مَ عَ  مْ وحَكّْ  ***
                                          فقد طابق بين كممتيْ الحل و العقد ، مشكلا طباق إيجاب . 

  :أيضا من الطباق الايجاب  قولوو 

 ضُرُوبِوِ  صُونُ غُ  تْ وَشَجَ  دْ قَ  نُ والمَّحْ 
 

 5 .يمُوُ قِ وثَ ، يفُوُ فِ خَ  العُقُولَ  ىبَ سَ فَ  ***
  من أمثمة طباق السمب قولو: 

 يَابِ حْ رَ بِ  وُ نْ عَ  ضُ الأرْ  يقُ ضِ تَ  اءٌ ضَ فَ 
 

 6 .صَدْرُ  ايَ بِ  يقُ ضِ يَ  لا مٍ مْ حِ  ةُ مَ يوشِ  ***
 .فالطباق السمب يتمثل في كممتي يضيق و لا يضيق 

  وأيضًا قولو:

                                                                 
 .200، ص1ج، ابن الخطيب، الديوان - 1
 . 196، ص  1جالمصدر نفسو : - 2
 .204، ص 1المصدر نفسو :ج - 3
 .308ص  ،1المصدر نفسو :ج - 4
 . 479، ص 2جالمصدر نفسو : - 5
 .400،ص  1جالمصدر نفسو :  - 6
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 تَفَرَّقتْ  وبًامُ قُ  الحُسْنَىبِ  لّفُ ؤَ يُ 
 

لِ  لاَ  امَ  انِ سَ الإحْ بِ  رّقُ فَ يُ  ***  1 .فُ يُؤَّ
 يُؤلفُ  كممة طباق الايجاب وذلك فيفقد جمع ابن الخطيب في ىذا البيت بين  

 .السمب بين كممتي يؤلف و لا يؤلف طباقُ  في البيت، وأيضا يُفرقو 

 د نرى قصيدة من قصائد ابن الخطيبمن خلال ىذه الأمثمة التي أوردناىا لا نكا
ىذا  إلىالشَّاعر  دُ مِ عْ ا ما يَ ور الطباقية، إذْ كثير ممة من الصُّ ا جنَ إلاَّ وقد قرعت أسماعَ 

 و في تصويراتو الفنيّة.فُ ويوظّْ  سموب ،الأ

والأسموب المعبّرة، فّقَ في انتقاء المغّة، قد وُ خمصُ ممَّا تَقدَّم أنَّ ابن الخطيبيُسْتَ و 
وأسموبو في ، كانت لغتوفقد وذلك لإخراج مادتو الشّعرية في شكل مناسب،  ،الواضح 

قصائده شبيية بتمك التي وُجدتْ عند الشعراء الأوائل، لا من حيث النوع فقط، بل من 
 حيث التَّوظيف أيضًا.

 :البيانيةالصّورة  -2

مصطمح تناولو العديد من النّقاد قديمًا وحديثًا، فقديمًا كان ينظر  بيانيةالصورة ال
واعتبرت وسيمة لتقريب المعنى نتيجة  إلييا من منظور بلاغي من حيث تشبيو واستعارة،

ربط الشاعر المعنوي بالمحسوس لايصال المفاىيم لممتمقي، والمراد بالصّورة ابراز المعنى 
ع العقمي، أو الحسي في صورة محسوسة، وىي خمق المعنى والأفكار المجردة أو الواق

  2س خمقًا جديدًا.نفالخارجي من خلال ال

 

 

 

                                                                 
 .670، ص 2ج، ابن الخطيب، الديوان - 1
.62، ص 1967، 2ينظر: أحمد حسن الزيّات، دفاع عن البلاغة، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط - 2  
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 التشبيه:-أ

 والثاني  و،بّ شَ والأول المُ  ،ر بأمر معروف في وصف أداة لغرضٍ ىو الحاق أم

ة التي ىو العلاق »أو، 1الأداة ىو وجو الشبو، والكاف ىي  والوصف و بوبَّ شَ المُ 
أو ،من الصّفات جموعةٍ م أو أو حالةٍ ، صفةٍ  شتراكيما فياِ أو ،تجمع بين طرفين لاتحادىما

المقتضي الذّىني الذي ربط بين  أو،الحكمالعلاقة تستند إلى مشابية في  هالأحوال، ىذ
كثير أو ،اديةالطرفين المقارنين دون أن يكون من الضروري أن يشترك الطرفان في ىيئة م

 2.«من الصفات المحسوسة

بالنظر إلى ديوان ابن الخطيب نراه قد استخدم التشبيو، وذلك أنّ المدح يتطمب  
 مة تشبيياتو قولو مادحًا:الصّّور الفنية بكثرة ومنيا التشبيو، ومن أمث

 3.انِ تبى قٌرْ عمَ  تْ أتَ  ولِ تتتبُ القَ نار ***     مْ يُ قَ وْ ة فَ تترفيّ شْ أنّيم والمَ تتفك

التي ؛النَّار كَ مْ بتا يَ يُ شبّْفيمسمولة،  ءاوىي فوق الأعد ،ر سيوف ممدوحوحيث يصوّْ 
 ويقول أيضًا : ليا من قرابين، وىو تصوير بديع من وحي خيال الشاعر مُ دَّ قَ تأتي عمى مايُ 

 ىدَ تَتتتتواقْ  فِ لائِتتتالخَ  وَ ذْ ا حَتتتتذَ تَقتتتيّّ حَتتت
 

 4.مِ سّتتى الرَّ مَتتعَ  ابُ تَتتطَّ الكِ اخُ مَتت لَ ثْتتم مِ يِتتبِ  ***
  

من يجري في  وىو يقتفي آثار الخمفاء الراشدين، بحالِ  ،ممدوحو الشاعرفقد شبو 
 وتعميم الكتابة.  ابمن جوّ الكُتّ  مستوحاةٌ  الكتابة عمى خطّو لو غيره، وىي صورةٌ 

                                                                 
 مدني، )د ط(، )ت(، جدة، السعوديةال عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقيق محمود شاكر، مطبعةينظر: -1

  .144ص 
 1983 ،2ط لبنان،،  ، دار التنوير، بيروتجابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النّقدي والبلاغي عند العرب -2

172ص   

.577، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج - 3  
.531، ص 2ج:  المصدر نفسو - 4  
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و لأبي حُ دْ ومن ذلك مَ  ،ونراه يعقد التشبيو بالأداة أحيانًا لرسم صورة بيية لممدوحو
 عامر الينتاتي:

تتتت ت ت تتتتىُ رُ آثِ مَت ت ت تتتتدّْ م فِت ت ت تتتتترُ غَ  ينِ ي الت ت تتتتفِ خَ  يت ت ت  ةٍ يَّت
 

تتتتفَ  *** ت تتتتيتُ ت تتتتالزَّ  ومِ جُ نُّ لام كَت ت تتتتيْ مُ لِ  اتِ رَ اىِت ت  1ي.دِ تَتت
  

ي بيا السّاري إلى الطريق فقد جعل صورة قوم الممدوح كالنجوم المضيئة التي ييتد
 وذلك بواسطة أداة التشبيو الكاف. ،الصّحيح

والذي عدّه عمماء البلاغة  ؛في عدة مواطن التشبيو البميغ ابن الخطيبوقد وظف 
 لما فيوو و بو، بَّ و ىو نفسو المشبَّ شَ دّعاء أنّ المُ اِ و أعمى مراتب التشبيو، لما فيو من بأنَّ 

في  و، ومن أمثمة ذلك قول 2بو معًاالأداة ووجو الشَّ من إيجاز ناشئ عن حذف  أيضا
 السُّمطان أبي الحجّاج:

 3ويَاأمِيرَ اليدَُى ىُنّْيِتَيَا نِعَمًتتتا *** مَوْصُولَةُ العِدّْ قدْ جَمَّتْ عَنِ النّْعَمِ 

، واستغنى في ىذه الصّورة عن أداة أمير اليدىممدوحو بأنّو ر حيث صوَّ   
 تشبييًا بميغًا، ومن ذلك قولو:التشبيو، مشكلا بذلك 

 مّةً ىِ  بُ اكِ وَ ودًا والكَ جُ  بُ ىو السُحُ 
 

*
*
* 

 4يًا.أْى رَ حَ ضُّ ال سُ مْ يًا وشَ ى وجْ الدُّجَ  رُ دْ وبَ 
 وقولو أيضًا من التشبيو البميغ: 

 ىجَ دُ رٌ دْ بَ  اتِ بَ ائِ ي النَّ فِ  كَ يُ وجْ 
 

 5.رُ طَ المَ  فّّكَ كَ  لِ حْ ي المَ ا وفِ نَ لَ  ***
 

                                                                 

.313، ص 1، جابن الخطيب، الديوان  - 1  

.80، ص 2004: عبدالعزيز عتيق، عمم البيان، دار الآفاق العربية، القاىرة، )د ط(، ينظر - 2  
.532، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج - 3  
.776، ص 2ج ،المصدر نفسو - 4  
.404، ص 1المصدر نفسو، ج - 5
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و السمطان وجْ  وَ بالأمطار، وشبَّ  حُّ سِ ب التي تَ حكالسُّ  ول جعل ممدوحوففي البيت الأ
فقد وأنّو ىو الشِّمس لوضوح رأيو، ممثلا بذلك تشبييًا بميغًا، أمَّا في البيت الثاني  ،بالبدر

 ى عطاءً.شَ خْ جى، وأنّ كفّو كالمطر لا تَ دُ وصف وجو الممدوح بأنّو بدرٌ 

و بين الطرفين بَ الذي يُعقد فيو الشَ  ؛بيو الضّمنيشالتيمجأ ابن الخطيب أحيانًا إلى 
في مثال ذلك قولو  ، 1عن طريق التَّمميح دون التصّريح، فيو تشبيو مضمرٌ في النفس

 قصيدة طويمة: من الغني با﵀ حقّ 

 وِ بِ  لْ فِ حْ تَ ولْ  رِ الأمْ  يرَ غِ ر صَ ذَ حْ فا
 

ذا غَ  ***  لُ.حَ فْ تَ سْ فإنّو يُ  تَ مْ فَ وا 
 شرارةً  ونُ كُ ما تَ  لُ أوَّ  فالنّارُ  

 
 2.لُ سَ رْ تَ سْ يُ  هِ اذِ رذَ  بعدَ  ثُ يْ والغَ  ***

لم  االتي يتولدّ عنيا عظائم الأمور، إذ ؛و ابن الخطيب تمك الأمور الصّغاربَّ فشَ  
 الاً طَّ يمبث حتى يصير مطرًا ىَ  ا بأوّل المطر وىو الرذاذ ما إنْ يَ يَ ليا بالًا، وشبَّ  قَ مْ يُ 

  ، والتمميح .إلى الإيحاءإليو الأمر، وليكن لجأ فالشاعر لم يصرّح بما يؤول 

 الاستعارة:-ب

 يُّ اكِ كَّ ويعرفيا السَّ ، 3 ةعبير الدلالي القائم عمى المشابيمن الت تعُدُّ الاستعارة نوعًا
د طرفي التشبيو وتريد بو الطرف الآخر مدعيًا دخول المشبو في ىي أن تذكر أح»بقولو 

والاستعارة عمى ، 4«بو ما يخص المشبو بو.ثباتك لممشى ذلك بإس المشبو بو دالًا عمنج
 نوعين:

 وىي ما صُرح فييا بمفظ المشبو بو. استعارة تصريحية: -1
                                                                 

 1992 1، بيروت، لبنان، طلثقافي العربيينظر: الأزىر الزنَّاد، دروس البلاغة العربية نحو رؤية جديدة، المركز ا -1
.35ص    
.503، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج - 2  

ابتسام احمد حمدان، الأسس البلاغية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، مراجعة أحمد فرىود، دار القمم  ينظر: - 3
 . 250، ص  6997،  6العربي، حمب ، سوريا ، ط

 ص 1987، 2العممية، بيروت، لبنا، ط تعميق، نعيم زرزور، دار الكتاب يوسف بن عمي السكاكي، مفتاح العموم، -  4
369 . 
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 1من لوزمو. بشيءيو بو بو ورمز إلما حذف فييا المش : وىياستعارة مكنية -2

والأمثمة عمى ،حية قد استعمل الاستعارة بنوعييا دوابن الخطيب في قصائده الم 
 كر منيا قولو في المدح:ذنذلك كثيرة 

نْ  اءَ زَ وْ عِلُ الجَ نْتَ وأ  تْ دَ غَ عُجْبًا وا 
 

 2ا وتُشنّْفُ.بيَ  انٌ ذَ آطُ رِ قْ تُ  ***
  

في قولو وأَنْتَعِلُ الجوزاء  صريحيةالاستعارة التَّ الشاعر في ىذا البيت قد استخدم ف
 ل.من لوازمو ألا وىو الانتعا شيءوأبقى عمى ،وىو الحذاء  ،فحذف المشبو 

 وأيضًا قولو يمدح شيخو: 

 3رُ.تتمَّا أضْمَرَتْوُ المَقَاديتيُتَرجْمُ ع *** واعِ رَ ي ثُ فْ نَ الدَّىر  انَ تتكأنَّ لس

حيث جعل ابن الخطيب لمدىر لسانًا فحذف المشبو بو وىو الإنسان، وأبقى عمى  
 مُشكلًا بذلك استعارة مكنية. من لوازمو وىو المسان شيء

 يفِ تَ قْ الغُرُّ تَ  كَ امُ أيَّ  تْ حَ رِ بَ  لاَ فَ 
 

 4.فُ قَّ وَ تتتتَ لا تَ  الُ تْحَ والآمَ الفَ  كَ بِ  ***

 
 

 وىو الاقتفاءُ ،، وترك مايدل عميو "الانسان"فقد حذف الشاعرُ المشبَّوَ بو وىو 
يرفع أيام ممدوحو وبثَّ فييا حيويةً وماذاك إلا ل، حيث شخّص  مكنيةً  مشكّلا بذلك استعارةً 

 وُ .من قدره ويجمَّتتتت

 

 

 
                                                                 

133العزيز عتيق، عمم البيان، ص  ينظر: عبد -1   

.671، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج- 2  
.403، ص 1ج:  المصدر نفسو - 3
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 الكناية:-د

الكناية ىي ترك التصّريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يمزمو، لينتقل من المذكور إلى 
راه قد وظف الصورة الكنائية بشكل يناظر لقصائد ابن الخطيب المدحية وال،  1المتروك

 مقتدر ومن ذلك قولو يمدح السمطان أبي الحجّاج:

 ىمَتتتتتالحِ  وحُ نٌتتتتتمْ مَ  ارالجَتتتتت يتتتتتزُ زِ عَ  كٌ مِتتتتتمَ 
 

تتتتمْ مَ  *** ت ت ت ت تتتتدَ  وحٌ نُت ت ت ت ت تتتتتلّْ  النّت ت ت ت تتتتذُ ى مبْ مٌنْيَت ت ت ت ت  2.وُ ولتُ
، ومن احتمى بو إليو لا يمحقو أذىً  مْجَأُ يعطي وصفًا لممدوحو بأنَّ الذي يَ فالشاعر  

 لموصول إليو. وتعٌدّّ ىذه الصّفة من أنبل ما تمدح بو العرب: فلا سبيلَ 

 ومن أمثمة كناياتو أيضًا يمدح قوم بني نصر:

تتتتاعِ  ت ت تتتتالخَ  ونَ نُ الطَّتت ت ت ت تتتت لَ يْت ت ت ت تتتتَ مْ المُ  مَ وْ يَت ت ت ت ت  ىقَت
 

تتتتعِ والمُطْ  *** ت ت ت تتتتيْ  ونَ مُت ت ت ت تت تتتتدَت الشَّ ت ت ت  3اءُ.بَ إذا عَتت
  

ك فقد مدحيم بالشجاعة في الحرب، وىو الجود والكرم في العطاء بل وأكثر من ذل
 تى في السَّنوات العجاف.حأنّيم يُطعمون ويقرون الأضياف 

 هُ رَ وَ ، ووظّف صُ أيّما تفنُّنٍ  يةورة الفنّ الخطيب قد تفنَّن في الصُّ  نَّ ابنإالقول  لُ مَ جْ ومُ 
لذي يقتضيو القول مستفيدًا من عمى حسب المقام ا،أو الكناية ،أو الاستعارة ،سواء التشبيو 

البيئة الأندلسية لتنسيق ما يستعممو من أساليب فنّية  رَ الشعراء الذين سبقوه، مستوحيًا صوَ 
 وتشد ذىن المتمقي. ،تطرب السامع 

 

 

                                                                 
 2ط ية(، مطبعة الرسالة، مصرخية فنية في أصول البلاغة العرببدوي طبانة، البيان العربي، )دراسة تاريينظر:   -1

.332ص ، 1958   
.479، 2، ج ابن الخطيب، الديوان  - 2  

.95، ص 1ج :  المصدر نفسو  - 3  
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 : قافيةثالثا: الوزن وال

ركان الجوىرية لموسيقى الشّعر، إذْ أنَّيا تُضفي عميو الأوزان والقوافي من الأ تعدّ 
وبيما يُفَّرقُ الشعر من النثر، ولذلك عَدَّ العرب  »رونقا جميلا، يتمثل في النّغم المتَّزن، 

  1«القدامى الشعر بأنّو قول موزون مُقَفَّى يدل عمى معنى

ن الموسيقى الخارجية لمقصيدة، حيث تساىم في سيولة تمقي فالوزن والقافية يمثلا 
ان النّقاد لا يرون في الشعر وك ، 2بو وتترك أثرًا بالغًا في نفس المتمقي والانفعالَ  ،الشعر

 3ل عميو من الأوزان والقوافي.إلا ما اشتم ؛ا جديدًا يميّْزه عن النثرأمر 

 : الوزن  -1

تخدميا الشّاعر في تكوين نسيج قصيدتو، وىو أخصُّ يُعدُّ الوزن من أبرز الأدوات التي يس
الوزن أعظم أركان حدّ الشعر وأولاىا بو »مميزات الشعر، وعنو يقول ابن رشيق 

 4.«خصوصيتو، وىو مشتمل عمى القافية وجالب ليا ضرورة

، الذي راء العرب منذ القدم بما جاء بو الخميل بن أحمد الفراىيديوقد التزم شع 
حصر أوزان الشعر العربي في خمسة عشر بحرًا، ثم جاء بعده الأخفش استطاع أنْ ي

 فتدارك عميو وزنًا آخر سمّاه المتدارك، فأصبحت بحور الشعر العربي ستة عشر بحرًا.

وفي دراستنا لقصائد بن الخطيب المدحية، نلاحظ أنّو سمك مسمك الشُّعراء الذين  
ي نسبة الاستعمال فيما بينيا،  وذلك سبقوه، إذ نظم عمى أحد عشر بحرًا مع تفاوت ف

                                                                 
، ص 2013، 1سلام عمى الفلاحي، البناء الفنّي في شعر ابن جابر الأندلسي، دار غيداء، عمان الأردن، ط -1

264. 
ر، عناصر الإبداع الفني في شعر ابن زيدون، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود أبا بطين، ينظر: فوزي خض -2

 .211، ص 2004الكويت، )د ط(، 
 . 12، ص 1952، 2ينظر: ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، مطبعة لجنة البيان العربي، مصر، ط - 3
 .134، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج - 4
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لاختلاف مواضيع شعره، وأنّو كان يختار البحر الذي يناسب المقام الذي يقول فيو 
 قصيدتو، ومن خلال تتبعّنا لقصائده المدحية فقد جاء تواتر البحور عمى النحو الآتي:

 عدد القصائد البحر عدد القصائد البحر

 3 المتقارب 61 الطويل

 3 الرّمل 56 الكامل

 3 المنْسرح 20 البسيط

 1 المتدارك 10 الخفيف

 1 الرجز 6 السّريع

 قصيدة 170 المجموع 6 الوافر

من خلال ىذا الجدول نلاحظ أنّ ابن الخطيب بنى أغمبية قصائده عمى البحر   
 أتي بقية البحور.فالكامل، فالبسيط، فالخفيف، ثم ت الطويل،

من خلال استقراء »ي يقول عنو ابراىيم أنيس الذ إلى البحر الطويلونرجع  
 1.«في الشعر القديم نصوص الشعر العربي لاحظ العمماء أنّ ىذا البحر يتردد بكثرةٍ 

ويفسّر بعض النّقاد سبب تسميتو بالطويل، لأنّو أطول الشعر، وليس في الشعر ما  
طويل يقع في أوائل أبياتو يبمغ عدد حروفو ثمانية وأربعين حرفًا غيره، والسبب الثاني أنَّ ال

  2الأوتاد، وبعد ذلك الأسباب، والوتد أطول من السبب فسُمّْي لذلك طويلًا.

 وقد جاء بحر الطويل عند ابن الخطيب عمى صورتين: 
                                                                 

 .39ر، ص ابراىيم أنيس، موسيقى الشع -  1
، 1999، 1ينظر: محمد حماسة عبد المطيف، البناء العروضي لمقصيدة العربية، دار الشروق، القاىرة، مصر، ط - 2
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 ىي تمك الصُّورة ذات العروض المقبوضة، والضرب صحيح، كقولو:-1

 1رِثُ حِزْبِ اَِ﵀ نَاْىِيْكَ مِنْ حِزِبِ.وَوَاْ *** لَةُ أَنْصَاْرُ اَلْيدَُىْ وَ حُمَاتُوُ سُلا

//0///0/0/0/0//0///0//0       //0///0/0/0/0/0//0/0/0 

 فعول| مفاعيمن| فعول| مفاعيمن      فعول| مفاعيمن| فعولن| مفاعيمن

 صحيحة . فقد جاءت كممة "وحماتو" مقبوضة، وكممة "من حزب" 

مقبوضة ، والضرب مقبوضة ، مثال أمّا الصورة الثانية : وىي ذات العروض ال 
 ذلك :

 2.وِ الِ ثَ مِ ا بِ نَ الدُّ  تِ أْتَ  مْ ولَ  انٌ مَ زَ      *** وِ ييِ بِ شَ بِ  دْ جُ يَ  مْ لَ  قٍ تدْ صتِ  ةُ يفَ مِ خَ 

//0/ / /0/0/0   //0//  /0//0   ***//0/0  //0/0/0  //0//  /0//0  

 مفاعمن  فعولُ  اعمن  ***    فعولن مفاعيمن فَ مَ    فعولُ   مفاعيمن  فعولُ 

 فعوللتصبح  فعولنة عمى تفعمي فنلاحظ من خلال المثالين أنّ الزّحاف دخل
وىو  ،، وىذا الزّحاف يسمى بزحاف القبضتفعمية مفاعيمن لتصبح مفاعمن ويدخل عمى

 3حذف الحرف الخامس السَّاكن.

عند الشاعر فقد جاء في المرتبة الثانية من حيث تواترىا  الكاملأمَّا عن بحر 
ى البحر الكامل لكمال حركاتو ففيو ثلاثين حركة، وىو يصمح لكل نوع من أنواع ويسم

. ونرى ذلك واضحًا في قصائد ابن الخطيب 4 الشعر، وأقرب إلى الشّدة منو إلى الرقّة
 المدحية منيا قولو:

                                                                 
 . 123، ص 1ابن الخطيب، الديوان، ج - 1

 .484، ص 2ج المصدر نفسو: -  2
 . 60،ص  4،2004نان،طعربي،بيروت، لبينظر : ىشام منّاع، الشافي في العروض والقوافي،دار الفكرال - 3
 .31، ص 1992، 2المبناني، لبنان، ط ينظر: غازي يموت، بحور الشعر العربي )عروض الخميل(، دار الفكر - 4
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ت ت ت ت ت ت تتتالُ قَت ت ت ت تتتتترَّ  دْ وا وقَت ت تتتتتْ مُبت ت ت تتتتةُ خَ عَظُمت ت ت  دٍ الِتت
 

تتتتت *** ت ت تتتتيوفِ بِ ارِ قَت ت ت ت ت تتتتتى الضُّ ت ت تتتتتَ بِ فٍ و ارِ طَت ت ت ت  دٍ.الِتت
 ةٍ جَّ حُ بِ  تَ ئْ جِ فَ  وِ بِ  تْ مَّ ا تَ اذَ مَ  

 
 1دٍ.الِ جَ ومُ  لٍ ادِ جَ مُ  لّْ كُ بِ  تْ عَ طَ قَ  ***

فالألفاظ في ىذه الأبيات جزْلةٌ شديدة، وذلك لعظم الممدوح الذي عَظُمت خصالو  
ة  والبُرىان كل مجادلٍ وكلّ مجالدٍ عنيدٍ. ،من ذلك أنّو يُقْري الأضياف، ويَقْطَعُ بالحجَّ

 امل عمى صورتين رئيستين في ديوان ابن الخطيب ىما:وقد جاء الك

 والضرب صحيح أيضًا، مثال ذلك قولو:،: جاءت فيو العروض صحيحة الصُّورة الأولى

 2.وَقُودُهُ  يوِ بٍ شَبَّ فِ مْ امِ قَ رَ غَ وَ  ***هُ يدُ دِ شَ  ينُ مِ يَ  دٍ لاَ جْ وَ بًا لِ جَ عَ 

///0//0/0/0//0///0//0      ///0//0/0/0//0///0//0 

 اعمنفَ تَ اعمن| مستفعمن| مُ فَ تَ اعمن    مُ فَ تَ اعمن| مستفعمن| مُ فَ تَ مُ 

 والضرب مقطوعة، ومنيا قولو: ،جاءت فيو العروض صحيحة والصورة الثانية:

 3.يحِ صِ نَ  رَ يْ نٍ وخَ مَ تَ ؤْ مُ  يْرَ ا خَ يَ ***انُوُ كَ ينِ مَ كِ المَ   ياصَفْوَةَ ا﵀ِ 

/0/0//0/0/0//0///0//0     /0/0//0///0//0///0/0 

 اعلْ فَ تَ اعمن| مُ فَ تَ اعمن     مستفعمن| مُ فَ تَ عمن| مُ فْ تَ سْ ن| مُ مُ عِ فْ تَ سْ مُ 

، حيث يحذف فييا آخر عمة بالنّقص»وىي  فقد ورد في البيت عمة القطع متفاعلْ 
 4.«مُتَفَاعِمُنْ ت مُتَفَاعِلْ الوتد المجموع، واسكان ثانية 

 

                                                                 
 . 361، ص 1ابن الخطيب ، الديوان ، ج - 1

 . 290،ص  6المصدر نفسو : ج -  2
 .243، ص 1ج المصدر نفسو :  - 3
 .129، ص 1991، 1م القافية، دار القمم، دمشق، سوريا، طالواضح وعم محمود عمى الياشمي، العروض -4
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إلى  بعمة القطعل يمتزم و في بعض قصائده المدحية التي نظميا عمى بحر الكام
 مثال ذلك: ، 1وىو تسكين الحرف الثاني زحاف الخبن جانب 

تتتتتحَ مُ أَ ت تتتتحْ المَ  دُ مَّ ت تتتت ودِ مُت ت تتتتمةٍ دُمْ فِت ت  ي عِصْتت
 

تتتتمْ يَ  ﵀ِ  *** ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتدارُ.ضِت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتا المِقْتت ت ت ت ت ت ت ت ت  ي حُكْمُيَتت
تتتت  ت ت تتتتدْ بَت ت ت تتتترُ الخِ ا غَ رًا ومَتت ت ت تيْتت ت ت ت ت ت تتتتىَ  ةِ لافَتت ت ت  ةٌ الَتت

 
تتتتمْ شَ  *** ت تتتتا ومَتت ت تتتترُ ا غَ سًت ت تتتت يت ت تتتت ءِ لاَ العُتت ت  ارُ.دَ مَتت

تتتتيْ غَ   ت تتتتا ومَتت ت تتتتترُ غَ ا ثًتت ت تتتت يت ت تتتت وَّالِ النَّتت ت ت  ةُ ابَ حَ سَت
 

تتتتا وَ يْ لَ  *** ت ت تثًتت ت ت ت ت ت ت تتتتا غَ مَت ت ت ت تتتت رُ يْت ت ت ت تتتتارُ.الظُّبَت ت ت ت  ا أظْفَت
تتتتاعَ  نَ تْ مِتتتترَّ مَتتتت  تتتتعَ  اتِ السَّ  تْ مَ شْتتتترٌ فُصّْ

 
تتتتت *** ت ت ت تتتتدُّجَ حِت ت ت ت ت تتتتوُ كَ  ىَ زْبُ التت ت ت ت ت تتتتأعْ  أنَّتت ت ت ت ت  2ارُ.شَتت

، ممَّا في كامل القصيدة ت الضّرب ممتزمة بالوزن متفاعلْ ففي ىذه الأبيات جاء 
 3عِدُىا عن ركاكة الالتزام بتفعيلات بحر الكامل تامة.ا متغيرا يبأضفى عمييا لونا ايقاعي

بحر أمَّا البحر الثالث الذي نظم عميو ابن الخطيب قصائده المدحية فيو 
والمعاني المختمفة، وىو يفوق الطويل  ،بذلك لأنّو أكثر استيعابًا للأغراض يَ مّْ سُ و »،البسيط

  4«النبوية الدينية، وعميو نظم أصحاب البديع رقةً وجزالةً، وقد جاءت فيو معظم المدائح
وقد سار ابن الخطيب عمى ىذا المنوال ونظم عميو عشرين قصيدة في المدح وبمغت 

(، ومن أمثمة استخدامو ليذا 388وثمانية وثمانون بيتًا )،ثلاث مئة  أبياتو عمى ىذا البحر
 البحر قولو في قصيدة مطمعيا:

 دمتتتي لُ بتتتذْ  اكَ إنْ  أرْضَتتت يَ مَتتتوْلايَ متتتوْلاَ 
 

 5.يِ مِ دَ ى قَتتتمَتتتى عَ عَ أسْتت وِ بِتتت تُ يْتتتأتَ  دْ قَتتفَ  ***
 /0/0//0  /0//0 /0/0//0 ///0        //0//0 ///0 /0/0//0  ///0 

 نمُ عِ | مستفعمن| فَ  نمُ عِ | فَ  ن         مستفعمنمُ عِ مستفعمن| فاعمن| مستفعمن| فَ 

                                                                 
، 1ط دار الكتب العممية، بيروت، لبنانمحمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض والقوافي، ينظر:  - 1

 .29، ص 2004
 .431، ص 1ابن الخطيب، الديوان، ج - 2
 2السودانية الخرطوم، السودان، ط صناعتيا، الدارينظر: عبد ا﵀ الطيب، المرشد إلى فيم أشعار العرب و  - 3

 .260، 1، ج1970
 .47محمود عمي الياشمي، العروض الواضح وعمم القافية، ص  - 4
 .554، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج - 5
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ت فعمن( فاعمن ن )، وعروضو زحاف الخبضربوونرى أنّ البيت قد طرأ عمى 
 متفعمن (. )مستفعمن تت

 ومن أمثمة الأبيات التي جاءت عمى البحر البسيط قولو:

 متتكٍ مَ  نْ ي الأمتلاك مِتف فِتوسُتيُ كَ  نْ ومَت
 

تتتتالحِ  *** ت ت ت ت تتتتتَّ مُ  مِ مبتت ت ت ت ت ت تتتتالحَ  مٌ سِت ت ت ت ت تتتتتحْ مُ  مِ زْ بتت ت ت ت ت  م.زِ تَت
 ايَ تُ ادَ سَتتت ارِ صَتتتالأنْ  نَ ا مِتتتي عُلاىَتتتمَتتتنْ تُ  

 
 .مِ ظِ تَ نْتتتتتمُ  حِ التتتترُّمْ  وبِ عُتتتتكُ كَ  رٍ شَتتتتعْ ي مَ فِتتتت ***

 ةٌ عَ ادِ صَتتتت ىَ دَ اليتُتتتبِ  لْ زَ تَتتتت مْ لَتتتت فُ لائِتتتتخَ  
 

 .مِ مَتي الظُّ فِت ورِ بتالنُّ  أوْ  مِ مْتل فتي الظّ دْ العَتبِ  ***
 اوُ كضُتتتتر  ى الغايتتتتات إنْ إلتتتت قونالستتتتابِ  

 
 1.مِ مِتتتي الكَ فِتتت مِ ل الحُكْتتتفصْتتتوالنتتتاطقون بِ  ***

ممّا تستريح لو ورة ىذه الصّ  و وُرود نمُ عِ فَ ع أشطر القصيدة قد انتيت بالوزن فجمي 
 2مئن إليو النّفس.، وتطالأذن

وبالإضافة إلى ىاتو البحور )الطويل، الكامل، البسيط( نرى ابن الخطيب قد نظم 
 والرمل ...،والمتقارب  ،والخفيف ،والوافر ،ريعسعمى بحور أخرى كال

وىذا ما يدل عمى اقتدار الشاعر وتمكنّو المطمق من النّظم عمى البحور الخميمية 
 تفيا آثار الشعراء الذين سبقوه.مق

 القافية:-2

تعتبر القافية شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، وىي عند الخميل بن أحمد 
أمَّا  ،3الفراىيدي آخر حرفٍ في البيت إلى أول ساكن يميو مع المتحرك الذي قبل الساكن

تتكرر في أواخر  ىي عدّة أصوات»ن فقد عرّفيا ابراىيم أنيس بقولو: من منظور المتأخري
 4«الأشطر أو الأبيات من القصيدة

                                                                 
  . 533 ، ص2ج  ابن الخطيب ، الديوان، - 1
 71ينظر: ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص  - 2
 151، ص 1العمدة، جابن رشيق، ينظر: - 3
 244، موسيقى الشعر ، ص ابراىيم أنيس - 4
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الخطيب بقوافي قصائده كاىتمامو بالوزن، مراعيًا المعنى الذي يلائم ابن ولقد اىتم 
وقد  مدائحو لّ وموسيقية في جُ  ،قيمة جمالية ذلكذلك الوزن وتمك القافية، ممّا أضفى 

( قصيدة ذات 170ة وسبعون )جاءت مئفقد ، المطمقة والمقيدةاستخدم القافية بنوعييا 
 ( قصائد ذات القافية المقيدة مثال القافية المطمقة قولو:10القافية المطمقة،  وعشرة )

تتتتوَ  ت تتتتت تَ دْ لَت تتتترِ نَ  نْ مِت ت تتتت صْت ت تتتت وِ الإلَت ت  اامَ حُسَتت
 

تتتتت *** ت ت ت ت ت ت ت تتتتالعِ  اطَ حَت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتتومَ  ادَ بَتت ت ت ت ت ت ت ت تتتتا.الأيَّ  دَ يَّتت ت ت ت ت ت ت ت ت  امَتت
تتتت  ت ت ت ت ت ت ت ت تتتنَ تَ ا ذَ إِ فَت ت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتت وَ بَّتت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتيْ بَّ نَ  ثٌ ادِ حَتت ت ت ت ت ت ت ت ت  وُ تَتت

 
تتتتترَ وتَ  *** ت ت ت ت ت تتتتأجْ  تْ كَت ت ت ت ت ت ت تتتت انَ فَتت ت ت ت ت ت ت تتتتيَ نِ  امِ الأنَتت ت ت ت ت ت ت  1ا.امَتت

 زادت من جمال الأبيات وبيائيا حظ أنّ القافية المطمقة الأياما ونياماإذ نلا 
 وأحدثت جرساً موسيقيًأ تيتزُّ لو النُّفوس طربًا.

 أمَّا من أمثمة القافية المقيدة قولو:

تتتتت ضٌ وْ رَ  ت ت تتتتالعِ  نَ مِتت ت ت ت ت تتتتىَ  مِ مْت ت ت ت ت تتتتوْ فَ  ىَ مَت ت ت ت ت  وُ قَت
 

تتتت نْ مِتتتتتت *** تتتالفِ  بِ يّْصَتت ت تتتتالغَ  رِ كْتت تتتتتت امُ مَتت  وحْ.فُ السَّ
تتتتفَ   ت ت ت ت تتتتبَ  نْ مِتت ت ت ت ت تتتت انِ يَتت ت ت ت ت تتتتتزَ  قّْ الحَتت ت ت ت تتتتدٍ  رٌ ىْتت ت ت ت ت  نَتت

 
تتتت انِ سَتتتتتلِ  نْ مِتتتتوَ  *** تيْتتتتتطَ  قِ دْ الصّْ ت ت  2.وحْ دُ رٌ صَتت

  

جاء عنده كالنحو  الرّويومن خلال استقرائنا لقوافي أشعار ابن الخطيب نجد أنّ 
 الآتي:

 عدد القصائد الرّوي عدد القصائد الروي

 05 الياء 31 الدال

 04 القاف 24 الراء

 04 السين 16 النون

 03 الألف 15 الميم

                                                                 
 .534، ص 2ابن الخطيب، الديوان، ج -1
 .238، ص 1ج المصدر نفسو : -2
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 03 الثاء 14 اللامّ

 03 العين 13 الباء

 03 الفاء 13 الحاء

 03 الكاف 09 الجيم

وىو ،(، اللام الباءء، النّون، الميمالدال، الرااستعمالًا ىي ) عنده الحروففأكثرُ  
في قوة النَّغَم  وزيادةً ورة، ليحقّْقَ وضوحًا في الإيقاع،في ذلك يعتمد عمى الأصوات المجي

 الموسيقي لممِدْحَة.

وي وشيوعيا في دواوين العرب وأشعارىم  إنَّ  »راىيم أنيس تيقول ابوعن حروف الرَّ
ولا إلى خفتيا، بقدر ما  ،كثرة شيوع حروف الروي أو قمتيا لا يعود إلى ثقلٍ في الأصوات
يء في أواخر كممات المغة تعُزَى إلى نسبة ورودىا في أواخر كممات المغة، فالدال مثلًا تج

 ا ىو الأكثر تكرار  روي الدال،والملاحظ لقصائد ابن الخطيب يجد أنّ  1«العربية بكثرة
وي قولو:  ومن أمثمة ىذا الرَّ

 وُ تَ حَ وْ دَ  بِ العُرْ  يمِ مِ صَ  نْ ةٌ مِ يفَ مِ خَ 
 

 2ا بُدِي.نْيَ ومِ  فًىَ وْ تَ مُسْ  دُ جْ ى المَ يَ تَ ا انْ ييَ فِ  ***
 الدال: وقولو أيضًا من روي 

 ادِ جَ الأمْ  بِ اسِ نَ مَ  نْ مِ  تمُُ نْ أَ
 

 .ادِ يَ طُلَا الأجْ  منْ  دِ قْ العِ  عَ ضِ وْ مَ  ***
 من مناصب الفخر أسما مْ كُ لَ وَ  

 
 3وعز الندى وغرُّ الأيادي. ***

  

                                                                 
 .246ابراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص  -  1
 .276، ص 1ابن الخطيب، الديوان، ج -  2
 . 294، ص 2المصدر نفسو :ج -  3
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وىو صوت تكراري يمنح القافية »، حرف الراءأمَّا الحرف الذي يمي الدال ىو 
وأمثمتو عند ابن الخطيب ،  1«ئعٌ جدًا في الشعر العربيايقاعًا موسيقيًا، ووقوع رويِّا شا

 قولو في المدح:

 هُ رَ أْقّ ثَ الحَ قَّ، بِ الحَ  امَ ا إمَ وخُذْ يَ 
 

 .رُ والأجْ  زُّ العِ  وِ ي بِ تِ أْا تَ مَ  نِ مْ ي ضِ فِ فَ  ***
 مْ قُ تَ مْ فَ  قّْ الحَ  رَ اصِ ا نَ ا يَ يَ لَ  تَ نْ وأَ 

 
 2رُو.مْ عَ  ي ولاَ جَ يُرْ  ا زيدٌ مَ فَ  ق  حَ بِ  ***

من الحروف الأثيرة لدى الشاعر إذ استخدمو بكثرة ونجده في المرتبة  الراء ويُعد 
 الثانية بعد حرف الدال.

وىو كثير في ديوان العرب  ثالثًا حيث وروده في الديوان،  حرف النّونويأتي 

من قصيدتو التي يمدح بيا  عند ابن الخطيب من أمثمتواستخدمو شعراء الاندلس بكثرة و 

 :ان أبا سالم ، ويينئو عمى انتصار جيشو في إحدى المعارك  السمط

 نّةٍ مِ بِ  ينَ مِ مِ سْ المُ  يرَ ىنيئًا أمِ 
 

 .انِ نَّ مَ  ودِ الجُ  قِ مَ طْ مُ  نْ ا مِ يَ بِ  يتَ حُبِ  ***
 يالتِ بِ  رِ ابِ نَ المَ  ادَ يَ أجْ  نّتَ يَ زَ لَ  

 
 .يّانِ زَ  آلِ  نْ مِ  انُ مَ حْ ا الرَّ يَ لَ  احَ أتَ  ***

 ى بُعْدِ المَدَىى عمَ أنْسَ  لاَ  يكَ ادِ أيَ  
 

 3.شَرّْ نِسْيَانِ  نْ مِ  مَّ المَّيُ  كَ بِ  وذُ عُ نَ  ***
والقصائد »يقول النقاد عن رويّ النون ، وعن سبب وروده في أشعار العرب بكثرة  

فالشاعر   4«كثيرة الشُّيوع في الشعر العربي نظراً لخفة صوت النّون وجمال جرسو. النونية
ظمو عمى أنْ يستميل قمب ممدوحو إليو ليرضى عنو ، لاسيما ين يسعى جاىدا في كل ما

 إن كان الممدوح ذا شأن كبير .

                                                                 
 .246ر، ص ابراىيم أنيس،موسيقى الشع -  1
 .416، ص 1ابن الخطيب، الديوان، ج -  2
 .592، ص 2ج المصدر نفسو : -  3
 دار الكتب العممية، بيروت، لبناناميل بديع يعقوب المعجم المفصّل في عمم العروض والقافية وفنون الشعر،  -  4
 .449، ص 1991، 1ط
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( قصيدة مدْحِية منيا قول 14حلّ رابعًا، فقد جاء في أربعة عشر ) حرف الميمأمَّا 
 ابن الخطيب:

 ىَ رَ التتتتوَ  لَ شتتتتمْ  "فَ وسُتتتتبيُ " الإلتتتتوُ  عَ مَتتتتجَ 
 

تتتتوثَ  *** تتتتوَ ى النَّ نَت تتتت، بَ ائِت تتتت يَ وىِتت تتتتال ةُ رَ اغِ فَت  .مِ فَتت
 تْ مَتتتتاظَ عَ تَ  وبُ طُتتتتتُ الجَنَتتتتانِ إذًا الخُ ثبَتتت 

 
تتتتمُ  *** ت ت ت تتتمٌ فِتت ت ت ت ت تتبْتَسِت ت ت ت ت ت تتتتَجَيّْ  ثِ ادِ ي الحَت ت ت ت ت  1م.المُتت

بالإضافة إلى حروف أخرى كاللامّ والباء والدال والنّون من  حرف الميمويعد  
ن اختمفت نسبة شيوعيا بين شعراء الأندلس، وقد ساروا  الحروف التي تجيء بكثرة، وا 

مسَة والتي تسمح ليم عمى النّي ج الغالب لمشعر العربي من حيث الاكثار من القوافي السَّ
بالتنقل بين المعاني والألفاظ بما يتوافق وطول القصائد المَدْحِيَة وغزارة معانييا، أضف 
إلى ذلك ميل الشاعر الأندلسي إلى القوافي المطمقة التي تُسْيِمُ في خمق كيان صوتي 

جية، وقد رأينا ذلك عند شاعرنا ابن الخطيب؛ إذ جاءت قوافيو يخدم الموسيقى الخار 
(، وما ذاك إلاَّ حرصًا منو عمى امتداد 170المطمقة تربو عمى مئةٍ وسبعين قصيدةٍ )

، لا الموسيقى ليطرب ليا سامعو دة بممدوحيو بواسطة ما ينسجو من عذْبصوتو للإشا
خيرمثال عمى ذلك ما مدح بو ابن سيما إنْ كان المخاطب سمطاناً أو ممكًا، ولعلَّ 

 الخطيب سمطان المغرب:

تتتتمِ خَ  ت ت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتت ا﵀ِ  ةَ يفَت ت ت ت ت ت ت ت ت ت ت تتتت اعدَ سَت ت ت ت ت ت ت ت ت ت ت       رُ دَ القَت
 

تتتتدُّ  حَ ا لاَ مَتتتتتت لاكَ عُتتتتت ***  .رُ مَتتتتتتى قَ جَ فتتتتتتي التت
تتتتتْ عَ   ت ت ت ت تتتتودافعت ت ت ت ت تنْت ت ت ت ت ت ت ت تتتتوِ كَ كَت ت ت ت ت           فُّ قدُْرَتِت

  
تتتتت *** تتتا لَتت ت ت تتتتيَ  سَ يْ متت ت تتتترُ.طِ تَ سْتت ت تتتتوُ البَشَتت ت  يعُ دَفْعَتت

تتتتوُ   ت ت ت ت ت ت ت ت تت ت تُ تتتأٌ نُأَمّْمتُ ت ت ت ت ت ت ت ت تتتتا ممجتت ت ت ت ت ت ت ت تتتتتيس لنتت ت ت ت ت ت ت     لتت
        

تتتتتوزرُ. *** ت ت تتتتالُ والتت ت ت ت ت تت تتتتتَ التّْمْثَت ت ت ت تتتتتواك أنْتت ت ت  2 ست

فما كان من السُّمطان إلاَّ أنْ أكرمو إكرامًا عظيمًا، لِمَا اسْتَعْذَبَ من سلاسة ألفاظيا  
 ودقَّةِ اختيار معانييا.

                                                                 
 . 539ابن الخطيب، الديوان، ص  - 1
 .403، ص 1المصدر نفسو: ج - 2
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ومن خلال دراستنا لموزن والقافية نرى أنَّ ابن الخطيب لم يخرج في إطاره الثابت 
نظم عمى عروض الشعراء القدامى بل سار عمى نيجيم ، واقتفى أثرىم ، فعند  عمَّا عُرفَ 

 الخميل ممتزما في ذلك وحدة البحر والقافية، شأنو شأنَ الشعراء الُأوَلِ .
 



 

 

 
 

 

 خاتمة
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 خاتمة :

وفي آخر ىذا البحث الذي دار حول بناء قصائد ابن الخطيب المدحية، تمك 
ل الى خاتمة ىذا البحث ص  أ ،ي خصّ بيا العديد من شخصيات عصرهالقصائد الت

 وىي كالآتي :ستعرض جممة من النتائج التي توصمت إلييا لأ

لم  ،وأغمب مدحو جاء في سلاطين الأندلس يمي ذلك سلاطين دولة المغرب *
ما دفعا لشره  إلا ماكان ، يكن في أغمبيا صادقا لأنو يسعى إما لرضا ممدوحو وا 

وذلك لفرط  ،أكثر من مدحو فقد، السمطان الأندلسي أبوالحجاج يوسففي حق  
 حبو لو. 

و لاسيما مدح "شرف النسب"والفضائل التي خصّ بيا ممدوحيو ىي أكثر القيم  *
 الصحابة الأنصار. لمموك بني نصر إذ أنيم من سلالة

ولى قصائد مركبة جاءت قصائده المدحية عمى شكمين من ناحية البناء : الأ *
تحتوي عمى مطمع فمقدمة فالتخمص ثم الغرض الأساسي فالخاتمة ، أما الشكل 

والمطمع ليمج موضوعو من  ،حيث تخمى عن المقدمة،الثاني ىو القصائد البسيطة 
 الوىمة الأولى. 

 نزرا يسيرا.النقاد، ولم يشذَّ عن ذلك إلا  اشترطو لماموافقة كانت مطالعو * 
اسي في القصيدة، عن ض الأسالخطيب في تخمُّصاتو إلى الغر  ناب سن  أح   *

 .، باستخدام إحدى أدوات الربط، أو عن طريق الربط المعنوي طريق الربط 
لاة أخرى يختميا بالصّ فتارة يختميا بحكمة ، و  ،ما إجادة في ختم قصائدهأجاد أيَّ * 

 . والتسميم عمى الرسول 
 .عن الغموض والتعقيد  وبعدىا، لغتو كانت جزلة مع سيولتيا * 
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جادتو لعموم الشرع ، *  حتفاء ديوانو بكثير أثر كبير في ا  كان لتضمعو في العمم وا 
قتباس من القرآن ،والحديث النبوي، ونيمو من معين الشعر من التّ  ضمين، والا 
  مماأثرى معجمو الشعري .العربي 

تشبيو والاستعارة لكاور فوظفيا وأحسن التوظيف جاءت قصائده كثيرة الصّ * 
 لبديعية من مثل التصريع والجناس والكناية ، وتفنن في استخدام المحسنات ا
 شخيص وبث الحياة في الجمادات .والطباق فعمد من خلال صوره الشعرية الى التّ 

ستخدم القوافي ب بحور الخميل فنظم عمييا ، كما ا  استخدم ابن الخطيب أغم* 
فوس، وأتى في المقيدة ، وذلك للايقاع الذي تتركو في النّ المطمقة عمى القوافي 

 حروف اليجاء . جلّ و عمى رويّ 
لبحث وفي الأخير ىذا ما تيسر لي من نتائج أحطت بيا في ىذا ا 
تسيم ،  لاحقة جديدة لدراسات احافتمىذه الدراسة  تكون وأسأل الله أن  ،المتواضع

  تراثنا الأدبي والعربي . حياءإفي 
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 قائمة المصادروالمراجع :

 .6893، 3،دار اليمامة ، بيروت ، لبنان ، ط القرآن الكريم برواية حفص عن نافع

 المصادر : –أولا 

 المصريةكتابة الإنشا، دار الكتب أبو العباس القمقشندي، صبح الأعشى في  أحمد -6
 .5القاىرة، مصر، )د ط(، ج

أحمد بن القاضي المكناسي، جذوة الاقتباس في ذكر من حل من الأعلام مدينة  -2
 . 6893فاس، دار المنصور، الرباط، المغرب، )د ط( 

 ر بأنباء العمر، تحقيق: حسن حبشيالعسقلاني، إنباء الغم أحمد بن عمي بن حجر -3
 . 6، ج6889، 61، مصر، طلجنة إحياء الثرات الإسلامي، القاىرة

 لمائة الثامنة، دار الجيل، بيروتأحمد بن عمي بن حجر، الدرر الكامنة في أعيان ا -4
 . 3، ج 6883لبنان، )د ط(، 

أحمد بن محمد المقري التممساني، أزىار الرياض في أخبار عياض، تحقيق: محمد  -5
 . 6838السقا وآخرون، مطبعة لجنة التأليف والنشر، القاىرة، مصر،)د ط(،

أحمد بن محمد المقري التممساني، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، تحقيق  -6
 . 6819، 6احسان عباس، دار صادر، بيروت، لبنان، ط 

امرؤ القيس بن حجر الكندي، الديوان ، تحقيق عبد الرحمن المصطاوي،دار المعرفة  -7
 .2004، 2بيروت، لبنان ،ط

محمد يوسف نجم، دار وشرح ، تحقيق  التبريزيالخطيب  أوس بن حجر، الديوان، -8
 . 1980بيروت، لبنان )د،ط( 

جلال الدين القزويني ،التمخيص في عموم البلاغة ، شرح عبد الرحمن البرقوقي، دار  -9
 .1932،  1الفكر العربي ، بيروت ، لبنان ،ط
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، تحقيق : محمد لحبيب بن و سراج الأدباءء حازم القرطاجني، منياج البمغا -01
 6801، ت( جة، دار الكتب الشرقية ، تونس )دالخو 

تقديم راجي الأسمر، دار الكتاب العربي، ، ديوان الأبي تمام، حبيب بن أوس  -00
 ،1، ج1994، 2بيروت، لبنان، ط

في محاسن الشعروآدابو ونقده  ،العمدةالقيرواني  رشيق ابنالحسن أبو عمي  -02
 1ج،5،1981ط ،تحقيق: محمّد محي الدين عبد الحميد،دار الجيل سوريا

سجستاني، تحقيق عثمان أمين لوالسكري وا تالديوان، شرح ابن السّكي، الحطيئة -03
 .1958، 1طو، مطبعة مصطفى البابي، مصر، ط

ابن جابر الأندلسي، الحمة السَّيرى في مدح خير الورى، تحقيق عمي شمس الدين  -04
 1985، 2أبو زيد، عمم الكتب، بيروت، لبنان، ط

بن العبد، الديوان، تحقيق ميدي محمد بن ناصر، دار الكتب بالعممية،  طرفة -05
 .2002، 3بيروت، لبنان، الطبعة 

عبد الرحمن بن خمدون، تاريخ ابن خمدون، مراجعة سييل زكار، دار الفكر،  -06
 9، ج 0000بيروت، لبنان، )د ط( 

، جدة عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تعميق محمود شاكر، دار المدني -07
 .1991، 1السعودية، ط

عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقيق محمود شاكر، مطبعة المدني، )د  -08
 .ط(، )ت(، جدة، السعودية

شيبة ، المصنَّف في الأحاديث والآثار، تحقيق كمال يوسف  أبي  عبد الله بن -09
 .4، جـى 1409، 1الحوت، مكتبة الرشد، الرياض، السعودية، ط

سنان الخفاجي، سر الفصاحة، تحقيق ابراىيم شمس الدين، دار الكتب  نب الله عبد -21
 .1982، 1العممية، لبنان، ط
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بن قتيبة، الشعر والشعراء، تحقيق: أحمد محمد شاكر، دار المعارف، عبد الله  -20
 .1، ج1967، 2القاىرة/ مصر، ط

 بن عمي المراكشي ، المعجب في  تمخيص أخبار المغرب،تحقيق عبد الواحد -22
 .0066، 6محمد العريان، دار بياء الدين، قسنطينة، الجزائر ،ط

 والشعر، تحقيق عمى محمد البجاوي أبي ىلال ، الصناعتين الكتابة العسكري -23
 .1952، 1ومحمد أبو الفضل ىيثم، دار إحياء الكتب العربية، ط

الفرزدق ، الديوان ، تحقيق عمي فاعور ، دار الكتب العممية ،بيروت ، لبنان  -24
 . 215،ص 1891، 1،ط

لسان الدين ابن الخطيب، أعمال الأعلام في من بويع قبل الاحتلام من مموك  -25
 0دار المكشوف، بيروت، لبنان، ط  الإسلام، تحقيق وتعميق: ليفي بروفنسال،

6851. 

تراب، تحقيق السعدية غابن الخطيب، نفاضة الجراب في علالة الا لسان الدين -26
 .1989، 3دة ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط، مطبعة النجاح الجديفاغية

لسان الدين بن الخطيب، الإحاطة في أخبار غرناطة، تحقيق: محمد عبد الله  -27
 .، المجمد الأول6893، 0عنان، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط 

لسان الدين بن الخطيب، الديوان، تحقيق: محمد مفتاح، دار الثقافة، الدار  -09
 .6898، 6البيضاء، المغرب، ط 

الدين بن الخطيب، أوصاف الناس في التاريخ والصلات، تحقيق محمد  لسان -29
 .كمال شبانة، مطبعة فضالة المحمدية، المغرب،)د ت(،)د ط(

لسان بن الخطيب، الممحة البدرية في الدولة النصرية، تحقيق محمد مسعود   -31
 . 0008، 6جبران، دار المدار الإسلامي، بيروت، لبنان، ط

مصطفى السقا  ، تحقيق:أبو البقاء العكبري شرح الديوان،أبي الطيب ، المتنبي -30
 . 4وآخرون،  دار المعرفة، بيروت، لبنان، )د ت ط(، ج
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محمد ابن اسماعيل البخاري، صحيح البخاري، تحقيق محمد زىير بن ناصر، دار  -32
 . 1ىـ، ج 1422، 1طوق النجاة، دمشق، سوريا، ط

حاسن من بعد القرن السابع، دار الكتاب محمد الشوكاني، البدر الطالع بم -33
 . 0الإسلامي، القاىرة، مصر، )د ت ط(، ج

 كممات معاني في الزاىر الأنباري،  بشار، بن محمد بن القاسم بن محمد -34
 .1992، 1بيروت، لبنان ،ط ، الرسالة صالح ، مؤسسة حاتم الناس،تحقيق:

 العرب، دار صادر، لسان الفضل أبو ، ابن منظور عمى بن مكرم بن محمد -35
 . 13ىـ ،ج 1414،  3بيروت، لبنان، ط

حياء التراث إمسمم بن الحجّاج، صحيح مسمم، تحقيق محمد فؤاد عبد الباقي، دار  -36
 .3ط(، ج(،)د العربي، بيروت، لبنان )دت

 .1958الزند، دار صادر، بيروت، لبنان، )د،ط(،  المعري أبو العلاء ، سقط -37

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر،تحقيق محمد محي ابن الأثير، الله صرن -38
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 الملخص بالعربية :

يستغني عنو أيّ شاعر ميما   لادة  في الشعر العربي ركن أساسي،بناء القصي
بناء القصيدة يحدد جودتيا  كان عموديا أم غير ذلك ، فأشعره سواء    كان شكل

، وتحديدا في  ذا البحث تطرقت الى ىذا الموضوعوفي ى،الفنية،وبو يقُيمّ الشاعر
قصائد  حيث جاء بناء قصائده على نمطين أحدىما    أشعار ابن الخطيب  المدحية

ت بسيطة يستيليا  كانفخرى  ال  أمّا  رئيس، وخاتمة   ،وغرضمركبة  من مقدمة
سارت جُلُّ  قصائده وفق ماسار عليو شعراء الجاىلية  إلا أن لغتو   إذ  بموضوعو مباشرة

بوي  والحديث الن   القرآن  ب  تطرق البحث الى  تأثرالشاعر كما ،كانت سيلة  واضحة  
التي فرضت نفسيا    هر  من  البيئة الندلسية معينا يستقي منيا صو   خذات  مُ  ،يفالشر 

   على شعراء ذلك القطر .

Résumé: 
             La sonstruction du poème est un  acte indispensable çhez 

n'inporte quel écrivain.Cette étape constructif détermine la qualité artistique et 

grace à cette dernière on évalue l'écrivain. Dans cette recherche, Je me 

suisinteressé à ce sujet ,et exactement dans les poèsies du Ebn El Khattib; La 

construction a été basé sur deux modes:Le premier était çomposé d'une 

intrduction ,d'une recette et d'une conclusion .Pour la deuxieme elle était 

simple avec une directivete clair du sujet sachant que tous ses poème ont pris 

le même parcour que ceux qui sont avant l'islam sauf que sa langue était 

facile, La recherche a touché sur l'influence du coran sur l'auteur ainsi que 

l'influence du profète,il a pris de l'environnement Andalos une source qui 

reflete ses images qui ont marquée les écrivains de cette époque. 
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