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 كرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالتّش
 
 

انناـــــــــعكر لله الذي وفقنا وأــــــالش  
د لله الذي يسر لنا أمورناـــــــمـــــوالح  

ينــــــــــــالمرشد والمُع م  ـــــــسبحانه نع  
 

 
ــــتاذة غــــــــــــــــــــــــــــنية بوضــــــــــياف جزيل الشــــكـــر ــ ــ ــ ــ ــ  إلى أستاذتي امششر ة الأســ

ــ ــ ــ ــوالامتـ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـ ــنانــ ــ ـ ــ ــ ــ ـ ــــن التّوجيه والنّصـــــح والثّقة التي منحتني إيّاه ــ ــ ــ اــعلى حسـ  
ــــوإلى كل من م ــ ــ ــ ــــدّ لي يد العــ ــ ــــربيةون من أساتذة قسم الآداب ــ ــ واللغة العـ  

 وأخصّ بالذكر الدكتور ة نوال بن صــــــــالح التي كانت لي عونا في مشواري
ــــــوك ر موصول لعائلتي الكريمة وأصدقائيوالشّك ــ ــ لّ من أعانني ولو بكلمةـ  

ــــــط ــيّ ــ ــ ـ ــ ــ ــ بةـ  
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  مــــقدمــــــة :

ُأفضلُ ُالبصرُ  ُومنُأُ ُمن ،ُ ُمعلوماتو ُتحصيل ُعلى ُالإنسان ُبها ُيستعين ُالتي ىُىدُ الحواس
ُعلىُمسارحُ ُعُ الوسائلُالتيُيطلُ  كُانُلابدُلفاقدىاُأنُيتميّزُعنُُالكونُ ُمنُخلالذا ،ُ والحياة...

علىُالتصويرُلاُعلىُالتقريرُ،ُُبصرُفيُجوانبُ  ــُالد كُانُالتعبيرُالشعريُفيُأساسوُقائماًُ عدةُ،ُوإذا
 ردُ.ارُبنُبُ يفتقدهُبشُ ُالذيُالالمجوىوُُ؛والتصويرُفيُغالبوُقائماُعلىُالبصرياتُ

دراسةُىاتوُالشخصيةُالتيُُالدوضوعُ،ُمحاولينرُالبحثُفيُىذاُو ُغماوىذاُماُجعلناُنخ
ُوطريقةُبناءُصورهُ.أثارتُالجدلُبينُالنقادُوالدارسينُالقدامىُوالمحدثينُ،ُ

ثيرُحقاًُأنُنتساء
 
ورةُالشعريةُالتيُت عدُلُعلىُتأثيرُف قدانُحاسةُالبصرُعلىُالصُ كانُمنُالد

ُ؟ىيُالروافدُالتيُساهمتُفيُخلقُصورهُمامنُأىمُالدعاييرُالتيُيعوّلُعليهاُالنقدُالحديثُ،ُأوُ
يُُّالشعريةُورأوكُيفُشكلُّالصُ ُوعلىُماذاُاعتمدُفيُتشكيلهاُ؟ُ ُ.ُتوُ؟لُ فيُمُ 

ُُفيُعتمدناوا ُالدراسة ُُعلىىذه ُمستعينُالنفسيالدنهج ُالتاريخيُين، ُالدنهجُُبالدنهج وىو
تتبعُُوكذلكوصفُوُتحليلُودراسةُشعرُبش ارُبنُب ردُ،ُدُبصدُلأن نا،ُُالدناسبُلطبيعةُالدوضوع

ُتاريخُشعراءُو لدواُع ميُ،ُأوُأصيبواُبالع مىُبعدُمرحلةُمنُعمرىمُ.
أبرزُُاُمدخلُموجزُيتضمنمالدراسةُأنُتكونُمشتملةُعلىُفصلينُ،ُيسبقهُوقدُاقتضت

ُردُ.ارُبنُبُ ندُبشُ الشعراءُالع ميانُفيُالأدبُالعربيُ،ُوالعمىُوأثرهُفيُعمليةُالإبداعُع
ارُوأىمُالجذورُالنفسيةُالدساهمةُفيُوجاءُالفصلُالأولُبالحديثُعنُروافدُالصورةُعندُبشُ 

،ُُهالدينُومدىُتأثيرىمُفيُشعرُُالثقافةُو،ُحيثُتطرقناُفيُالعنصرُالأولُإلىُرافدُالبيئةُُخلقهاُ.
ُناُ.بالحرمانُوسخطوُوتبّّموُوشعورهُبالأُ شعورهُ،كالعواملُالنفسيةُُإبرازوفيُالعنصرُالثانيُحاولناُ

ُفقدُتناولنا ُالفصلُالثانيُ: ُ،ُوتوزعُعلىُعنصريينُدرسناارُبنُب ردُورةُعندُبشُ فيوُالصُُّأمّا
تخيلةُ.ُمّاُالعنصرُالثانيُدرسناأفيُالأولُالحواسُالتعويضيةُ،ُ

 
ُفيوُالصورُالبصريةُالد
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وبعضُُُردُ،ارُبنُبُ ديوانُبشُ :ُمصدرُألاُوىوُُأىمحثُعلىُنجازُىذاُالبإفيُُاعتمدناُوقد
الأدبُالعربيُفيُالعصرُالعباسيُلشوقيُُتاريخالأغانيُللأصفهانيُأبيُالفرجُ،ُوُأهمهاُ:ُمنُالدراجعُ

ُردُلصالحُنافعُعبدُالفتاحُ.ارُبنُبُ ورةُفيُشعرُبشُ والصُ وحديثُالأربعاءُلحسينُطوُ،ُضيفُ،ُ
ُوضعنا ،ُ ُج هد ُأمُبعد ُما ُأيديكم ُالدصادرُين ُوكثرة ُالعلمية ُلإتساعُالدادة ُنظراً ُجمعو كن

ُبشُ  ُوشعر ُحياة ُدراسة ُفي ُبنُبُ والدراجع ُار ،ُ وواجهتنيُبعضُالصعوباتُفيُالتنقيبُوالبحثُرد
ُ.ُءُالع ميانُالذينُيتحققُفيهمُشرطناالشعراُعلى

ُالخالصُإلىُأستاذتيُالمحترمةُغنيةُبوضياف ُبالشكر ُأتوجّو علىُمتابعةُالبحثُبجد ُُوختاماً
ُأمدّتنيُبوُمنُتوجيهاتُقيّمةُ،ُنسألُاللهُ ُوما نُيجزيهاُعنيُأحسنُالجزاءُوأنُيديمُأوإخلاصُ،

ُعليهاُصحتهاُويحفظهاُ.
اءُلجنةُالدناقشةُالدوقّرةُبالشكرُالجزيلُوالثناءُعليهمُ،ُلايفوتنيُأنُأخصُّأساتذتيُأعضكماُ

ُوفحصهاُ.ُلداُبذلوهُمنُجهدُفيُمراجعةُالدذكرة
ُ

 



 
 
 
 
 
 

 
 

 ــلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدخـال
 عراء الع ميان في الأدب العربي .أبرز الش  :  أولا 
 رد .ار بن ب  مى وأثره في عملية الإبداع عند بش  الع   : ثانياا 
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 ميان في الأدب العربي :الشعراء الع  أبرز أولًا : 

ُيُ  ُردبن ب   اربش  )عد ُومن ،ُ ُبالعمى ُأصيبوا كُثنًين ُشعراء ُعداد ُفي ُفيُ( ُالعميان الشعراء
ُومنُالشعراءُالعميانُفيُالإسلامُُ()م عن بن أوس الجاىلية ان بن ثابت ، وأبو العباس ) حس  ،

عبد القدوس ، وأبو العيناء محمد بن قاسم ، والمؤمل الأعمى السائب المكي ، وصالح بن 
ي أبو شبانة ربيعة بن ثابت ، ، وأبو العلاء المعري ، وابن العلاف الحسن النهروني ، والرّق  

، وسليمان مسلم بن الوليد وهو ابن صريع الغواني ، وابن  وسعادة الحمصي واسمه سعيد
الموصلابا العلاء بن الحسن البغدادي ، وموفق الدين مظفر المصري ، وسبط التعاويذي 
محمد ، والعكوك علي بن جبلة ، وأبو الزهر نابت الهجاء ، ومحمد بن خلصة النحوي 

ام الصّرصري يحيى البغدادي ، وهم  الشاعر ، وأبو بكر الأسعردي محمد بن عبد العزيز ، و 
علي العسقلاني ثم بن غانم السعدي البغدادي وكان مجدور الوجه مثل بشار ، وشافع بن 

ي أحمد الأشبيلي ، وابن البقال عبد طيل  ) الأعمى الت  ُومنُالشعراءُالعميانُالدغاربة (المصري 
ري ص  د الغني الح  بالقيرواني ، ومحمد بن جابر الأندلسي ، وعلي بن ع العزيز الخشني

ُ.ُ(1)القيرواني ( ُالقيرواني و ابن الخواص
يلتوُ ُ،ُبعدُإختزانُفيُلس  كُثنًاً ُمنُالعمرُلاُيفترقُعنُالدبصر كُانُالدكفوفُبعدُمرحلة ا

ّ
لد

ويبدعُصورُبصريةُمثلُُعناصرُبصريةُفكانُمنُاليسنًُبناءًُعلىُذلكُأنُيتذكّرُمواقفُبصريةُ،
ُللألوانُوالأشكالُوالطبيعةُبماُفيهاُ،ُلذذاُفقدُاقتصرناُعلىُذكرُأىمُالشعراءُالعميانُفيُ معرفتو

 ُمصغنًاًُلايميزُ،ُلذذاُلمُلصدُلشنُيتحققُفيهُبصرهُ،ُأوكُ فُُّ(2) ولدُأكمُ الأدبُالعربيُعلىُمنُوُ 
 
 

                                                                 

،ُُشرُ،1ُابنُبردُبشارُ:ُالديوانُ،ُجينظرُ:ُُ-1 ُُ،ُص2007ُُط(ُ،ُ ةُللنشرُوالتوزيعُ،ُالجزائرُ،ُ)دوزارةُالثقافلزمدُالطاىرُبنُعاشورُ
18-19ُ.  ُ
-ُ. لدُمكفوفُالبصرُ أكموُ:ُمنُو  2  
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ُ ُشعراءُىمشرطنا ُستة ُرد ار بن ب  بش  ُ:ُإلّا ُُعلي بن جبلةُ، ربيعة الر قي، أبو العلاء ،
ُ.ُطيليأبو العباس الت   وري ص  الح  ُأبو الحسنُ،ُالمعري
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ُب ردُاربشُ ُىو ُوبالدرع ثُُبن ُم عاذ ُوكانُي كنىُأبا بنُب  هْم نُوقيلُابنُيرجوجُ،
ُ ،ُ ُأيضاً ُسنة ُمنُ(ى     96)و لدُبالبصرة ُأىلو ُالنهر"ُُجاء ُماوراء طخارستانُمنُبلاد

ُالوجوُي نهر جيجونبغر  ُلردور ُأكمو كُان ُ...قالُ" ُدميمُالخلقة ُالعيننٌ ُجاحظ
ُوراحُيتكسبُبوُمادح ...وكانُىجّاءُمقذعُالذجاءُحتىُخشيوُقادحاُ ُاًُالشعرُصغنًا

ُمنُبنٌُمنُىجاُفأوغرُعليوُصدره...ُ) المهدي (ُالكثنًونُوكانُالخليفة
ُأن ُ،ُُ(اربش   )ُوروى ُىجاءه ُإلى ُأدى ُلشا ُشديدأ ُحقدا ُالدهدي ُعلى حقد

ُالدهديُأنُيضرب ُفأمر ،ُ ُرم يُبالزندقة ضربُالتلفُ،ُفضربُسبعنٌُسوطاًُُووبعدىا
ُ(1). (ى      168)ماتُلذاُ،كُانُذلكُسنةُ

 ــ بر   ـــــــــــــــ
ة ال

يع
ــــــــــ

ـــــــ
ــــــــ

قي
ر 

 
ىوُربيعةُبنُثابتُبنُلجأُبنُالعيزارُبنُلجأُالأسديُالأنصاريُالرقيُ،ُنسبةُإلىُ

ُ ،ُ ُالرقة ُمنُمدنُالجزيرةُمدينة ُفيُالرقة ُو لدُونشأ ،ُ ُالعباسية ُالدولة منُشعراءُصدر
وقيلُإنّوُمولىُمنُمواليُسليمُبنُأسدُ،ُوكنيتوُشبانةُأوُأبوُالفراتيةُعلىُنهرُالفراتُ،ُ

ُأسامةُ.
ُ،ُ ُوفطنة ُعنُفقدانُالبصرُبصنًة ُوتعالىُعوض و ُاللهُسبحانو ُأن  ُإلّا كانُضريرأً

ُوُفيُريعانُصباهُ.فأخذُالشعرُيجريُعلىُلسان

ولدُأعمىُولمُيبتلُبالعمىُصغنًاًُ،ُولاُدليلُعلىُىذاُويرجّحُلزققُديوانوُأنوُلمُيُ 
كُثنًُعندُأمثالوُمنُالأكفاءُ.  الترجيحُلأنُّماُاحتجُبوُمنُذكرهُللرؤيةُوالزيارة

ُ(2)مُ.813-ى   198وىكذاُحتىُتوفيُقبلُنهايةُعامُ

                                                                 

.17ُ-08ُ،ُص1ُُردُبشارُ:ُالديوانُ،ُجبينظرُ:ُابنُُ- 1  
.15-11،ص1980ُ،ُُط()دُسورياُ،-الثقافةُوالإرشادُالقوميُ،ُدمشقمنشوراتُوزارةُينظرُ:ذاكرُالعانيُزكيُ:شعرُربيعةُالرِّقيُ،ُُ- 2  
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ُعُ  ُجُ ىو ُبن ُبنُعبدُالرحمانلي ُمسلم ُبن وكُوىذاُكُ الدعروفُبالعُ ُالأنباريُبلة
ُلقبُاطلقوُعليوُالأصمعيُ،ُومعناهُالقصنًُالسمنٌُمعُصلابةُ.

ُ ُالعباسينٌُسنة هُ،ُواختلفُفيُطريقةُموتو213ُهُ،ُتوفيُسنو160ُو لدُأيام
ُالدأم ُوقيلُبلُإنّ ،ُ ُطبيعية ُماتُميتة ُقتلةُشنيعةُحيثُأخرجُلسانوُفقيلُإنّو ونُقتلو

ُ.ُمنُقفاهُ
وىوُعربيُبالولاءُ،ُوكانُوالدهُيؤثرهُبالشفقةُوالرأفةُلأنّوُأصغرُإخوتوُ،ُوأنوكُانُ
ُويرجحُلزققُ ،ُ ُدميما كُانُأبرصُأسودُمولىُقصنًا ُفقد مبتليُبعددُمنُالعاىاتُ،

 (1)ديوانوُأنّوُو لدُأعمىُ.

 

ــــ ــ أب
 الع  

و
ــــــــــ

ـ
لاء 

لمع
ا

ـــــ ــ 
 ري

رةُالنعمانُمنُبلادُريُنسبةُإلىُمعُ ىوُأحمدُبنُعبدُاللهُبنُسليمانُالتنوخيُالدعُ 
 الشامُ،ُوكنيتوُأبوُالعلاءُ.

يومُالجمعةُعندُغروبُالشمسُلثلاثةُأيامُمضتُُأبوُالعلاءُفيُمعرةُالنعمانو لدُ
ُ ُسنة ُالأول ُربيع ُشهر 363ُُمن ُوقدُج درُفيُأولُسنة ،ُ ُفع ميُمن367ُُى   ى  

ُ كُانُدميمُالجدري ُرويُأنّو ،ُ ُوأذىبُاليسرىُجملة ُبياضُ، ُيمنىُحدقيتو ُوغش ى ،
كُأنّوُينظرُبإحدى ُ،ُعلىُعينيوُبياضُمنُأثرُالجدريُّ، ُالوجو ُ،ُلردور عينيوُُالخلقة

ُقليلاُ.
ُوقيلُثالثُ ُربيعُالأولُ، ُوقيلُثانيُمنُشهر ُثالثُ، ،ُ ُالجمعة ُليلة ُتوفي ولقد

ُ(2)سنةُ.86ُى   ُ،ُعن449ُُعشرُ،ُسنةُ
ُ

ُ
                                                                 

النبلاءُ،ُجالذىبيُأحمدُبنُعثمانُ:ُسنًُُ:ُينظرُ-1 ُ.194ُ-193،ُص2001ُُط(ُ،ُلبنانُ،ُ)دُُ-،ُمؤسسةُالرسالةُ،ُبنًوت9ُُأعلامُ
العلاءُ:ُسقطُالزندُ،ُشرُُ-2   .12ُ-03،ُص1ُُ،1990ُُلبنانُ،ُطُ-أحمدُشمسُالدينُ،ُدارُالكتبُالعلميةُ،ُبنًوتُُحينظرُ:ُالدعريُأبوُ
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القنًوانيُالضريرُ،ُوكانُيفخرُُريُالفهريىوُأبوُالحسنُعليُبنُعبدُالغنيُالح صُْ
،ُُريُصاحبُزىرُالآداببقبيلتوُ)ُفهرُ(ُفيُشعرهُ،ُوىوُابنُخالةُأبيُإسحاقُالح صُْ

ُ(1).ُ" عمل الح ص ر أو بيعها "والح صْريُنسبةُعلى
ُ،ُوإنماُّ ُبتاريخُمولده ُولمُيجزم ُالقنًوانُفيُحيُالفِهْرينٌُ، ُبمدينة كُانُمولده وقد

كُانُسنوُ ُ   ُ.ى420ُيرجحُأنو
ُلأنوُ ،ُ كُفُصغنًاً ُعنُلمُيولدُمكفوفُفغنّو ُوىو ،ُ ُالبصر ُمكفوف ُو لد وقد

ُيتبنٌُمنُخلالُطوابعُشخصيتوُوخصائصُشعرهُ.
ُ(2)سنةُ.68ُى  ُ،ُأيُأنّوُعاش488ُُوافتوُالدنيةُبطنجةُمنُبلادُالدغربُسنةُ

ُ

العب
بو 

أ
ـــــ ـ 

 الت  
اس

 ييل  ـــــ ـ ط

يُالإشبيليُمنُطيلُِىوُأبوُالعباسُأحمدُبنُعبدُاللهُبنُىريرةُأوُابنُأبيُىريرةُالتُ 
كُنيةُأخرىُىوُأبوُجعفرُ،ُوالتطيليُنسبةُإلىُت طيلةُمدينةُبالأندلسُ ُولو ُقيسُ، قبيلة

ُوىوُموطنُأىلوُ.ُ
ُالدسماةُحمصُالأندلسُ،ُ ُأياموُفيُإشبيلية ُفيُعهدُالدرابطنٌُوقضىُأكثر وو لد

ُ.واتصلُب ُرجالذاُيمدحهمُويستجديهم
ُوعرفُبنزوعوُإلىُالخنًُ،ُوتأملوُفيُالحياةُ،ُوشعورهُالقويُبالحرمانُوالفاقةُ.

ُعمرهُ ُالدوجودة ُالدصادر ُولكنُلمُتحدد .ُ كُفيفُالبصر ُالبنية ُىزيل ُالجسم ُلضيل وكان
كُماُأنُّخصائصُ حنٌُفقدُبصرهُ،ُوإنماُماُيستشفُمنُأخبارهُأنّوُع ميُفيُصغرهُ،

 (3)الشعراءُالدكفوفنٌُبارزةُفيُشعرهُ.

ُ
ُ

                                                                 

العباسُُابنُخلكانُ-1 أبناءُالزمانُ،ُجُشمسُالدينُأحمدُبنُلزمدُابنُأبيُبكرأبوُ ُُ،تحُإحسانُعباسُ،ُدارُصادرُ،1ُ:ُوفياتُالأعيانُوُأنباءُ
ُ .55ُ،ُص1972ُُُط(ُ،)دُُلبنانُ،ُ-بنًوت

النبلاءُ،ُصُُ- .27ُينظرُ:ُالذىبيُأحمدُبنُعثمانُ:ُسنًُأعلامُ 2  
غربُفيُحُ ينظرُ:ُُ-3

 
ُ .451ُ،ُص4ُُ،2009ُُطُالقاىرةُ،ُارُالدعارفُبمصرُ،ضيفُ،ُدشوقيُ،ُتحق2ُُلىُالدغربُ،ُجالدغربيُابنُسعيدُ:ُالد
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  :رد ( ار بن ب  الإبداع عند ) بش   عملية مى و أثره فيالع  ثانياً : 
ليس العمى مما يقلل من قيمة الأعمى ، فهو عاىة مزمنة ولا شك أفّ ىذه العاىة تعوؽ من   

قدرة الأعمى ، سواء أظهر ذلك أـ أخفاه ، ولكنها لاتحط من مكانتو . وقد عرؼ التاريخ العربي 
في جيل  شخصيات اجتماعية وأدبية قد فقدوا بصرىم ، فمنهم من وُلد أعمى ومنهم من عُميّ 

) زىرة بن كلاب والعباس "أشراؼ الناس وزعمائهم ومنهم :  ، وقد كانوا من منن عمره متأخر م
والحكم بن أبي العاص وأبو سفيان بن حرب ومطعم بن ع دي وعبدالله بن  بن عبد المطلب ،

 هن سيدابأرقم والبراء بن عازب وأبو أسيد الساعدي وقتادة بن دعامة والترمذي الحافظ و 
والسهيلي والشاطبي  أبو العيناءشار بن برد وأبو البقاء العكبري و ء المعري وباللغوي وأبو العلا

 . (1)" (والصرصري ...
د ولم ير وبما أفّ البصر ىو من الضروري في إدراؾ الأشياء مباشرة ، وبما أفّ الأكمو الذي وُل

ؿ عن حاؿ مثل ىذا العماء وعن  ءف يكوّف تصورات بصرية ، لذا نتساأ ويدكن شيئاً قط ، فإنو لا
كيفية تعرؼ صاحبو إلى العالم المحيط بو ومعالدو ، وحوؿ قدرتو على التمييز بتُ الأشياء ، ومنها ذكاء 

أفّ الأعمى لا يقل ذكاءاً أو إبداعاً  :( 2)الأعمى الدميز الذي شغل الباحثتُ . إذ يرى بعض الباحثتُ 
 الذكاء والإبداع .يتفوؽ عليهم في عن الدبصر وأحياناً 

" ذىن بإيجاز وذلك أفّ :  ) الصفدي (وقد يتلمس الإبداع في أسباب علمية قياسية ، فسّرىا 
الأعمى أو فكره يجتمع عليو ولا يعود متشبعاً بما يراه ، ونحن نرى الإنسان إذا أراد أن يتذكر 

 . (3)شيئاً نسيو أغمض عينيو وفكرّ ، فيقع على ما شرد من حافظتو "

                                                                 

،  1975،  1طلبناف ،  -ة ، بتَوت الصفدي صلاح الدين خليل بن أبيك : الغيث الدسجم في شرح لامية الدعجم ، دار الكتب العلمي : ينظر -1
 . 327ص 

 . 273، ص  1978 ط( ، )د مصر ، –، القاىرة  يبركات أحمد لطفي : الفكر التًبوي في رعاية الطفل الكفيف ، مكتبة الخانج : ينظر -2
     مصر ، -الصفدي صلاح الدين خليل بن أبيك : نكت الذمياف في نكت العمياف ، دار الطلائع للنشر والتوزيع والتصدير ، القاىرة ينظر :  -3

 . 83ص  ، ت( )دط( ، )د 
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مجرى ماء أحد  : " ىذه أعين متى س دالإبداع أمراً طبيعياً ، فيقوؿ إفّ  ) مسكويو (عتبر وي
أنهارىا توفر على أحد الأنهار الأربعة الباقية أو انقسم فيها بالسواء ، أو على الأقل والأكثر 

 . (1)، ولايفيض ولا يضيع "منها ، وليس يغور ذلك القسط من ماء النهر المسدود 
إذا سُد أحدىا جرت الأنهر الأربعة  مياىها من خمسة أنهر اء التي تجريالنفس بعتُ الدفشبّو 

و حاؿ الأعمى في أفّ احدى قوى نفسالأخرى . وإذا كاف ىذا ظاىراً من فعل الطبيعة ، فكذلك 
ا قطعت عن لرراىا توفرت النفس بها

ّ
إمّا على جهة  التي كانت تنصرؼ إلى مراعاة حسّ من حواسّو لد

، أو الفكر ، أو الحفظ ، واحدة ، أو جهات موزعة ، فتبينت الزيادة وظهرت إمّا في الذىن والذكاء 
 . (2)أو غتَىا من قوى النفس 

والتجديد في الشعر ذو صلة وثيقة بالأصالة ، فالأصالة في الشعر تعتٍ ابتداع الشاعر لصور 
ري لفتًة تالية ، فكل عمل فتٍ مظهر للكفاح الدتصل غتَ مسبوقة تصبح أصلًا من أصوؿ الفن الشع

 (3)في سبيل التعبتَ عن شيئ أصيل جديد والبعد عن الدبتذؿ الدطروؽ القديم .
فبشار فناف أصيل لأنو ابتكر لونا من الغزؿ اشتهر بو وأتى فيو بكثتَ من الصور الشعرية غتَ 

فهو آخر الشعراء الفنانتُ الأصلاء في الشعر العباسي ويتمثل  ) أبو العلاء المعري (الدسبوقة ، و 
فقد توفر في العصر العباسي عدد من  (4)ذلك في لزومياتو التي ىي نسيج وحدىا في فن الشعر .

الشعراء الذين عملوا على تغيتَ الذياكل الفنية واشتهروا بالقدرة على الإختًاع والتوليد والإبداع ، 
يكوف للمعتٌ ، أمّا الإبداع يكوف للفظ ، لأف الإختًاع معناه خلق  أفّ الإختًاع ( ) ابن الأثيرويذكر 

الجديد  إتياف الشاعر بالدعتٌ الدستطرؼالدعاني التي لم يسبق إليها والإتياف بما لم يكن منها قط ، أو 
وؽ مع الزيادة الذي لم تجر العادة بمثلو فقيل لو بديع ، أمّا التوليد فهو استخراج معتٌ من معتٌ مسب

أو الإضافة فيو أمّا الإبتداع فهو الإتياف بشيئ لم يقلو القدماء ، ومواكبة الأحداث التي تحدث في كل 
 (5)عصر والأمور التي تطرأ على حياة الشعوب .

                                                                 

ليف الذوامل والشوامل ، نشر أحمد أمتُ والسيد أحمد صقر ، مطبعة لجنة التأالتوحيدي أبو حياف ومسكويو أحمد بن لزمد بن يعقوب : ينظر :  -1
 . 63- 62، ص   1951ط( ،  مصر ، )د -والنشر ، القاىرة 

 . 63، ص  الدرجع نفسو -2
 . 350ص ،  2008،  1لبناف ، ط-دار الكتب العلمية للنشر والتوزيع ، بتَوتمصاورة نادر : شعر العمياف ، ينظر :  -3
ص   ،  1991 ط( ،)د  مصر ، -مصيلحي صلاح عبد الله : التجديد والتقليد في الشعر العباسي ، دار الدعرفة الجامعية ، الإسكندرية ينظر :  -4

51 . 
 . 41ػ  38، ص ت( )د ط( ،)د  مصر ، -ػالعقاد عباس لزمود : دراسات في الدذاىب الأدبية والاجتماعية ، مكتبة غريب ، القاىرة ينظر :  -5
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 ) بشار بن برد (إفّ من الأسباب الرئيسية في نبوغ الشعراء العمياف ، ومنهم الشاعر الأعمى 
إلى السخرية والخروج عن  –بشكل خاص  –" أنّ الشعور بالغربة ، بسبب العاىة دفعو ىو : 

عن الذات وتعبيرا عن موقفو الفكري من  نابعاً  دبيا داخلياً أ المألوف ، فعدّ الشعر عنده عملاً 
الحياة ، لا عن الموروث من العادات ، أو الإستسلام للمنطقية العشرّية والمضي في التقليد  

. وتحقيق وجوده وسبيلا الشعر في ذات الوقت ملاذا يجد فيو كل من تعزيتو وخلاصو  وأصبح
 " طريق العلمبعد : الفئة من الناس وبالنسبة لذذه. (1)على لمّ شتاتو المبعثر نتيجة لشعوره بالغربة "

يحيونها والأدب طريقاً فعالًا ، وربما وحيدا للمكفوفين ، لأنّ فيو خروجا من ظلام الحياة التي 
 (2). "قهر ، ولايفليماضي السلاح الذي لاوظلم الأحياء إلى حيث الكرامة الموفورة مزود ب

 " كثير الانتباه إلى لغتو وعلاقاتو اللفظية ، والإتيانونتيجة عاىتو صار الشاعر الأعمى : 
 . (3)بالمقاربات والمجانسة "

بعد  ) بشار بن برد (تداع في شعر ولعلّ العمى كاف سببا رئيسيا ، أو قويا من أسباب الإب
مرحلة التقليد والمحاكاة ، مما أىلو أف يكوف على رأس المحدثتُ ، حيث نهج للشعراء من معاصريو نهجا 

التي جمل قصائده أتوفيقيا يجمع بتُ القديم والجديد ، فعقدة العمى دفعتو إلى أف يقوؿ أرؽ مقطوعاتو و 
ن النقاد على أف يجعلوه رأس المجددين وشيخهم ، فقد كاف نمتو إلى مدرسة التجديد وشجعت كثتَ م

 (4)يجهد نفسو في التصور والمحاكاة لشعر سابق لزاولا الاستعانة بفكرتو لكي يأتي بصورة أفضل .
النفس  ذو شاعرية خصبة تذىب بالشعر كل مذىب في التعبتَ عن خوالج ) بشار (وكاف 

والتجاوب مع روح العصر ، في حس مرىف وقدرة على الدلائمة بتُ اللفظ والدعتٌ وبتُ الصورة 
لردداً ولم يكن من عبيد الشعر أو الدتكلفتُ برسومو وتقاليده ، كاف يقوؿ  ) بشار (والدوضوع ، كاف 

أف يكوف رأس  الشعر كما يخطر لو ويجري على لسانو ولم يكلف طبعو شيئاً متعذراً ، فأتيح لو
أو أوؿ أصحاب البديع أو الجديد ، فلم تغلبو روح البادية إنّما كاف يتعمد أف يبتٍ المجددين المحدثتُ 

 ... (عربية أعرابية ) بنيتهاشعره بناءً تقليدياً بإرادتو واختياره ، ومشهورة عبارتو عن احدى قصائده :
في قصائده ، وكانت عوامل التجديد نافذة  فهو فهو الذي يتختَ الطريق الفتٍ الذي يود أف يسلكو

                                                                 

 . 129، ص   1981 ط( ،)د  لبناف ، -، دار النهضة العربية ، بتَوت  عشماوي لزمد زكي : موقف الشعر من الفن والحياة -1
 . 62، ص   1979 ط( ،)د  لبناف ، - ف ، دار ومكتبة الذلاؿ ، بتَوتخليل شرؼ الدين : أبو العلاء مبصر بتُ العميا -2
 . 232، ص   1968 ط( ،)د  العراؽ ، -الدعري ، مطبعة أسعد ، بغداد رسمية : أثر كف البصر على الصورة عند  السقطيينظر :  -3
 . 107، ص   1975،  3طلبناف ،  -، دار العلم للملايتُ ، بتَوت  الشكعة مصطفى : الشعر والشعراء في العصر العباسيينظر :  -4
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شاعر تقليدي ، وإنماّ يتعمد  متغلغلة في شعره ، فإذا رأينا ما يوحي بالتقليد في شعره فليس لأنو
ضعف . أمّا أسلوب اللغويتُ أو الرواة أو لتَدّ على من اتهموه بال الإتياف بهذا التقليد في شعره لتَضي

 الأوزاف القصتَة والبحور العباسية التي جنح إليها جنوحاً واضحا إلىالتجديد فيتضح في قصائده 
ة ، وقدّـ فيها الصور الحضارية الجديدة التي لم تكن تخطر على ذىن الشاعر القديم ، وىي المجزوء

) الأصمعي ( ) . ولذلك فضّل  (1)صورة أفاد فيها من الأفكار والدعاني الجديدة فتميزت بالطرافة 
على غتَه من الشعراء لأنو سلك طريقا لم يسلكو أحد فأحسن التصرؼ فيو وأغزر  ( برد بشار بن

 (2)وكاف أكثر بديعاً .
قد طرقو السابقوف وإنما والتجديد والإبداع لايعنياف ابتكار ألفاظ أو معافٍ جديدة ، أو لم تكن 

يدة مرات عدة ، يستطيع الشاعر أف يتناوؿ معافٍ كثتَة لغتَه من الشعراء ، فيصوغو بصورة جد
ويقدمو في صور شتى ، وعلى الرغم من مهمة البصر في ابتكار صور جديدة إلّا أننا لا ننكر على 
الشعراء العمياف بعض الصور التي استطاعوا خلقها وبلورتها في قالب جديد ، وحتى إنهم تفوقوا في 

مشاىدة الحال في الخارج ما أنكر  " : ) صلاح الدين الصفدي (ذلك على الدبصرين . ويقوؿ 
ولاسيما أنو .  (3)على تصور المعاني ، إلّا أنّ استنباط المعاني لا يفتقر فيو إلى المشاىدة " تعين

لم يغن رصد لرموعة من التشبيهات والإستعارات في كتب البلاغة عن طموح الشاعر لإبداع جديد 
رة يحتمها على الشاعر رغبتو في التعبتَ في لراؿ الصور ، والحقيقة أنو ليس طموحا بمقدار ماىو ضرو 

أف عن مشاعره الأصلية تعبتَا صادقا . إفّ الشعر يظل مبهما في نفس الشاعر ، فلا يتضح لو إلّا بعد 
يتشكل في صورة . ولابد من أف يكوف للشعراء قدرة فائقة على التصور تجعلهم قادرين على استكناه 

 (4)مشاعرىم واستجلائها .
الجديد يقوـ على التمسك بالأصوؿ التقليدية للشعر العربي من  ) بشار (ب وقد كاف أسلو 

 " ليسبأنو :  ) الجاحظ (، وقد وصفو  (5)رقيو العقليجهة ، ومن جهة ثانية يفسح للتجديد بحكم 

                                                                 

 . 62صلاح : التجديد والتقليد في الشعر العباسي ، ص  مصيلحي -1
 ط()د  مصر ، -لزمد بجاوي ، دار النهضة مصر ، القاىرة  مآخذ العلماء على الشعراء ، تحقالدزرباني أبو عبد الله لزمد بن عمراف : الدرشح في  -2

 . 291ص ،  1965
  . 187في نكت العمياف ، ص الصفدي صلاح الدين : نكت الذمياف -3
 . 72، ص   1963 ط( ،)د  مصر ، -القاىرة إسماعيل عزالدين : التفستَ النفسي للأدب ، دار الدعارؼ ،  -4
 .207، ص 1977 ، 6طمصر ،  -عارؼ للنشر والتوزيع ، القاىرة ػحنيف شوقي : تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الأوؿ ، دار الد -5
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 ) ابن رشيق (. وقاؿ  (1)في الأرض مولد قروي بعد شعره في المحدثين إلّا بشار أشعر منو "
" لو الرياسة على المحدثين من غير خلاف ، وأنو زاد معانٍ ما مرت قط بخاطر جاىلي ، عنو 

 . (2)ولا إسلامي " ولا مخضرم
" أول من فتق البديع من المحدثين وكان لو أتباع :  ) بشار (وفي نظر صاحب العمدة أفّ 

ومنصور النميري ومسلم بن  نهجو ، وسلكوا طريقو من بينهم : ابن ىرمة وكلثوم والعتابي نهجوا
 بو تمام والبحتري وابن المعتز " .الوليد وأبو نواس وأ

في كثتَ شعره وبالتالي تلك  ) بشار (في الحكم أو غلو في التقدير نعتبر إننا في غتَ إسراؼ 
القفزات التجديدية التي بدت واضحة عنده والتي ألح علها لزبوه ومشايعوه والدتحمسوف لو من النقاد 
إنماّ ىي ثمرة عماه لو صحّ ىذا التعبتَ وكاف للعمى ثمار ، إنو يجهد نفسو في التصور وأحياناً يجهد 

. وىل  (3)بفكرتو راصدا أف يأتي بصورة أفضل منو نفسو في المحاكاة لشعر سابق لزاولا أف يستعتُ
 ىناؾ شعر كثتَ على ىذا الدستوى من الدقة التي تتضوع في قولو .

 
 
 

 

                                                                 

 ص ، 1977،  ط(  )د، مصر  -، القاىرة  وزيع يحي الشامي ، دار الذلاؿ للنشر والت ، تحق 4ج: الحيواف ،  الجاحظ أبو عثماف بن بحر ينظر : -1
453  . 

  1981، 5 ناف ، طلب -ر الجيل للنشر والتوزيع ، بتَوت ابن رشيق القتَواني : العمدة في لزاسن الشعر ، تحقيق لزمد لزي الدين عبد الحميد ، دا -2
 . 266 ص
 . 238ص ،  1929،  1مصر ، ط -طبعة دار الكتب ، القاىرة ،  3جفرج : الأغاني ، ال الأصفهاني أبي -3
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 رد :ار بن ب  ورة عند بش  روافد الص  أولًا : 
يعتبّ   . لذا (1)عبٌّ بها الشاعر عن حياتو كبيئتو بكل مافيها كبجميع ألوانها الشعر كثيقة يي 

من جاىليتهم حتى عصرنا ابغالي ،  ءن العرب بدر التي تدلنا على حياة الشعر العربي من أىم ابؼصاد
لأف الشاعر ابن بيئتو يتأثر بدا يتأثر بو بؾتمعو ، لذا سنتطرؽ إلى ركافد الصورة عند الشعراء العرب 

 نمتحدثتُ ع رد (ار بن ب  ) بش  من العصر ابعاىلي حتى العصر العباسي كالذم عاش فيو الشاعر 
 . لق صورىم أثر البيئة ، الثقافة ك الدين في خ

كإذا بردثنا عن الشعر في العصر ابعاىلي ، فهو انتاج كجداني مطبوع ، فقد استوحى 
الشاعر أبيات قصيدتو من البيئة التي كاف يعيش فيها ، ككانت البادية ىي بيئة الشعر في العصر 

ين كانوا ابعاىلي ، مع نبوغ عدد من أىل ابؼدف بالقصيد ، غتَ أفٌ فحوؿ الشعر من أىل الوبر الذ
يسكنوف ابػياـ في بواديهم كصحاريهم كعلى ىذا الأساس ، نرل خصائص الشعر تدكر حوؿ 
البادية كما فيها من طلل كناقة كفرس كصيد ككصف لرحلاتهم كما يركبونو كمن ابؼعركؼ أفٌ ابغياة 

صر البدكية حياة فطرية ، تسودىا البساطة فلا تكلف كلا بزريج كلا تعليل ، كالشاعر في الع
 ، كىذا ما نراه عند كثتَ من شعراء ىذا العصر .( 2)ابعاىلي لا يعوزه ذلك كلايحتاج إلى التكلف 

أحدث ثورة كنهضة كبرولان  بفاٌلكن بدجيئ الإسلاـ فقد تغتَت موازين ابغياة من كل نواحيها 
في حياة العرب شملت مناحي ابغياة . بسثلت في تغتَات تناكلت حياة الإنساف النفسية كالفكرية ، 
كطرؽ التفكتَ كالتعبتَ . بالإضافة إلى أبعاد رسالة الإسلاـ ابػالدة في السلوكيات ابػلقية 

 .( 3)كالسياسية كالإجتماعية كابؼعيشية 
حياة معقدة عقٌدتها ابغضارات الفارسيٌة كالإغريقية  يعيش العربي فكافوم في العصر الأممٌا أ

الركمانية التي غزا أىلها كاستعمرىم سياسيا ، كغزكه كاستعمركه حضاريا كثقافيا . كأخذ يفكر في 
                                                                 

. 16 ، ص  2007،  1عماف ، ط -الأردف الطريفي يوسف عطا : شعراء العرب ) العصر ابعاىلي ( ، الأىلية للنشر كالتوزيع ،  - 1  
. 16 ص  ابؼرجع نفسو ، - 2  

 ص ، 2008،  1مصر ، ط -للاستثمارات الثقافية ، القاىرة الدكلية  راالسيوفي مصطفى : تاريخ الأدب في صدر الإسلاـ ، الدينظر :  -3
20 . 
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في كل شؤكف حياتو فلقد اختلفت ىاتو  حتًافان االأشياء كيطيل التفكتَ ، بل أخذ يحتًؼ التفكتَ 
. كأكبّ الظن أفٌ بيئة  (1)ابغياة في ينابيعها ، كيقع برت عدة مؤثرات لم يكن يعرفها من قبل 

الشعر في العصر الأموم برضرت ، كأترؼ ذكقها ، كأصبح أىلها يدثلوف رقة في الشعور كرقة في 
جديد ، فيو ترؼ كنعيم ، كفيو  ابغس ، لسبب طبيعي ىو أنهم أبناء حضارة جديدة كعصر

بعض الناس حسٌا كشعورا لبل بذعل التي ترىف ابغس ، كترقق الشعور ، تأثتَات حضارية 
  .(2)خالصتُ

حركة فكرية أدبية نشطة ،  ظهرتكلكن مع أكاخر ىذا العصر كمطلع العصر العباسي ، 
لقيت تشجيعا عظيما من ابػلفاء كالأمراء كالقادة ، كلقيت إقبالا عظيما من الناس ، كساعد على 
نشاط ىذه ابغركة اختلاط الأجناس كبسازج الثقافات كحركة التًبصة كالتنافس العلمي كالصراع 

هاء الفتوحات الإسلامية الفكرم ، ثم ذلك الاستقرار الذم بدأت تشعر بو الشعوب بعد انت
 . (3)كتدفق ختَات البلاد الأخرل على مقر ابػلافة 

أف يشهد ىذه الفتًة كأف يعيش حركة الإنتقاؿ الضخمة التي بقمت عن  ) لبشار (كقيدٌر 
تغتَ ابغكم بكل ما فيها من فكر كأدب كمناظرات ، كبكل ما فيها من اضطراب كفتن كدسائس . 
كقيدٌر لو أيضا أف يساىم في ىذا كلو ، كأف يشارؾ غتَه من الشعراء كالأدباء في جوانب ابغياة 

نقلة كبتَة تتفق فينقلو  يخدـ بفنو الشعر العربي خدمة جليلةدٌ كبؽو ، كأف ابؼختلفة بدا فيها من ج
كانتقاؿ ابغكم كتغتَ ابؼفاىيم ، كتعبٌّ عن الوضع ابعديد الذم انتهت إليو الأمة دكف اف تهمل 

أىم ركافد  نبحث عنكمن ىذا ابؼنطلق  . (4)مقاييس القدماء كنظراتهم التقليدية بؼفهوـ الشعر

                                                                 

مصر ،  -ب كالعلوـ الإنسانية ، القاىرة ضيف شوقي : التطور كالتجديد في الشعر الأموم ، منشورات جامعة البحث ، كلية الآداينظر :  - 1
 . 07ص ،  1995ط( ، -)د

. 106، ص   ينظر : ابؼرجع نفسو - 2  
.16، ص   1983الأردف ، )د ط( ،  -: الصورة في شعر بشار بن برد ، دار الفكر للنشر كالتوزيع ، عماف  نافع عبد الفتاحصالح  ينظر : - 3  
ينظر : ابؼرجع نفسو ، الصفحة نفسها . - 4  



ــفصــــــــــــــال ـــــــــ . قهاالمساىمة في خل وأىم الجذور النفسيةار عند بش   ورةروافد الص   : ل الأولـ  

 

 

16 

أثرت في تشكيل صوره . كللإجابة عن ىاتو التساؤلات سنتطرؽ إلى أثر البيئة  ككيف الصورة عنده
 ، الثقافة ك الدين .

كغتَه من الشعراء في ) بشار بن رد ( قلنا إفٌ الشاعر ابن بيئتو ، كشاعرنا  : ئةــــــــــــــــالبي .1
من ابؼوضوعات بدكيان ،  ىذا التأثر ، ففي شعره بقد أنٌو لم يقطع صلتو بابعذكر فكاف في كثتَ

ه ،حيث نراه يذكر كلاء (1)لأنو أخذ العلم من أفواه شيوخ بتٍ عقيل مثقلى العبارة بالألفاظ التقليدية
 إذ يقوؿ :في كثتَ من شعره ، 

 (2). ناؽً عٍ لى الأى طى  نٍ مً  يفً ع الس  وضً *   مى    عبٍ ن كى بً  قيلٍ تٍ عى بى  نٍ  مً تًٍ إن  

مواقف النزاع فيذكد عنهم بلسانو كمنطقو  في بؽم يستعينوف بوبنا بؽذا رأل فيو بنو عقيل ا
ككتتَا ما بقده يفخر بولائو إلى قيس  ، (3)على عادة الشعراء ابعاىليتُ في الدفاع عن قبائلهم 

ه لأف عقيل بن كعب ىم من بتٍ عامر تٍ عامر ، كليس ىذا تلونا في كلاءعدلاف كبانتمائو إلى ب
 .(4)من بتٍ قيس عيلاف بن صعصعة ، كبنو عامر ىم 

 كفي قولو أيضا حيث تبدك عليو ركح البداكة :
يصىػػػػػػػػػػػػػػػػػػح   ري بػى م ابػى نهي م مً دً نٍ عً يدو   *   كى ػػػػػػػػػزً و يى ني بػى  ارى سى  نى ائًلي أيٍ سى أي                 

 . ابؼ
ػػػحي .طى مه كى ػػػػػػػلى ا سى ػػػػػػػػػػأنه  يلي كى تَان   *   بسً عى  بً قٍ النػ ل بً رى تػى  لٍ ري ىى أأبٍجى                  ػػػػ  لػٍػػػػػػػػػػػػػػ

 (5)بػٍحي .شى  ن  ابً بؽي رى في الس   بى واعً اتو   *   نى رى ػػػػواتً تى ا مي قى ى النػ لى نى عى جٍ رى خى          
 على شعره إلٌا أنٌو في الغزؿ كفنوف المجوف كاف حضريان جزؿ العبارة رقيق ابغاشية... شاع

 (6)منهم بو ليكتب بؽم كلامان يتغنوف بو. أىل البصرة كتغتٌ بو ابؼغنوف ، كاتصل بو الكثتَألسنة 

                                                                 

. 149، ص   3جغاني ، فرج : الأال الأصفهاني أبيينظر :  - 1  
. 118، ص   4ابن برد بشار : الديواف ، ج - 2  
. 210، ص   3فرج : الأغاني ، جال الأصفهاني أبي - 3 
. 801 ، ص  1968،  3ط ، لبناف -، بتَكت ينظر : كحالة عمر رضا : معجم قبائل العرب القديدة كابغديثة ، دار العلم للملايتُ - 4  

 . 108، ص   2بن برد بشار : الديواف ، جا -5
 . 80، ص 2013،  1ط، دار البدر للطباعة كالنشر كالتوزيع ،  3جالركضاف عبد عوف : موسوعة شعراء العصر العباسي الأكؿ ،  -6
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، لأنو انتقل إلى البصرة حيث تركت أثرا كبتَا في شعره ،  (1)كما قطن ابغاضرة فتأثر بهذا كذاؾ
، حيث  (2)من خلاؿ قوة بديهتو حيث يكاد ينعدـ نظتَه في قوة الذكاءعو على ثقافة عصره كاطلا

 نراه يقوؿ :
قًٍلاى  لمً يبى الظ نِّ للعً جً عى  ئتي جً ى   *   فى مى العى  نى مً  اءي كى يتي جىنيًنان كالذى مً عى   (3). بفى

 كمن قولو الذم يبدك عليو أثر التحضر :
 (4)ارً .وتان بدنقى اقي اكؿى يى تَه تنى وً   *   طى مً طري في فى القى يقىنا كى رً ف  إبٍ أى كى 

 ابؼدف كالتًؼ على ألفاظو كمعانيو :كيقوؿ كتبدك خفة أىل 
 ػػػػػػػسىا .ػػػػػػػػػ   *   ػػػػػقً علي  بالبّدافً بطػٍػػػػػػػػػن من الرقٌيػػلعٍ بؼ ا طى 

ػػػلٌةه   *   برتى الثيػػػػػػػػػابً رفقٍػػن شمػػػػػككأنٌهػػػػػػػػػػػػػػػنى أىىًػػػػػػػػػػ  سىا .ػػػػػػ
 سىا .مٍ مِّ غى ادً سٍنى في ابعى مى ةو   *   كغى يمى ػػػػػػػػً ططٍرى لى عً  فى باكرٍ 
ا طى 

ٌ
 (5)هٍمسىا . نى مًػػػسٍ هٍ نى ما يػى خٍ صى *   كأى   ا  ػػػػػػػػهى فٍنػػى فى لعنى حى بؼ

أف تعرؼ كيف كثرت ابعوارم في بيئتهم ، ثم  ) بشار (كمن أكجو التأثر بالبيئة في شعر 
الغزؿ بحيث اشتهر  ) عبدة وربابة ( اء ىذه ابعوارم ابؼتغزؿ بهن مثلتتصفح ديوانو فتلاحظ أبظ

الغزؿ ابؼاجن توافقا مع الطبيعة العباسية التي حفلت بالغناء كالطرب ،  كخاصة ، في كثتَ من شعره
ا يدثل أمرين أنٌو لا يدثل عاطفة كلا شعوران صادقا ، كإنٌ  ، فهنا بقد(6)كانتشر فيها ابؼغنوف كابؼغنيات

                                                                 

أـ  الدكخاف بؿمد بن أبضد : الصورة عند الشعراء العمياف في العصر العباسي ، رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في الأدب العربي ، جامعة -1
 . 71 ، ص  1988اللغة العربية ،  ليةالقرل ، ك

. 201 ، ص  2004،  16طضيف شوقي : تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأكؿ ، دار ابؼعارؼ للنشر كالتوزيع ،  - 2  
. 136 ، ص  4ابن برد بشار : الديواف ، ج - 3  

 . 61، ص 4، ج ابؼصدر نفسو - 4
 .  83-82 ، ص  4، جابؼصدر نفسو  -5
 . 71 ء العمياف في العصر العباسي ، ص الدكخاف بؿمد بن أبضد : الصورة عند الشعراينظر :  -6
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كإفحاشا في ىذا التهالك كافتنانا فيو أيضا ، دكف أف يراقب  ثنتُ : يدثل تهالكان على اللذة ،ا
 (1)في ذلك خلقا أك أدبا أك دينا . الشاعر

كلبشار ، كىنا تأتي كظيفة الشاعر بإبداع الكلمات الشعرية ابؼناسبة كابؼقصودة لذلك أحيانان 
في أغانيو يختار بعض قصائده  فرج الأصفهاني (ال ) أبيقصائد كمقطوعات صابغة للغناء كبقد 

  ، فمما اختاره لبشار قولو : (2)كمقطوعاتو 
 (3)ب  جىنوبي .تهي  لبي أفٍ قى لً  ىٍوىلأى رتٍ   *   كى ا جى يحي الشماؿى إذى بي رً احً ىوىل صى 
كاف يسف في غرضتُ من أغراضو الشعرية ، الغزؿ كابؽجاء ، كلا   ) بشار (ككما قلنا أفٌ 

نٌو كفد عليو فاشتًط ابغاجب عليو إعن قوؿ الغزؿ كقالوا  ) المهدي (يسف في غتَهما ، كقد نهاه 
 ، لكن بشار لم يلبث أف أنشد قائلان : (4)ألا ينشد ابػليفة شعران فيو غزؿ

ػػػدىري  وً كينٍهً   ػػػػػػػػػػػتًَ ويـ في غػػػى *   كالل     ري ػػػػػػػػػػمى تي عي يػػػػػػػػػػػػلى لً ػػػػػػػػػتٍ في خى مػػػػػػى لاى  دٍ قى      ػػػ  . قىػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . بّي ابػى  عىنٍكيم اسً في الن   اعى شى  دٍ ى   *   قى لى بػى  قاؿى ، فى  لاى  لتي ، قي  قٍ فً : أى  اؿى قى  
ػػذي م عػػي ىي ػػػػػدى نػػػٍ عً  يػػػػػػػػوً فً  سى ا   *   ليٍ بف   لى ارً تػػػػػػػػذى مااعٍ  اعى شى  : إًفٍ  لػػػػتي قي فػى     ػػػػ  (5). ري ػػػػػػػػػػػػػػػ

بالبيئة العباسية حيث بقده في   كبتَان تأثر تأثران   ) بشار بن برد (كما نستنتجو في الأختَ أفٌ 
 شعره يتماشى مع ما ساد في ذلك العصر .  من كثتَ

فتًة مهمة من حياة الدكلة العربية الإسلامية ، بل ) بشار بن برد (  شهد ة :ــافـــــــــالثق .2
لعلها أعظم فتًة حضارية مرت في تاريخ الدكلة العربية ، فقد عاصر دكلة بتٍ أمية مدة تزيد على 

ق ( ، كشهد نقلة ابػلافة من الدكلة الأموية إلى الدكلة العباسية 132-ق 96ثلاثتُ عاما ) 

                                                                 

 . 204 ص ، )د ت( ،  5طمصر ،  -، كورنيش النيل دار ابؼعارؼ للنشر كالتوزيع ، ،  2جحستُ طو : حديث الأربعاء ، ينظر :  -1
. 177 ص ،  3، ج غانيفرج : الأال الأصفهاني أبيينظر :  - 2  

 . 206، ص :  1برد بشار : الديواف ، ج ابن  -3
. 80 شعراء العصر العباسي الأكؿ ، ص  الركضاف عبد عوف : موسوعةينظر :  -  4  
 . 170 - 169، ص   3ابن برد بشار : الديواف ، ج.-5
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كقد أحدثت ىاتو الفتًة ،  .(1)ق ( 168-ق132الذىبي للعباسيتُ )  كعاش فتًة من العصر
تطورا خطتَا في الثقافة العربية كفي الفكر العربي ، فقد استقر الأمر للعباسيتُ كانتهت الفتوحات ، 

، فلم يعد ىناؾ مايشغل الدكلة كأبناءىا . كبدأ امتزاج الأمة العربية مع غتَىا من الدكؿ ابؼغلوبة 
ظرة الدكلة إلى ابؼوالي كإلى غتَىم من الرعايا ، الذين انطوكا برت لوائها ، فأقبل ىؤلاء كتغتَت ن

على اللغة العربية كالثقافة العربية يدرسونها كينقلوف إليها ثقافاتهم ، فحفل العصر بشتى التيارات 
لفرس الساعد كالأدبية كأصبح الأدب نتاج أمم انصهرت في بوتقة كاحدة . ككاف اة الفكرية كالعلمي

الأيدن للعباسيتُ في ثورتهم ، فحفظ العباسيوف بؽم ابعميل كسلموىم كثتَ من مقاليد ابغكم ، 
 (2)فأثركا في ابغياة العربية كأكرثوا العرب الكثتَ من ضركب ابؼدنيات .

كترؾ الفرس أثرىم في الأدب العربي ، فأشاعو فيو اللهو كالمجوف كحديث ابػمرة ، كأثركا 
بنزعاتهم على أدب الزىد . كنشطت التًبصة في ىذا العصر نشاطا كبتَا ، فتًبصت كتب الطب 

كر ، كاكتسب الفكالفلسفة كالفلك من اليونانية إلى العربية ، كبهذا شاركت الثقافة اليونانية بدكرىا 
العربي من الفلسفة اليونانية كابؼنطق قدرة على التحليل كالاستنباط كالإستدلاؿ ، كمقدرة على 
ابعدؿ كالمحاكرة ، كساعد ىذا على تفتح أذىاف ابؼفكرين العرب إلى ضركب جديدة من التفكتَ ، 

خالصة ، . كىكذا لم تعد الثقافة في ىذا العصر عربية  (3)كأكسبهم القدرة على التعمق كالبحث 
 كإنا ىي ثقافة شاملة .

لت ابؼصدر الأساسي في البادية ، حيث شك   نشأ ) بشار بن برد (أفٌ  نرل كبفا سبق ذكره
في مصادر ثقافتو ، فقد نشأ في حجور بتٍ عقيل ، فاكتسب منهم ملكة اللغة ، كأدرؾ العرب 

يس لديو مايستنكر من الباقتُ من بتٍ عامر بن صعصعة كتلقى اللغة بسمعو ، كأصبح شاعرا ل
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في أساس ) الزمخشري ( في الصحاح ك )كالجوىري (ككاف بعض علماء ابؼعاجم  .(1)الألفاظ
 ، فهو يقوؿ: ) البزلاء (*البلاغة يستشهدكف بأقوالو على استعمالات لغوية ، كاستعماؿ 

 هيمي   *   مان فقًىاحي وٍ تٍ قػى لى ا شىغى  إذى تًٍ إنٌ 
ى
 (2)ءً .لاى زٍ ػػى ببً الكً نػىه اضه ً سى رىحٍبي ابؼ

ثم لم يلبث أف خرج على البادية عندما بلغ سن الشباب يستقي اللغة من ينابيعها ، على 
ختلاط ة ليخالطوا العرب البعيدين عن الإبناء العرب الذين كانوا ييبعثوف على الباديأعادة 

أفواه شيوخ بتٍ غتهم شائبة من لكنة كبغن ، فأخذ العلم من لبالأجناس الأخرل كالذين لم تشب 
، كتركت البادية في نفسو أثرىا في شعره كصوره ، فقد أحس بدا يحس  (3)عقيل الضالعتُ في اللغة 

بو البدك ابػلص ، كعرؼ البدك في معيشتهم كحياتهم ، عرفهم في كقت السلم ككقت ابغرب ، 
قهم ، كترؾ ىذا في نفسو أثرا عظيما كعرفهم في تنقلهم كاستقرارىم ، كاطلع على عاداتهم كأخلا

" ي نبئك شعر بشار فضلًا عن بلاغتو وفصاحتو بأنو تمكّن في العلم يقوؿ جامع ديوانو : 
بأحوال العرب وعاداتهم وأيامهم وأخلاقهم وأحوالهم ، حتى إنو لينظم القصائد فلا يخلّ 

لعربية أن نجد في شعره بشئ مما يودعو فحول العرب في أشعارىم ، ومن دلالة سعة علمو با
 .(4)ألفاظا كثيرة وتصريفات خلتْ عن ذكرىا كتب اللغة "

فيو خشونة كفيو صلابة كفيو  خاصان  كإذا كانت البداكة قد صقلت موىبتو كأعطت صوره لونان 
 بعيدان  تركت أيضا أثران ابغضارة التي انتقل إليها في البصرة  سهولة لا تعرؼ التعقيد كلا ابؼواربة ، فإف  

بكل ما في ابغضارة من ترؼ في شعره ، فقد رققت حسٌو كفتحت لو أبوابا من ابؼعاني كالصور 
، كاطلع على بـتلف ألواف الثقافة في عصره بدا فيها من ركافد جاىلية  (5)مادم كشعور رقيق حاد 
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 أك إسلامية أك أجنبية ، كما اطلع على الشعر السياسي الذم كانت تردده الأحزاب كاطلع على
العصر العباسي شهد حركة ثقافية كبتَة قائمة على  . كمن ابؼلاحظ أف  (1)نقائض جرير كالفرزدؽ

على ما ترجم من آداب الفرس كغتَىم ، ) بشار ( تربصة الكتب من اللغات الأجنبية ، كاطلع 
على  " اطلاعويرل أفٌ : ) شوقي ضيف ( ، كإذا كاف  (2)كعلى آراء ابؼذاىب الفارسية القديدة 

، فإف اطلاعو لم يحدث  (3)المذاىب المختلفة أحدث ىزة في نفسو وملأىا بالشك والحيرة " 
في الإدراؾ كملكة على  في التفكتَ كبعدان  كجد عنده عمقان أشكا كحتَة كبلبلة في الفكر بقدر ما 

يشكل التذكؽ كالتحليل . كلعل اختلاطو بابؼعتزلة كمصاحبتو بؽم ، في فتًة من فتًات حياتو ، 
ككاف كاحد من ستة منهم  (4). فقد خالط علماء الكلاـ في البصرة مصدرا من أىم مصادر ثقافتو

تو ، فعرؼ ابؼلل كالنحل ابؼختلفة ، كاطلع على ابؼذاىب ، ككوٌف فكرة كاف بؽا الأثر الكبتَ في حيا
لع على رأم الزنادقة الذين كقف بؽم ابؼعتزلة تصاؿ بابؼعتزلة أف يطٌ كبالتالي في شعره . كأىٌلو الإ

، كىيأ لو ىذا الإتصاؿ الطريقة العملية لتفهٌم تلك الآراء كمناقشتها كمصادقة مؤيديها بابؼرصاد 
أحيانا كمعاداتهم أحيانا أخرل . كقد تركت علاقتو بابؼعتزلة آثارىا في شعره ، كيبدك ذلك الطابع ، 

بّاىتُ كالبعد عن التأكيل ، كاستخراج ابؼعاني ابػفية الدقيقة في كثرة ابعدؿ كابعداؿ كحشد ال
كركح ابعدؿ كابؼقايسة تظهر في شعره بؼن يتأملها ، فهو ،  (5)، كفي مغالطاتو ككثرة تعليلاتو كالمحاكرة 

 فهو يقوؿ :
 يبً .بً حىوي بلى صٍ ؤتو ني مي  ل  كي   حىوي   *   كلاى صٍ ني  مو بدؤتيكى أٍ م رى ل  ذً ا كي كمى 

 (6)يبً .صً ةو بنى اعى طى  منٍ  لوي  ق  حى دو   *   فى احً كى  ا عندى عى ا ما استجمى نٍ إذى كً كلى 
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كيبدك أنٌو اطلع على شيئ من الثقافة اليونانية عن طريق ابؼتكلمتُ ، كلاسيما ابؼعتزلة الذين 
 .احتاجوا إلى ابؼنطق اليوناني ليدعموا جدبؽم كاستدلابؽم 

قد تأثر بأجداده الفرس الذين كانوا أصحاب  -بصفتو مولى  - ) بشار (كلا شك أفٌ 
قل إلى حضارة عريقة كتاريخ عظيم كنظرات إلى الكوف كابعماؿ كالطبيعة ، كاطلاعو على ما ني 

العربية من كتبهم ، كاختلاطو بكثتَ من الفرس ، كمعرفتو كإحاطتو بهذا ترؾ طابعان في شعره حيث 
 فكرة التجردآريا استدؿ عليو بشيئتُ :"  فارسيان  في إحدل صوره خيالان  ) زكي المحاسني (يرل 

، (1)" وفكرة التقمصوج الإنسان من ريحانة أو تفاحة ، الفلسفية الموجودة فيو وىي خر 
 كذلك في قولو :

 ا .انى يحى رى  يحافً الر   بً ضي في قي  تى نٍ *   أك كي    ػػػا ميفىل جىةه احػػػػن ف  تػي  نتي تٍ كي ػػػاليػػػػػػػػػتى يػػى 
 (2)ا .انى إنسى  تي ػػػػػػػػػػػلٍ ثػػػػػػِّ مي  لوةو في خى  ا   *   كبكني بهى جى عٍ أي فى ريحً  تٍ دى جى إذا كى  تى  حى 

كبالإضافة إلى ابعانب الفكرم يوجد ابعانب العاطفي ، الذم يتمثل في انتشار الغناء 
الناس عليو إقبالا عظيما ، فقد انتشر ابؼغنوف كابؼغنيات يطربوف الناس بأصواتهم انتشاران كبتَا كإقباؿ 

كأقبلت الإماء كابعوارم يتعلمن ىذا الفن كينقلنو ، كترؾ ىذا كلو اثره في الشعر كالشعراء كفي حياة 
لبيوت الناس . فقد احتاج ابؼغنوف كابؼغنيات إلى الشعر ينشدكنو كيتغنوف بو في القصور كالمجالس كا

أكثر الشعراء  ) بشار (كفي الأفراح كابؼناسبات ، فأقبلو على الشعراء ينشدكف غايتهم . ككاف 
نصيبا في ىذا ، فقدـ بؽم من شعره ما رؽٌ كبصل كلم تلبث أشعاره أف انتشرت انتشارا عظيمان بحيت 

 . (3)في البصرة إلا كيتغتٌ بشعره  مغتٍ كمغنيةلم يبق 
بدختلف التيارات الثقافية التي كانت تؤثر على عصره ،   ) بشار ( كعلى الرغم من انشغاؿ

كعلى الرغم من اطلاعو على آراء الشعوبيتُ كالزنادقة ، فإفٌ ثقافتو العربية كانت أىم ثقافة أثٌرت 
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في شعره ، لم تطغ عليها ثقافة الشعوبية ، كاستطاع على الرغم من كونو فارسيا أف يحافظ على 
ة في الأسلوب ، فكاف في كثتَ من شعره شاعران بدكيان لا نكاد نيزه عن الشعراء الديباجة العربي

 . (1)الأكائل في أسلوبو كألفاظو كفي طريقة نظمو 
مثٌل العصر الأموم في معظم ابذاىاتو كمثٌل العصر العباسي في كل ما   ار () بش  كالواقع أفٌ 

لعصريتُ فقد خلع الفن على شعره ركعة كاف يضطرب فيو ، كلا ننكر أنٌو كاف صلة كصل بتُ ا
. كاستطاع أف يوازف بتُ القدنً كبتُ ابغديث فاحتفظ (2)القدنً كجلالو ، كرقة ابعديد كبصالو 

 (3)للشعر بأصولو التقليدية كمضى يطوٌر في أغراضو كمعانيو تطويرا يختلف قلة ككثرة كسعة كعمقان .

من الديانات التي نسبت إليو حظا موفوران ، كالظاىر  ار () بش  لم يكن حظ  ن :ـــــــــــالدي .3
من أخباره أنٌو تقلب على بعضها زمانا كالوثنية كالمجوسية كغتَهما ، كلكنو إلى باب الزندقة أقرب ، 

كلعلو أكثر الشعراء الذين دار ابعدؿ حوؿ  (4)فقد كاف لا يأبو بدين كلايراعي أخلاقان كلا أعرافان .
عقيدتهم ، فقد اتهم بالزندقة كالشعوبية كالإبغاد ، كأنو يدين بديانات الفرس القديدة ، كاتهمو 

، في حتُ ذىب البعض إلى أنو من ابػوارج ، كلعل ىذا التناقض في آخركف أنو شيعي متطرؼ 
فتًة في حياة الدكلة العباسية ، فقد عاش فتًة خطر أإلى أنو شهد الاتهامات التي كجهت لو يعود 

انتقاؿ السلطة من الأمويتُ ، الذين يؤيدىم العرب ، إلى العباسيتُ الذين أقاموا دكلتهم معتمدين 
بالعرب فأثاركا بذلك  ابؼوالي الذين لم يساكىم الأمويوفجيوش الفرس مؤيدين بسيوؼ على 

كبتَة ، كساىم الفرس في نشر آرائهم كمعتقداتهم بتُ . فولوا ابؼوالي مناصب  (5)نقمتهم كحقدىم 
 العرب .
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، كلكنو لم يلبث أف قلب  (1)صادؽ علماء ابؼعتزلة  بشار بن برد ( )تتحدث الأخبار أفٌ 
 
ي
كىم على ، كلا شك أف معاداتو للمعتزلة  (2)) واصل بن عطاء (جن فهجا زعيمهم بؽم ظهر ابؼ

ق في الدين كالفلسفة بالإضافة إلى منزلتهم العظيمة بتُ الناس طلاع كالتعمٌ ما ىم عليو من سعة لإ
 -كىو أحد علماء ابؼعتزلة- ) الجاحظ (قد جعل كل ما يوجٌو إليو منهم في منزلو اليقتُ ، كلعل 

" يدين بالرجعة ويكفّر جميع الأمة ويصوّب رأي إبليس أكؿ من اتهمو بالزندقة كذىب إلى أنٌو 
 كيؤيد ذلك قولو :. (3) ن "في تقديم النار على الطي

 ج ػػػػػػػػارً .ـ   *   فتنبػٌػػػػػػػػهيوا يا معشر الفي إبليسي ختَه من أبيكمٍ آدى 
 (4)و بظييوٌ النارً .مي سٍ تى  رضي لاى ػػػػػينةن   *   كالأى يـ طً إبليسي من نارو كآدى        

لى عقيدة الرافضة من مة ما ينسبو إلو بالرجعة كتكفتَ بصيع الأ ) الجاحظ (كفي اتهاـ 
الشيعة كإف كاف لم يحدد مذىبو من بتُ مذاىب الركافض ، كإلى أنٌو ينتمي إلى فرقة الكاملية كىذا 

من زندقة على  ار () بش  فقد ألقى ما اتهم بو  ) المبرد (ا ، أم   أيضان  (5)) الصفدي (ما أكده 
في طبقاتو أفٌ بشارا كاف يدين بدين ابػوارج كلعل ما  ) ابن المعتز (، كقد ركم  (6)عاتق ابؼعتزلة 

) محمد بديع شريف ( كذىب ىاجم ابؼعتزلة لتكفتَىم ابػوارج ، دفعو على ىذه الركاية ىو أنٌو 
)     زندقة ) طو حسين (. كيؤكد  (7)ها حركة الشعوبية زندقتو سياسية كاف الدافع من كرائإلى أفٌ 

أحدىما علمي نظري فيو ذكر لمذىبو ودفع عنو وحاور دونو  كيجعل بؽا كجهتُ : ار () بش  
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،   1968،  3ط مصر ، -القاىرة  السلاـ بؿمد ىاركف ، عبد برق، 1ج ينظر : أبو عثماف عمرك بن بحر ابعاحظ : البياف كالتبتُ ، -2

  .31ص
الصفحة نفسها . ،ابؼرجع نفسو ينظر :  - 3  

 . 78 ، ص  4ابن برد بشار : الديواف ، ج -4
)د ط( مصر ،  -للنشر كالتوزيع ، القاىرة الصفدم صلاح الدين خليل بن أبيك : نكت ابؽمياف في نكت العمياف ، ابؼطبعة ابعمالية ينظر :  -5

  . 127 ص  ، 1911ط( 
مصر  -مطبعتها ، القاىرة بؿمد مصطفى بدكم كالسيد شحاتة ، مكتبة مصر ك  برق،  3جاس بؿمد بن يزيد : الكامل ، ابؼبّد أبو عب ينظر : -6

  . 193ص)د ط( ، )د ت( ، مصر ، 
  .88 ، ص  1954)د ط( ، الكتاب العربي بدصر ،  بديع الشريف بؿمد : الصراع بتُ ابؼوالي كالعرب ، نشر دار ينظر : -7
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كغتَهما من المجاف فكاف يدين بالرجعة  ) حمادا و مطيعا (يشارؾ فيو  ، عملي أدبي والآخر
 .(1)النبي صلى الله عليو وسلمكيكفر الأمة بعد موت 

كاف عابثا في بؾالسو ، كلكنو أيضا كاف في بعض شعره كأخباره بقده   ) بشار (حقا إفٌ 
 .(2)عن نفسو بأداء الصلاة كالصوـ كابغج كشرائع الإسلاـ  عقد الإيداف الصادؽ ، بـبّان بملتزما 

كبدا أنٌو عاش بتُ العرب ، لاسيما ابؼسلمتُ فقد بردث عن الدين الإسلامي ، كمن يقرأ لو 
 و كاف من ابؼتقتُ الأخيار :ىذين البيتتُ يظن أنٌ 
 ويل .س يووـ طى بٍ ييفضي بغً ن سى وؿً   *   مى في طيلي  سو بى يفى يىبكي لًمحٍ كى             
يل .وؼو بً قي ػػػػػػػن كي ػػػابً لشيغٍلان   *   عػى شرً كابغسى إفٌ في ابغى               (3)كلِّ رسٍػػػػػمو بؿي

 : ) أبو سفيان (كمن صوره التي يبدك متأثران بالقرآف الكرنً قولو متهكمان على رجلو يقاؿ لو 
 (4)افً .ا سيفيى ا أبى هى وقػى لتٍ فى ضه   *   بضىى ةى أرٍ انى مى لي الأى مً برٍ فى لاى يٍ كى 

كيقوؿ أيضا متأثران بالشعور الإسلامي كالأخبار الإسلامية في صورة غزلية رائعة قد لايهتدم 
 إليها الشعراء ابؼسلموف أنفسهم ، فيقوؿ :

 (5)فًطٍرا . منكً  قى افى فا ككى *   بً صى    أنٌها بػىرٍدي الشىرىاككى 
كربدا كاف قد جرب الصياـ في يوـ شديد ابغر فأبؽم ىذا التشبيو . كبل كاف من أفقو الناس 

 . (6) كأعلمهم بكتاب الله
 
 

                                                                 

. 193 -192، ص  2حستُ طو : حديث الأربعاء ، ج - 1  
.  26، ص   1مقدمة الشارح ، ج -ابن برد بشار : الديواف  - 2  
. 152، ص   4ابؼصدر نفسو ، ج - 3  
. 198، ص   4ابؼصدر نفسو  ، ج - 4  
.  56، ص   4ابؼصدر نفسو ، ج - 5  

، ص   1956،   2مصر ، ط -عبد الستار، دار ابؼعارؼ للنشر كالتوزيع ، القاىرة ينظر : ابن ابؼعتز : طبقات الشعراء ، برق  أبضد فراج  -6
24 . 
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كىو كما نرل لم يلبث على عقيدة معينة كلم يكن من ىؤلاء الذين يفنوف في معتقداتهم 
، فشعره من ( 1)هم . لقد عاش في زماف كثر ظرفاؤه ئكالذين لا يبالوف مايجرىم عليهم بسسكهم بآرا

نو مزيج أىذه الناحية يدثل ما يحس بو في نفسو كما يضطرب بو بؾتمعو ، شعر يدكن أف يقاؿ فيو 
اكؿ فيو أف يوفق مايرضي بو قومو من الفرس كما آمن بو بعضهم من معتقدات ، كأف يرضي  ح

كحرص أيضا أف يبدك  ،كمن كانت تدكر حوبؽم التهم بالزندقة كالمجوف كثتَا من أصدقاءه اللاىتُ 
 مؤمنا ذلك الإيداف الذم آمنو كثتَكف في عصره ، إيداف لا يهمهم في كثتَ أك قليل أك يكوف صادقا

نابعا من قلوبهم ، كىو من الذين لا نستطيع أف نتهمهم في معتقدىم اتهاما يصل على درجة 
اليقتُ فنلصق بهم تهمة الكفر كالإبغاد كالزندقة ، فلم يجدكا في كتبو بعد قتلو ما يدؿ على شيئ بفا  

بتهم من كانوا يرمونو بو بل كجد كتاب لو يذكر فيو أنٌو أمسك عن ىجاء آؿ سليماف بن علي لقرا
 .( 2) رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم

 ثانياً : أىم الجذور النفسية المساىمة في خلق الصورة عند بشار بن برد :
إذا كاف الشعر بذسيمان للمشاعر كالوجدانات كتعبتَان عما في النفس من عواطف بزابعها فإنو 

للناس ، يأبى أف يبدم تلك الرغبات  يأبى مهما كاف صاحبو متخفيان لا يريد إظهار عواطفو كرغباتو 
، كابؼرء يدر في بغظات حافلة بعوامل  (3) كينم عن اللواعج كالآماؿ كالآلاـ كلو من كراء حجاب

أف التوترات التي يدر فيها  ، سعادة كألم ، كابؼتوقع حينئذ التعبتَ من مرح كاكتئاب ، فرح كحزف
سيٌما في   (4)الإنساف يدكن أف تنعكس رضي أـ لم يرضى ، في العمل الفتٍ الذم يقوـ بو .

و يأبى أف لأخلاؽ ، من لم يرضخ لواقعو كأنٌ بؾتمعات لم يشع عليها نور العلم أك لم تتقوٌـ بدعايتَ ا
دك ذلك في بكي ماف كالشعور بالنقصيعتًؼ بعماه ، فهو حزين قلق دىرىه ، شديد الإحساس بابغر 

                                                                 

برق : بؿمد أبو الفضل إبراىيم ، مكتبة  ،بشار القلوب في ابؼضاؼ كابؼنسوب  ينظر : الثعالبي أبو منصور عبد ابؼلك بن بؿمد بن ابظاعيل : -1
  . 176، ص   1965نهضة مصر ، )د ط( ، 

. 193، ص   3، جابؼبّد أبو عباس بؿمد بن يزيد : الكامل  ينظر : - 2  
 . 88ينظر :الدكخاف بؿمد بن أبضد : الصورة الشعرية عند العمياف في العصر العباسي ، ص  -3

. 136ص    1976مصر ، )د ط( ،  -ينظر : البسيوني بؿمد : الشخصية الفنية ، دار ابؼعارؼ للنشر كالتوزيع ، القاىرة  - 4 
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عن حاؿ ابؼكفوفتُ تبتُ شدة كرب  ) طو حسين (من حديث  ان كلنعرضٍ سطور تصرفاتو كأقوالو ، 
ىذه العاىة على صاحبها ، فإنو رجل عانى من ىذه ابؼشكلة ، كاكتول بدا عكستو في قلبو من 

 أثر ىذه المصيبة من الحزن " إلى الناس ، يقوؿ : الإحساس بابغرماف ، كمرارة الفقرحرارة 
، لايفارقو ولا يعدوه ، ذلك لأنو لايذكر بصره كلما عظيم يلزم صاحبو في جميع أطوار حياتو 

، بل كلما لقيهم في مجمع عام أو كلما نالو من الناس من خير أو شرعرضت لو حاجة ، و 
 . (1) ... "خاص فما يزال الحزن يؤلمو ويخزّه إلّا أن يفقد الشعور وتصيبو البلادة 

" والمكفوف إذا جالس المبصرون أعزل وإن بزّىم بأدبو وعلمو وفاقهم في كيقوؿ : 
و وفطنتو ، فقد يتندرون عليو بإشارات الأيدي ، وغمز الألحاظ وىز الرؤوس ، وىو عن  ئذكا

كل ذلك غافل محجوب ، فإن نمّت عليهم بذلك حركة ظاىرة أو صوت مسموع فحجتو 
عليهم منقطعة ، وحجتهم عليو ناىظة ، وليس لو من ذلك إلّا ألمٌ يكتمو ، وحزن يخفيو ، ثم 

جاؤه كثرت حاجتو إليهم ، وكثرت نعمهم عليو ، وليس لو و ، وانفسح ر ذكائإن اشتد 
تحصيل قوتو إلّا بمعونتهم ، وىو عاجز عن الكتابة والتحرير إلا إذا أعانوه وتطاولوا عليو ، 
وللمنن المتظاىرة والآلاء المتواترة في نفس العاجز الفطن أثر ىو الشكر يشوبو الحزن ، 

ليو من منة يعقبها منّ ، ونافلة يشوبها استطالة ، والثناء يمازجو الأسى والحرمان أخفّ ع
 . (2) ولشعور الإنسان بعجزه وقع ليس احتمالو ميسورا ، ولا الصبر عليو إلا متكلفا ..."

" أنّ عجز الكفيف عن الرؤية ينشأ عنو اختلاف في أنماط حيث يرل احد الباحثتُ 
من المبصر ، فيكون عالمو  سلوكو وعجزه عن الرؤية يجعلو في مجال الإدراك أقل حظاً 

يجعلو في  بسبب ذلك عالما ضيقا محدوداً لنقص خبراتو في العالم الذي يعيش فيو ، كما
يضاؼ على ذلك أفٌ ىذا العجز يقول عنده عندما يسهم  ، (3) اً..."مجال الحركة حذراً ويقظ

                                                                 

.  112، ) د ت ( ، ص  9مصر ،  ط -حستُ طو : بذديد ذكرل أبي العلاء ، دار ابؼعارؼ للنشر كالتوزيع ، القاىرة  - 1  
. 113 - 112ابؼرجع نفسو ، ص   - 2  
. 26، ص   1967مصر ، )د ط( ،  -ينظر : سيد ختَ الله : سيكولوجية الطفل الكفيف كتربيتو ، ابؼطبعة الفنية ابغديثة ، القاىرة  - 3  
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في ابػركج من عابؼو  الذم يفرض عليو عابؼان بؿدكدا ، كلكنو يرغبابعماعة في تثبيت ىذا الشعور 
الضيق لإندماج في عالم ابؼبصرين الذم يخشاه ، فتكوف النتيجة معاناة كقلقا مستمرين فيحيا برت 
تأثتَ ىذا القلق حياة تفرض عليو أف يعيش في صراع بتُ عالم ابؼبصرين كعابؼو ابػاص بو ، فيلجأ 

اقع ، فإمٌا أف يسلك سلوكا نتيجة لذلك إلى أنواع من ابغيل ابؼساعدة في ىركبو من ىذا الو 
 . (1)تعويضيا متحديا عجزه ، أك يلجأ إلى العزلة التي تشعره بالراحة كالأماف

" القصور في بعض الأعضاء يزيد من الشعور بالقلق أفٌ :  ( adler) أدلر كيرل أيضا 
 وعدم الأمان ، ويؤثر دائما على حياة الشخص النفسية ، لأنوّ يحقره في نظر نفسو ويزيد

 . (2)شعوره بعدم الأمن "
الذم ذىبت عيناه  ) بشار بن برد (ىو ثل بأعظم شعرائنا تأثرا بدشكلتو كأكلى أف نضرب ابؼ

ياه ، فلقد كاف ينوء بعبء ىذه الآفة صباح لا يفارقو التفكتَ فيها كغالب ، مساء  ان ، كميسخ بؿي
 .   (3) كيدسٌونو بالتجريح كالإىانة بعماهأخباره ابؼركٌية تنم عن ذلك ، فالناس بصيعا كانوا يصبٌحونو 

، من ذلك أنٌو كاف يريد أف يشتهر في ىذين  و كفخرهئكعوامل بـتلفة جعلتو يسرؼ في ىجا
 الفنتُ شهرة جرير كالفرزدؽ ، كمن ذلك أفٌ نفسو كانت تنطوم كما أسلفنا على غتَ مرارة بسبب 

مولى ، كابؼوالي كانوا متخلفتُ في المجتمع الأموم ، ا أنٌو كاف ه لبصره ، كىي مرارة زادىا اضطرابفقد
  . (4) ككاف فقتَان بائسان ، فاندلع ينفٌس بفخره كىجاءه عن قركحو النفسية

ىم ابعذكر النفسية ابؼساهمة في خلق الصورة عند شاعرنا التي نظن أكمن ىنا سنحاكؿ إبراز 
شعوره بابغرماف كسخطو كتبّمو على ما أنٌها بضلت ىذا التأثر في شعره كنسلط عليها الضوء من 

 يحيط بو ، كاعتزازه بنفسو ) تضخم الأنا ( ليعوض عن فقده لبصره .

                                                                 

. 31ينظر : ابؼرجع نفسو ، ص   - 1  
مصر ، )د ط(  -ينظر : عباس يوسف بؿمد : دراسة في الإعاقة كذكم الإحتياجات ابػاصة ، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع ، القاىرة  -2

  . 140)د ت ( ، ص 
. 77العباسي ، ص  ينظر : الدكخاف بؿمد بن أبضد : الصورة الشعرية عند العمياف في العصر  - 3 
. 214ربي  العصر العباسي الأكؿ ، ص  ضيف شوقي : تاريخ الأدب العينظر:  - 4 
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 الشعور بالحرمان :  .1
ة فقتَة تكد كتكدح لتحصٌل قوتها ، فقد عمل أبوه طيانان في أسر ) بشار بن برد ( نشأ 

يكونا سويتُ إذ كاف أحدهما يبيعاف اللحم ، كلم  (1)،قصابتُ ) بشير ( ك  ) بشر (كعمل أخواه 
، كىذا ما يفسر أفٌ أسرتو كانت تعيش في فقر ، كلا يخفى مايتًكو ىذا  (2)أعرج كالآخر أبتً اليد

كىو ما يحسو الإنساف عادة عندما يرل غتَه ،  (3)العامل من ألم كمرارة في النفس نتيجة ابغرماف
بعيدان ، ىناؾ تضطره لقمة العيش أف يركب ينعم باللذات كابػتَات كيقبع ىو على ذكائو كتفوقو 

رجليو كيقطع الأرض من مكاف لآخر يرجو كيستعطف كيسأؿ الناس . كينطلق بلسانو معبّان عن 
فتكمن معاناتو في تلك الأبيات  ) بشار (أمٌا  . (4)أبؼو متمنيان أف تنتهي بو ابغياة فتَيح كيستًيح

أفٌ (  ويرى طو حسين ) عقو في برصيل لذة أك منفعة ،الكثتَة التي يصٌر فيها على أفٌ العمى لم ي
شاعر لإذف ليس با بشار صادؽ في شعره في ابغرماف ، كبخاصة حرماف ابؼلوؾ إياه من العطاء ،

ابؼخلص كلا الصادؽ حتُ يددح ، كلا حتُ يتغزؿ ، كلا حتُ يرثي ، كلعلو إف صدؽ إنٌا يصدؽ 
يهجو ، لا أريد أف يصف الناس بدا فيهم ، كيضع : يصدؽ حتُ في موضوعتُ اثنتُ من شعره 

يده على مواضع العيب من أخلاقهم كستَتهم ، كإنٌا يريد أنو يصدؽ حتُ يهجو ، لأنٌو يصف 
كيدثل سخطو على الناس كما يظطره إليو ىذا السخط الشديد من ألواف الإسراؼ كالظلم  نفسو ،

من الناس ، كبنوعو خاص حتُ يذكر نو كضركب الإعتداء . كيصدؽ حتُ يذكر نفسو كسوء مكا
حرماف الذين مدحهم إياه ، كبخلهم عليو بدا كاف ينتظر ، ىو في ىذا ابؼوضوع من  -كما قلنا-

،  ) المهدي (، حيث نرل في أبياتو ىاتو أنٌو صادؽ ، كىي التي قابؽا حتُ مدح  (5)شعره صادؽ
 كألح في مدحو ، فحرمو ، كألح في حرمانو :

                                                                 

. 207، ص   3الأصفهاني أبي الفرج : الأغاني ، ج - 1  
. 202العصر العباسي الأكؿ ، ص   -ضيف شوقي : تاريخ الأدب العربي  - 2  
. 19بشار بن برد ، ص  ينظر : نافع صالح عبد الفتاح : الصورة في شعر  - 3  
. 207، ص   3ينظر : الأصفهاني أبي الفرج : الأغاني ، ج - 4  
. 202: ص   2ينظر : حستُ طو : حديث الأربعاء ، ج - 5  



ــفصــــــــــــــال ـــــــــ . قهاالمساىمة في خل وأىم الجذور النفسيةار عند بش   ورةروافد الص   : ل الأولـ  

 

 

30 

ػػػالعيسٍ  ي إف  ليل  خى  ػػيس *   كإف     قي ػػػػػػػػػػػػػػيييفً  وؼى ر سى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . قي ػػػػػػػػػػػػػػػياران في غدو بػلً ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػى الزمافً إذا صإلٌا كى  ا كنتي كمى  ػػػ  . وؽي أمي  الزمافي  ماؽى  كإفٍ  حوتي ا   *   صى حى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػى لاأست ماءه أأدٍ  ي لي ػكالقلي يان ػػػػػػػػػػػػػػى رل   *   خزكرا ككشػػػػػػػػػػػػى في قلٌة الث طيعي ػػػػػػػػػػػ  . قي ػػػػػػػػػػبؿي

ػػػػػػػػػػػى زم ا قلٌ إفى م مى ن يدً خيذل مً   . فيقي اؿ رى ػػػػػػػػػػػى الرج عركؼي ا   *   شموسه كمى اننى ػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػلقد كنتي لا أرضى بأدني معي ػػػػػػػػػػػػػى شةو   *   كلايشتػػػػػػػ ػػػ ػػػػ  فيقي .ى رى لان على ي بخي كً ػػ

ػػاؿ ليس بنػػػػػػػػػػػػػػػى ابؼ ليليٌ إف  خى  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  . ديقي ػػػػأخه كصى  ل منوي ػػػػػػػػػػػػػػى افعو   *   إذا لم ينػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػنككي   ا عليٌ تضيق .أخرل مى  ممتي ػػػػػػػػى ةه   *   تيػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ ليٌ بؿلت عى اقى ػػػػػػػػػػػػػػى إذا ض تي ػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػى اب بتُ الله كالنا خى كمى  ػػػ  . سوؽي  امدى ػػفي التقى أك في المح امله   *   لوي اس عى ػػػػػػػػ
ػػػػػٍ ضاؽ فى ضى  كلاى  ػػػػ ػػػ  (1). تضيقي  اؿً ػػػػػػػى الرج كنٌ أخلاؽى الله عن متعففو   *   كلى  لي ػػػػػػػػػػػػػػ

كىو صادؽ حتُ يشكو ، كحتُ يظهر أنٌو لا يحتمل ضيق ابغياة ، فقد كاف كاسع العيش 
متًفا منعما في البصرة ، كإنا كاف ىذا كلو يأتيو من الشعر ، فليس غريبا أف يسوءه حرماف ابؼهدم 

  (2)إياه ، كليس غريبا أف يحزنو ىذا ابغرماف .
كبكن لا بقد ذلك فحسب بل يظهر الصدؽ العاطفي في ابغرماف العاـ من ابؼلذات التي 

فتقدىا حتُ افتقد بصره كحاصرتو ابغوادث الأخرل ، ككأفٌ الرجل فيما نستوحي من أخباره ا
لايبّح يلح على الإحساس بها ،  كأشعاره ، حيرمت عليو كرامة ابغياة التي يتمتع بها الأخركف فهو

ك كاضحا في ردكده على بؾادليو ، كفي أشعاره التي يعتز بها بنفسو ، كيظهر من مقدرتو كيبدك ذل
 كما نرل ذلك في القصيدة التي أكبؽا :  (3)على التمتع بدباىج ابغياة .
.ري دى قى  وً نهً كي   تًَ في غى  ويـ *   كالل     ري مى تي عي ليلى  خى تٍ فًي مى لاى  قدٍ 

(4) 
 كمن ذلك قولو :

                                                                 

.  114-113، ص   4ابن برد بشار : الديواف ، ج - 1  
. 203، ص   2ينظر : حستُ طو : حديث الأربعاء ، ج - 2  
. 91أبضد : الصورة الشعرية عند العمياف في العصر العباسي ، ص  ينظر : الدكخاف بؿمد بن  - 3  
. 169، ص   3ابن بشار : الديواف ، ج - 4  
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 . دي لاى ػػػػػػػػػػػػػػػػتي لوي  كليسى  حسبه رنًي   *   لو ي اني كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى غنٌ  ا شئتي ا مى إذى 
ػػػػػػػػػػى يصب لس  دادي .السي  اقط النيطفي ما تتسى انو طيرفان علينا   *   كى ػػػػػػػػ

ػػػػٍ الصه ا حثتٍ فلم    ادي .ػػػػػػػػى ابؼس لاى احبي كخى ػػرٌد صى ا   *   كغى فينى  باءي ػػػػػػػػػػػػ
ػػا التى   *   تركنى ػػػػػػػػفِّ حى الد   دن فػيؤىاً ربنا مً شى   . فؤادي  س لوي ػٍ لي دٌفى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (1)ما جىلىبى الكًدادي . كدادان   *   ألذٌ العيشً بو ً  فرتٍ يشي قدٍ ظى كعى 

ـ مأساتو مع ما كاف يدتلئ رجل أبى إظهار الضعف كالتخاذؿ أما ) بشار بن برد (كشاعرنا 
من ابغسرة كالكمد ، كمع ىذا فقد انعكس ذلك على كثتَ من شعره ، كإف لم تنفرد بو  صدرهبو 

 ، يقوؿ : (2)قصائده ، كلكن بقد لو بعض ابؼقطوعات التي يصرح فيها بفراغو كحرمانو
 نكبىا .أى  كافى   دٍ مان كقى وٍ اعًفتٍ يػى ػػػػػػػػػػػػػػػى سافً لىعلٌوي   *   يي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مبلً الزى لى حى تي عى خطبٍ 

ػػػػػػػى ا في  غى مى لى عى  خيلقتي  ػػػػ ػػػ ػػػػ  ا .ابؼهذٌبى  تي رتي كنٍ ػػػػػػػػٌ خيي وٍ كلى  وامى بـتَ    *   ىى  تَى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  اؿى أنى  ي أفٍ مً ػٍ لعً  رى ص  *   كقى    م أيردًٍ لى ى فػى طى ػػػػػػػػػػػػٍ ى ، كأعطً عٍ أي  لاى ريدي فى أي 

ي
 ا .يبى غى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼ

 (3)عج با .الت  إلٌا ى  قبتي عٍ حي كما أى غي   *   كأيضٍ بلِّ مي  لميٌ دم كحً صٍ قى  ؼي عنٍ رى كأيصٍ 
فهو يرل ىنا أفٌ حظو كاف تعيسا ، لم يساعده زمانو الأنكب ، كليس لو تصرؼ حتى 

 يستطيع تغيتَ ما فيو من البلاء كالنقص .
ابؼركية تنم عن ذلك ، فالناس بصيعا كانوا يصبحونو  بشار () فمن ابؼلاحظ من أخبار 

ؿ لو : كيف برسن ىذا كأنت أعمى ؟ كقائل : كيف قلت نو بالتجريح كالإىانة بعماه ، فيقاكيدسو 
ىذا كأنت لاتبصر شيئا ؟ أك : كيف يهابك الناس كأنت على ىذه ابػلًقة ؟ أك قائل لو : مالك 

من ذلك ما ريكم : أنٌو بظع كلاـ إمرأة فعلقها قلبو كراسلها كالنساء كأنت لاتبصر بصابؽن ؟ ك 
يسأبؽا أف تواصلو ، فقالت لرسولو : كأمٌ معتٌ فيك لي أك لك فٌي كأنت أعمى لاتراني فتعرؼ 

                                                                 

.  46، ص   4ابؼصدر نفسو ، ج - 1  
. 92ينظر : الدكخاف بؿمد بن أبضد : الصورة الشعرية عند العمياف في العصر العباسي ، ص   - 2  
. 270 -269 ، ص  1ابن برد بشار : الديواف ، ج - 3  
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حستٍ كمقداره ، كأنت قبيح الوجو فلا حظٌ لي فيك ، فليت شعرم لأم شيئ تطلب كصاؿ 
  (1)مثلي ، كجعلت تهزأ بو في ابؼخاطبة .

 كيظهر ذلك في أبياتو ىاتو :
اءي كالػػػػػػػػػػػػػػػػعىيبي فيًهيمي   *   كلىيػػػػػػػػسى بعًىارو أفٍ يػيقىاؿ ضىريًري .  كىعىيػ رىني الأىعػػػدى
يرؤةى كالتػيقىى   *   فىإف  عىمىى العىينتًُ ليسى يىضًتَي .

 إذىا أىبػٍػػػػػػػػػػػػػػصىرى ابؼػػػػػػػػػػػػػػىرءي ابؼ
رىأىيتي العىمىى أىجران كىذيخران كىعًصمىةن   *   كىإني إلىى تلكى الثىلاثي فىقتَي .

(2) 
حيث كاف يعطيو في كل  ) أبي الشمقمق (مثل قوؿ  قد كاف أيضا يتخوؼ كيتحاشىكل

سنة مائتي درىم ، فأتاه أبو الشمقمق في بعض تلك السنتُ فقاؿ لو : ىليم  ابعزية يا أبا ميعاذ ، 
ك ! أجزية ىي ! قاؿ : ىو ما تسمع ، فقاؿ لو بشار يدازحو : أنت أفصح متٍ ؟ كيحى  فقاؿ :

فقاؿ : لا ، قاؿ : فأعلم متٍ بدثالب الناس ؟ قاؿ : لا ، فقاؿ : فأشعر متٍ ؟ قاؿ : لا ، قاؿ : 
فلًم أيعطيك؟ قاؿ : لئلا أىجوؾى ف فقاؿ لو : إف ىجوتتٍ ىجوتك ، فقاؿ لو أبو الشمقمق : 

 ؟ قاؿ : نعم ، فقل ما بدا لكى ، فقاؿ أبو الشمقمق : ىكذا ىو
 انية .سى لً  وي لى  وؿً  القى فًي  لي *   كى    انيةه ػػػػػػػػػػػػػجى ىً  اعره ا شى ذىا مى إً  نيإً 
 ار... ... .. .ش  ا بى ار يى ش  *   بى    نيةن لاى و عى مً في آست أي  لتوي خى دٍ أى  

أف يشتمتٍ ، ثم دفع إليو مائتي درىم ثم قاؿ لو:  فوثب بشار فأمسك فاه ، كقاؿ : أراد كاللهً 
 (3)لا يسمعن ىذا منك الصبياف يا أبا الشمقمق .

  يتوقع ر (بشا  )بزذ خصومو من قباحتو كشناعتو ثغرة يهابصونو منها ، كالغريب أفٌ اكلقد 
 : ) حماد عجرد (فعندما ىجاه ،  (4)منهم ىذا كيخشاه لأنو يحس ذلك في أعماقو

 . ردي ى القً مً ا عي ا مى *   إذى    ردو ن قً مً  حى قبى ا أى يى كى 
                                                                 

. 195-194، ص   3ينظر : الأصفهاني أبي الفرج : الأغاني ، ج- 1  
. 52-51، ص  4ابن برد بشار : الديواف ، ج- 2  
. 195 - 194، ص   3ينظر : الأصفهاني أبي الفرج : الأغاني ، ج - 3  
. 31، ص   1ج ينظر : أبو عثماف عمرك بن بحر ابعاحظ : البياف كالتبتُ ، - 4  
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" لأنو يراني فيصفني د دكنو شعران ، قاؿ : بكى كجزع ، كعندما سئل عن سبب بكائو كبضا
 . (1)ولا أراه فأصفو "

في  ان أثر  كملذاتها ترؾ بالإضافة بغبو بؼتاع الدنيا ) بشار بن برد (بؽذا فإفٌ فقر كحرماف 
سيئ الظن بالناس مسرفا في سوء لا ينفك أف يتذكر مكانتو في المجتمع ك نفسيتو ، حيث جعلتو 

 الظن .
  السخط والتبرم : .2

إفٌ من أقصى ابؼواقف كأقواىا إذلالان لشخصية الكفيف السخرية كالإستهزاء ، لأنٌها تزيده ك 
عجزا كتقصتَا كما تزيده شعوران بالظلم الذم يحيط بو بفا يؤدم إلى الإنزكاء تاركا بػيالو أف يحلق في 

ظلم الذم يحيط ، بؽذا فإنٌو يعبّ عن ال (2)أحلاـ اليقظة كوسيلة تعويضية لشعوره بعجزه كتقصتَه 
، فلا يدلك كسيلة ، كيتمرد على بؾتمعو  (3)من ابغكاـ تمرد كإعلاف الثورة على الظابؼتُبو بال

بهذه الكلمة مفهومها الواسع بدا يشملو من معاني الغضب كالضجر  نعتٍلذلك إلٌا لسانو ، ك 
بهم كالتهكم  السخريةخط كالتبـّ ىجاء الناس أك كالكره كالنقمة كالشكول ، كأبرز مظاىر ىذا الس

عليهم ، كالساخط على الناس ساخر بالناس إف تيسرت لو ىذه ابؼلكة ، كحرمه بقسوة ابؼرض 
الأليم ككقع العاىة الشديدة على ابؼرء أف يعودا عليو بدوقف حسٌاس يقابل فيو الناس بالتحفٌز 

مشاعره فيلجأ إلى التبـّ من  كابغذر ، سيٌما إذا عيومل معاملة جافية ، كلم تقدٌر ظركفو ، كلم برتـً
الناس ، كمن ثم إلى الشتيمة كالنقد برملها تلك الألفاظ السوداء ، كنتيجة بؽذا الفقد ابعسيم كما 

ن الآخرين كالنيل منهم على يتصوره بعض ابؼكفوفتُ ، أك كما ييصىوٌر لو فإنٌو قد يجنح إلى ابؼسٌ م
حفٌظ في نقد من عارضو أك تعٌرض لو ، كإذا ما رضي شعوره كيطفئ من بؽيب الغيظ ، فلا يتكجوو ي

                                                                 

. 30، ص   1ابؼرجع نفسو ، ج - 1  
. 283، ص   1978مصر ، )د ط( ،  -ينظر : بركات أبضد لطفي : الفكر التًبوم في رعاية الطفل الكفيف ، مكتبة ابػابقي ، القاىرة  - 2  
. 223، ص   1985،  2ينظر : السعيد بؿمد بؾيد : الشعر في عهد ابؼرابطتُ كابؼوحدين بالأندلس  ، الدار العربية للموسوعات ، ط - 3  



ــفصــــــــــــــال ـــــــــ . قهاالمساىمة في خل وأىم الجذور النفسيةار عند بش   ورةروافد الص   : ل الأولـ  

 

 

34 

أكتي أداة الشعر فربدا سخرىا بؽذا ، كإذا قل ابؼر فكبتى من سخيمة نفسو فلا تعدك أف ترل 
 .  (1)مسحة من التهكم كالسخرية في شعره 

فقد ترؾ العمى أثران عميقا في نفسيتو ، فجعلو متبّما ) بشار بن برد ( كإذا بردثنا عن 
كما جعلو ىائجان ساخطا طواؿ حياتو  (2)ساخطان على المجتمع كارىان للناس سيئ الظن بهمبالناس 

لا يتقبل الأمر الواقع كيذكره بدصابو كل ما يحدث لو من أحداث عيشية ، كيذكٌره بو الناس 
. كتصبح آفتو مصدران بؼا بقده عنده من سوء ابػلق كشدة البغض  (3)عامدين أك غتَ عامدين

 . (4)للناس كابؼوجدة عليهم كإضمار الشر بؽم كالإسراؼ في السخرية منهم
يصديؽ حتُ يهجو ، كلا يريد أنٌو صادؽ في كصفو  ) بشار (أفٌ  ) طو حسين (كيرل 

 الناس وما يظطره إليو ىذا السخط" لأنوّ يصف نفسو ويمثل سخطو على بؼعايب ابؼهجو إنٌا 
، كبشار حتُ لم يهجر الناس كلم  (5)ف والظلم وضروب الإعتداء "الشديد من ألوان الإسرا

يتًؾ موداتهم طلبا للسلامة فإنو استعاض بسيف ابؽجاء كالسخرية يذكد بو عن نفسو كيكيل 
نس بزكٌاره فإنو ينطوم ا أكربدبػصمو من ىجموه كسطوه ، كمع ما عيرؼ أنٌو كاف يختلط مع الناس 

، كىو  (6)على كيره عميق ، كلو أخبار كأشعار كثتَة تنبئ عن بغضو للأناـ كعدـ ثقتو بدعاشريو
 ه كعلنو ، في شدتو كرخائو ، لذا نراه يقوؿ :يتحسر على فقداف الصديق ابؼخلص في سرً 

يرِّ أىيػٍنى ػػػػػػػػػػرِّ   *   كأىيٍنى الشريػػػااػػمػي ارؾي في ابؼشى  كى خيػٍري إخٍوانً 
 ا .كي في ابؼ

 ا .أيذنان كعىينى  افى ػػػػػػي   *   كإفٍ غًبٍت كالذًم إفٍ شهًدتى سىر ؾى في ابغى 
 نىا .ػػػػػػػػػػػػػتى عىنهمٍ   *   بىد ليوا كل  ما يزيًنكى شيٍ ػػػػػػأنتى في معٍشىرو إذىا غًبٍ 
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكؾى قىالوا بصً ا رى كإًذىا مى  ػػػ ػػػػ ػػػ  يعان   *   أنٍتى من أكٍرًـ الرِّجاؿً عىلينىا .ػػ
ػػا أىرل للأىنى مى   (1)نا .ػػػػػػػٍ ل  الأىناًـ زيكران كمىيادى كي اًـ كيد ان صحيحىان   *   عى ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  عن كونو بل بسادل أكثر في انتهاجو للهجاء ابؼؤلم مع الإقذاع كالفحش بقولو عندما سئل
" إنني رأيت الهجاء المؤلم آخذ بضبع الشاعر عن المديح الرائع ومن كثتَ ابؽجاء ، فقاؿ : 

أراد من الشعراء أن يكرم في دىر اللئام على المديح فليستعد للفقر وإلّا فليبالغ في الهجاء 
 . (2)ليخاف فيعطى "

شر عنده ، فهو كىناؾ عامل آخر إلى جانب العمى أثٌر في تعقيد نفسيتو كتكوين مركب ال
ل كل شيئ مولى ، ككاف يحس كيشعر بدعتٌ ىذه الكلمة ، فابؼوالي كانت بؽم نظرة خاصة في بق

العصر الأموم ، ىم في الدرجة الثانية أك الثالثة ، لا يعاملوف كما يعامل العرب كيينظر إليهم نظرة 
، أمٌا من الناحية الفنية ، فقد استكثر العرب عليهم قوؿ ( 3)ذات مغزل ، ىذا من الناحية العنصرية

و كسنحاكؿ أف نوضح بدثاؿ أن   . (4)الشعر ككانوا يركف أفٌ الشعر ليس من حقهم كأنهم لم يخلقوا لو 
ار عنده كعليو بًزةٌ الشعراء ، فقاؿ الأعرابي كبش  بن ثور السدوسي ( ا ) مجزأةو دخل أعرابي علىأن  

: رجله شاعر ، فقاؿ : أمولى ىو أـ عربي ؟ قالوا : بل مولى ، فقاؿ الأعرابي  : مىن الرجل ؟ فقالوا
ة ، ثم قاؿ : أتأذف لي يا أبا ثور ؟ قاؿ : قل ه: كما للموالي كللشعر ! فغضب بشار كسكت ىني

 ، فأنشأ بشار يقوؿ : (5)ما شئت يا أبا معاذ
يـ نى  أى لاى  أىعىاذًؿي   ارً .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلىى مىولىى كجٌ ػألٍقىى عى  *   كلاى    ارً ػػػػػػػإقٍتس ىلى ػػػػػػػػػى ػػػػع ا

ػػػػػػػى خفى بارىزى للً  تُى ػحً  نوي *   كعى    تٌٍ ػػػػػػػػػػى ع رابً ػػػػػػػػػعاخرى الأى بّي فى أخٍ سى  ػػػػ ػػػ ػػػػ  . ارً ػػػػػػػػػػػػػ
 ا   ػػػػػان كأيم  ػػػػػػػتُى أىبػػػػػػني الأىكٍرىمً ػػػػػػػػػػػأنىا اب

ى
ػػػ*   تػىنىازىعىتًٍ ابؼ  رىازًبي مًنٍ طيخىار .ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ىـ رى ػػػػػػػػػػػػػػً الك تى ػػػمادى رم خزان   *   كنى ػػػػػػالعي  دى ػػػػػبع تى سبأحتُ ل  . ارً قى لى العي عى  ا
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً ن راعيا ابٍ  ري ػػػاخً فى تػي   . ارً مًن خىسى  كى بي سٍ حى  رارً تٍ الأحٍ *   بى    عو كراى  يةو ػػػػ

 . ارً الإطى  ذاؾى في  لبى ػػػى ت الكركٍ *   شى    احً رى ػػػػػػػػػػػػػػػػى إلى ق ظىمًئتى  اإذى  تى ػنككي 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوً  ػػػػػػػػػبخطٍب غي ػػػػػػػريي

ى
 مار .ػػػػػػػٌ صًتَ كالسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي   *   كتػىرٍقيصي العى وى سر ابؼ

ػػكتي  ػػػػ ػللقى دٍلي ػػػػػػػػػػػػػ ػػػ ػػػ  ػػػػػػػػػكىيػينٍسًيا   *   ريهى د تدٍ نافً ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ى
 كاىرً صىيدي فىارً .ػػػػػػػػػػػػػػػكى ابؼ

ػػػكًرىاء لنًػىيٍلً زىادو    *   كلىيسى بسىيٌ ػػػػػػػػػديك فًي الػػػػػكىتػىغٍ  ػػػػ يكىارل ػػػػػػػػػػػػػػ
 .دً القىوًـ ابؼ

 (1). ارً بى الكً  دثً ػػػى ابغ نى مً  ثليً لى مً عى    *وع كىضىبو   ػػػػػػػػػػيػىرٍبي بتُ  ؾى ري ػػػػػػػػػػػٍ خكفى   
. كالأبيات  (2)فقاؿ بؾزأة للأعرابي : قبحك الله ! فأنت كسبت ىذا الشر لنفسك كلأمثالك

لا شك فيها سخرية مريرة كتهكم لاذع من ىذا الأعرابي ، كفيها بؼز لصفات الأعراب عامة 
تها لرأينا أف بشاران اسكلكننا لو أحطنا بدلاب كعاداتهم القبيحة ، كفيها ذكر لتخلفهم كابكطاطهم .

خصو كمن جنسو اضظر لقوبؽا ردان على أعرابي سخر منو كمن كونو مولى ، بدعتٌ أنو سخر من ش
ن الكره فقاؿ : الأبيات ثأران لكرامة كردان لإىانة . فالأبيات لاتعبّ عن حقيقة الشاعر كأنٌو يكٌ 

النفس عندما برس بجزع أك إىانة تنطق بلا شعور أك كعي كالبغضاء كالإحتقار للعرب ، إنٌها ثورة 
  . (3)ليلتئم ابعرح كترد الإىانة 

طوؿ منو لسانا ، كلا أسرع منو إلى شر ، كلا أشد منو أبؽذا لم يعرؼ ىذا العصر رجلا 
س من ابؽتُ على رجل كبشار قد منحو الله قوة العقل ، كشدة ي، كل (4) إمعانا بالفحش إذا ىجا

كنفاذ البصتَة ، كمنحو إلى ذلك قوة البصتَة ، كمنحو إلى ذلك قوة الذكاء ، كحدة الذىن ، 
ىذا كذاؾ نفسا ثائرة مضطربة . شرىة إلى اللذة ،لا تقنع ابعسم ، كدقة ابغس كلطفو ، كمنحو إلى 

  منها بالقليل ، بؽذا ليس من ابؽتُ عليو أف يحتمل آفة العمى ، راضيا بها ، مطمئنا إليها ، كإناٌ
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 . (1)كالأحياء  لك في نفسو سخطا شديدا على ابغياةابؼعقوؿ أف يحدث ذ
 وىو أبو المغيرة أخو الملوي المتكلم () عبيد الله بن قزعة : كمن ذلك قولو في ىجاء 

كىذا من ىجائو ابؼقذع ابػبيث فقد أضفى على شعره ابؽجائي ألوانا من السخرية اللاذعة بابؼهجو  
يده من الفضائل كابػصاؿ كالتي تزيد من مهانتو كالتشنيع بو ، فهو لم يكتف بذـ ابؼهجو كبذر 

ذلك بأف رسم بشعره شخصية عجيبة كغريبة ا زاد على كإلصاؽ النقائص بو ، إن   ابغميدة ،
 للمهجو تثتَ الإشمئزاز أك الضحك ، كقولو :

 عتُي .ػػػػػػػػرهً إف  الكىرًنًى مي ػخٌليلًي من كىعبو أىعينىا أىخاكيمىا   *   عىلىى دىىٍ 
اهي حزيًني .ةى أىفٍ ييرجىى ػػػػػػػػػػػػزعىة إن وي   *   بـىافػػػػػػػػػػػػػكلاى تػىبٍخىلا بٍخلى ابنٍ ق  ندى
 بابىوي   *   فػىلىم تلمٍ تلقوي إلا  كأىنتى كىمتُي . لقى ػػػػػػػػػػإذىا جًئتىوي في ابػلقً أىغٍ 

اهي جنيوفي .ػػػػػػػػكًتُي طارى فؤادهي   *   بـافىةى سػػػػػػػػػػسإذىا سلٌمى ابؼً   ؤؿو ، كاعتًى
 (2) يدرً أف  ابؼكرمات تكيوفي .رى ماجًدان   *   كلمٍ ػػػػػػػػػػػػػكىأف  عبيدى الله لٍم ي

أضف إلى ىذا أفٌ حياتو تدلنا على أفٌ أىل عصره لم يكونوا أرقاء ، كلا حريصتُ على الرفق 
كحسن الأدب ، كإنٌا كانوا يسخركف منو كيعبثوف بو ، كيسرفوف في ذلك ، حتى يبلغوا إعانتو ، 

ىذا الرجل من سوء ابػلق ، كشدة البغض كيخرجوه عن طوره ، فكاف ىذا كلو مصدرا بؼا بذده في 
 (3). للناس ، كابؼوجدة عليهم ، كإضمار الشر بؽم ، كالإسراؼ في السخرية منهم

ار أكثر من سخطو كتبّمو من الناس ، بحيث لم ينجو أحد من لذغاتو بش   كبفا نلاحظو أف  
 ابؼؤبؼة ، كجراحاتو الدامية إلٌا من لا يعرفو .

 م الأنا ( :الشعور بالأنا ) تضخّ  .3
فإننٌا سنلاحظ أفٌ حب الذات طاغية ( بشار ابن برد )  عندما نلقي نظرة عابرة على شعر

فسو على عابؼو النفسي كلعل تضخم الأنا متأت نتيجة الأثر السلبي الذم تتًكو عاىة العمى في ن
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جتماعية من إشفاؽ كضعف التقدير لو من الآخرين ، كاختلاؿ كما تنطوم عليو ابؼواضعات الا
من حولو كما يفعل أشقاؤه القيم كابؼعاملات بذاىو ، كلا كسيلة لو للهرب من كطأة ىاتو ابغياة 

ابؼبصركف إلٌا بالإنكفاء على ذاتو كتضخيمها كي يشعر بالإتزاف الاجتماعي ىذا من جهة كمن 
طفولة الشاعر فوصلت إلى حالة مرضية فتضخمت ىاتو  جهة أخرل بسبب تراكمات نفسية في

 (1)ف نستجلي اللاشعور في شعره .أالأنا ، فأصبحت تشكل بؿوران بارزان نستطيع من خلالو 

فلهذا ابذو إلى الشعر ينهل من مصادره كيقبل عليو حتى برع فيو كأصبح في أكؿ مرتبة 
المحدثتُ كسيدىم كمن لايقدـ عليو كلا يجارم في ، بل أستاذ  (2)المحدثتُ من الشعراء المجيدين

. ككأنٌو رأل فيما كصل إليو  ( 4)أشعر القركيتُ على الإطلاؽ ) الجاحظ (، كيرل فيو  (3)ميدانو
 ىو ، من منزلة شعرية عظيمة فرصتو لتحدم الآخرين ، فولٌدت ىذه ابؼنزلة في نفسو اعتدادان مسرفان 

صدل أك انعكاس بؼا كاف يعانيو من اضطراب في نفسيتو كبسبب  وع من الاعتداد ابؼقيت ، كلعلٌون
بؽذا فإنو لايبّح أف  (5)معاملة المجتمع لو ، أك لعلو للذات بسبب ما بغق بو من جور كاضطهاد .

 يفخر بنفسو في مثل قولو :
 ي .بائً أعٍ  ػػػقوري ابؼػػػػػػػػػى  ػػرعي الضً  لي مً يحٍ  تي   *   لاى اغبى شى مي  لبٍ تطٍ  ام كلاى ضى رً  بٍ اطلي 
 ي .ائً اني كللنى للػػدى  مسي رت بي الش  *   ذى    حدو ى أى لى ى عى ػػػػػػػػػفى خٍ أى  لاى  ثي ا ابؼرعى أنػػػػػػػى 
 (6). ابؼاءً  اضغى يا مى  مٍ ثلي فنى مً  تى سٍ *   كلى    نوً ػػػػاسً لي في بؿػػى ة مثٍ ليػػػػػفى ك ابػى ػػػػػغدي يػػػػػػى 

نرل في الأبيات أفٌ الأنا قد سيطرت على أغلب أبيات القصيدة من خلاؿ تأكيده بضمتَ 
) اطلب رضاي ، أنا المرعث ، لا أخفى ( كي يحقق الإتزاف كالرضى عن نفسو مثل :  ) الأنا
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خرين سو ثقة كبتَة بأفٌ ما يهجو بو الآكىو يتكلم كفي نف أحد ، يغدو الخليفة مثلي ( على
 مسلم بو .

ار أعمى فما نظر على الدنيا قط ، ككاف يشبو الأشياء يقوؿ : كلد بش   (الأصمعي)رل نك  
 ، فقيل لو يومان كقد أنشد قولو :(1)بعضها ببعض في شعره فيأتي بدا لايقدر البصراء أف يأتوا بدثلو 

 (2)كىأف  ميثىارى النقىعً فوؽى رؤكسىنا   *   كأىسيافىنا لىيله تػىهىاكىل كىواكبيوي .
ما قاؿ أحد أحسن من ىذا التشبيو ، فمن أين لك ىذا كلم تر الدنيا قط كلا شيئا فيها ؟ 
فقاؿ : إفٌ عدـ النظر يقوم ذكاء القلب كيقطع عنهم الشغل بدا يينظر إليو من الأشياء فيتوفر 

 ، ثم أنشدىم قولو :( 3)حًسو كتذكو قريحتو
 فىجئتي عىجيبى الظىنِّ للعلًمً مىؤٍئلاى .ن العىمىى   *   عىمًيتي جىنيًنان كالذىكاءي مً 

إذىا مىا ضىيٌع الناسي حيصٌلا . لمً رىافًدان   *   لقًلبً ػػػػػػػػً للع كغاضى ضىياءي العىتًُ 
(4) 

: " إذا أراد أن ينشد شعراً صفق بيديو وبصق  من أنٌو) الأصمعي (  ككيف نفسر ماركاه
ل الكوفة مرٌ على ىكما ركم أفٌ رجله من أ ، عجب، ثم ينشد فيأتي بال (5)عن يمينو وشمالو "

 بشار كىو متبطح في دىليزه كأنٌو جاموس ، فقاؿ لو : يا أبا معاذ ، من القائل :
 (6)احىا .طى  وً يحي بً و ىىبٌتً الرً لو   *   لى احً مي فتىن نى سٍ فًي حيل تي جً 

بعث الله الرياح التي قاؿ : أنا ، فقاؿ : فما بضلك على ىذا الكذب ؟ كالله إني لأرل أف لو 
ار : من أين أنت ؟ قاؿ : من أىل أىلك بها الأمم ابػالية ما حركتك من موضعك ! فقاؿ بش  

 (7)ار : ياأىل الكوفة لاتدىعوف ثقًلكم كمقتكم على كل حاؿ .الكوفة ، فقاؿ بش  
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ن كيذىب بو ىذا الإعتداد مذىبا بعيدان فيصيبو في معتقده فيدعي في بعض شعره أنو أحس
فقاؿ لو : كنا أمس في عرس فكاف  ارمن فلج يوـ القيامة ، كىذا ما ركم عنو حيث أتى رجل لبش  

 كؿ صوت غتٌ بو ابؼغتٍ ىو :أ
 رتٍ   *   كأشٍفىي لنًفسًي أف تػىهيب  جىنيبي .ىىول صىاحبًي ريًحي الشِّماؿ إذىا جى 

 (1)عيبيدةى طًيبي . نٍ تىنتػػػػػػػهًي   *   تػىنىػػػػػاىىى كفيًهىا مً كمىػػػػػػػػػػػػػا ذىاؾ إلا  أنػٌػػػػىػػػػػػػػػػػػػها حتُى 
 (2)فطرب كقاؿ : ىذا كالله أحسن من فيلج يوـ القيامة .

كالقارئ أيضا لديوانو فسيلاحظ كيف يكثر في غزلو كمدائحو اىتمامو بنفسو كحديثو عن 
 مفاخره ، فمن ذاؾ يخاطب بؿبوبتو فيقوؿ :

سًػػػػػػػػػػػػػكيتٍ بابؽىػػػػػػػػػػػػػػػػوافً فىإنٌتًٍ   *   عنً ابؽيوفً ظع افي لقػػػػػى  ػػػػلاى بسي ػػػػ  ابؼلح بً . ػػػػصدً فػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػقٌبً .عػػى مي  دان بنيلً كعػػٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػوالان كلاى ل   *   نػػػػػى أرى  لاى  حولتًُ  فسى ليك الن  عى  ستي بى حى 
 . بً دً  بؾيٍ إلى غتٍَ  بو دٍ جى  نٍ لي عى حٍ رى *   بً    نو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعً ػى ظ أكٌؿى  رتي لو شم   نتي ػػػػػػػػػػا كي مى كى 
 (3)غي بً .لتتٍ في ابؼػػػػػػػى ا بض  ظي مى ػػػػػػػػػفى حػػٍ *   كأى    ذىاى القى لى ا عػى ونن ػػػػػي جيفي ضػػػػػػً غٍ تٍ أي ن  لكً كى 

ر من إفتخاره بنفسو ، لأنو كاف يحس بنقصو كما أكث   بن برد () بشار بؽذا يتبن لنا أف 
 ن .خلفتو عاىة العمى في نفسيتو ، فحاكؿ أف يعوض عن ىذا النقص بالإنتقاص من قيمة الأخري

                                                                 

. 206، ص   1ابن برد بشار : الديواف ، ج - 1  
. 215، ص   3ينظر : الأصفهاني أبي الفرج : الأغاني ، ج - 2  

 . 197، ص  1ابن برد بشار : الديواف ، ج -3
 



 
 

 ل الثاني :ـــــــــــــــــــــــــــــالفص
ُّ:رد ( ار بن ب  ) بش  ورةُّعندُّالص ُّ

ُُّّالحواس التعويضية :ُّأولًا :
 ةُّ.الحاسةُّالسمعي ُّ .1
 يةُّ.الحاسةُّاللمس ُّ .2
 ةُّ.الحاسةُّالشمي ُّ .3
 ةُّ.الحاسةُّالذوقي ُّ .4

ُّورة البصرية الم تخيلة :الص  ُّثانياً :
 ورةُّاللونُّ.ص ُّ .1
 ورةُّالمعاركُّوالجيوشُّ.ص ُّ .2
ُّ.ُّورُّمختلفةص ُّ .3



رد (ار بن ب  ورة عند )بش  ـــــــــــ الص  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالثاني الفصل   
 

 
42 

 رد ( :ار بن بُ ورة عند ) بش  : الص   الثاني الفصل
عرض الحقائق الدعروفة والواقع الدألوؼ في صورة حسيّة بنمط روحي  ىو ورة الغاية من الص  

ذي فيو بقاء فكانت مولوده الحسي ال ،لأنها نتجت عن تفاعل التجربة الإنسانية عند الشاعر 
ورة مرت من خلبؿ وسط نابض بالحياة يدوج ستمرار لحياتو ، لأف الص  اشخصو وفيو ذاتو وىي 

من أقوى أنواع الخياؿ في الصورة فهو يزيدىا حيوية وخلودا ،  والإحساس ،والخواطر بالشعور
التشخيص إنسانية من أقوى وصور  ، ده تستمد قدرتها من سعة الشعوروملكة التشخيص عن

ات ، ويجسم أنواع الصور فهو يجسد الدعتٌ ويبعث الحياة في الصلب الجامد ويوجد الرموز للمحس  
ور ، وتقوـ الحيوية فيو مقاـ البرىاف العقلي والدليل الوجداني الأفكار التي تتخايل من وراء الص  

 (1).الناطق الذي لايعرفو إلّا الشعور
والتجسييم والتخييل من وسائل التصوير في الشعر . فتجسيم المعاني " التشخيص فػ
طريق تحويل المعنوي إلى مادي أو تعريفو بو ، ويتجلى ذلك في لجوء الشاعر إلى  يتم عن

على تشخيصها  حياناً أ. ثم تجاوز ذلك  وإلباسها ثوبا حياً  تجسيم بعض المعاني والمشاعر
ورة بعض الظلال كما تمنحها حيوية وحركة الص   في ىيئات و أوضاع إنسانية تضفي على

وتجسيد المعاني وتشخيصها لا يرد على نمط واحد ، فهو تارة بسيط يعتمد فيو الشاعر 
اشر أو العلاقات المجازية من تشبيو حذفت أداتو ثم أضيف فيو المشبو بعلى الوصف الم

. والصورة التي تقوـ على (2)" وىي تعابير جزئية بسيطة تخييلية إلى المشبو بو أو استعارة 
أعماق الشاعر وما ينطبق في نفسو من انفعالات مختلفة  " يظهر دورىا في وصفالتجسيم 

وإذا تحدثنا عن التشخيص فنرى أنو إبداع تندرج تحتو  (3)وتقديم ذلك في قوالب بيانية " .
وتحزف ، وقد تجلى تشعر وتدشي ، تفرح  أجساـ ومعاف فتصبح كائنات حية ، مكونات الكوف من

حرؾ في الت لها الوظيفي ،مالفن في التشخيص في كونو يخلق الأشكاؿ لدعاني المجرد ، كي تقوـ بع
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وعما يعلم الدعلوـ ،  ن العقل إلى الإحساسمواضحا جليا للعتُ بعد نقلو حتى يظهر  والتنفس ،
 (1)يجعلها أكثر وضوحاً من ذي قبل .

 إذ في شعره ) بشار بن برد (والتي عوض بها  التعويضيةالحواس وسنتناوؿ في ىذا الفصل 
أفّ الكفيف والدبصر فيها سواء ، وإف استعاض بها الأوؿ ػ إلى حد ما ػ عن فقده لحاسة  من الدتوقع

تخيلة ، والتيالبصر
ُ
يدكن أف يكوف فيها فاؽ  ، لزاولتُ كذلك إلى التطرؽ إلى الصور البصرية الد

 . الدبصرين
 :  التعويضية الحاسةأولًا : 

حل الدشكلبت والإنقاص من حدة ىو من أفضل الحيل الدفاعية كلها في  التعويض
، والكفيف يعوض عن فقد حاسة الإبصار بالإعتماد على حاسة السمع تارة ، وعن (2)التوتر

طريق حاسة الشم أو السمع تارة أخرى ، فمن الدعلوـ أفّ الكفيف يديل بصفة طبيعية إلى الإىتماـ 
بالحديث ، فعن طريق حاسة السمع ، يدكن لو أف يتعلم كيف يزف شخصية فرد أمامو ، وعن 

نو يدكن أف يديز بتُ أنواع الطيور بمجرد طريق تجارب واسعة يدكنو التمييز بتُ الأصوات ، حتى أ
سماع صوتها ، وبتُ أنواع الأشجار بمجرد سماع صوت مرور الريح خلبؿ أوراقها كما يدكنو التلذذ 

، لأف الشعور بالقصور يدفع الإنساف منذ نعومة أظافره إلى البحث عما  (3)اع الدوسيقىمبس
يضمن لو ما يخفف من ىذا الشعور ، فمن الحقائق الددروسة أف أعضاء البدف الأساسية للحياة 
تزيد في النمو ، وتجيد أداء وظائفها إذا أصيب جزء منها ، أو جانب من الأعضاء الأخرى التي 

، ويحاوؿ الكفيف في أغلب الأحياف النجاح في ميداف من ميادين الحياة ، بسبب  (4)ل بهاتتص
شعوره في القصور ، وقد يؤدي إلى أف يغالي في التعويض ، ليؤكد تفوقو ، وإبداعو في الديداف الذي 
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الكفيف يستغل حواسو بطريقة أفضل وأوقع  ، ذلك لأفّ  (1)وقلة استعداده لو ، ثبت ضعفو فيوأ
لأفّ كف البصر يتطلب تسختَاً أكبر للحواس الأخرى ، فتَكز اىتمامو وعنايتو لإلتقاط وتفهم 

 في التعويض ليؤكد تفوقو وإبداعو. ، وبشار بن برد واحد من الذين غالوا (2)الدعلومات غتَ البصرية
والإحساسات من الدلبحظ أف الصورة الحسيّة تتًؾ أثرىا في الدتلقي فتولد فيو الدشاعر و 

. وطبيعة الصورة الدثبتة (3)بو الشيئ بالشيئ نقصد إلى إثبات الخياؿ في النفسالدختلفة فعندما نشّ 
تحدد ميولنا تجاه المشبو وذلك لأنها تمثلو أمامنا ، ودور التشبيو  :" في الدشبو بو ىي التي

 (4). "ينحصر في إخراج المشبو وتجسده 
ة وشعر العمياف خاصة عنصر ضروري في القصيدة ، وقدرة والدكونات الحسيّة في الشعر عام

الشاعر في أنو وجد شيئا من العدـ ، ولكن قدرتو في أنو استطاع أف يكوّف صورة من أشتات وأف 
 (5)ؤلفّة على ذىنو احضاراً واضحاً .الصلة الديحضر 

تعتبر الددركات الحسيّة الدادة الدكونة للئبداع ، لذلك حيث وبما أف الحسّ أساس الدعرفة ، 
تساىم العناصر الحسيّة في تشكيل الصورة عند أي شاعر وتعتبر قاعدة الانطلبؽ الأساسية . 

" العلم الأول أتى النفس أولا عن طريق الحواس 5 وتتجلى التجربة في مظهر حسيّ ، كما أفّ 
فهو إذا أمسّ بها رحما وأقوى لديها ذمما ، وأقدم لها والطباع ، ثم من جهة النظر والرؤية . 

 (6)صحبة وآكد عندىا حرمة ".
فّ الددركات الحسية من بصرية وسمعية وشمية وذوقية ترى وكأنها واحدة أماـ إويدكن القوؿ 

، آخرإلى  شاعر منالجميع  إلا أفّ تصوير ىذه الددركات يرجع بالأساس إلى مدى تفاعل التخيل 
 يراه ويحسو . بالإيحاء الشعوري الذي يفهمو كلّ حسب ماويرتبط 
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ذىنية . ويرى  السمعيةّ : الحاسة .8 حاسة السمع ىي عماد كلّ نمو عقلي وأساس كلّ ثقافة ّ
" أن حاسة السمع اكثر أىمية من حاسة البصر ، فهي تستغل ليلا ) إبراىيم أنيس ( :   

.  (1)لا يمكن إدراكها إلّا في النور " الظلام والنور ، في حين أن المرئيات ونهارا  في
يرقب تصرفات الناس من حولو ،  وفالسمع ىو عماد الكفيف في صلبتو الاجتماعية فعن طريق

وانفعالاتهم الصوتية فيكتسب بفعل اليقظة مهارات كثتَة في معرفة حالة الدتحدث النفسية ، 
. أو تقدير الدسافات ويعتمد ىذا التقدير على رجع الصوت  (2)وتقدير نوعية العواطف ودرجاتها

 . سمعالدقياس الدعتمد لحاسة ال وىو 
فحاسة السمع ىي الحاسة الأولى التي أحلها العمياف لزل البصر ، فضلب على قدرتها في 

إذ يقرر علماء  ، الإدراؾ الجمالي أكثر من الحواس الأخرى ، لازدواجية الوظيفة التي تقوـ بها
السمع مزدوجة الوظيفة ، فكلما  وأوتار" الحاسة البصرية باب الإدراك ائف الأعضاء أف وظ

مابين المسموعات من الفروق الجمالية الدقيقة ، وتستطيع بهذا الفرز  تفرز تنقل المسموع
 ، على الصوت تركيزا كبتَاعمى لأذا يركز الشاعر الذو  (3)"تكوين العاطفة أن تكون سببا في

الذي يعبر عنو بالصوت يؤثر فينا على وجو العموـ تأثتَا روحيا أبلغ من أمره إلا جملة من  لمفالأ
 أف يهزّ الأذف ىزا أقوى . الكلمات الدختارة يقصد بها الشاعر

ويلجأ الشاعر الأعمى إلى بعث كل الطاقات الددخرة في حواسو الأخرى بالشكل الذي 
لأختَ الإعتًاؼ بالعتُ في تغذية الباطن بصور يعوضو خسارتو في البصر ، وحتُ يرفض ىذا ا

 في عملو .، فإنما يعزز ىذا الرفض بإبراز عمل الوسائط الأخرى  (4) الأشياء
وقد تدكن الشاعر الأعمى على بناء الصورة السمعية ، ليعوض عن الصورة البصرية الأصل  
فيبرز جماؿ الأصوات ، وقيمة الدسموعات ، بعد أف سعى لبناء تأسيس نظري حاوؿ فيو إقناعنا 

                                                                 

 . 811، ص  8491،  1ط  ،مصر -كتبة النهضة مصر ، القاىرة ػ، مإبراىيم أنيس 5 الأصوات اللغوية  - 1
 . 82، ص  8444 ط( ،)د  الأردف ، -فوفتُ في العصر العباسي ، عماف ػعدناف عبيد العلي 5 شعر الدك - 2
 .هاالدرجع نفسو ، الصفحة نفس - 3
 . 44، ص  8438 ط( ،)د  العراؽ ، -ط ، بغداد كماؿ علي 5 النفس والجنس ، الدار العربية ، نشر دار واس- 4
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. وقد أدرؾ أهمية حاسة السمع بالنسبة لو ، وعبّر عن ذلك ، لزاولا  (1)بمساواة السمع والبصر
 عاىتو البصرية . تجاوز

 في أبيات كثتَة كقولو 5  ) بشار (كما سنرى ذلك عند 
 (2) صرِ.يبةَ البَ يكَ غِ كفِ معُ يُ تٍ   *   والسَ بَ عجَ أَ لًب فَ كْ ا شَ نهَ بػُلِّغْت عَ 

عن الحس والسمع ، لأنو يردد أفّ الخيط الذي يربط العتُ بالجماؿ  فقلما ارتفع في أوصافو 
الخيط نفسو الذي يربط السمع بنداء العقل . وفي قصيدتو التي وصف فيها وتذوقو لم يقل قوة عن 

مغنية سمعها تطرؽ الدؼّ انسابت تلك الألحاف إلى أذنيو ، فبدت كالبدر في صورة رائعة ، فيقوؿ5 
ػػػػػػػَ تهػورَ ػػػػػػصُ  ػدرَ البػَ  ػػػأف  كَ   دؿ   اتُ وذَ   ا .كرانَ سَ  لبِ ػػػػميدَ القَ غتٍ عَ امت تُ قَ    *   اػػػػػػػ
 ا .انً حيػػػَ أَ  تُِ ػػػػػَ الع بػػلَ قَ  ػػػقُ عشػػَ تَ  ذفُ والُأ    *   قةٌ ػػػػػػػػػػػػاشِ يّ عَ الحَ  عضِ ني لبَ أُذُ  اقو ُـيَ 

 (3).أضْرمتِ في القَلبِ والَأحشَاء نتَاَنا    *  فقلتُ أحسنتِ أنتِ الش مسُ طالعةٌ 
ه ؟ فيجيبهم الأذف مثل العتُ و السمع مثل البصر ، يرافيسألوه كيف يهدي عاشقا بما لا

يدداف القلب بالعشق . وىنا يدزج الشاعر العشق بالسمع جاعلب السمع يأخذ وظيفة الرؤية ، ثم 
"فهو يستعير ىنا مألوفة اجتماعية يقبل بها يقدـ تبريرا واضحا في الأذف التي تعشق قبل العتُ . 

اعر في ىذا البيت حالة صادقة أمام القارئ فإنو يلحق القارئ مبدئيا  ولأجل أن يصير الش
  . (4)قولو أحيانا  ليعطي استثناء يحقق بو قبولو في ذىن قارئو "

 ويصف الصورة السمعية الجميلة الدؤثرة في النفس كأنها روضة 5 
 (5) .مراءُ والحَ  فراءُ ىتو الصَ زَ  و   *   ضِ طع الػػػػػػرَ أنّو قِ كَ   ػػػػػػدِيثٌ حَ وَ 

فحديثها يفتن الألباب ، كما تفتن العيوف بمنظر الرياض وقد كستها أزىار النرجس وشقائق 
ىو أوؿ من أجرى ىذه الصورة بوصف حديث  ) بشار (النعماف . وىذه الصورة جديدة لأفّ 

                                                                 

 . 222 ، ص  ميافالعُ مصاورة نادر 5 شعر ينظر 5  - 1
 . 284 ، ص  8فرج 5 الأغاني ، جال اني أبيينظر 5 الأصفه - 2
 . 194، ص  4، ج ابن برد بشار 5 الديواف - 3
 . 224مصاورة نادر 5 شعر العُمياف ، ص  - 4
 .144 ، ص  8بن برد بشار 5 الديواف ، جا - 5
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لأفّ  تي لم يصل إلييها الشاعر الجاىليالدرأة بقطع الرياض متنوعة الأزىار والنوار ، وىي الصورة ال
  . (1)كاف لزصوراً في العلبقات الدتشابهة أو الدتجاورة أو القريبة من الحقيقة  إدراكو

وقد يكوف حديثها كزخرفة البرد ، فتتشكل منو أنغاـ شتى في نغم واحد ، كما يحتوي الوشي 
 اً واحداً ، ويظهر ذلك في قولو 5على نقوش كثتَة ، تكوف رسم

ََ ولرَ   . ؤ الس ردِ ؤلُ لُ  ض أوْ وِ الرَ  رِ ػػػػػػػزىكَ   نَ وىُ    *   اهَ لحبػِّ  تُ كْ ترَ  دْ سٍ قَ لسِ 
 (2). ردِ غرين في الوَ كوشي البُرد يُ   ديثٌ حَ    *   ابَ ػّ ػػػػػػكّل بالصِ الدوُ  طن للزيرِ اقِ يسَ     

يصور حديث لزبوبتو بالبرود وىو جمع بُرد وىو من الثياب الجميلة ، فهي فتاة منعمة ، فهو 
) بشار (  اختيارتتأخر في نومها ، وحديثها كأنّو وشي البُرود ، بتعدد ألوانو وأشكالو ، وقد يكوف 

نفسية  لذذه الصورة لتنوع صوت المحبوبة كتنوع الثوب متنوع الألواف ، إفّ ىذه التًجمة للصوت ىي
 ، وىذا ما يدعنا نتأثر بالصورة . والصورة السمعية ذاتها لصدىا في قولو 5

 (3). بُرودُ  يوفَ ا العُ نهَ ا ألقيت مِ إذَ    *   اديثهَ حَ  أف  كَ   اؿٌ كسَ مِ  اءٌ يضَ بَ وَ 
وصورة وشي البُرود لم تقتصر على حديث النساء ، بل تعداه إلى حديث الثناء على 

   فيقوؿ 5 الدمدوح
 (4). ادَروا طُرؼَ الثنَاءِ بفِضْلوِ   *   فَكَأنماّ نَشَروا الثنَاءََ بُرودًافتَبَ 

فالصورة السمعية ىنا تصور الناس الذين يددحوف الأمتَ ويتحدثوف بأحاديث متنوعة ، 
فيو صورة غاية في الجماؿ ، حيث لم يصور وكأنهم يصنعوف بُرودا من الددح ينثرونها على الأمتَ 

بالتشبيهات الدكررة كالبحر والسحاب وغتَىا ، إنّما وصف الناس وىم يثنوف على فضلو الأمتَ 
 بأحاديث مزخرفة فيها إشارة إلى لزاسن الأمتَ وعطاياه النبيلة .

                                                                 

 . 912، ص  8418 ط( ،)د  مصر ، -رؼ ، القاىرة ىدارة مصطفى 5 اتجاىات الشعر العربي في القرف الثاني الذجري ، دار الدعاينظر 5  - 1

 . 14ص  ، 8الديواف ، جابن برد بشار 5  - 2
 . 120ص   ، 2، ج الدصدر نفسو - 3
 . 289، ص  2جالدصدر نفسو ، - 4
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وصورة أثر حديث حبيبتو ينزؿ الدموع من عينيو استجابة لقولذا الجميل ، ويسلب حديثها 
  في جاذبيتو ، قائلًب 5حديث سحر ىاروت  العيوف وكأفّ  النوـ من

 ا .ادَ دَ سَ  وؿُ قُ تػَ  ةٍ قَ اطِ نَ  لِّ كُ   نْ عَ    *  يعِ امِ دَ تُ مَ عّ ا سمَِ مَ  طقَ أنْ فَ  تْ قَ طَ نَ 
ػيثِ دِ بَِ  لوُ  تْ عَ ا سمَِ أفّ مَ كَ و  ػػػ ػػػ  ا .ادَ قَ رُ  يوِ لتَ قْ مُ  بُ لُ سْ يَ  وتُ ارُ ىَ    *   اهَ ػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػَ صب ن  ػػيجُ  أفْ  قُ فِ شْ اـ يُ أقَ وَ  ػػػ ػػػػ  (1)ا .ادَ عَ  فْ و إبِ قلْ  ةَ تَ وْ ػػػػػمَ  يخاؼُ وَ    *   ةٌ ابَ ػػػػػػػػػػػػػ

فجعل حديث لزبوبتو ينطق الدمع فأعطى الدمع صفة كلبمية ، فالشاعر يعتمد كثتَاً على 
   (2).  الصوت ويعتبره مدخلًب لفهم الحياة وحقيقة الأشياء

 ، لأنّو يذكّره بمحبوبتو الذي يجلب لو التعب 5 ) بشار ( ويهيج صوت الحماـ شوؽ 
ُـ فَ بَ الحَ رِ طَ   (3) . اصبَ ذكري نَ تَ  وفُ كُ ا يَ ا   *   وبمَ ربَ لي طَ  هاجَ ما

حبة وبقاء الأطلبؿ بيث يصور الحماـ الباقي في ويعطي أيضا صورة جديدة لرحيل الأ
تلك الديار بعد رحيل الأحبة الديار الأحبة في وصف الشعراء القدامى بقاء البوـ والغراب في 

 فنجده يقوؿ5
ٌـ فِي حمََ  إلِا   وَ رْ غَ لاَ   (4)بُ .رَ و الط  ي بِ رِ تغْ سْ لًب فيَ يْ دِ وا ىَ عُ دْ *   تَ    همْ نِ اكِ سَ  مَ ا

إلّا بقاء الحماـ الذي يتًلً بها ، وكأنهم لم يرحلوا إلّا  لاعجب في تلك الديار يريد بذلك أفّ 
 منذ زمن قصتَ .

أمّا الصوت الذي تصدرة الناقة فهو عنده صوت غريب كأنّو الغناء الطويل ، صوت لستلف 
ٌـ  ، فيقوؿ 5   ليس مصدره الإنس ولا الجنّ ، غنّو الصدى من ذلك الذاتف الذي ليس لو أب ولا أ

 . ربُ مُعْ  وتُ الص   ى لوُ ا أد  يعاً بمَ سمِ    *   قاً ن  شَ ػػػػػػػػػػػػػػػػعَ  لذاَ ىَاتفٌ يْحكي غِناءً 
ػػػػػػػػػػػػػػَ ولس وُ نُ عيػْ  ناءً ت غِ غن  فَ  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػػ ػػػ  . بُ ثق  س يُ ت ليْ وْ الص   رِ اصَ مَ  قريبُ    *   وُ انُ ػػ

                                                                 

 .  821، ص   2ج،  ابن برد بشار - 1
 . 824 لفتاح 5 الصورة في شعر بشار ، ص نافع عبد اينظر 5  - 2
 . 211َ ، ص  8بن برد بشار 5 الديواف ، جا - 3
 .299ص ،  8ج،  الدصدر نفسو - 4
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 (1). أبُ  ولاَ   ـ أُ  وهُ ذُ ػػػْ غػػػَ ي ولاَ  شُ ػػػػػػػػػػػػػػػعييَ    *   نّةٍ جِ  لُ ػػػػػلصَْ  ولاَ  إنسٌ  ف لاَ نْ و الخَ ىُ 
القوس عنده وىي تطلق السهاـ فقد شبهها بأنتُ الدريض ، ورنتُ الثكلى بما أمّا صوت 

  5 قولو  في وذلك يشبو الصدى
 . وْ اذبُ دٌ وتجُ صِ تحْ ػػػػػػػا مُسْ هَ اذبػُ يجُ  *     حةٍ ػػػسمْ  راءَ وصفْ  ؽٍ زُرْ  يغةٍ و صِ خُ أَ 
  نتُُ أَ   *    ىدَ لذا الص   تْ وأف  أن   ا رزمتْ إذَ  

َ
 (2). وْ اوبُ يجُ  ريضِ مَ للْ  ريضِ الد

" الإحساسات السمعية أشبو ماتكون بالإحساسات البصرية من حيث 5  إذا وجدنا أفّ 
فإنّ صلتو الرموز قيمتها الثقافية والعقلية . غير أنّ البصر مادي في إدراكاتو . أمّا السمع 

يشبو  العقلية التي تتمثل بالتعبير اللغوي إلى جانب صلتو بأصوات الحياة الطبيعية ، والسمع
رتباط أوضح بهذه المدركات من االبصر بما يحيط بالمرء من مدركات ومناىل حيوية ولهما 

الشم أيضا ميزة إدراك الشيئ عن بعد والتهئي لو  الحواس الأخرى وفيهما وفي حاسة
 (3)بالتبصر والسبق الفكري في مواجهة الحالة الطارئة".

، لذا الدكانة  ) بشار بن برد (إفّ حاسة السمع عند الشعراء العمياف وخاصة لذا نقوؿ 
الصور حتى في شعر العمياف ، وعلى الرغم من الأولى بعد الحاسة البصرية ، وىي تبقى أساس 

                                      الحيز الكافي لدى تلك الفئة من الشعراء . أهميتها فإنّها لم تأخذ
 " تفهمإفّ حاسة الشم لذا الدور الفعّاؿ في معونة الأعمى على 5  الحاسة الشميةّ : .2

حقائق ما حولو ، وىي في حاجة إلى مزيد من المران والتدريب لتكون يقظة في تمييز جميع 
. فعن طريق ىذه الحاسة (4)" أنواعها وقوتها ومعرفة شتى مصادرىا فاختلا الروائح على

يستطيع الأعمى أف يديز بتُ لستلف أنواع الطعاـ والشراب ويديز أنواع النباتات والحيوانات ، ثم إفّ 

                                                                 

 .  883-883،  ص  8ن برد بشار 5 الديواف ، جاب - 1
 . 882، ص 8الدصدر نفسو ، ج - 2
 . 839 لبصر على الصورة عند الدعري ، ص السقطي رسمية 5 أثر كف ا - 3
 . 98 ، ص  الدرجع نفسو ينظر 5 -  4
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ىناؾ روائح لشيزة كرائحة الأرض بعد الدطر ، ورائحة الكحوؿ ، ورائحة الأزىار ، بل إفّ الأعمى 
 . (1)ن العطر الذي اعتادوا التعطر بو يستطيع أف يديز بعض الأفراد من روائحهم الطبيعية أو م

أثر حاسة الشمّ في حياة الأعمى من قوؿ الكاتبة الكفيفة ،  ونستطيع أف نقدر مدى
" إنني أعرف عن طريق الروائح نوع البيت الذي أدخلو ،  ) ىيلين كيلر ( :الصماء والبكماء 

طبقات من الروائح  المنزل الذي دخلتو منزل ريفي قديم لأنني شممت فيو وعرفت مرة أن
 . (2)تركتها أسرات مختلفة سكنت فيو من قبل ، ... (

في مقدمة الشعراء العمياف الذين أكثروا من الصور الشمية وذلك بوصف  ) بشار (ويقف 
 الروائح الطيبة ، والعطور الفوّاحة ، فنجده يقوؿ 5

 (3)ا .رَ طَ عِ باً وَ ىَ ذَ  اَ يابهُ ثِ    *   ليوِ عَ  تْ عَ ا جمَ مَ  تخاؿُ وَ 
وعذوبتها عذوبة الداء ، الصفرة ، وشفافيتها  في بريقو ولونو الدائل إلى فتحسب جسدىا ذىباً 

 الزلاؿ .
 ويشخص أيضاً الروائح جاعلًب منها واشياً يكشف المحبتُ 5

ػػػػػَ الا قَ مَ  سَ نْ أَ  لمْ  ػػػػ ػػػ  .ا احَ بَ ػػػػػػػػػسْ من مِ ظِ رؾ ينْ عْ في مَ    *   ابهُ ر وأتْ  تْ ػػػػػػػػػػػػػػ
 ا .ػػػػاحَ فَ  إفْ  كَ سْ الدِ  اؼُ  أخَ إنيِّ    *   ناتِ رْ ا زُ إذَ  بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين الطِّ لّ مِ لِ قَ أُ 
ػػػػػػِ علْ لِ  رضاً ا غَ كنَ لا تتًُ   ػػػ ػػػػ ػػػ  احا .ب  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس واؿِ ىْ لؤَ ت لِ نْ كُ إِفْ     *    ىدَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ا .باحَ سْ ػػػمِ  ارِ الد   بابَ  ازَ جَ  إفْ    *   انَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػِ اشٍ بوَ  كَ الدسْ  أف   رِ أدْ  لمْ 
 ا .ػػػػػػػػػَ حلبَ إصْ  افَ ػػػػػػػػا كَ مَ  رمَاتحَْ  لاَ    *   ا 5لذَ  التْ قَ ى وَ رَ خْ أُ  سمّحتْ فَ 
ػػػػػَ واحرْ وأَ ساً نفْ  وِ و بِ ذُ يغْ    *   هِ ادِ تَ عْ ػػػػػػػػػػػػػػػػُ بٍ لدػػػػػػػػػػػػين طِ مِ  د  ػػػبُ  لاَ     ػػػ ػػػػ ػػػ  (4)ا .ػػػػػػػػػػػػػػػػ
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يصف ىنا لرموعة من الفتيات كنّ في سمر ولذو ، إذ يدور حوار بينو وبتُ لزبوبتو الجالسة 
وقد عطّر نفسو بالدسك فانتشرت الرائحة الفوّاحة حتى  ، فيلبس الشاعر الثياب الجميلةبينهن 

ىا بسبب ىذه الرائحة الفوّاحة ، فتدعوه أف ملؤت الدكاف ، فتخاؼ لزبوبتو أف ينكشف أمر 
لايكثر من ىذا الدسك حتى لاتكوف عرضة للؤقاويل ، فتَد الشاعر عليها مدافعاً عن نفسو أنو لم 
يعرؼ بأفّ رائحة الدسك من الدمكن أف تشي بالمحبتُ وتفضح أمرىم ، ولو عرؼ ذلك لدا أقدـ 

لم يأت بصورة قبيحة بل جاء بأحسن ىيئة فهو  على فعلو ، فتتدخل فتاة أخرى قائلة أفّ الشاعر
معتاد على التطيب ولم يعد بمقدوره أف يتًؾ مثل ىذه العادة ، فالطيب يجلب الدتعة إلى النفوس 

 وينعش الروح . 
كالداء العذب في لينها ومذاقها ، كأنّها ويرى في صورة أخرى أفّ جسد الدرأة السوداء بأنّها  

الدسك اللذين إذا مزجا يصبح الدزيج ضاربا إلى السواد ، وذا رائحة مصنوعة من عجينة العنبر و 
 طيبة 5

 ػػػػػػتٍُ . لِ فِي يبٍ وَ في طِ  اءِ كالدػػػػػَ     *   ةٍ اقَ ر  اء بػَ دَ وْ ػػػػػػسػػَ  ةٍ ػادَ غػػػػػَ وَ 
  تْ يغَ ا صِ نه  أَ كَ 

َ
 (1). وفِ جُ عْ مَ  كِ ػػػػػػػْ سبالدِ  نبرٍ عَ  نْ ا  *  مِ الذَ ػػػػػػػػػػػػػػنَ  نْ لد

 إلّا لرموعة من الروائح الزكية من الدسك والعنبر ، إذ يقوؿ 5 ما ىي والدرأة
 ي .دِّ ػػػػػػػػػمُ   لَوُ ابي ى مَ لَ ػعَ   *    وُ نْ ػػػػػػػػػػػػػػ مِ تٍِ فُ ػػػػصِ نْ يػُ  نْ مَ فَ 
ػُ اقػػػػػػػػػػػػػػػَ والي ؤِ لُ ؤْ ل  ال نَ مِ  ػػ  . دِ نْ الذِ  بَرِ ػنْ عَ  نْ مِ  وْ أَ  تِ   *   و ػػ
ػػػتبِ  وْ لَ ػػػػفَ  ػػػ ػػػ  . دِ رْ والوَ  اطِ فَ ػػػػػػػسْ الأَ  عَ مَ  *    لًب يْ و لَ ا بِ نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (2). دِ جْ ى وَ لَ ح عَ بِ صْ نُ  لمْ وَ   *    سِ فْ النػ  ةَ اجَ ا حَ نَ يػْ ضَ قَ   

 ويتخذ من الروائح وسيلة لتصوير رثائو لولده ، فيقوؿ 5
 (3). يبُ طِ وَ  وفِ صُ الغُ  اؽِ رَ إشْ  دَ عْ ى بػَ وَ ذَ  *     هُ اؤُ قَ بػَ  وسِ رُ العَ  افِ يحَ رَ كَ   افَ كَ وَ 
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 فقد ذبلت والضنت أغصانو بعد أف كانت خضراء باسقة .
ويذىب في تصويره إلى أبعد من ىذا فيشخص الدسك ويجعلو والدرأة متشابهتُ لا يدكن 

 التفريق بينهما ، فلونهما واحد وطينتهما واحدة ، فنراه يقوؿ 5
ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ و قونِ في لَ  ةً مَ ائِ قَ   *   و تِ هْ بػَ شْ أَ وَ  كُ ػػػػػسْ الدِ  كِ هَ بػَ شْ أَ   . هدَ اعِ ػػػ

 (1). دَهاحَ وَ  ينةٍ طِ  نْ ا مِ مَ كُ ن  إِ   *    دٌ ػػاحِ ا وَ مَ كُ نُ وْ لَ  ذْ إِ  ك  شَ  لاَ 
بالروض التي تشع بالضياء ، وىي في ذات الوقت تعبق بالزىر ، فهي ذات ويصور لزبوبتو 

 فيقوؿ 5منظر جميل ، ورائحة طيبة ، 
 (2)ناً .سَ حَ  اً ر ظَ نْ مَ يباً وَ ع طِ مَ تجَْ   *    ةنوّرَ مُ  ةٌ وضَ ا رَ هَ نػ  أَ كَ 

 وىذا الاىتماـ بالروائح الزكية الدشمومة ، يجعلو يصف نعل لزبوبتو بالرائحة الطيبة العطرة 5
 (3)إذا وضعت في لرلسِ القوـ نعلها  *  تضوعّ مسكاً ما أصابت وعنبرا .

يعطي شاعرنا في بداية الأمر صورة منفرة ، فيجعل من رائحة  المهدي () وفي مدحٍ لنظافة 
 نعليو وسيلة لذلك 5 

  دُ ػػػػجُ سْ كٌ تَ لِ مَ وَ  
ُ
ػػػػػػَ ل وؾُ لُ الد ػػػػ  ا .بَ رَ العَ  ؽُ زُ رْ يػَ  اسِ ى الن  لَ وؼٍ عَ مُ    *   وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػَ ك  دىِّ في الن   هُ لَب عْ نػَ  م  شَ تُ              ا .بَ قَ تػَ عْ ػػػػمُ  افَ ػػػػػيحَ ى الر  امَ دُ الن   م  شَ  *    ا مَ ػػػػػػػػػػػػػػ
 (4)ا .بَ جُ ة الن  ي  ر ػػػػػػػػػػزجّي الدهْ أُ  ؼَ وْ جَ   *   والػػ  لَ ػػػقَ نػْ قَ العَ  وِ ونِ دُ  تُ منْ وَرْ اسَ 

حتى وقد استعمل الشاعر ىنا الرجلبف لأنهما الأسرع من بتُ الأعضاء في إفراز الرائحة 
 يؤدي ىذا التشبيو إلى الدبالغة في تصوير نظافة الدمدوح .

وقد رأينا أفّ الصورة الشمية عند العمياف تشارؾ في معظم الأغراض الشعرية ، ولكن دوف 
الفكرة . في ذاؾ النحو من  إبرازأو تنوع في الصور ، أو مهارة في أف تدؿ على ابتكار في الدعاني 
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بدع الأعمى على ذكائو ومهارتو في ربط أطراؼ صوره لايكوف تصويرا التصوير الذي يعمد فيو الد
شاعريا خصبا ، وإف تدثلت فيو نواح بلبغية ىامة ، وتلك الصور تدتعنا بدقة السبك أكثر لشا تدتع 
بشاعريتها ، ومن الدرجح أفّ الدتلقي لم يكد يشعر بتجاوب الشعراء العمياف الذاتية في ىذه 

أمثاؿ تلك الصور قد تصدر عن فاقد لأية حاسة من الحواس . أو غتَ فاقد  وأفّ الددركات الحسية 
 (1)لأي منها .

قد ركزّ على طيب الرائحة أو قبح  ) بشار بن برد (وعلى الجملة ليس من الدهم أف يكوف 
  غتَىا ، بل إفّ صلة تلك الروائح بالنفس ، وما تدثلو بالنسبة إليو .

كثتَ اللدعرفة في عليو في ا يعتمد مهم صدرم ، وىي الأعمىعتبر يد تالحاسة اللمسيةّ : .1
 " فحاسة اللمس تشكلمن نواحي حياتو ، فمن خلبلذا تجتمع أدوات البحث والدعرفة والعمل . 

الإقتصاد العقلي للكفيف . والنجاح الذي يحرزه الذين ولدوا مكفوفين في التعلم ، وفي 
 (2)تقدير المسافات عمقاً وطولًا " .

ولذذا نرى أفّ حاسة اللمس لذا إحساسات كثتَة لستلفة يتمتع بها الأعمى كما يتمتع بها 
الدبصر غتَ أفّ ىذه الإحساسات تتعاوف وتتأثر باسة البصر لشاّ يجعلها عند الأعمى مشوبة بشيئ 

 (3)بالتوازف . بعدـمن الإضطراب كالإحساس الحركي 
" إنّ التمييز واسطة اللمس لزدودة العطاء . إذ 5 ولا بد لنا أف ننتبو إلى أفّ ىذه الحاسة 

يكون لو أثر جدي إلّا إذا كان ىناك إتصال مباشر بين الأعمى والشيئ نفسو ، وىذا  لا
يحدد قيمة ىذه الحالة ، فهناك أشياء صغيرة ودقيقة جداً يصعب لمسها كبعض الحشرات 

 (4)والأزىار وأشياء كبيرة جداً كذلك " .
                                                                 

رضا جهاد 5 التصوير الفتٍ في شعر العمياف حتى نهاية القرف الخامس الذجري ، رسالة مقدمة لنيل الدكتوراه في الآداب ، بإشراؼ  ينظر 5 -1
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" يتيح لنا أن نشعر بإحساسات فحاسة اللمس مهمة في إدراؾ الجماؿ ، بل إفّ الدلمس 5 
من كل نوع حتى يستطيع أن ينوب مناب البصر إلى حدّ بعيد ، وإذا كانت حاسة  فنية

اللمس بعيدة عن إدراك الألوان إلّا أنهّا تطلعنا على ناحية جمالية لا تستطيع العين وحدىا 
ما للنعومة والرخاصة والملامسة ، فجمال المخمل لا يقوم على لمعانو أن تطلعنا عليها 

أنّ مرأة بالجمال فلا شك اكذلك . وحين نحكم على   ووحسب بل على نعومة ملمس
مخملية بشرتها عنصر أساسي في الفكرة التي قامت في أذىاننا عن جمالها ، والألوان كلها 

ر الأشقر والأسود مرتبط ، فبريق الشعتستمد بعض جمالها من اقترانها بملمس ناعم 
 . 1الأصابع وىي تداعب ىذا الشعور " وبالملمس الحريري الذي تحس

يذىب في تصويره الحسي عن طريق اللمس إلى التفصيل ، فيحاوؿ  ) بشار (ومن ىنا فإفّ 
 ، فيقوؿ 5  *) عبدة (الإطاحة بدقائق الأشياء في وصف لزبوبتو 

 . اءُ دَ عْ لي الأَ  وؿُ ا يقُ ي مَ كِ ر *   واتْ    اءُ فَ ػػػػػػػػػػالشِّ  تِ ػػْ أن دَ بْ ا عَ  يَ ليتٍِ لِّ عَ 
ػػػػػْ عةٌ فَ مَ خْ فَ   . اءُ يدَ غَ  ةٌ ادَ غَ   يدِ الجِ  ةُ لَ ا   *   صَعْ ايَ نَ ػػػػػػػػػػ  الث ودُ رُ ةٌ بػَ مَ ػػػػػػػػػػػػػػ
 . اءُ بَ الأَ  اهُ عَ ا دَ ػػػضَ  الغَ أيْ  لَ ثْ يباً   *   مِ ػػػػػػػػػػػػػسِ عَ  تْ تد  وَ  ةٌ ػػصَ عْ دِ  تْ رَ أز  
 . اءُ ضَ قة البيْ وْ اضاً ، والر  بيَ  ػػ   *   فُ سْ ها الحُ بلَ رْ سَ  اؿِ صَ وْ الأَ  اؿُ قَ ثػَ وَ 
ػػػػػػْ سا مُ انهَ زَ   . تواءُ اسْ  يوِ ظاـ فِ رٌ الن  دُ  ي ٌ   *   مِثْلُ ػػػػػػػػػِ رٌ نقثغْ وَ  رٌ فِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ٌـقوَ وَ  ػػػو القِ لُ يعْ  ا ػػػػ  . اءُ يَ و الأَ ليْ ػػػػػػػػػػػػػػػَ ع وُ انُ رمُ   ابَ رٌ   *   طَ واـ ، ولضْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػَ بن نْ ػػػػػػمِ  وُ اويحَ يَ  افٌ بنَ وَ  ػػػ ػػػػ ػػػ ػػػ  . واءُ رَ  جم   اهُ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ س اتٍ نبَ *   كَ    افٍ ػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػَ ك  رِ ائِ دَ الغَ  دُ ارِ ا وَ لذَ وَ   . اءُ هَ انتِ  وُ نْ مِ  افَ حَ  دْ واداً قَ سَ  *    ِـ   رْ الكَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 (2). واءُ التِ  ر فيوِ مْ الأَ ا وَ هَ إليػْ  ػػ   *   تُ عَ رَ سْ أَ بياً فَ ػػػػػػػػػَ ا خي لذَ دِّ وُ  افَ كَ 
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فقد نقل الوصف بأمانة دوف نقص ، وكأنّو يشعر وىو ينشد أفّ الجميع غتَ مبصرين ومن ثم 
أف يبصرىم ما يجهلوف ، فهي الدرأة الدتثنية دلالًا وليناً ، ودقيقة العنق ، والقدّ الطويل ، وىي عليو 

التي تدشي بسرعة كالحية البيضاء وىي تدخل أجمة القصب ، ولشتلئة الأعضاء الجميلة والثغر الذي 
كشعاع الشمس   زاد من جمالذا وتستوي فيو أسنانها اللؤلؤية ، وصدرىا الذي فيو بروز جميل مضيئ

وانسداؿ الغدائر كعنب  اة وصيف القواـ ، وليونة البناف والأصابع الكثتَة النظارة ، فالنعومة والطرو 
عتبر بالنسبة للؤعمى ، من أىم سبل ة تعتمد على الحاسة اللمسية ، التي تأسود كلها صفات جمالي

وىو في ىذا النوع من التصوير إذا تحدث عن الدرأة فإنو يتناوؿ أعضاءىا  (1)الإدراؾ الجمالي .
بالتفصيل لايكاد يتًؾ عضواً ف فيصوره تصويرا واقعيا حسيا ويستعتُ على ذلك بما اطلع عليو من 

 شعر الأقدمتُ أو المحدثتُ في وصفهم للمرأة .
وحو ، تجعلو ينقل إليو العدوى لدمدلبمسة الدعندما يقوؿ إفّ  ) بشار (وتزداد الدبالغة عند 

 . فيقوؿ 5 (2)من أخلبقو الحسنة ، وكأفّ الحصوؿ على صفة الكرـ تعتمد على لدس ىذا الدمدوح
 ى .دِ يػُعْ  وِ فِّ ػػػػػكَ   نْ مِ  ودَ ػػػػػػػػالجُ  ف  أَ  رِ دْ أَ  لمْ *   وَ    ناَى الغِ غَ ابتػَ  وُ ف  ي كَ فِّ كَ بِ  تُ سْ مَ لَ 
 (3)ي .ندِ ا عِ مَ  نيتُ فْ أَ  فَ اني دَ عْ أَ وَ  تُ دْ فَ *   أَ    ناَػػػػوو الغِ ذُ  ادَ فَ ا أَ مَ  وُ ػػػػػػػػػػػػػنا مِ أنَ  لبَ فَ 

في خطها الذي انتهجتو  ويصف في صورة أخرى ألدو الداخلي ، عندما تدشي لزبوبيتو
شي على أسناف مدببة  لنفسها بعد الوصل ، فيشعر وكأنّو يلمس الجمر الحار أو كأنو يلمس أو يد

 من كثر ما يعاني الذجر والصدود 5كحد الدنشار 
 ي .ارِ جَ  هُاعُ مْ دَ  تٍِّ مِ  تُُْ العَ  تْ لَ حْ تَ م   *   واسْ كُ ائجَ وَ حَ  تٍَ يػْ عَ  تْ لَ مَ ا احتَ  بمَ نيِّ إِ 
ػػػػلْ قػػػػَ ا بِ لَش   يػػػػػػػمُ ىِ أَ   *   وَ    وِ تِ ػابَ بػػػَ ن صَ  مِ بِ ػػػػػػػػػػػػ

َ
 ي .ػػػػػػػػارِ كَ ذْ تَ ػػي وَ وقِ شَ  نْ ػػػػػػػػػػػػػػػع مِ امِ دَ بالد

 (4). شارِ نْ مِ  دِّ حَ  أوْ  ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػرَ ى جمَْ لَ ي عَ شِ مْ ة   *   أَ ػػػػػػيَ اضِ رَ  تَُ ػػػػػػػشِ ػػْ تدَ  إذْ  كِ ػػػػػػػتٍ بِ أنػّػَ كَ 
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إنو يعتذر عن كثرة الدمع ، وإنّما جرى من أجل ما احتملت العتُ من الحوائج ، وىو ىائم 
والشوؽ والحوائج كلها تذكرىا ، وحتُ تدشي وىي في خطهّا الذي بها تفشيو الصبابة والددامع 

 انتهجتو لنفسها بعد التوصل ، وىو يدشي على حدّ الدنشار من كثرة مايعاني الذجر والصدود .
وىكذا وجدنا كيف أفّ حاسة اللمس عند الشاعر الأعمى تستطيع أف تحدد حجم الشيئ 

سة على أهميتها بالنسبة إليو لم تستطع أف تعوّض إلّا الدلموس وطبيعتو وماىيتو ، ولكن ىذه الحا
 بعض الحرماف الذي يعانيو .

حاسة التذوؽ فهي أيضا أكثر أهمية للشاعر الأعمى من البصر .  ة :الذوقيّ  الحاسة.3
وخصائص حاسة الذوؽ لزدودة في الطعوـ وقائمة على الإلتماس الدباشر لذا لدعرفة الجيد من 

. (1)ذلك من إحساسات ذوقية دقيقة أخرى من الدالح من الدر وما إلى، الرديئ والحلو من الحامض 
في اعتمادىا على الإتصاؿ الدباشر ولذذا فإنهما يولداف عن  وحاسة الذوؽ تشبو حاسة اللمس

طريق الإلتماس الدباشر تأثتَاً نفسياً أقوى ، وشعورا وجدانيا بالإنشراح أو الضيق أعمق من الحواس 
ؤثرات الحسية عن بعد وفي غيبة الأخرى ، غتَ أفّ ميزة حاستي السمع والشم أنهما يستقبلبف الد

 (2)ؤثرات فيتكّيف الدرء للموقف ويستعد سلوكياً للحالة الطارئة .تلك الدالشيئ الذي تصدر عنو 
وحاسة الذوؽ عند الشاعر الأعمى تغتٍ الثروة الثقافية عنده ، إذ تضيف إلى مداركو 

ليس كبتَاً من العالم المحيط حولو ، وذلك أفّ التعرؼ الذوقي إلى المحسوس  حساسو مقدارإو 
 (3)راً ، وتجربة عملية ليتحقق لو فهم الدادة الدذوقة .يتطلب من الحاسة تداسا مباش

واضحة في تصوير رضاب الحبيبة وثغرىا وريقها ،  ) بشار (وقد كانت وسيلة التذوؽ عند 
 إذ يقوؿ مثلب حتُ يتذكر لقاءه معها عند الغروب ، ورشفة رضابها 5

 (4). وبُ رُ غُ  ارِ هّ النػ  سِ شمَْ  نْ مِ  افَ حَ  دْ قَ ا   *   وَ ربً شْ مَ  ابكِ ضَ رُ  نْ مِ  اسٍ نَ بِ  تُ سْ لَ فػَ 
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 وريق ذلك الثغر الجميل الأغر كأنّو شراب التفاح 5
 (1). احِ ف  التػ  نْ مِ  وُ بُ ارِ شَ مَ  تْ قَ بِ ا   *   غُ نمَّ أَ كَ   ر  غَ ر أَ ي أشَ ذِ  ابِ رُضَ وَ 

وقد وجد في ريق المحبوبة علبقة مشابهة بينو وبتُ صنوؼ شتى كالعسل والزلصبيل ، فلعابها  
 فيو عسلب يدازجو طعم الزلصبيل والخمر ، فيقوؿ 5كأفّ 

 (2). احِ رَ  يحَ رِ وَ  بيلِ لصَ الز   مَ عْ طَ ياً   *   وَ نِ لًب جَ سَ ا عَ هَ يقِ رِ بِ  ف  أَ كَ 
حسيتُ ليقصد من خلبلذا الدلالة الحسيّة لذا . فالعسل والزلصبيل وقد ربط ىنا بتُ عنصريتُ 

ق لزبوبتو الذوقية لشا دفع الشاعر أف يربط بينها وبتُ ريوطعم التفّاح تلتقي جميعها في إثارة الدتعة 
 نفسيا يناسب لذة موقفو . ليحقق من خلبلو إيحاءً 

ويقوؿ أيضا في تصوير طعم الريق ، إذا تسوكت لزبوبتو لأجل أف تعرفّو بطعم ريقها الذي 
 يشبهو بطعم العسل بالخمر ، إذ يقوؿ 5

  اؼِ رَ طْ أَ  ةَ ادَ هَ شَ  *   إلا     تبَرٍ لسُ  تََ يقاً غَ رِ  اسِ النَ  يبَ طْ ا أَ يَ 
َ
 (3). يكِ اوِ سَ الد

. ولعّل الجماؿ فيها ىو ىذا  (4)ىذا البيت أحسن ما قيل في الريق  ) القالي (وقد عدّ 
 . (5)إذ وصف الحبيبة والطهارة والعفة  ) غير مختبر (الإحتًاس في قولو 

 نراه يقوؿ 5وقد جعل أيضا تذوؽ الداء سبباً في حياة بتٍ البشر ، إذ 
 . دِ وكُْ  نْ مِ  نكِ يْ بػَ  وَ يتٍِ ى بَ ضَ ا مَ مَ  لاَ ي   *   وَ دِّ وُ  لاَ وَ  اؾِ وَ ى ىَ سَ نْ ا أَ مَ  اءُ رَ فْ صَ أَ 
ػػر  فػػػػَ يُ  فْ أَ  إلا    الُ بَ أَ  ػػػ   اءِ مَ ا كَ ن  كُ ػػػػػػػػا   *   وَ ننػػػَ يْ ؽ بػَ ػػػػػػػػػػػػػػػ

ُ
 (6). دِ هػػػػػػػػػػػل الش  سَ بالعَ  فِ زْ الد

 شاء ال أف يباعد بيننا ، بعد أف كاف لقاؤنا كماء السحاب الدمزوج بالعسل .فقد 
 5 ) عقبة بن مسلم (ويجعل للعطاء طعماً لذيذا حتُ يددح 

                                                                 

 . 39، ص  2، ج الدصدر نفسو -  1
 . 38 ، ص  2، ج ونفس صدرالد -  2

 . 828، ص  1، جالدصدر نفسو  -  3
 . 229 ، ص  8431ط( ، )د ،  لبناف  -دار اللآفاؽ الجديدة ، بتَوت ،  8ج،  القالي أبو علي القالي 5 الأمالي -  4
 . 823لدكفوفتُ في العصر العباسي ، ص عدناف عبيد العلي 5 شعر ا -  5
 . 283 ، ص  2بن برد بشار 5 الديواف ، جا -  6



رد (ار بن ب  ورة عند )بش  ـــــــــــ الص  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالثاني الفصل   
 

 
58 

 (1). اءِ طَ العَ  مَ عْ طَ  ذ  لَ يػَ  كنْ لَ وَ  *   ؼِ    وْ الخَ  لاَ وَ  اءِ جَ يك للر  طِ عْ يػُ  سَ يْ لَ 
 ، وإنّما يعطي لأنو يستعذب العطاء .فهو لا يعطي طعما في منفعة ولا خوفا من مضرة 

لا تكمن الأهمية في تقدي إحدى الحواس على الأخرى بقدر أهمية صلتها بالإنفعالات 
ورىم ليست جامدة مياف ىو أفّ ص  في شعر العُ  الإنسانية ، ويستطيع الباحث أف يتبتُ مظهرا ىاماً 

 (2)شيئ .ور متحركة يتحرؾ فيها كل تثبت فيها الأوضاع ، بل ىي ص  
أفّ حاسة الذوؽ آلية الفعل ، لا تقوـ بعملها إلّا عن طريق الإتصاؿ الدباشر  نقولو ىناوما 
 بالأشياء .
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ور الدستخدمة عند الشعراء ور البصرية ىي من أكثر الص  الص  ورة البصرية المُتخيلة : اً : الص  ثاني
تخيلة ألفاظ ولصدىم يستخدموف لخلق ص  قديدا وحديثا ومنهم الشعراء العمياف ، 

ُ
ورىم البصرية الد

 (1)الرؤية والدشاىدة والدعاينة ، واللحظ وغتَىا ، كما يلجأوف إلى تصوير الأشياء التي لا تدرؾ .
والشعر بما يقوـ بو من تخييل يدثل لدخيلة الدتلقي مشاىد بصرية واضحة ، وأفّ أفضل 

 (2)لدتلقي يدرؾ الدشهد الدنظور كأنّو يراه ويعانيو .الوصف ما قلب السمع بصراً ، وجعل ا

قد تركت أثرىا في الشعراء ، فإفّ  ) التعويضية (ة الحسيّ  ار بن برد () بش  ور وإذا كانت ص  
ة ، ولا غرابة في ذلك فقد منح خيالًا وره الحسيّ وره الخيالية كانت أكثر تأثتَاً وعمقا من ص  ص  

فقد حاسة  في التفكتَ وقدرة على التأويل لم تتوفر لدى غتَه من الشعراء ، وكأف   عميقا ، وبعداً 
ور غتَ الدنظورة ، وخلق منو رجلب عجيب البصر قوى لديو ملكة التخيل ووجهو بالضرورة لضو الص  

 (3)الظن على حد تعبتَه .

بصرية من لُسيلتو ، أشار إليها النقاد  اً ار استطاع بالرغم من عماه أف يقدـ صور لذذا نرى بش  
تخيلة ما كاف في ذكره للوف و تصويره للمعارؾ الددح والذـ ، ب

ُ
ومن أمثلة ىذه الصور البصرية الد

 والجيوش وغتَىا ، لذذا سنحاوؿ التفصيل لذاتو الصور .
يق . فهذا إفّ مسألة اللوف عند الشاعر الأعمى أمرٌ يستحق النظر والتدق:  ةونيّ لورة الالص  .1

لظلبـ الذي فُرض عليو . وإذا  الدرء في ظلبـ دائم ولذا فهو في صراع مستمر مع النور بسبب ىذا ا
 " إنّ تمييز اللون خاصية بصرية نتيجةالأمر كذلك فهل يستطيع تدييز الألواف ؟ وكيف ؟ . كاف 

اللون إطلاقا  لتأثير شبكية العين . وعلى ذلك فالمصابون بالعمى الكامل لايمكنهم تمييز 
خرى ، وما يتذكرونو من ديلة عن الألوان أو حتى حواسهم الأبالرغم من أنّ لديهم أفكاراً ب

 . (4)محادثات شفوية أو إرتباطات إنفعالية "
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وحتُ نتحدث عن الألواف عند الشعراء العمياف ، من الضروري التمييز بتُ شاعر كفّ 
وبتُ شاعر كفّ بصره في كبره  يعي الألواف وتبيانها ، بصره منذ الولادة ، أو قبل الخامسة قبل أف

بعد أف اختزف في ذاكرتو أوصافها وطبيعتها ، ويستطيع أف  ختَ يعرؼ معانيها ويدركهاالأ لأفّ 
يعطي مفاىيم بينة شأنو في ذلك شأف الدبصرين . وأمّا الذي يكف بصره في حوالي الخامسة أو 

كها يختلط عليو الأمر بعد كف البصر ومرور السنين " حتى إذا ماأدر السادسة من عمره فهو 
ولا يدري إن كانت تلك الصور الضوئية المختلفة المتباينة التي لازالت تترآى لو في بعض 

 .(1)أم أنهّا غير ذلك "صفر ، الأخضر والأبيض)...( مو ىي التي نعنيها بكلمة اللون الأأحلا
الإعتماد على اللون في تشكيل الصور الشعرية " وقد لجأ كثتَ من الشعراء العمياف إلى 5

ن يكون ذلك عائداً إلى طبيعة الموقف والرؤية أعُرف ما يسمى بالصور اللونية ، لا بد  حتى
لون محدد عملية خالية من ارتباط بالموقف والشعور  يار والشعور والإحساس ، فليس اخت

ر الرؤية التي ينطلق منها إطاوإنّما ىي عملية مؤسسة على أنّ اختيار اللون داخل في 
 .(2)"الشاعر

" استعداداً ذىنيا وحسياً في تنمية ملكة الخيال وتذكية 5وكل مانقولو أفّ للؤعمى
الإدراك البصري قد يمكنو أن يصل في تصور المرئيات إلى مستوى مشاركة المبصرين في 

د الإبداع يحسن ذلك إلى حوقد ة اللفظية للمرئيات المختلفة...رسم الصور الفني
 . (3)"والتفوق

، حيث  شار بن برد (ب) وسنحاوؿ في ىذا العنصر الوقوؼ عند الصور اللونية في شعر 
ربطنا دلالة اللوف بالدرأة وذلك لإشتهاره بالغزؿ في معظم ديوانو وأنّو اىتم بالدرأة ولزاسنها وأيضا 

 في أغلبها ، إلاّ  اً من أجل التدقيق ، ونراه استخدـ الصور اللونية كغتَىا من الصور التي كاف مقلد
، ولاحظنا أفّ حرمانو من حاسة البصر دفعو إلى استخداـ حواسو لتنوب   أنو جدد في بعضها

عما حُرـ منو ، فهو في وصفو للمرأة يدقق في كثتَ من التفاصيل ، مركزاً على الصفات الدادية 
ومستحضراً طاقات اللوف ومادامت الحواس والقلب ومدركاتها ىي الرافد الأساسي للصورة الفنية 

                                                                 

 . 884 لبصر على الصورة عند الدعري ، ص السقطي رسمية 5 أثر كف ا -  1
 . 8899 ، ص  8442،  8ط  نشر ، ربابعة موسى 5 جمالية اللوف في شعر زىتَ بن أبي سلمى ، الدؤسسة العربية للدراسات وال -  2
        . 821مي على الصورة عند الدعري ، ص عَ ينظر 5 السقطي رسمية 5 أثر كف ال -  3
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حضور اللوف في عملية الأداء الفتٍ ليؤدي مهمة الدفردة الحسية حيثما يكوف  فإف علينا أف نتوقع
 (1)لذا مدلولذا التأثتَي .

، ظهر في أكثر  جسدياً  كغتَه يحب الدرأة ذات اللوف الأبيض حباً رد ( ار بن بُ ) بش  وكاف 
 اءِ رَ ىْ الزَ  ةِ رَ الد  كَ   اءُ ضَ يْ " ب َ ، وىي  (2)م "يْ دِ الأَ  ةُ يَ افِ صَ  اءٌ ضَ يْ " ب َ من بيت في شعره ، فهي عنده 5 

 (6)"اءضَ يْ ةٌ ب َ ض  ا فِ هَ ت َ بْ سِ " حَ ، (5)"اءضَ يْ ا ب َ هَ ت ُ قْ ل  "عُ  ، (4)" وبُ لُ القُ  قُ لاَ عْ مِ  يضِ البِ  نَ مِ "و،(3)ا "هَ ت ُ ر  غُ 
 نْ مِ  تْ قَ لِ خُ " ، و (8)" ؤةٍ لُ ؤْ لُ  دِ لْي جِ فِ  تْ عَ رَ عْ رَ " ت َ ، وىي على ذلك  (7)" يضٍ بِ  نْ مِ  اءُ ضَ يْ ب َ وَ "،

يشتَ إلى بياض لشزوج بالدرونة والنعومة والصفاء والعفة وىذا الوصف الجميل  ، (9)" ةٍ ؤَ لُ ؤْ لُ  دِ لْجِ 
عنده تجبر  -كما ذكرنا -ئر العفيفات . والدرأة الدوصوفة  والحياة الذانئة ، وىي على ىذا من الحرا

، وىذا تشبيو للمرأة في أجمل صورىا ،  (10)"اةِ هَ مَ الْكَ   اءَ ضَ يْ " ب َ  من يراىا أف يتعلق بها فهي 5 
،  (11)" الٍ سَ كْ مِ  اءَ ضَ يْ " ب َ غلب الدبدعتُ أنها غزاؿ في مشيتها وشكلها ،  وىي أفالدرأة الدثاؿ عند 

 ذات دلاؿ وأنوثة  والدرأة عنده5 ، لأنها(12) ى "حَ الض   الُ سَ كْ " مِ و
 (13)ودِ .عُ اجَ قػُ حِدَ  عْ فَ رْ تػَ  لمَْ تَاً وَ *   وَقِ    ةٍ غُن   لِ ىْ ى أَ لَ عَ  رحَسْ تَ  لمْ  يضِ بِ الْ  نَ مِ 
، إذ إف الرعي وترحيل الرواحل كاف من شغل الإماء ، وليست من الإماء الحرائرفهي من 

 والعبيد  فالدرأة الدفضّلة عنده إضافة على لونها أنّها وأىلها من علية القوـ .

                                                                 

 ، ص  8441،  2بغداد ، ع ،لجامعة الدستنصرية ، ا الجادر لزمود 5 الأداء باللوف في شعر زىتَ بن أبي سلمى ، لرلة كلية التًبية ينظر 5 - 1
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ترائبو أغّنُ "  يمٌ " رِ الشاعر في بعض أشعاره لوف آخر على لوف الدرأة الدفضلة ، فهي وأسقط 
 شديدة البياض ، يقوؿ 5

 (1). بوُ ائِ رَ تػَ  يضٌ ا بِ شَ الحَ  فرُ با   *   صُ ىَ وقا ذَ طَ ن  مُ غَ يٌ أَ رِ 
وىي كالشمس إشراقاً وتجلياً ، وكالبدر حسناً إذا تقنعّت في سواد الليل ، تريح النفوس 

 بنظراتها وىي منتقبة ، وإذا نزعت النقاب تستثتَىم بسنها الدتلؤلئ ، فنجده قائلًب 5 
 (2)اء .دَ ها الرِ ليْ نعت عَ ا قَ إذَ  *   رِ    دْ البَ وكَ  لبءِ في الجَ  مسِ الش  ي كَ ىِ 

 ، لضيلة الخصر ، طويلة العنق ، يقوؿ 5وىي في مشيتها تتلوى كذكر الحية الأبيض 
 (3). يدُ جِ ؾ وَ ناَ جوٍ ىُ من وَ  كِ ا لَ ا   *   ويَ هَ اقِ نِطَ   فوؽَ روحُ بمثلِ الأيّ تَ 

بالوصف الشمولي للمرأة ، بل دقق في التفاصيل فوصف جيدىا ) بشار ( ولم يكتف 
 وأعجب ببياضو ، فيقوؿ 5
 (4). وبُ هُ لْ سَ  يِ الرِ  جيدِ *   كَ    رَ الد   وُ شبِ يدٌ يُ جِ وَ 

 وضع القلبدة على الصدر ، فيقوؿ 5وىي بيض التًائب ، ويعتٍ م
 (5). وُ رائبُ يضٌ تَ ا بِ شَ ر الحَ ريٌ أغنّ مطوقاً ذىباً   *   صِفْ 

  ،تذوؽ الجماؿوتجاوز في تصويره للمرأة الجميلة إلى دقائق لا يعرفها ولا يدقق فيها إلّا إنساف 
وعرؼ بواطنو ، فكانت الدرأة التي خالط بياض لونها صفرة ، ونشأت في الحضر من أجمل النساء 

 عنده ، يقوؿ 5
 (6)اعٍ .رَ  ةَ ي  طِ مَ  بْ كَ ترَ  لمْ وَ  ؤسٍ بُ *   بِ    شْ عِ تَ  لمْ  ةِ انَ رَ زُ يػْ الخَ  لُ ثْ اءٌ مِ رَ فْ صَ وَ 

لأنّو يرمز إلى التشاؤـ والدوت  السلبية، حيث نقلو من دلالاتو وعرج إلى اللوف الأسود 
ا د" بَ إلى دلالات إيجابية ، فأعجبتو العيوف الدعج الشديدة السواد الواسعة ، فهي  ، (7)والدمار

                                                                 

 .   213، ص  8ج ابن برد بشار 5 الديواف ،  - 1
 . 93، ص   8، جالدصدر نفسو  - 2
 . 914، ص  8، جالدصدر نفسو  - 3
 . 282 ، ص  8جالدصدر نفسو  - 4
 . 218 ، ص  8جالدصدر نفسو   - 5

 . 43 ، ص  1، جالدصدر نفسو  - 6
الصورة الشعرية واستيحاء الألواف ، دراسة تحليلية إحصائية لشعر البارودي ونزار قباني وصلبح عبد الصبور ، ينظر 5 نوفل حسن يوسف 5  -7

  . 829، ص  8439،  8عتُ شمس ، ط
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. وتجلى الجانب الإيجابي للوف الأسود بلوف شعر   (2)" ونِ يُ العُ  ورَ " حُ ، وىي(1)"  جُ عَ دَ  وِ ينِ ي عَ فِ 
 الدرأة الجميل فشبّو شعرىا بعناقيد الكروـ الناضجة ، إذ قاؿ 5

 (3). اءُ هَ تِ انْ  وُ نْ مِ  افَ حَ  دْ اداً قَ وَ *   ِـ سَ    رْ الكَ كَ   رِ ائِ دَ الغَ  دُ ارِ ا وَ لذََ وَ 
 وشبّو أيضا جدائل شعرىا الأسود بالأفاعي السود 5

 (4). حُ طَ ا أبْ بهَِ  ت  شَ  دُ اوِ سَ ا   *   أَ هَ نِ تْ ى مَ لَ عَ  وفَ رُ القُ  ف  أَ كَ 
وكانت الشامة السوداء على الخد الأبيض إضافة أخرى إلى اللوحة ، فزاد الجماؿ جمالًا ، 

 يقوؿ5
 بُ سِ يكْ *   فَ    يٍ قِ نَ  دٍ  خَ فِي  اؿُ الخَ  وفُ كُ يَ 

َ
 .الا َ مَ والجَ  ةَ حَ لبَ و الد

 (5)مُبْصِريِوِ   *   فَكَيفَ إِذَا رأَْيتَ اللوَفَ خَالَا .وَيؤُنِّقو لَأعْتُُِ 
وفي صورة أخرى يجعل لزبوبتو سوداء اللوف كأنّها مصنوعة من عجينة العنبر والدسك إذا مزجا 

 يصبح الدزيج ضارباً إلى السواد وذا رائحة طيبة 5
 *   كَ    ةٍ اقَ ػػػػػػػػر  بػػَ  اءٍ دَ ػػػػػػػػػػوْ سَ  ةٍ ادَ غَ وَ 

َ
 . تٍُ  لِ فِي وَ  يػػػػػبٍ  طِ فِي  اءِ الد

 (6). وفِ جُ عْ مَ  كِ سْ بالدِ  برٍ نْ عَ  نْ ا   *   مِ الذََ نَ  نْ مَ لِ  تْ يغَ ا صِ هَ نػ  أَ كَ 
لقد ارتبط السواد بالظلمة وبأجواء الحزف والكآبة ، إلّا أفّ بشاراً نقل اللوف من طبيعتو 

 .السوداوية أحيانا إلى سياقات أخرى ، فيها معتٌ الحسن والجماؿ 
فقد انطبع في نفسو مثلًب أف  اللوف الأحمر  ويستخدـ الشاعر اللوف الأحمر في صفة الدرأة ،

من باب العبث باللوف ودقة معرفتو بو وكأنّو على دراية أفّ الضوء الأبيض  ، (7)لوف حُسن وجماؿ
يتكوف من لرموعة من الأشعة الدلونة ، تندرج من اللوف الأحمر إلى اللوف البنفسجي ، ولقد دلت 

إحداث الإحساس بأي من ىذه الألواف أو اللوف الأبيض بخلط ثلبثة ألواف التجربة على أنو يدكن 

                                                                 

 . 93 ، ص 2جابن رد 5 بشار 5 الديواف ،  - 1
 . 819 ، ص  8، جالدصدر نفسو   - 2
 . 811 ، ص  8، جالدصدر نفسو  - 3
 . 31 ، ص  2ج ،الدصدر نفسو  - 4
 . 898 ، ص  1، جالدصدر نفسو  - 5
  . 844ص ، 1، جالدصدر نفسو  - 6

  7 . 821ينظر 5 النويهي لزمد 5 شخصية بشار ، ص -
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،  (1)لستلفة ، وىذه الألواف الأساسية أو الدتتامة ىي الأحمر ، الأزرؽ والأخضر أساسية بنسب
والدرأة الحمراء ىي شديدة البياض ، تشبو َرة كلواذ في بياضها و صفائها ، وقد أثارتو ، وىيجت 

 أحزانو ، يقوؿ 5
 (2)ا .دَ د  لَ تػَ وَ  ةً بػْرَ عَ  تْ اجَ ىَ ي وَ ؤادِ *   فُ    تْ ب  رَ طَ تَ  ثيبِ الكَ  اذِ وَ لْ اءٌ كَ رَ حمَْ وَ 

، أو يدزج لوناً بلوف ليزيد في ويكرر ذكر ىذا اللوف ، معجبا بو وىو يركب لونا على لوف 
 جماؿ الصورة ، لتعجب الناظر وتسره بفتاة تزوجت قبل بلوغها 5

 (3)رُ .حْمَ أَ  نُ سْ والحُ  تُِ نَ يػْ ا العَ بهَ  وؽُ رُ ا   *   تػَ هَ اضِ يَ  بػَ فِي  ةٌ رَ ا حمُْ يهَ لَ افٌ عَ ىِجَ 
 ويخلط اللوف الأحمر بالأصفر بالأخضر بالأبيض في وصف جماؿ الدرأة وزينتها ، ليشكل

لوحة جميلة استثنائية ، فالقلبدة على صدرىا مائدة من فضة أو رخاـ ، ألوانها لستلفة ، فكأنّك 
 ترى الضياء معلقاً فيها 5
 . تَُ مِ تحَْ  وِ بِ وَ  اضٌ ضَ يِ ابْ  يوِ *   فِ    ورُ اثُ ا فَ هَ يِ لْ ى حَ قَ لْ مَ  ف  أَ كَ 
 (4). ويرُ نْ التػَ ا يطَ بهَ نِ ا نمَّ أَ *   كَ    تَُ فِ صْ الت   اب  لذَ شَ  ةٍ رَ ضْ  خُ فِي 

ولم ينس الشاعر خد الدرأة الأبيض حيث أضاؼ إلى لونو حمرة ، لزاولا أف يصل بها إلى 
لذاتو ، ىذه لافتنة باللوف أعلى درجات الجماؿ وكانت فتنتو بالأحمر والأصفر في صوره النمطية 

، إنك لاتشعر وأنت تقرأ غزلو أنو كفيف ، فهو يقوـ على البصر  (5)ولكن فتنة بإيحاء اللوف ورمزه
والرؤية ، شاعر يعرؼ الدرأة وصفاتها بأدؽ تفاصيلها ، كالرساـ الذي يدقق النظر ، صورة بصرية 

تحللها وتستمع بها ، دقيقة وكأفّ أذنو الدرىفة الحساسة اعتادت أف تلتقط أدؽ الأشياء فتميزىا و 
 (6) وتنقلها في صورة أو في أخرى يستمتع بها الأخروف.

للؤلواف في تصوير الدرأة متناسبا ومتناغماً ومتكاملًب ، بياض  ) بشار (لقد كاف استخداـ 
  ها ، وسواد يضفي على الصورة الجميلة جمالاً في نعومة البشرة وملبمستها ونقائ لشزوج بصفرة وحمرة

في وصف التًائب والجيد والثغر والوجو والخد الناعم ، وسواد في لوف العيوف والشعر  مفصلبً 
                                                                 

 . 892 ، ص  8421،  8طمصر ،  -، دار الطباعة والنشر ، القاىرة مينة 5 الضوء أعبد الرحيم  ينظر 5 - 1
 . 88 ، ص  8بن برد بشار 5 الديواف ، جا - 2
 . 211 ، ص  8، جالدصدر نفسو  - 3
 .  821-828 ، ص 8، جالدصدر نفسو  - 4
 . 819ص  ، 8441،  8طللنشر والتوزيع ، الرياض ، الفيفي عبد ال 5 الصورة في شعر العمياف ، النادي الأدبي  ينظر5 - 5
 . 834 بشار ، ص  نافع عبد الفتاح 5 الصورة في شعرينظر 5  - 6
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والجدائل والخاؿ والحاجبتُ فتكرار الشاعر لصفة البياض ليس تأكيداً للوف صاحبتو فحسب بل 
إضافة إلى أنّو أعطى ىذه  ، ىو تأكيد لرغبتو العميقة التي تفضّل ىذا اللوف في الدرأة التي يحب

فالبياض بد ذاتو لا يشكّل جمالا إذا لم ترافقو أشياء تاة صفات أخرى تصور مدى جمالذا،فال
 (1).أخرى 

فاللوف عنده موروث اجتماعي سمعي لايستطيع تدثلو إلّا بغتَه كمعظم البصريات والدرئيات ، 
تجربة  إلّا ما كاف لتصوير موقف شعوري ذاتي ، أو نقلوقد أتت جل الألواف ، لراراة وتبعية ، 

سلوكية ولئن تدكن من استخدامها استخداما صحيحا غالبا لقد استطاعو من قبيل التصوير النقلي 
 (2)من جهة وذكاء يعي إيحاء الألواف ليس غتَ من جهة أخرى .

 صورة المعارك والجيوش : .2
 ومناصريو حيث نراه يقوؿ 5 ) المثنى عمران (يلبحق  ) ابن أبي ىبيرة (فقد صوّر جيش 

ا
ّ
 ر  ا شُ هَ اقػَ نَ عْ أوا أَ رَ  لد

َ
 (3). بِ لَ غْ الأَ  قِ لَ العَ  وفَ دُ  وتِ عاً   *   بالد

 فرقاب جيش الدثتٌ كانت مشرئبة وقد استفزىا الأمر العظيم فولّت ىاربة .
 وأيضا يقوؿ في تصويره لجيش الخليفة 5

ٌـ كَأف  البِ   (4). ا مُتَجوِّبُ ىَ ورُ اء نُ سمََ  و ُـاتِو   *   لصُُ رَ جَ في حَ  يضَ لُذاَ

فهو جيش قوي موزع على أكثر من ناحية ، وعند وصفو لقوة الجيش وعظمتو في أحسن 
 صورة أقرّ النقاد بجمالذا ، فيقوؿ 5

 . وْ بُ عالِ رٌ ثَ طػػػػػػػػػػػػػػػػِّيِّ حمُ ؿِ والخَ وْ ى   *   وبالش  صَ بالحَ  جُفُ ل يرْ يْ اللَ  جُنحِ يشٍ كَ وجَ 
 . ػػػػػػػوْ بػػػُ ائِ ذَ  يجرِ  ل  لمْ نا والط  ػػػػػػػػػػػػػػعُ ػػػػػػػػػػػػػهػا   *   تُطالِ مِّ دْرِ أُ في خِ  سُ مْ والش   ا لوُ نَ وْ دَ غَ 

ػػػػمْ هػِ وسِ ؤُ رُ  ػػػػػػػػوؽَ ع فػَ قْ النػ  كَأف  مُثارَ   (5). وْ ػػػػػػػػػػػػبُ واكِ ى كَ اوَ لٌ تهَ نا ليْ يافُ *   وأسْ    ػػػػػػػػػػػػػػ
إنها صورة مهولة ، لذلك الجيش من الفرساف ، وىو يواجو الأعداء ، وقد حمي وطيس الدعركة ، 
وأثارت سنابك الخيل بركتها السريعة الغبار الكثيف فوؽ الرؤوس ، حتى حجب أشعة الشمس 
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فما عاد يُرى إلا بريق السيوؼ التي تشق الغبار ، وقد عبّر الشاعر عن ىذا الدشهد ، بصورة تحفل 
بالحركة ، استمدىا من الكوف الفسيح ، حيث شبو مشهد الدعركة بغبارىا الذي غطى على كل 
شيئ إلّا إلتماع السيوؼ ، بصورة الليل الدظلم الذي تتهاوى فيو الكواكب ، وىو مشهد مريب 

، فالنفس تكاد تطتَ شعاعا لو رأت كوكبا من السماء يتهاوى ، فكيف لو رأت كواكب مرعب 
 (1)تتهاوى تباعاً في كل اتجاه . السماء كلها

وىو البيت الرائع الذي يعُجب القدماء والدتأخرين لجودة تصويره مع أفّ قائلو لم ير الدنيا 
 (2)قط.

 وفي حالة الإستعداد للحرب يعطينا بشار ىاتو ىذه الصورة 5
 (3). مِ ائِ مَ العَ  اتِ رَ اسِ ا حَ ايَ الدنَ  وهُ جُ *   وُ    وُ لَ  تْ دَ  بَ تَى حَ  اتِ ذ  ى اللَ لَ يماً عَ قِ مُ 

حيث شبو استعداده للحرب بسر العمائم وكشفها ، وشبّو أياـ السعادة بأفراس غرّ الوجوه 
 وأياـ البؤس بأفراس كوالح شامسات .

 وفي انشغالو بأمور الحرب يصور الحرب بإمرأة حاسرة ، فيقوؿ 5
 (4). يدِ الجِ وَ  نِ يْ د  الخَ  ةُ رَ اسِ حَ  بُ رْ الحَ ئاً   *   وَ كِ مُت   افِ يحَ ى الر  لَ قَى عَ أُسْ  فَ يْ كَ وَ 

فقد كشفت ىذه الدرأة ما اعتدت ستًه إذا وقعت في شدة أو مصيبة من الدوت ، فهو كيف 
 يُسقى على الريحاف والحرب قائمة ؟ .

 وفي تصوير لحاؿ الخيل في أرض الدعركة ، يقوؿ 5
 . دُ تَ ا الكَ بهَِ  ر  وَ زْ ػػػػُ م اءُ بَ هْ شَ  اءُ ىَ وْ *   شَ    تْ دَ رَ بػَ  دْ قَ  ارِ الن   وزِ جُ عَ  ثلُ مَ  دُ رْ الجُ وَ 

 ردُِ .الد   ر  دُ د رْ ػإلّا الافُ وَ سَ اللِّ  *   إلا     وِ وؾ بِ ػػػػػػػػػَ ليئ تَ ا شَ هَ مِ ػػػػػػػفي فَ  قَ بْ يػَ  لمْ 
ا أفْ  ضُ ػػػػػػػػخ  تدَ  تْ اتَ بَ 

ّ
 (5). عددُ  مْ لذُ   ٍـعلى قوْ  لبحِ ا   *   من السِّ عُددً  تْ أَ رَ  لد

إفّ الخيل تديلُ بأكتافها من شدة الطعن حتُ يحمى وطيس الحرب ، وقد أصيت بالرماح 
على أفواىها فسقطت أسنانها ، فلم يبق في أفواىها شيئ تدضغو إلّا اللجاـ واللساف ومنابت 
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الأسناف ، وحتُ رأت تلك الأعداد الذائلة من الفرساف والعدد من السلبح صارت تلك الخيل 
 وخوفاً . ترتجف اضطرابا

 أمّا الرماح والسيوؼ فيصورىا بشار بقولو 5
 (1)دُ .ا قِصَ نَ القَ  اؼُ رَ وأطْ  اةِ ن الكُمَ ا   *   عَ هَ بػُ ضارِ مَ  فػُلّتْ  قدْ  ةُ في  رَ شْ مَ والْ 

 وعند فخره بقومو وقوتهم وبطشهم ، يقوؿ 5 
 ا .مَ الدَ  رَ طِ أو تدُ  سِ مْ الش   ابَ جَ ا حِ نَ تكْ *   ىَ    ةً ي  رِ ػػػػػػػضَ مُ  ةً بَ ضْ ا غَ نَ بػْ ضِ ػػػػػػػػػػػػػػػَ ا غا مَ ذَ إِ 

 ا .مَ أقتَ  ؼَ رْ ػػػػػػػ  الط ضُ بِ قْ يػَ  عاً قْ وفاً ونػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيها   *   سُ ومِ ػػػػػػػػػػػػػػػجُ ا بنُ نَ ػػػػػػػػػػوقاءً فَ ا سمََ نَ قْ لَ خَ 
ػػػ تحَ تَى ػػػػػػػػػػػَ رّ حو واحْم ل  ا ظِ ػػػػػػػػػػَ نو   *   دَ كَ نْ ربُ ضَ الحَ  تْ ر  سِ يوٍـ جَ ولزبِ  ػػػ  (2)ا .مَ م  ػػػػػػػػػػػػػػػػ

و غضب قومو وقدرتهم على الوصوؿ إلى غاياتهم بهتك حجاب الشمس ، أي أفّ فقد شبّ 
قومو إذا غضبوا يبلغوف مبالغ لا يبلغها غتَىم ، فلو كاف أعدائهم في الشمس أغاروا عليهم وسلبوا 

الحرب من شدة الضرب والطعن يوجدوف سماء  الشمس منهم ، ويفخر بقومو أنهم في ساحات
يوـ من أياـ الحرب كاف  ب  ثانية فوؽ رؤوسهم لصومها تلك السيوؼ والرماح التي تلمع فيها ، ورُ 

شديدا اقتًب غباره ، وتكاثف حتى دنا من الناس وصار أحمر ثم تلبحق بعضو فوؽ بعض حتى 
 صار قريبا من السواد .

استفاد كثتَاً من مقدمات الشاعر ) بشار بن برُد ( من الدلبحظ أفّ صور مختلفة : .3
 لزتواىا ومدلولاتها ، وذلك بفضل الذخائر العقلية الجاىلي ، فأبقى عليها كموضوع ، لكنّو غتَّ 

 (3)والخيالية التي استحدثت عنده نتيجة تأثّره بالحضارة الجديدة التي تعرّؼ عليها .
تخيلة ما كاف في تصوير الشّمس ، وأدوات شرب الخمر .ومن أمثلة ىذه الصور البص

ُ
 رية الد

تحتَ  وأنّ  هلصدلذذا 
ُ
 ، ليس لو قائد يرشده ويهديو 5 يشبّو الشمس بالأعمى الد

 (4). دُ ائِ يو قَ الدَ مَ  رَ يػ  تحَ ى مَ عَ ا   *   أَ هَ نػ  أَ كَ   اءِ مَ الس   دِ بَ  كَ فِي  سُ مْ والش  
مس والأعمى في الدظهر الخارجي ، وإنّما في شدة لشّ امن الدلبحظ أنّو لايوجد تشابو بتُ 

الحتَة وطوؿ الوقوؼ الذي تخيلّو للشمس وعاناه ىو حقيقة ، ومن يدري كم مرة تحتَّ وطالت 

                                                                 

. 218، ص  2الديواف ، جابن برد بشار 5  - 1  
. 811-818، ص  1الدصدر نفسو ، ج - 2  
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  ،حتَتو حتُ أراد الدستَ أو التصرؼ لقضاء شأف من شؤونو ، ووقفت بو قدمو حتى برمت بو نفسو
وعلى قف النفسي استمد وصفاً لطوؿ النهار بديعاً ، وىو ينتظر القائد المجهوؿ ، ومن ىذا الدو 

  (1)د منها ، ويستخرج طرائف رائعة .ول  ىذه الشاكلة لايزال يُدير المعاني القديمة في ذىنو ويُ 
 وفي لراؿ وصف أدوات الشرب يصور حاؿ زؽ الخمر فيقوؿ 5

 . ؽَ رَ ػػػػػػػسَ  يِ لصْ زَ  ؽَ ا الزِّ حنَ طِ ا بَ ا   *   مَ إذَ  وءاً لُ لشَ  ؽَ الزِّ  ف  أَ ػػػػػػػػػكَ وَ  
 (2). قَ تنَ اخْ  تىَ حَ  وِ قِ لْ ى حَ لَ عْ أَ  وؽَ *   فَ    وُ لَ ضْ وا فَ فُ لَ وَ  لِ بْ الحَ بِ  د  شُ     

ؽ الذي يصبوف منو الخمر ، ثم يوكئونو الدرة بعد الدرة مثل ورة عنده في تدثيل لحاؿ الزِّ فالص  
 يبوح كل مرة ببعض ما سرؽ .الزلصي الذي سرؽ لأىلو ، فلب يزالوف يقررونو وىو 

ورة أخرى الإبريق كأنّو يسجد حتُ يشبهو في الضنائو يصب الخمر ار في ص  ويصور بش  
صلي في تلبوة السجدة 5

ُ
 بسجدة الد

 (3)ا .بَ ك  انْ  تَُ حِ  ةِ دَ جْ ئ الس  ارِ قَ ا   *   كَ ب  ا صُ ا مَ ذَ إِ  سِ أْ كَ لْ لِ  دُ جُ سْ يَ 
، لا تكاد تكوف دوف ما ىي عليو  رد (ار بن بُ ) بش  ورة البصرية لدى وىكذا رأينا أفّ الص  

بصرين في الكثرة والتنوع ، وىو أمر يدعو إلى الإستغراب ، لولا ما عرفنا في سلوكهم في 
ُ
عند الد

 ورة وتنوعها .ذلك عدة سُبل وعوامل تظافرت على إبراز ىذه الص  
 

 

                                                                 

. 218، ص  الدوخاف لزمد بن أحمد 5 الصورة عند الشعراء العمياف في العصر العباسي ينظر 5- 1  
. 881، ص  1، جابن برد بشار 5 الديواف  - 2  
. 818، ص  8الدصدر نفسو ، ج - 3  



 
 

 ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالخاتم



ـــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــالخاتمــــــــــــــــ ــــ ـــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــ ـــ ــــــــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ــةــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ــــ ـــ ـــ  

 

 
70 

 وفي الأخير توصلنا إلى لرموعة من النتائج من أهمها :
   تيح لبشار بن برد أن يكون على رأس المجددين المحدثين أو أول أصحاب البديع أو أ
 لأنّو أراد أن يخلق لنفسو مكانة في المجتمع . -لو صحّ التعبير  –وربما كان ثمرة عماه  ، الجديد
  من الدلاحظ أنّو عاصر دولة بني أ مية ، وشهد نقلة الخلافة من الدولة الأموية إلى الدولة

 العباسية ، لذذا فقد مكنتو ىذه النقلة من أن يطور فكره وثقافتو .
 ظم اتجاىاتو ومثّل العصر العباسي في  نجد أنّ بشار بن برد قد مثّل العصر الأموي في مع

 كل ما كان يضطرب فيو .
  ّأمّا من ناحية الدين فقد تقلب على بعضها ، ولم يلبث على عقيدة واحدة إلى أن ر مي

 بالزندقة .
   ، تعدد العوامل التي ساهمت في تعقيد نفسيتو ، ومكنتو من الإشتهار في الغزل والذجاء

ولى ، وشعوره بالأنا ، م   خطو وتبرمو من المجتمع بصفتو كانسكان من بينها شعوره بالحرمان و 
 بالإضافة إلى عاىة العمى .

  . عبّر عن ما يخالج نفسو من مشاعر وأحاسيس أحسن تعبير و بأفضل الصور 
 ه على الحواس الأخرى ، الحاسة السمعيّة ، اللمسيّة ، الذوقية و الشميّة ، لذذا لا اعتماد

 عمى ، وفي صور أخرى نجده نافس الدبصرين في حد ذاتهم  .تبدو في شعره مظاىر ال
  يلتو ، مثلاً  اً استطاع بالرغم من عماه أن يقدم صور في ذكره للون ، أو تصويره  بصرية من مُ 

 للمعارك والجيوش ، فنجده قد استعمل الألوان في تصوير الدرأة كان متناسباً ومتناغماً ومتكاملًا ،
 ون عنده موروث اجتماعي سمعي .، لأنّ الل وربما كان في معظمها مقلداً 

  



 
 
 
 

 

ر صادقائمة المـ  
 و

ـمراجعال  
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ُـــــــصُ:ــــــلخ ـُالم ـُ
وسيلةُّالشاعرُّوالأديبُّفيُّنقلُّفكرتوُّوعاطفتوُّمعاًُّإلىُّقرائوُّوسامعيوُّ،ُّويقاسُّنجاحهاُّفيُّىيُّورةُّالص ُّ

ُّمدىُّقدرتهاُّعلىُّتأديةُّالمهمةُّ.
ُّوُّ ُيعُد ُبنُب ردبشُ ) ُّأُّ(ُار ُّالعُميانُّفيُّالأدبُّالعربيُّ، والذيُّاستطاعُّأنُّيثبتُّوجودهُّحدُّالشعراء

لقُّمنوُّشاعراُّفذاُّيكادُّمىُّشاعراًُّساخراُّمُبغضاًُّ،ُّوخ ُّخاصةُّ،ُّولقدُّجعلوُّالع ُُّّنظرُّإليوُّنظرةًُّداخلُّمجتمعُّ
ُّينعدمُّنظيرهُّفيُّقوةُّالذكاءُّوحدةُّالذىنُّ.

برُّفيُّنظرُّبعضُّالنقادُّطتوُّ،ُّلهذاُّاعتُُّتوُّ،ُّفيُّفصاحتوُّوفيُّسل ُّدُّاستخدمُّلسانوُّفيُّبيانوُّوفيُّبذاءولق
بعدُّمرحلةُُّّالابتداعمنُّأسبابُُّّ،ُّأوُّقوياًُُّّرئيسياًُُّّالعمىُّكانُّسبباًُُّّولعَّل،ُُّّوشيخهمُّ والدارسينُّأولُّالمجددين

ُّنهجاًُّ ُّمنُّمعاصريو ُّ،ُّحيثُّنهجُّللشعراء ىُّم ُّقدةُّالع ُّيجمعُّبينُّالقديمُّوالجديدُّ،ُّفعُُُّّتوفيقياًُُّّالتقليدُّوالمحاكاة
ُّإلىُّأنُّيقولُّأرقَُّّ ُّوأجملُّقصاُّدفعتو يجهدُّنفسوُّفيُُّّ،ُّفقدُّكان ئدهُّالتيُّنمتوُّإلىُّمدرسةُّالتجديدمقطوعاتو

ُّ.ُّورةُّأفضلستعانةُّبفكرتوُّلكيُّيأتيُّبص ُّلااُّورُّوالمحاكاةُّلشعرُّسابقُّمحاولاًُّالتصَُّّ
Abstract :ُ

Sketch is the way of poet and scholar medium to remove both his idea and 
emotion to his readers and listeners. Its success is measured through the length of its 
ability to do the function (mission). 

Bachar ben bourd counted as one of the blind poets in Arabic literature. ben 
bourd was the person who،s had the ability to improve his existence inside a society 
looked at him a special look ، his blindness made him an ironic and hateful poet ، whish 
created from him a unique poet that almost his counterpart could be absent at the level 
of power intelligence and mind unit . 

Although, he used his eloquence, his nastiness in his fluency,ُّand his impudence, 
for that he considered in some reviewers and scholars thoughts as the first renovated 
and master of his generation. 

So، may be blindness was the main or the strongest cause of creation after the 
period of imitation and convention, where he made to the poets in his generation a 
balanced method that gathered between old and new style . Consequently, the problem 
of blindness pushed him to say his soften divisions، and his magnificent poems that 
grown him to the novelty school. 

Ben bourd was working very hard to imagine and imitate a previous poem trying 
to ask for the help of his idea to create a better sketch.  
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