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رآةً عاكسة لواقع الإنسان لأنيا تعبر مديث ومعاصر أدبي ح الرواية كجنستعتبر 
ماىو  بحث عنالى لإالروائيون العرب  ذا سعىلمميء بالحرمان، ليعن ذلك الواقع ا

ت اإلى البحث عن ىاتو الكمي "ابراىيم الكوني"، لياذا سعى الروائيون العرب أمثال مفقود
مة الرمزية المميئة بالدلالات والرؤى بالس   تتميز في مجمل رواياتو تولغأن  بحيث المفقودة

      دون تأشيرة، ب بيا الروائي الم يبي ة، إن يا نظرة متعمقة لمعالم، سافرالفمسفيالفكرية و 
إلى فضاء  جعمنا نذىب معو، عالم بناه من فمسفتو الخاصة، و ماورائي غيبيإلى عالم 
 تقاليدىا.و  فييا عن عادات مجتمعونتأم ل في عوالم صحرائو التي تتكم م فسيح، و 

التي تعد من أحسن مئة طبائع الن فس الإنسانية وعواقبيا، و  جسد لنا في روايتو الورمو 
 يت بشيرة من خلال المغة الألمانيةة لغات عالمية، حظعد  إلى  رجمتت  رواية عربية. 

فييا  تكم مستبداد ورم الحكم، تو الرواية ىي تجسيد لمسمطة واتحت عنوان "ثوب الحاكم" ىا
فأصبح  نون الحكم، الذي عشقيا حتى اليوىعن بطميا مج"الكوني" عن عشق السمطة، و 

ووصل بو  انعزل بمعشوقتو الأبدية "الخمعة"ث مريض، بعد أن تفر د، استأثر، و بالورم الخبي
فانعكست ىاتو المأساوية عمى  أساويا بالدرجة الأولىلأمر حتى الاستبداد، فكان مصيره ما

سم لعاشق الحكم أن يمث ل مكانا، فر  و ة، زمناالرواية من شخصيات مصاحبجميع عناصر 
ذىب ضحية بعد أن ستارىا،الممثل الرئيسي فييا أ سدل كان بطميا و  ،مسرحية تراجيدية

وا  .ةيوكبش فداء في الر 

ليا عنوان  صغنافية في الرواية، اخترنا دراستيا، أمام ىذا الطغيان الكبير لممأساو و 
 ي رواية الورم لابراىيم الكوني.فلآتي:مسار التحولات المأساوية كان كابحثٍ، 

 كر منيا:ة أسباب نذعد  مدفوعين ليذا البحثب

 اكتشاف العالم الصحراوي "لابراىيم الكوني". الرغبة الجامحة في -
 محاولة فيم الرواية المأساوية، ذات الطابع الفمسفي. -
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   مجسدا  لا انتماء، وانحطاطٍ،اغتراب و أشكالو من ظيور الحس المأساوي، و  -
 جميع مظاىر الرواية عموما.ي بطل الرواية عمى وجو الخصوص، و ف
معرفة ي، و  ذي خدم ىذا الطابع المأساوالالرغبة في اكتشاف العالم الأسطوري،  -

 فيو. الإبداعوجو 
ل من خلال البناء السردي لمرواية -  .السعي إلى تحديد مسارات التحو 
ية نظرا لممكانة التي حظيت بيا     وااكتشاف مكنونات الر الرغبة في البحث و  -

          مية للأحداث الد ا "الكوني"برت نبوءة من طرف لأن يا اعت  و في العالم، 
 المأساوية التي وقعت في ليبيا في الفترة الأخيرة.و 

طمبة مرشحين ىو توسيع المعارف ك، و الأكبر ليذا البحثالسبب الوجيو و  نسياندون 
خريجي مؤسسة التعميم العالي. آدابيا، و غة العربية و الم  قسم  يلنيل شيادة الماستر ف

ار معاصر، فكانت رواية"الورم" باعتبكجنس أدبي حديث و وقع اختيارنا عمى الرواية عمييو 
 مكانة مؤلفيا عالمياً عموماً والعالم العربي خصوصاً.مكانتيا، و 

 إشكالية البحث كالآتي: غناعميو ص  و 

في تجمى مسار التحولات المأساوية ييف كي ماذا يتمثل التحول المأساوي؟ و ف
 وجو التحديد؟ ما أشكال التوارد الفني لممأساوي في الرواية؟ تجسد ذلك عمىيأين الرواية؟ و 

 فييا؟وما الأنساق الموظفة 

 ىيكل البحث كالآتي: نحد دة عن ىاتو التساؤلات للإجاب 

من خلالو  سعينامدخل حتوى في مضمونو عمى ه بخاتمة، يناننييابتدأناه بمقد مة وأ
 بين المأساة الفرقالمأساة، و  ىيةمابط فيو مفيوم التحول،ضالمفاىيم، نإلى ضبط 

 المأساوي في الرواية العربية. إلى الحس بالإضافة ،المأساويو 
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ير كمصطمحات درامية لممأساة، التطيعمى المفارقة والموقف المأساوي و  ناعر جكما 
نغفل عمى مصطمح القدر، المأساوي كحوامل فمسفية،بالإضافية إلى مفيوم  أن دون

ل أم ا الفصل ىذا عن المدخودراستيا. تحميميا الشخصية المأساوية بما أن نا في صدد 
ل بمساتطبيقييالثاني، اخترنا أن يكونا الأو ل و       ر التحولات المأساوية ن، عنونا الفصل الأو 

       ل المأساوي لمشخصياتو فيو مسار التح   نادرس"لابراىيم الكوني". و  في رواية الورم
لأن يا من بين أكثر  ؛الرسولمن شخصية البطل، الزعيم و كلًا  اخترنا كأنموذجالرواية و في 
شيدت تغيرات و تحولات عمى مستوى مسارىا صيات التي حممت طابعا مأساويا، و الشخ

 السردي.

ل في كل من الزمن و إلى دراسة مسار ال ثم  ننتقل راسة د سنقدمالمكان، و تحو 
؛ أي لابد رلأن  طبيعة ىذا البحث تفرض عمينا ىذا الأم المكان؛الشخصية عمى الزمن و 

      في الزمن المأساوي ل مسار التحو   ن من تحديد، كي نتمك  من دراسة الشخصية أولاً 
ل بمخططات في كل عنصر موالمكان، كما سنوضح  ا جاء        ممخ صة لمنيم مسار التحو 

 ضمونيا.في م

 ضم  ويأشكال توارده الفني في الرواية، وان: المأساوي و عنأم ا الفصل الثاني فسيحمل 
 ىا :، نذكر تحتو عناصر أربعة

 أولا: الاغتراب و أشكالو في الرواية.

 أشكالو في الرواية.ا: اللانتماء و ثاني

 ثالثا: الانحطاط و أشكالو في الرواية.

"         الكونياىيم ابر ـ"فيو الأنساق في رواية الورم ل أما العنصر الرابع سنحد د
ىذه الدراسة الخاصة بالأنساق بمخططات  الرواية. ونختمالأسطورة، والرموز في وىي 
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توضيحية، تخدم ما جاء في المضمون، تسعى لتوضيح كيف بنى الروائي عممو بأسموب 
لمتن فيو يتضمن ان يكو إلى ىذين الفصمين ممحقا،  يفضنمأساوي بأبعاد أسطورية.و 

 يا.معاني بعض منفيرس الشخصيات و ممخ ص الرواية، و 

 معتمدين في ذلك عمى المنيج التحميمي الوصفي عمى مدار ىذا البحث، مستفيدين
 ك عمى منيج النقدكذل لشخصيات، ومعتمدينمن المنيج السيميائي في تحميل ا

 حث.ببشكل كبير في الفصل الثاني من الالأسطوري، والذي سيخدمنا 

 نذكر أىم يا: ، نا بالزاد المعرفيتخدممراجع ىذىسنعتمد عمى خلال رحمة البحثو 

 كتاب التحميل السردي لمحم د بوعزة. -
 .لسعيد الغانمي صوىممحمة الحدود الق كتاب -
 كتاب بنية الحكاية لعبد القادر بن سالم .  -
 .لفيصل در اج نظرية الرواية كتاب  -
 داني.                  لحمبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي لحميد  كتاب -

وبعد الاعتماد عمى ىذه الكتب ومراجع أخرى كثيرة، واجيتنا صعوبات نذكر 
 : بعضيا

لا لأن يا غير موجودة، بل لأن   التي تخدم الموضوع صعوبة الاىتداء لمعناوين -
لموضوع، مم ا جعمنا أمام أن يا تخدم ا ناك عناوين لكتب لا يخطر عمى بالى

لزامي  حتمية و          التطم عبعد إلا  يانيمت   يتأولم لكتب،ة البحث عن عديد اا 
 معاني عباراتيا.صفحاتيا و  التدقيق فيمضامينيا، و  عمى

التي  "إلياد مرسيا"صادر خصوصا كتب فيم بعض الم صعوبة ضف إلى ذلك -
أكبر لفيم مضامين فصوليا تعم ق اً و كبير  اً اعتمدنا عمييا، إذ أخذت من ا وقت

شابك مع أفكار تتالذي تتشابو أفكاره و الروائي، و  "ابراىيم الكوني"ربطيا بعالم و 
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تشابو لدى بالتالي تولدت لنا صعوبة استخراج أوجو ال، و إلياد" مرسيااتب"ىذا الك
لم يتسنى لنا ذلك ات التوضيحية المرفقة في البحث، و صعوبة تشكيل المخطط

نة.كل منيما و   تطبيق ذلك عمى المدو 
مميئة  لغة مشحونة بالدلالات، والرموز لأن يا ؛صعوبة الكشف عمى لغة الروائي -

 . بالحكمة ذات طابع فمسفي
 عطائو.و جل  عمى عونو وفي الأخير نحمد الله عز  و  -

مساعداتو التي و  محمد الأمين بحري عمى توجيياتوالشكر الجزيل للأستاذ الدكتور: و 
 تعددت أنواعيا.
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 :مسار التحول المأساوي في الشخصيات- 1
 تمعب الشخصيات دورا ىاما في العمل السردي، حيث تكون ذات أبعاد سياسية

اجتماعية...الخ، كما تمعب أيضا دورا ىاما في تصعيد الحس المأساوي             ثقافية،
 في تجسيد التحوّل الذي يقود في آخر الأمر إلى مصيرىا. و

ى الشخصيات، أخذنا كأنموذج كل و لتحديد مسار ىذا التحول المأساوي عمى مستو 
اناي" قبل نيمو الذي أخذ عدة أسماء، بحيث يطمق عميو اسم "أسمن البطل "أساناي" و 

ة إلى شخصية الزعيم بالإضاف الخمعة،مر" و"السيّد" بعد نيمو الحكم و الألمحكم ولقب "ولي 
أساوي لكلّ منيما عمى حده      سنأتي عمى تحديد مسار التحول المو الرّسول، و 

 ، ثمّ في آخر المطاف سنسوغيم(AJ.Grimas)الاستفادة من البرنامج السردي لغريماس و 
 في خطاطة عوامل سردية.

 البطل المأساوي"أساناي": / 1 .1

ة الطموحة لنيل السمطة، بحيث رمز الشخصي يجسد لنا البطل في رواية الورم
ا لجميع المحاسن مباقي الرعيّة، لو من المساوئ، و  "أساناي" إنسانا عاديا شأنو شأنكان

اختاره الزعيم »مبية لرغبتو في نيل الحكم بعد أنتالبشر، ليتحول بعد ذلك وبسبب طموحو و 
بيا من ييبو إياىا ليتحوّل إلى عن طريق الخمعة*التي يختبر ، 1«ليكون خميفتو في الواحة

التنذيرات عرف الصحراوي رغم التحذير المسبق و الاىل نواميس الصحراء و حاكم مستبد تج
قوى تتجاوزه  يواجو»العديدة التي تعدّدت أشكاليا )أحلام، رسل...(. ىنا أصبح ىذا البطل

صمي، كل ذلك نتيجة لخطأ أ يكونو تعمل عمى عزلو، ونفي كل إمكانية لخلاصو، و 
، ىنا أصبح "أساناي" في مواجية حقيقية حتميّة مع المصير 2«فالخطأ يتولد عن الخطأ

                                                           

 .25، ص 2008، 1ابراىيم الكوني:الورم،المؤسسة العربية لمدراسات و النشر،بيروت، لبنان،ط - 1
*الخمعة:ىي سترة ،و السترة ماىي إلّا جبة خاوية من عمى من ناتميا، يرتدييا مريد الحكم و السمطة،و ىي ممفقة من 

 .78جمود مريدي الخمعة،يراجع ابراىيم الكوني:الورم، ص
 .80عبد الواحد بن ياسر: حياة التراجيديا، ص - 2
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 ألم التصاق الخمعة بجسمو، 1«فيتحمّل الآلام لأنّو لا يستطيع رد القدر المحتوم»المأساوي 
 داء الخطايا، البحث عن الدواء لمداء الذي لا شفاء منو، رغم المحاولات لتظميل الرعيّة و 

عن الأخطاء بأن يكون قربانا اختاره ه لا يكون سوى بالتكفير دواؤ ل الحقيقة، و تجاىو 
لم يكن يوما سوى ل إلّا بقربان جسيم، ىذا القربان لأنّ خمعة الزعيم ىبة لا تنُا»؛الزعيم
تو القدر واضحا في ىاالتعارض بين الحرية الإنسانية و  ليظير لنا جميا ،2«الرذيمة

تكون ، بل و بطل لإبعاد القدر المحتوم بالفشلمحاولات الالشخصية، حيث تنتيي كل 
فجيد الإنسان من أجل فيم القدر لا يغير من  »محاولاتو نفسيا سببا في التعجيل بقضائو

ن استدعى داىية الأسقام )الطبيب/الساحر( ليبحث لو عن حل لمداء ، حتى و 3«مجراه ا 
ة الجمدية لباسا لصيقا بالجسد كما فمم تعد الستر »الذي أكل جسده كما يأكل الدود المحم 

، ىنا 4«تخيّل في البداية و لكنّيا صارت جمدة بديمة لجمدة الجسد، صارت جمدة الجسد
أصبحت عقابا  لمصير  بعد أن كانت خمعة يرتدييانممح بدايات التحوّل المأساوي في ا

أحب شيئا من  »لو، و جزءا لا يتجزأ من جسده، ليثبت العرف الصحراوي القائل بأنّو 
، فكل 6«لا شرف أبدي أبدا و لا شيء أبديّ أبدا»ليثبت أيضا أنّو و ، 5«صار جزءًا منو

نتيجة ىذا التحوّل والمصير تتحكم فيو الأقدار وأفعال و  شيء قابل لمتحوّل في ىذا العالم
ليا انّو أحبّ الخمعة حسب ما جاء في الرواية كثيرة أوّ  أخطائيم، فأخطاء "أساناي"البشر و 

 التجارة في القوافل رسما، و 7«لا ييمك إلّا بما يحب أو يممك»الإنسان عادة حبا جمّا و 
زد إلى ذلك اغتيال  ،ىذا عرف منيي عنوىو مقدّس في الصحراء و و  تاجر بالماءكذلك، 

                                                           

 .73عبد الواحد بن ياسر: حياة التراجيديا، ص  - 1
 .30راىيم الكوني:الورم،صاب - 2
 .73عبد الواحد بن ياسر:حياة التراجيديا، ص - 3
 .36ابراىيم الكوني:الورم،ص - 4
 .45مصدر نفسو ،صال - 5
 .13مصدر نفسو،صال - 6
 .58مصدر نفسو،صال - 7
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الساحر لإخباره بحقيقة وضعو عمى الرغم من أنّ "أساناي" أعطاه الأمان بعد أن استدعاه 
ليجد لو حلا بشأن الخمعة التي التحمت بجمده، ثمّ بعث بزبانية من ورائو لكتم أنفاسو، 
فينتشر نبأ مقتمو في اليوم الموالي ثمّ إنّو استباح امرأة كانت في يوم ما قرينتو، ثمّ باعيا 

     استردادىا من زوجيا بعد أن نال الحكم، ليكتم أنفاسوسوق، ليعاود الاتصال بيا و الفي 
   در برسول الزعيمالغت سرّه، ضف إلييا شيادة الزور، ونفي الحقيقة. و لأنّيا فضح ؛
وقع  كمّيا خطايا 1«فالانتقام خطيئة تدفع ثمنيا عاجلا أم آجلا  »الانتقام؛و  ظمم، الرعيّة،و 

فكان    يس الصحراءالدراية الكاممة بنواو لإنذارات و عديد اتحذير المسبق و فييا زعيم ال
ت من ه الخمعة لُفقيل أنّ ىذفأصبح جزءا لا يتجزأ منو، و قد ق عقابو أن مسخ بالخمعة

و رحمتو بلا يدرك  الزعيم سر لا فحكمة»جمود الحيوانات، فاختارىا الزعيم "لأساناي" 
 .2«حد

تصعيد الحس المأساوي لديو، فنال العقاب ما أدى إلى تحوّل مصير البطل، و  ىذا
لأنّيا ممثمة في الواحة، فكان مصيره مأساويا بالدرجة  ؛عن طريق الخمعة، خمعة الزعيم

 الأولى، أكثر من أي شخصية في الرواية.

 

 

 

 

                                                           

 .25ابراىيم الكوني:الورم،ص - 1
 الصفحة نفسيا.مصدر نفسو، ال - 2
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 المأساوي لمبطل "أساناي" : / مسار التحوّل .أ 

         

                                                        تحوّل

 

 قبل نيل الحكم                                      بعد نيل الحكم         

    

 .( مسار التحول المأساوي لمبطل "أساناي"1شكل)

الذي سيساعدنا     ،"لغريماس"و لمتوضيح أكثر يمكن الاستفادة من البرنامج السردي 
لكن قبل ذلك لابد أن نعرّج . و لتحول المأساوي لكل شخصية عمى حدهفي تحديد مسار ا

 عمى مفيوم البرنامج السردي.

 الحالات و التحولات عبر البرنامج السردي لغريماس:/  .ب 
 مفهوم البرنامج السرديProgramme Naratif  : 

 ىو تتابع الحالات و تحولاتيا المتسمسمة» تعريفاتوإنّ البرنامج السردي في أبسط 
بناءً عميو ، وعمى ىذا الأساس و 1«تحوّلياعمى أساس العلاقات بين الفاعل والموضوع و 

                                                           

 .48،ص2012التحميل السيميائي لمنصوص،دار الحكمة،)د،ط(،الجزائر، رشيد بم مالك:قاموس مصطمحات - 1

 الخطايا أساناي العقاب)الورم( الموت الإنذار

 الحالة الأولى العادية ية المأساويةالحالة النيائ

 نيل السمطة أساناي ناي حاكماأس الخمعة)طريدة،الرعية( طموح لنيل السمطة

وس خرق الناو  التطيير
 الصحراوي

عقاب)قربان( 
 نتيجة الرغبة

أساناي عبرة لمن يفكر     
 في سمك مسمك
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؛ أي يتعمق البرنامج السردي 1«يحدد البرنامج السردي دائما الحالة التي ينتيي إلييا»
   ع القيمة المرغوب في امتلاكوموضو التي تتسم بالاتصال بين الفاعل و بعممية التحويل 
. فيستند ىذا البرنامج عمى ممفوظا الحالة التي يقع فييا الانتقال من 2أو الانفصال عنو

حالة إلى حالة، عن طريق قيام الذات الفاعمة، المنفذة بعممية التحويل من الفصل إلى 
 الموجية كوجو أوّل كالآتي: 3الوصل

 .(       ب.س: برنامج سردي2م 1n(       )ف 1م U 1ب.س:)ف

 .: اتصالnأمّا الوجو الثاني من الوصل إلى الفصل        ف: فاعل     

 .: انفصالU(       م: موضوع   2م U 2)ف        (2م 2nب.س:)ف

 .( الترسيمة السردية لغريماس2شكل)

آخر نقيض لو، يتجو مساره في الاتجاه  برنامج  ىذا البرنامج يسمح أو يفرض وجود
 ، ىذا ما نجده في رواية الورم "لابراىيم الكوني" بحيث:4المضاد

 القيمي معاالة انفصال مع الموضوع الصيغي، و تكون الذات)أساناي( في ح       
لذا يجب قمب ىذه العلاقة إلى نقيضيا مرورا بالبرنامج السردي  ،)الحكم و الخمعة(

ى الرسول إقناعو برسالة فبعد أن نال البطل)أساناي( الحكم وجب عم ،ستعماليالا
براز خطاياه التي أدت إلى ضرورة استرداد الخمعة منوالزعيم و  التي سببت لو و   ا 

 الورم، و بالتالي التخمي عن الحكم.

                                                           

 .54،ص2011،ر الأمل،)دط(،تيزي وزو، الجزائرنادية بوشفرة:معالم سيميائية في مضمون الخطاب السردي،دا - 1
 .68ص-67ينظر:مرجع نفسو،ص - 2
 .25،ص1،2001ر،ط،الجزائلنظرية السيميائية،دار الحكمةمالك:البنية السردية في ا نينظر:رشيد ب - 3
 . 68ص-67ت(،ص)د1طالجزائر،ما جديدا لابن ىدوقة،دار ىومة،ينظر:سعيد بوطاجين:دراسة سيميائية لغدا يو  - 4
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لذا تعتبر الرغبتين المتقابمتين) رغبة البطل و رغبة الرسول(، مؤشرا لبروز حالات و 
لأنّ كل واحدة منيا تنوي تحقيق رغبتيا عمى حساب  ؛بين الذاتين)البطل،الرسول(صدامية 
 عمى ىذا الأساس يصبح البرنامج السردي كما يأتي:، و 1الأخرى

 بالنسبة لشخصية "أساناي" : * 

 ( 2م n 1(         )ذا  2م  U 1ب.س: )ذا 

 أساناي  الخمعة          أسناي  الخمعة       

 بالنسبة لشخصية "الرسول":* 

 ( 2م n 2(         )ذا  2م  U 2)ذا  ب.س:

 الرسول   الخمعة        الرسول   الخمعة       

 .بالبطل و الرسول الخاصة (: الترسيمة السردية لغريماس3شكل )

       منا الترسيمة السردية الخاصة بالبطل" أساناي"أمّا ىنا فييُ  ىذا عمى العموم،
 سنأتي لاحقا عمى شرح الترسيمة الخاصة بالرسول.و 

 

 

 

 

 

                                                           

 .68ص-67:سعيد بوطاجين:دراسة سيميائية لغدا يوما جديدا لابن ىدوقة ، صينظر - 1
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 / الترسيمة الخاصة بالبطل المأساوي "أساناي": .ج 
 م      )بعد نيل القصاص و العقوبة( Uم            ذ  nذا 

 ناي  الخمعةاأس   أساناي  الخمعة     

 انفصال. Uحيث: ذ: ذات :     )أسناي( / 

 .اتصال nم: موضوع :  )الخمعة( / 

 (: الترسيمة السردية الخاصة بشخصية "أساناي"4شكل )

  ،حسب التسمسل الخطي للأحداث في الروايةو لمّا كان البطل في بداية الأمر   
 عن الطريدة) الحكمالبحث لة انفصال مع الموضوع)الخمعة(، وبسبب رغبتو و في حا

يتحول المسار إلى الوضع، و ب ة اتصال بالموضوع )الخمعة(، لينقمالخمعة( أصبح في حال
 المأساوي.
 الخطايا التي و  مشروعة،لاّ يصبح ىنا البطل في حالة انفصال بسبب الرغبة ال

ارتكبيا، كما ىو موضح في الترسيمة السرديّة الخاصة بو، لكن صاحب الأمر "أساناي" 
، حاولت تصحيح وضعيتو رغم 1«القضاء عميوو   حاول سدّهشعر بالنّقص و الخمل و »

       لسد النّقص»محاولة الإيقاع مع الرّسول:لكاممة بالخطايا التي ارتكبيا، و الدراية ا
. ىذا الاعتراف كان 2«المجاورةتتوّج مجيوداتو بالاعتراف لو والتشريف و  الرد، ثمّ والأخذ و 

مع الأرانب،  من طرف "أساناي" بعد أن غدر بالرسول و سجنو تحت الأرض
إلى ىو خطيئة تضاف  ، ىذا الاعتراف3«رف الصحراءمخموقات مشؤومة في ع»ىيو 

                                                           

 .169،ص2006 ،ط(الثقافي،الدار البضاء،المغرب،)د محمد مفتاح دينامية النص تنظير و إنجاز،المركز - 1
 .70مرجع نفسو،صال - 2
 .131ابراىيم الكوني:الورم،ص - 3
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/الرسول( من أجل  2/أساناي( في حق )الذات 1سجل الخطايا التي ارتكبتيا )الذات
 من أجل الحفاظ عمى الرغبة لدى كلّ منيما.اظ عمى الموضوع)الخمعة/الحكم(، و الحف

 مي        ىذا ما ولد حالة صراع بين )الرسول و البطل(، كان الباعث فييا الأص
  ىو الزعيم ما ولّد المصير المأساوي، فكان قدر البطل ىنا أن أصبح عبرة لمن يعتبر.

 / الزعيم:2. 1
الباعث لمصراع في أحداث الرواية، بحيث أنّو مثمت ىذه الشخصية دور المحرك و 

 استحضارا الزعيم ليكون في جمستيما   سميل صحراء مع سميل صحراء إلّا و لا يجتمع »
يرجع لكون الزعيم قد فضّل الاحتجاب عن أعين عامة النّاس ىذا ما أدّى ، و 1«ثالثيماو 

طبيعة و   و أحجية خموده المزعوم ]...[ فغموضو و غرابة أطواره»إلى جدال في سيرتو 
لعبتو المفضمة مع الرّعايا التي خمع عمييا القوم اسم سر احتجابو، ولغز ىويتو، و سمطانو و 

      يراىم الأنسب في نيل ىبتو، عة التي ييبيا إلى من ينتقييم، و خم، ىاتو ال2«الخمعة
 بعبارة أخرى إلى من يحب أن يختبر سمطان عقميم.أو 

خبرتو لم يخضع لمتحوّل المأساوي، بل        يعني ىذا أنّ الزعيم بمكانتو و و لا
 عمى العكس فقد خضع بدوره ليذا التحوّل:

 مسار التحوّل المأساوي لمزعيم في الرواية: .أ 

 تحول مأساوي       

 نزول من المقدس إلى المدنس

  .(: مسار التحول المأساوي لمزعيم5شكل)

                                                           

 .67ابراىيم الكوني:الورم،ص - 1
 الصفحة نفسيا.مصدر نفسو،ال - 2

 ة      الزعيم:مكانة مقدس
 )الاحتجاب(   

 الاختلاط و التكمّم مع 
 التعامل معياالرعيّة و 
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السردي لتتبع مسار التحوّل المأساوي لشخصية الزعيم يمكن الاستفادة من البرنامج 
 فتكون عمى النحو الآتي. ،لغريماس

 الترسيمة السردية لمزعيم: .ب 

              الحالة الأولى: )قبل أن ييب الخمعة(:

 م     ب.س: برنامج سردي Uذا      تحوّل م      nب.س: ذا 

 انفصال  U الحالة الثانية: )بعد أن وىب الخمعة(      ذا: ذات )الزعيم(

 اتصال n م     م: موضوع )الخمعة( nذا      تحوّل م    U  ب.س: ذا

 (: الترسيمة السردية الخاصة بالزعيم في الرواية6شكل)

  نجد أنّ الذات )الزعيم( كانت قبل تسميم الخمعة لأساناي في حالة اتصال
ذا عندما سمّميا البطل )المرسل إليو( أصبح في انفصال ثانية، ل، و بالموضوع )الخمعة(

عن    المتمثمة في الاحتجابالتخمي عن عزلتو والتنازل عن مكانتو المقدّسة، و وجب عميو 
 التكمّم معيم، و بالتالي التحوّل و النزول إلى مرتبتيم.الرعايا و مخاطبتيم، و 

 لأنّ البطل نكّل  ؛تمثل ىذا التحوّل بالذىاب إلى "أساناي" لاسترداد "الخمعة" بنفسو
 الخطايا النيى عنيا.ارتكاب يم(، و برسولو )رسول الزع

 ة عميّة لا يخالط ىذا ما صعّد لديو تحوّل مساره إلى مأساوي، بعد أن كان في مرتب
نيل القصاص المدنس من أجل استرداد الخمعة و  النزول من المقدّس إلىفييا البشر؛ أي 
 من محبّ الخمعة.

 / الرسول:3 .1

كبش كان ضحية و في الرواية، لكنّو المساعد مثمت ىذه الشخصية دور الوسيط و 
لأنّو قرّر أن تبميغ الرسالة، رسالة الزعيم القاضية باسترداد الخمعة من محب  ؛فداء
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لأنّ  ؛ىي الإبلاغ، وكذا بميمتو و 1«الرسالة ىي الحياة»لأنّو تشبّث بمقولة  ؛الخمعة
ىو ضحية  لأنّ كل من احترف الحقيقة، نكّل بو بطل الرواية و 2«بلاغرسالة الرسول ال»

الرسول   وىالضحيّة ىنا يصبح "أساناي" ىو الجلّاد و  كان كبش فداء، 3«أبى شاء أم
، ىذا الرسول الذي فضّل 4لمن حبّ جلادّه لو ىذه ممّو الرس أحبّ جلّاده أكثر الذي

لكن الجلاد لم فضل الجلاد تحرر من خوف الموت، و الموت عمى خيانة رسالتو، و ب
 من "أسناي"     جاء لاسترداد الخمعةالأخير  لأنّ ىذا ؛5يتحرر من الموت بفضل الرسول

ا جم  ؛ لأنّو أحبّيا حبا تجزأ منوجزءا لا يعن جسمو الذي أصبحت لصيقة بو و  فصميا
ىنا وجب عمى    ، أحب ىبة الزعيم أكثر من حبو  لمزعيمقطّ  كما لم يحبّ مخموقاً  أحبّيا

ىو عمى قيد الحياة، و عن الجمدة  الجمدةالرسول استرداد الخمعة من جلّاده عن طريق سمخ 
    وواصل اقتراف الخطايا، ىذاون قصاصو لكن"أساناي" رفض ىكذا شاء القدر أن يك

مصير الرسول  من البطل الذي سبق و أنّ ذكره، من ىنا تحدد المصير المأساوي لكلّ 
 الذي اختار تبميغ الرسالة عمى خيانتيا.

 

 

 

 

 
                                                           

 .132ابراىيم الكوني:الورم،ص - 1
 .44مصدر نفسو،صال - 2
 .132مصدر نفسو،صال - 3
 .135صالمصدر نفسو، ينظر:  - 4
 .136مصدر نفسو،صالينظر: - 5
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 المأساوي ليذه الشخصية كالآتي:يمكننا تحديد مسار التحوّل و 

 أ/ مسار التحوّل المأساوي لمرسول في الرواية:  

 تحول               تحول تحول                            تحول          

 

 . ( مسار التحوّل المأساوي لمرّسول7شكل)

كما يمكن لنا الاستفادة من الترسيمة السردية لغريماس في تحديد مسار التحوّل المأساوي 
 فتكون عمى التحد الآتي:   

 م       ب.س: برنامج سردي Uذا      تحوّل م      nالحالة الأولى:ب.س: ذا 

 انفصال                                        U م       ذا: ذات )الرسول(   n ذا    تحوّل م    U  ب.س: ذا الحالة الثانية:

 اتصال n م: موضوع )الخمعة(                                                        

 .في الرواية رسول(: الترسيمة السردية الخاصة بال8شكل)

 الذات )الرسول( في الحالة الأولى انفصال مع الموضوع)الخمعة( قبل أن  ل لنامثّ ت
 يستمميا من الزعيم.

  أصبح في حالة اتصاليا بالموضوع بعد أن من الزعيميعد ىذا التحوّل و        
ليتحول مرّة أخرى في الحالة الثانية إلى حالة انفصال مع الموضوع)الخمعة( بعد أن سمميا 

 إلى "أساناي".

 ضحية مصير مأساوي رسالة رسول كبش فداء
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 مصيره ليتحوّل معة في المرة الثانية لقي حتفو و عودة الرسول لاسترداد الخ عند  
  صال أيضا حالة انفحال انفصال مع الموضوع)الخمعة( و بقي في ى ضحية، و من رسول إل

 مساعد لممرسل إليو)أساناي(.مع المرسل الذي بعثو ك

و الرسول(           ي، الزعيم،يمكننا إجمال العلاقة بين الشخصيات الثلاث )أساناو   
، 1«تيااانقلابو  لمكشف عن تحولات الشخصية»ادة من الترسيمة السردية لغريماسالاستفو 

 فتكون كالآتي:

 / الترسيمة العاممية لغريماس الخاصة بالشخصيات الأنموذج: .ج 
 المرسل         موضوع الرغبة        المرسل إليو

 2نالمعارضو لمفاعل/الذات        المساندون       
( الترسيمة العاممية الخاصة بغريماس و التي سنعتمد عميها في الشخصيات 9شكل)

 الأنموذج.
 تي: رواية الورم كالآ و نجد الترسيمة العاممية في

 )أساناي(المرسل إليه)الخمعة(        موضوع الرغبة)الزعيم(         المرسل
 )الناموس الصحراوي(المعارضين)أساناي(        لمفاعل/الذات)الرسول(       المساندون
في رسيمة العاممية الخاصة بغريماس والتي سنعتمد عميها التيمثل ( 10شكل)

 في رواية الورم "لابراهيم الكوني" الشخصيات الأنموذج
 يمكن النظر ىنا إلى النموذج العاممي "لغريماس"من زاويتين:و 

ة تحيل عمى تنظيم معيّن للأدوار           زاوي كلزاوية استبدالية وزاوية توزيعية، و »
عمى نمط خاص للاشتغال، فمن الناحية الاستبدالية يمثل النموذج العاممي أمامنا باعتباره و 

تعني النسقية في ىذا ات المنظمة، داخل نموذج مثالي، و نسقا إلى سمسة من العلاق

                                                           

 .67،ص2009ط( ،ة السردية، دار التنوير،تونس، )درفمي:بول ريكور اليويو حاتم ال - 1
 .67،صا يوما جديدا لابن ىدوقةسعيد بوطاجين:دراسة سيميائية لغد - 2
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كل علاقة و  مسمة من العلاقاتالمجال النظمي إلى الييكل العام المنظم لمسرديّة وفق س
كل علاقة ، و حينيا نكون أمام تنظيم عام قابمة لتوليد توتر خاص داخل النّص السردي،

   متمفصل  لسردي،حينيا نكون أمام تنظيم عام قابمة لتوليد توتر خاص داخل النّص ا
مرتبط كل الذات/الموضوع، داخمو قطب الرّحى و في ثلاثة أزواج من العوامل يشكّل الزوج 

 ىكذا نكون أمام: ، و 1«بمحور دلالي معين
 (Objet)/ موضوع (Sujet)ذاتمحور الرغبة                   
 (Destinatair)/ مرسل إليه(Destinateur)مرسلمحور الإبلاغ)التواصل(          
 2) (Adjuvant/ مساعد(Opposant)معارض)مضاد(محور الصراع                

 المحاور الدلالية و ما يقابمها من العوامل السردية( 11شكل )
    في مفيومو يعني: العلاقة التي تجمع بين)الذات/الفاعل: أساناي( محور الرغبة:

الموضوع تمر ...[ ، ىذه العلاقة بين الفاعل و المرغوب فيو )الموضوع: الخمعة/ الحكم(]و 
 .3انفصالي لذي يجسد تحول اتصالي أوبالضرورة عبر ممفوظ الحالة ا
الموضوع)الخمعة( سواءً التي تجمع بين من يرغب)الفاعل( و أو ىي تمك العلاقة 

 بالاتصال أو الانفصال.
المرسل إليو ثاق المبرم بين المرسل)الزعيم( و فيتعمق بالمي محور التواصل:أمّا 

   أساناي(في حالة إنجاز الذات )حضار الموضوع القيمي )الخمعة(، و ، حول إأساناي()
يا ستتكافأ من لدن لميمتيا عمى الوجو المطموب)احترام الناموس الصحراوي فإنّ 

مكانتو الاجتماعية لإقناع المرسل ، ولا يعتمد المرسل عمى ىيبتو و (المرسل)الزعيم

                                                           

 عمان ذجا،دار مجدلاويسعيد بن كراد:سيميولوجيا الشخصيات السردية،رواية الشراع و العاصفة لحنا مينا أنمو  - 1
 .92، ص1،2003،ط الأردن

 الصفحة نفسيا.المرجع نفسو، :ينظر - 2
 .38ص-84ص ،1999، 1حميد الحمداني:بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،بيروت،لبنان،ط  :ينظر - 3
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، بل يخضع بالفعل الإقناعي)عن طريق الرسول( الذي يجعل الطرف الثاني أساناي(إليو)
 ما جاء من لدنو. يخضع لجميع، و 1يعترف بما أمر لو

 العراقيل بين كل من العلاقتين السابقتينفيتميّز بخمق الحواجز و  محور الصراع:أمّا 
الثاني و  ضمن ىذه العلاقة يتعارض عاملان أحدىما المساعدوالتواصل(، و  الرغبة)

 .2)الخمعة( المعارض، فالأوّل يحاول عرقمتيا من أجل الحصول عمى الموضوع
  "رواية الورم" كالآتي:نجد ىذه المحاور في 

 أساناي(محور الرغبة)الحكم(                    ذات )  
 (أساناي) / مرسل إليو) الزعيم محور الإبلاغ)رسالة الزعيم(              )مرسل:

 وس الصحراوي(/ مساعد )الرسول( )الناو معوق مضادمحور الصراع)الخمعة(          
  .ما يقابمها من العوامل السردية في رواية الورم ( المحاور الدلالية و12شكل )

سابقا، يمكننا تحديد مسار  نموذج العاممي "لغريماس" المقدمأمّا من الناحية التوزيعية فال
 أعماليا كما يأتي في برنامج سردي:حوّل المأساوي الخاص بالشخصيات و الت

 في البرنامج السردي:
 تواصلعلاقة ال            

 موضوع          المرسل إليو         المرسل
 )الخمعة(      الرغبة    )أساناي(        )الزعيم(

 المساعد        /الذات          المعارض

 وس الصحراوي(الناو ناي(        )ا)أس)الرسول(       

 الصراع  علاقة             

                                                           

لمنشر و التوزيع، القاىرة، دار الرؤية  ،المتجانس،الإنسانيمحمد الداىي:سيميائية السرد بحث في الوجود  ينظر:- 1
  .36ص، 1ط ،مصر

 .54ص السيميائية السردية، إلىمدخل  كراد:ينظر سعيد بن - 2
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 في البرنامج الضديد:
 علاقة التواصل 

 
 ناي(االمرسل)الزعيم(         موضوع الرغبة)الخمعة(        المرسل إليو)أس

 علاقة الرغبة                              
 وس الصحراوي(ناي(        المعارضين)الناو اات)أسالمساندون)الرسول(       لمفاعل/الذ

 
 علاقة الصراع                       

             ل الرسم: البرنامج الرئيس و الضديد لمشخصيات الأنموذج ثّ ( يم13شكل)
 .في رواية الورم "لابراهيم الكوني"

       يو)أساناي(المرسل إلردي الرئيس عمى المرسل)الزعيم( و يحتوي البرنامج الس
التي ليا علاقة تواصل الطموح لنيل الخمعة )الموضوع(، و ىي شخصية الإنسان و 

  م( عن طرق المساعد ) الرسول(، الذي عمد عمى تحريك رغبة )أساناي( المرسل)الزعي
 في الخمعة(. رغبة أسانايا لو، فينعقد بيذا محور الرغبة ))الخمعة (، فسمّمي في الموضوع

  المرسل إليو)الذات، الفاعل، البطل المرسل إليوالعلاقة بين المرسل)الزعيم(  و 
 إلى المرسل وضوع)الخمعة( من المرسل)الزعيمالانتقالي لمم)أساناي(تمثل البعد التعاقبي و 

 أساناي(عن طواعية و اختياره إذا لم تسمب منو بالقوّة. إليو
 )معنويةماديّة و في الغالب متساميا ذا سمطة  قد يكون المرسل)الزعيم          

 لواحة.، الذي اختاره الزعيم خميفة لو في ا1المرسل إليو )أساناي( في موقع المأمورو 
 لبس ي البرنامج الضديد اختمف الوضع وىذا بعدما نال)أساناي( الحكم و ف

 الخميعة، فارتكب الخطايا.

                                                           

 .170صتنظير وانجاز،محمد مفتاح:دينامية النّص،ينظر: - 1
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  نلاحظ أن المرسل)الزعيم( يمعب دور المعارض لممرسل إليو )أساناي(في الإبقاء
ىو حال صراع مع  عمى الموضوع )الخمعة( في يد الفاعل )أساناي(، بينما الفاعل /الذات

 ) الرسول(.المساعد 
 مساعد بالنسبة مساعد معارضا بالنسبة لأساناي، و في الوقت نفسو ىذا يصبح ال

 المساعد.صراع في ىذه الحال بين المعارض و لمزعيم )المرسل(، مما يولد علاقة 
 لأساناي( علاقة رغبة وىي المتمثمة في تحقيق  تم الربط بين الفاعل الذات(

 استرداد الخمعة.القصاص و 
  ىي علاقة وس الصحراوي(، و مضاده الناو عل الذات )لأساناي( و بيت الفاالعلاقة

أو الذات يكون الحيمة )الغدر بالرسول(، فالفاعل مى المواجية والغمبة و صراعية تعتمد ع
التخمص من في الحكم، و اء البقو  راء تحركو لإشباع رغبتو،كامنة و ية نمدفوعا بحواجز نفسا

وس يتجسد ىنا في الناو بين تحقيق مآربو.و بينو و ، والمضاد المعوق يحول العقاب
كانت الغمبة في ، و 1يستمر في كل منيما قواتو إلى أن يتم الغمبة لأحدىماالصحراوي. ف

اص من بعد بّق حق القصطُ  وس الصحراويستند إلى الناو الذي االرواية الورم لمزعيم 
 الدىاء.و  استخدام الفطنة 

         من ىنا نجد أنّ ىذا البرنامج الضديد مثّل لنا حالة الصراع بين البطل           
المأساوي الخاص بالشخصيات  كيفية مسار التحوّل و معارضيو، كما مثّل لنا بوضوح

 )أساناي، الزعيم، الرسول(.الأنموذج
 
 
 
 

                                                           

 .170صتنظير وانجاز،محمد مفتاح:دينامية النّص، - 1
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 مسار التحوّل المأساوي في الزمن: .2
لا يكاد يخمو أي عمل روائي من عنصر الزمن، لأنّو محرّك الأحداث فييا، بحيث 

 1«أىميّة في الحكي، فيو يعمّق الإحساس بالحدث و الشخصيات لدى المتمقي »نجد لو 
ثيقة بالشخصيات، حيث انعكس البعد المأساوي عمى الزمن، فأصبح و يعتبر ذا صمة و 

الزمن سيبدو الصراع »وية عديدة فينا في ىو الآخر يحمل في طياتو أبعادا مأسا
، صراع الذات مع ماضييا و حاضرىا، و الخوف من مستقبميا المجيول لأنّو 2«عنيفا
عكس ىي الأخرى عمى الزمن ن، ت3«ضياع القيمة و اليزيمة ممّا يولد حبكة تراجيديّة»يمثل

بطل، و كل شخصية الإحباط و الإخفاق الذي يعانيو ال»ليصبح بدوره تراجيديا،فيمثل ذلك
، و بالتالي في كيفية تعامل بطل رواية 4«في الرواية،مما يولّد رؤية مأساوية في فيم العالم

        الورم مع الشخصيات التي تمثّل دور الرعيّة بالنسبة لو، و كذا في كيفية التعامل 
 الماضيقطيعة مع الأزمنة الثلاث: الزعيم، فالبطل الذي كان يعاني الو  مع الرسول

وليدة »الحاضر و المستقبل، نتيجة تصعيد الحس المأساوي في ذاتو، أصبحت ذاتو 
ع الذي يسمى حاضر الانقطاع المتواصل بين ثلاث مظاىر لمحاضر، وىي المتوق

 .5«و التذكّر الذي يسمّى حاضر الماضي، و الانتباه الذي ىو حاضر الحاضر المستقبل
       لى ذلك الزمن الذىبي، عبر فعل التذكر فالماضي في الرواية يمثل الرجوع إ

ايات دكل شيء محدّد من ذلك الزمن البعيد، زمن الب من طرف البطل، لأنّ 
عبر مراحل في مناحي حياتو كمّو، و  رفإحساس الإنسان بالزمن و إدراكو لو متجذّ »،الأولى

                                                           

 .87ص ، 2010، 1ط لمعموم ناشرون ،الأردن،دار العربية  محمد بوعزة:النص السردي تقنيات و مفاىيم، - 1
 .175ص، 2004، 1ط،،عمان، الأردنرابيفدار ال الزمن في الرواية العربية المعاصرة، إيقاعأحمد حمد النعيمي: - 2
 .124ينظر:حاتم الورفمي،بول ريكور اليوية و السرد،ص - 3
 2002ط(، القصصي،دار كندي،اربد، الأردن،)دية في الأدب سميمان كاصد،الموضوع و السرد: مقاربة بنيو  -4

 .225ص
 1 ط، العربي، الدار البيضاء،المغرب بول ريكور: الوجود و الزمن و السرد،)تر(سعيد الغانمي،المركز الثقافي - 5

 .53،ص1999
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  يصوغيا حياتو و  و التوقع، أي أنّو ينظّمالفردية، فالإنسان مفطور عمى الذاكرة  الحياة
       أي أنّ الزمن متغيّر يحمل في طياتو دلالات نفسية  المستقبل،في ثنايا الماضي/ و 

     ، فيو في الأساس 1«و اجتماعية سواء كان الزمن في الإنسان أن الإنسان في الزمن
   لا يستطيع أن يعيش خارجو، لأنّ ماضيو سيلاحقو حتى و إن حاول تجاوزه بالرجوع 

ى ذلك الزمن البدئي البعيد المسمى في عرف الصحراء الزمن المقدّس، الذي يمكن أن إل
، لأنّ ىذا من خصائصو فيو إذن 2يستعاد إلى ما لا نياية، و يكرر إلى ما لا نياية

 يكشف طابع الاستمرارية، إذ لا زمن قبمو، و ىو زمن الوجود الأصمي. 
 في محاولة منو لبعث الزمن البدئي»ةليذا نجد البطل يعود إليو عبر أحلام اليقظ

، الأمر الذي يفسر التوجيات 3«الزمن النقي، ذلك الزمن الذي كان يوجد في فكره الخمق
 الزمنية التي عاشيا البطل، فنذكرىا كالآتي:

 ات الزمنية لمبطل المأساوي في الرواية:/التوجّه1. 2
 التوجه نحو الماضي)هيمنة الماضي(: -أ

أن يعيش بدون ماضٍ، أو بدون امتداد لماضٍ، و ىو تنبؤ لا يستطيع أي فرد 
، كما ىو الحال 4«بالمستقبل، و لكن قد يييمن الماضي عمى الحاضر، حتى يكاد يخنقو

مع بطل الرواية الذي كان غالبا ما ينشد ماضيو في حممو و يقظتو، و كيف كان حالو    
 نّ ىناك رغبة قوية تشدّه نحوه لأ و كيف أصبح، ىو بيذا يعود إلى لذات الزمن المفقود،

        و يبدأ بدون وعي منو في استرجاع حالو السابقة، حالة بحالة من أجل التخمّص 
 من ضغط الحاضر.

 

                                                           

 .21،ص2010، 1عمي شاكر الفتلاوي: سيكموجية الزمن،دار صفحات لمدراسات و النشر ،دمشق،سوريا،ط - 1
 .57،ص1988، 1لياد: المقدس و المدنّس،)تر(عبد اليادي عباس،دار دمشق ،دمشق سوريا،طإ امرسيينظر: - 2
 .63ص ،مرجع نفسوال - 3
 .56عمي شاكر الفتلاوي: سيكموجية الزمن،ص - 4
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 التوجه نحو الحاضر:-ب
 عايش البطل حاضره، بمرارة لأنّو يوصمو تارة إلى حقيقة ما آل إليو وضعو نتيجة 

حيث يقوم فعل الرجوع إلى الماضي، كل ىذا بفعل ما اقترفو، و تارة أخرى بفصمو عنو، 
   ، لأنّيا السبب الذي يسعى 1«بين ثوابت الحياة النفسية الإنسانية و متغيراتيا»الصراع

إلى التكيّف معو. ليتبيّن لنا في الرواية كيف أدرك "أساناي" واقعو و موتو بطريقة أكثر 
         دون أن يقوى  ابو الخاصه، و لحسعمقا ىذه الواقعة التي سوف يعيشيا بمفرد

 . ىو إذن يعيش في حاضره2و أن ينوب عنو من يقوم بيا عوضا عنو عمى تحاشييا
يخاف مصيره المجيول، ما جعمو يبحث عن بدائل أخرى تجعمو يعيش ىذا الواقع، و ىذا 

 البديل تمثّل في الرجوع إلى الماضي.
 ج/ التوجه نحو المستقبل:

قميلا ما نجد "أساناي" يحنّ لمستقبمو، و يأمل أن يعيشو، لأنّو لن يعيش إلى ذلك 
      الحين، فلا وجود لمفردوس الموعود عنده، فلا ىدف لديو سوى التخمّص من العقاب 

ما خطّط يحظ بما كان يأممو و  و الفرار منو بشتى الوسائل، لكن إنّيا باءت بالفشل، و لم
 من الغد.در و المصير، ليذا عاش الخوف ت في وجو تحقق القما وضعو من عقبالو و 

 / الزمن الدوري في الرواية:2.2

الزمن في رواية الورم، عمى ما يسمّى الزمن الدوري، أو الزمن  بنى "ابراىيم الكوني "
 يات الكوني تعيش و تتنفّس من مناخ الناووس من شك أنّ جميع شخص»المستعاد، فما

أي أنّ زمنو مستعار من ذلك  ؛3«يغمقو و يحيط بو من الزمن الدوري تراث الأجداد الذيو 
                                                           

 .57ص عمي شاكر الفتلاوي: سيكموجية الزمن، -1
 2002، 1،مصر،طالإسكندريةعر الجاىمي،دار الوفاء، عبد القادر عد الحميد زيدان:التمرد و الغربة في الش :ينظر -2

 .150ص
ة الحدود القصوى،المخيال الصحراوي في أدب ابراىيم الكوني،المركز الثقافي العربي، الدار محممسعيد الغانمي: -3

 .52،ص2000، 1البيضاء،المغرب،ط
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بمعنى  صو من ذلك التحجّر الذي يعانيو،ليخمّ  لأسطوري الذي كان في بداية الكونالزمن ا
ليس الزمن ىنا تتابعا خطي للأفعال و الآنات المتلاحقة، بل ىو سمسمة من الأفعال »أنّو 

 .1«و دورياالتي تتكرّر]...[ و يمكن استعادت

بمغة خيالية موغمة في عمق التجربة  »"فالكوني" ىنا يعيدنا إلى أزمنة غابرة و ولّت
. فالإنسان 2«الإنسانية التي تعايشيا الشخصية الروائيّة معانقة الأسئمة الوجودية الما ورائية

 لذلك»في حالة حرجة و ماسة إلى الالتحاق ببداية العالم، عبر التصوير الزمني القديم
 ، ليكتسي طابع الإنسانية الحقيقية.3«فنحن نتابع مصير زمني متصوّر

يجد نفسو وحيدا إزاء انطولوجيا الموت و  »البدوي خصوصافالإنسان عموما و 
الفناء، لا حول لو و لا قوّة أمام اتّساع القدر الفردي، و المصير الجماعي، لذلك يشعر 

زمنا  تدميرا، سواء كان زمنا فرديا، أو و يراهالبدوي دائما بالحس المأساوي الفردي لمزمن، 
، بالرجوع إلى الحالة 4«اجتماعيا، و لا علاج ليذا الانيدام إلا بما يضاعفو و يكرّره

البدنيّة الأولى الخالصة للإنسان، و تكريرىا إلى ما لا نياية، ليذا كثيرا ما كان يرجع 
مم ليا، لأنّو رآىا دائما أمسا بديلا لذات الزمن المفقود، المذات التي يستس»"أساناي" إلى

، ىو إذن 5«لخرافة الحاضر]...[ لأنّو الزّمن الوحيد الذي يحق لنا أن نتباىى بامتلاكو 
 .خاضع لسمطة الزمن، لمرارة واقعو، لتتكشّف لنا مأساة البطل الحقيقية اتجاه ىذه الواقعة

 

                                                           

 .48ص ،سعيد الغانمي ممحمة الحدود القصوى - 1
راه في عموم و الخطاب الروائي عند غادة السمان،مقاربة بنيوية،أطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتبنية  زىيرة بنيني: - 2

 .216،ص208باتنة، الجزائر، جامعة العقيد الحاج لخضر، الأدب الحديث،اشراف الدكتور:الطيب بو دربالة،
 رحيم،دار الكتاب الجديد ،بيروت بول ريكور: الزمان و السرد.الحبكة و السرد التاريخي،)تر(سعيد الغانمي و فلاح - 3

 .98،ص 2006، 1ط ،1لبنان،ج
 .15سعيد الغانمي:ممحمة الحدود القصوى،ص  - 4
 .35ابراىيم الكوني:الورم،ص - 5
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 /  التشكيل المأساوي في الزمن:3. 2

إنّ الأحداث في الرواية لم تخضع لمتسمسل الزمني الخطي، بل كان تسمسميا تسمسلا 
دراميا، بحيث بدأت بالحدث المغير للأوضاع، و الذي أحدث المفارقة المأساويّة، حيث 

، جمدتو و أصبحت جزءا لا يتجزأ 1«الجبة التحمت بالجمد»اكتشف "أساناي" أنّ الخمعة أو 
إذن، الأمر الذي ولّد مفارقة ضديّة ، حين أطمق  2«بالجمدةتمبست الجمدة »منع، فقد

"أساناي" صرخة ألم، لأنّو لم يكن يتوقع ىذا الانقلاب، و ىو ما ولد الصراع الدرامي    
في الرواية لأنّ البطل كان ينتظر أن تسير الأوضاع كما يطمح، و كما رسم، لكن حدثت 

 ا أدى إلى تصعيد الموقف المأساوي لديو لو مفارقة، و انقمبت أوضاعو إلى الضدّ، ممّ 

حيث يمكننا أن نمثّل إلى التسمسل الزمني العادي للأحداث في الرواية بصفة عامة 
 بالشكل الآتي:

 (3(           حدث)2(           حدث)1حدث )                  

 تسمسل خطي 

 وسط             نهاية    بداية                           

 .للأحداث في الرواية ( التسمسل الزمني الخطي14شكل )

 

 

 

                                                           

 .81ابراىيم الكوني:الورم ،ص - 1
 .87مصدر نفسو،صال - 2
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 أمّا في رواية "ابراىيم الكوني" فنجده.

 (3(           حدث)1(           حدث)2حدث )                   

 تسمسل خطي 

 بداية             نهاية      وسط                          

 .ي للأحداث في رواية الورم "لابراهيم الكوني"( التسمسل الزمني الدرام15)شكل 

       نجد في رواية الورم بدأت بداية درامية، مأساوية في أحداثيا، أي أنّيا بدأت 
من الحدث الذي أدى إلى انقلاب الأوضاع و ىو لحظة اكتشاف البطل أمر التحام 

لخطي الطبيعي الذي يبدأ من لحظة ميلاد الخمعة بجمدة جسمو، عمى عكس التسمسل ا
البطل إلى وفاتو، فنجد أنّ رواية الورم قد بدأت من العقدة في أحداثيا، و من ثمّ بدأ 

 البطل في استذكار الأحداث لحظة بمحظة.

في الزمن من خلال شخصية  د مسار التحولات المأساويةمن ىنا يمكننا أن نحدّ 
اعتبار الزعيم شخصية غائبة، محركة لمزمن و الحدث الرسول بشكل واضح، و البطل و 

 عن طريق الرسول ومن وراء حجاب، بحيث نبدأ بالتسمسل الزمني الخطي للأحداث:

  في البداية جاء الرسول لتنصيب"أساناي" خميفة لمزعيم في الواحة في ظممة السحر
من إحباط أمّا عند عودتو لاسترداد الخمعة فقد جاء عند الغروب، و ىذا ما زاد 

"أساناي" و شعوره بالألم العميق لذاتو، و ىو يرى ىذا الفارق الزمني الواضح، وقد 
تعمّد الزعيم إرسال رسولو في ىذين الزمنين من أجل زيادة الإحساس بالذنب لدى 

 خميفتو في الواحة.
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  مرة في الزمن الذي سبق »عاش"أساناي" الكابوس مرتين، و في زمنين مختمفين
، ىنا نستشف 1«ة و مرة أخرى بعد بلاغ الرسول القاضي بخمع الخمعةل الخمعني

التحوّل المأساوي الزمني، لكن في ىذه المرة كان متكررا، ففي الأمل ىذا كابوس 
لمزعيم، ثمّ عاود كان في زمن مضى، ثمّ عاشو البطل أول مرّة حين نصّب خميفة 

من الزمن، ثمّ تكرّر مرّة أخرى عند معاودة زيارة الرسول لممرّة  الاختلاف لمدّة
إنّو إحساس »الثانيّة لاسترداد الخمعة، ممّا زاد في مأساة البطل و إحساسو بالألم 

ميين بالعزلة، إحساس غامض غموض الموت بحقيقتو كمخموق خاو، ميجور، 
تالي تجاه الزمن، و بال، و ىو ما زاد في حدة التوتر النفسي لديو ا2«وحيد، مفقود

 المواصمة في ارتكاب الخطايا.
 عة منقذة لو من الخطايا التي في الزمن الأوّل قبل أن ينال الحكم، كانت الخم

من داء ، و داء اللّامبالاةداء الكآبة، و من »بيا في حق الناس، فقد أنقذتو من ارتك
ازداد و  ا في الزمن الثاني، تحول مصيره ، أمّ 3«و من داء المنفى أيضا اليأس

وس الصحراوي، او ناي" لم يحسن استخدام الخمعة و تجاىل الناالطين بمّة لأنّ "أس
ضريبة و وصايا الرسول التي تنتيي عند استخدام و مكانة من أجل الانتقام ىنا 

 لى، من ىنا تحوّلت ىذه الخمعة من نعمة إ4«أم آجلا عمينا أن ندفع ثمنيا عاجلا
معة، بعد أن أصبحت جزءا منو، جسد محبّ الخ نقمة، تحوّلت إلى ورم أكل الجسد

من أحبّ شيئا حبا جمّا صار جزءا منو شاء أم  »وس الصحراء يقول أنّوفناو 
، عمى ىذا الأساس عمل البطل عمى تحوّل زمنو من الزمن الشقي إلى 5«أبى

                                                           

 .81ابراىيم الكوني:الورم،ص -1
 فحيا نفسيا.،ص مصدر نفسوال - 2
 .86نفسو،صمصدر ال - 3
 .25مصدر نفسو،صال - 4
 .14مصدر نفسو،صال - 5
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إمكانو أن يحسن استخدام بزمن أكثر شقاءً و مأساوية، عمى الرغم من أنّو كان 
 الخمعة معا.و  عن ذنوبو التي سبقت نيمو لمحكم  بالتالي التكفيرمكانتو و 
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 مسار التحّول الزمني في الرّواية: -*   

 يمكن لنا أن نحدّد مسار التحوّل المأساوي في الزمن في ىذا المخطط:

  

 تحول             

 يعيش  تحول                                                                     

 

 تحوّل                زمن مأساوي        تحول من النور إلى الظلام          ارتكاب                                

   

 

   من ىنا يمكن القول إنّ "أساناي" قد وقع ضحية لزمنو الوجودي، فقد كان ينظر 
إلى الزمن من داخمو فيظّن بأنّو سيعيش حياة لا نيائية بل إنّو عمى ىذا الأساس، بنى كل 

و التي اكتشف خطاىا متأخرا، بعد أن كان الزمن قد ىدّم كل شيء، و بطبيعة تحسابا
الوراء، من أجل إعادة البناء، ما دام قد قذفو إنسانا مأساويا  الحال لا يمكن إعادتو إلى

      ، و عميو ظمت حياة البطل في مساعيو كمّيا قمقة، مضطربة، سواء مريضا بالورم1محطما
       من الناحية الوظيفية في أداء ميامو كحاكم، أو من ناحية الإرادة فالاتجاه الأصيل
في تحقيق الإمكانيات أن يكون بقدر الوسع و الطاقة، مع ذلك فإنّ تحقيق الإمكانيات 

الرعية، لأنّو لا يجري  ء كان ىذا الآخر الزعيم، أوعمى أرض الواقع تصطدم بالآخر، سوا

                                                           

 .86ينظر: أحمد النعيمي:إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة،ص - 1

أساناي:إنسان 
 عادي

 قدوم 
 الزعيم 
بنفسو 
لتحقيق 

 القصاص
تجاىل نواويس 

وصايا الصحراءو 
 الأجيال

زمن 
مضطرب 
 أكثر شقاء

في الغروب الرسول قدوم 
 )ظلام(،لاسترداد الخمعة

 زمن شقي
قدوم رسول في الفجر 

 )نور( لتسميم الخمعة
أسناي 
 مستبد

 الخطيئة
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، فيناك سمطة عميا يجب أن تخضع ليا الذات، و لا يمكن أن 1في داخل الذات وحدىا
 ميما كانت أوضاعيا، لأنّ ىذا الزمن لا يتّسم بالمطمقية.نغيّر في مجرى الأحداث 

عمى العموم فإنّ رواية الورم أمام مفارقة و سيرورة زمنية مأساوية، و نحن أمام و 
، و ىذا السرد 2«لاستعادة الأجواء المقدّسة التي سادت الزمن الأسطوري »سرد استذكاري

ي أحضان الماضي و يتجاوز فيو يتغمغل ف »الذي يتمثل في استرجاع ذكريات مضت
 المنييمن اجل محاولة لممكان عن العقوق و المصير الذي نتج عن تجاىل  3«الحاضر

عنو، أي من أجل بناء مستقبل يطمح إليو كما يحث ىو أن يكون، لكن ىنا سيصطدم 
الماضي كزمن يمكن أن يكون تحديثا تاريخيا و اجتماعيا]...[ لظاىرة ترتبط »بالواقع لأنّ 

رة مستقمة، يكون كذكرى تخطف البطل من حاضره و مستقبمو، فيعيش زمنا غير بحضا
قف في وجو حاضره، لأنّ ىناك من سبقو و حاول ، بمعنى أنّ ماضيو سي4«زمانو

إلى مسعى يشبو مسعاه لكن المصير تحدّد و انتيي الأمر، فيو ىنا في مواجية  الوصول
لبطل من العرف القائل بأنّ الزمن يعيد صدامية مع ماضيو الذي لا فكاك منو. ليتأكد ا

       دوري متكرّر يعيد  في زمن»نفسو بنفسو، أو بعبارة أخرى، أنّ التاريخ يعيد نفسو 
بو اللاحقون السابقين، فميس الزمن ىنا تتابعا خطيا للأفعال و الأنات المتلاحقة بل ىو 

، ىذا ما حاول تجاىمو ليجده في نياية المطاف حجر 5«سمسمة من الأفعال التي تتكرر
التقيّد  التزاميوعثرت في طريقو، فتثبت ىنا حتميّة الزمن، حتميّة الخضوع للأعراف، و 

                                                           

 .87ينظر: أحمد النعيمي:إيقاع الزمن في الروايةالعربية المعاصرة،ص - 1
 1، طلبنانت،،بيرو لمدراسات و النشرؤسسسة الجامعية كمود ليفي ستراوس: الفكر البري،)تر(نظير جاىل،الم - 2

 .282،ص2007
 .133ص حاتم الورفمي:بول ريكور اليوية و السرد، - 3
 .209ص غالي شكري: معنى المأساة في الرواية العربية، - 4
 . 48نفسو ، ص رجعمال - 5
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وس الصحراوي، لأنّو السمطة العميا الخفيّة، المتحكمة في المصير، و الذي لا مفرّ بالناو 
 ة للإنسان في ىذه الحياة.          منو لأنّو قدر محتوم و شقي، و أنّ لا حرية مطمق
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 :المكانمسار التحوّل المأساوي في  -3

ثل مكوّنا يم »تجري فيو الأحداث فيو لا يكاد يخمو أي عمل روائي من مكان
وجود لأحداث محوريا، في بنية السرد، بحيث لا يمكن تصوّر حكاية دون مكان، و لا 

بيئة »، بحيث أنّ لكلّ 1«خارج المكان، ذلك أنّ كلا يأخذ وجوده في زمن و مكان معين
، و يبقى دائما 2«مكانية خصائصيا الطبيعية و المناخية]...[ كما ليا ذاتيتيا التاريخية

علاقتو بالشخصيات  »المكان في حالة ارتباط وثيقة بالشخصيات و الأحداث، فالمكان في
لا أساسيا من عوامل تأكيد الوجود، و تحقيقو، و تثبيتو، و لذلك يكتسي مظيرا يظل عام

، لأنّ الشخصيات عادة ما تعكس خصائص ىذا المكان فتكون 3«إيجابيا في ىذه العلاقة
رَة لطبيعة  الحياة فييا، و كذا ممثمة لأيديولوجيات، و بيذا يصبح المكان ذا أبعاد  مُصَوِّ

لا يتشكّل إلّا باختراق الأبطال لو، و ليس ىناك بالنتيجة »المكاندلالية عديدة، كما أنّ 
 أيّ مكان محددا مسبقا، و إنّما تتشكّل الأمكنة من خلال الأحداث التي يقوم بيا الأبطال

اء الفضاء الروائي يبدو مرتبطا تخصّيم، و عمى ىذا الأساس فإنّ بنو من المميّزات التي 
، إلى جانب 4«ن القول بأنّو ىو المسار الذي يجب تتبعوبخطيّة الأحداث، و بالتالي يمك

فالمكان ىو أحد العوامل الأساسية التي يقوم عمييا الحد، فلا »مسار الشخصية و الزمن،
يكون ىناك حدث ما لم تمتق شخصية روائية بأخرى]...[ في مكان يستحيل فيو ذلك 

كان منسجما مع مخارج و طبائع المقاء]...[ و عميو سيعمل الروائي عمى أن يكون بناء الم
شخصياتو، و أن لا يتضمّن أيّ مفارقة، و ذلك لأنّو من اللازم أن يكون ىناك تأثير 
متبادل بين الشخصية و المكان الذي تعيش فيو، بحيث يصبح بإمكان البيئة في الفضاء 

                                                           

 .99عزة: تحميل النص السردي،صمحمد بو  - 1
 .82العربية المعاصرة،ص النعيمي:إيقاع الزمن في الروايةحمد أحمد  - 2
 2 ط ي العربي،الدار البيضاء،المغربالزمن، الشخصية،المركز الثقافو  اوي: بنية الشكل الروائي،الفضاءحسن بحر  - 3
 .29،ص2009،

 .30ص-29ص مرجع نفسو،ال - 4
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      الروائي أن تكشف لنا عن الحالة الشعورية التي تعيشيا الشخصية، بل و قد تسيم 
   ، و ىذا بطبيعة الحال ما سيساعدنا عمى فيم 1«في التحولات الداخمية التي تطرأ عمييا

و تحميل المكان في حال ما إذا توصمنا إلى فيم الشخصية، كما يمكن أن يحصل 
العكس، ما يعني أنّ العلاقة بينيما ىي علاقة تبادل و تكامل، و بالتالي تحديد التطوّر 

    شا من طرف الإنسان أوّلا و أخيراعمى ىذا الأساس يبقى المكان معاالمكاني العام، و 
 و لا يوجد أي مجال لمفصل بينيما.

       وايةلر تو ااىذا ما نجده في رواية الورم "لابراىيم الكوني"، حيث جرت أحداث ى
 في الصحراء و بالضبط في الواحة.

تحديد خصائص كل مكان في و لتحديد مسار التحول المأساوي لممكان لا بد من 
كما ليس العكس،حة كجزء من الصحراء و الرواية، و تبيين لماذا جرت الأحداث في الوا

 "ابراىيم الكوني".ىو معروف عند 

 /الصحراء: .1
غنية بتراثيا »أصبح ينظر إلى الصحراء اليوم عمى أنّيا ذلك المكان الشاسع إنّيا

أوسع فضاء لمتأمل و التفكير، كما كانت، أفضل الثقافي و بإنتاجيا الرمزي]...[ و أنّيا 
           ، فالكتابة عن الصحراء ىي الكتابة 2«موطن للأساطير و الأشعار و الأديان

و بيذا الفوق طبيعية]...[،  القوّة»وراء، كتابة عن العالم الميتافيزيقي، كتابة عن الماعن 
، فيي 3«، لتقترن بالموت و الجنونتتحوّل الكتابة إلى لغز آخر من ألغاز الصحراء]...[

تمثل عند الكوني فضاء الفردوس المفقود، و الجنة المفقودة، و الشخصيات في رواية 
                                                           

  1ط التحميل النفسي، دار الأمان، الرباط، المغرب، ءات من منظوررادن:الرواية و التحميل النّصي، قحسن المو  - 1
 .63ص ، 2009

 الصفحة نفسيا.، المرجع نفسو- 2
فضيمة بييميل:جماليات الفضاء الصحراوي في رواية تنزوفت لمروائي عبد القادر ضيف الله،الممتقى الوطني  - 3

 .05ص ،2013الجزائر، ،أدرار ،دار فيسيرا السردية، ةلمكتاب الثالث،
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صراع أبدي مع الموت، مع الفناء، لا »الورم ىي شخصيات تعيش في الصحراء و في 
اء، ليذا وقت لدييا لمتفكير إلّا بما سيحفظ ليا استمرار حياتيا، و يحضنيا من مواجية الفن

ىي متأثرة بيا بشكل واضح، كما يبرز لنا تأثّر الروائي بالبيئة الصحراوية من خلال 
 ، مثل: الجبال1«توظيفو لكممات مرتبطة بطبيعة المنطقة، بمغة ىادئة كذلك الصحراء

، ليذا نجده 2«سكن الكوني الصحراء فسكنتو»الآبار، الواحات، المياه، الجفاف...فقد
   اىتمامو بطابع التخييل الذي يميل إلى التجريد »المعالم الصحراوية عبريكشف عن ىتو 

بعث الفكر الأسطوري في الكشف عن القيمة الأنثروبولوجية لممكان، و التي تتعمق و 
حيث يعتقد شعب الطوارق أنّ التركيب الميثولوجي  بالمعتقدات السائدة في المنطقة،

، لأنّيا 3«ن القوى العظمى في الطبيعة القاسيةالصحراء قد نشأ عن الصراع الأسطوري بي
عالم مقدس لو أبعاد عميقة في حيمة الإنسان منذ ذلك الزمن البعيد، و ىذه ىي الفمسفة 

 4«انطلاقا من خمفية ثقافية و من تأملات فمسفية غاية في التجريد»التي أدركيا الروائي
فرض عميو شروط فيي شديدة الاتصال بالإنسان الذي يسكنيا، و ىي التي ت

مع ما الزمن و مع المكان و مركزيتو، و  شروطيا المكانية في علاقتيا المقدّسة مع»العيش
الفضاء المكاني لمصحراء أو قسوة  »تكون منتشرة في الأماكن غير المحدودة فشساعة

     "ابراىيم الكوني"مناخيا تنذر سكانيا بالتيو و الضياع، و الجدب و القحط، لذلك وجد 
في عالم الصحراء مخيالا سحريا و أسطوريا مناسبا لإنجاز مدونتو السردية التي تقوم 

                                                           

السردية،دار  ةا،الممتقى الوطني الثالث،لمكتابباية شياخ: المدن الصحرباوية في الرواية،تفجيرات رقان نموذج - 1
 .02،ص2013الجزائر، ،فيسيرا، أدرار

 لابراىيم"في رواية نزيف الحجر دلالةالمكان:نسيمةعموي-2
 02.2015/12:442http://www.aswat.elchamal.com/2.  نيالكو 
 .148،ص2013، 1القادر بن سالم:بنية الحكاية،دار الأمان ،الرباط، المغرب،طعبد  - 3
ميرال الطحاوي:محرمات قبمية،المقدّس و تخيلاتو في المجتمع الرعوي روائيا،المركز الثقافي العربي ،الدار  - 4

 . 24،ص2008، 1،طالمغرب،البيضاء
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، و ما عمى البدوي سوى الالتزام 1«عمى إحياء الفكر الخرافي و المعتقد الشعبي المتوارث
مستمدة من الفكر الإنساني البدائي تنبني عمى تصوّر »بناموسيا لانّ قوانينيا ىي قوانين

السماوية الكبرى ئية لمعقل القبمي و راو بذلك يشتغل المقدس في تشكلاتو، الماما لمقدسية، و 
، ىي إذن صحراء مقدّسة اكتست طابعا أسطوريا 2«كان ليا اتصال وثيق بيذا العالم

 وراء.اد عير محدّد لا نيائية إلى الماخالصا لم تدنس بالأسوار و البنيان ىي امتد
يستمد مبادئو التي »ان الذي ينتمي إليو، فمنولا يخفى عمينا علاقة الإنسان بالمكو 

بقيت راسخة منذ أزمنة غابرة و ثابتة، و في ىذا المكان بثبات شخصياتو و ثبات 
، التي تمتد إلى ذلك الزمن الأزلي إنّو مكان مشحون بالدلالات و القيم الروحية 3«أصولو

آخر تمتقي فييا ساىم في اكتشاف أسرار الطبيعة و البحث عن الحرية من نوع »مما
         بساطة العيش دون تكمّف سواء كان ، عفوية التصرف و 4«البساطة مع العفوية

 في المأكل، المشرب، أو حتى التعامل.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .07ص،"ىيم الكونيلابرا"نسيمة عموي دلالة المكان في رواية نزيف الحجر - 1
 .24ص ميرال الطحاوي:محرمات قبمية،المقدّس و تخيلاتو في المجتمع الرعوي روائيا، - 2
أطروحة مقدمة لنيل شيادة مقدمة لنيل شيادة زىيرة بنيني:بنية الخطاب الروائي عند غادة السمان، مقاربة بنيوية، - 3

 .210صدكتوراه في عموم الأدب الحديث، 
 .223نفسو،صمرجع ال - 4
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 /الواحة:  .2
         مكوّن أساسي  »شكمت الواحة المكان الذي جرت فيو أحداث الرواية فيي

ذلك الجزء  »كانت في العمل الروائي تمثل، بحيث 1«من مكوّنات الفضاء في الصحراء
  2«الذي تجزأ من الصحراء منذ الزمن البعيد الذي صارت فيو الواحة محاطة بالأسوار

التي لن نتحرّر منيا، ىي إذن  يئةمنذ ذلك الزمن اعتبرت معقل الحقيقة، و ىي الخط
ء الصحراء رىيب رخا» مكان مدنّس دنّس بتشييد البنيان، و التطاول فيو دنّست منذ أصبح

        نظرا لوقوعيا ،لأنّيا احتكرت لنفسيا النصيب الأوفر من المياه ،3«برخاء الواحات
ي عمقيا مسافات يسمح بتراكم المياه فييا داخل آبار، تبمغ ف ،في منخفض أرضي

،من ناووس 4«وس الاستدارةورثت ناو »فالواحة  ،إلى آلاف السنينأسطورية ترجع 
ىذه الأساور يروي أنّ »الأساور المحيطة بيا و  نوا يسكنوىا، استدارةلاف الذين كاالأس

كمما ضاق جوف الواحة  ،استعارت عبر الأزمنة روح الارتحال]...[ فتعرضت لميدم مرارا
 أندون  ،رض الصحراءقع الأقدم لتمتيم نصبا جديدا من أفتيجر الموا ،بصنوف البنيان

 آيةالذي جاء بدون  أصميالتزداد بيذا بعدا عن  ،5«تخون في مسيرتيا وصية الدائرة
لييرب من مصيره  آثام،من  ارتكبومن شرور ما  الإنسانبدون بنايات يتخفى فييا  أسوار،

معاقل  لأنّياىي خطيئة  ،لبشرعالم مدنس بأيادي ا إذنىي  ،الذي اختاره لو القدر
 الأبدية    الفوز بالحياة  ممونيأالذين يرتكبون الخطايا و  الأراذل،معاقل الناس  ،الخطايا

تنافر  أو لسكانيا و علاقة لا انتماءتشكل علاقة انتماء بالنسبة  إذن إنّياو الخمود. 
         فييا  الإقامةبالنسبة لسكان الصحراء الذين يدركون حقيقتيا فاختاروا العزلة عمى 

 و الاختلاط بما ىو مدنس.
                                                           

 .29،ص2010، 1ط فاس، المغرب، جمعة طيبي:دلالة المكان و الزمان في الرواية الجزائرية،منشورات مقاربات، - 1
 .20ابراىيم الكوني: الورم،ص - 2
 .151مصدر نفسو ،صال - 3
 .66مصدر نفسو،صال - 4
 .صفحة نفسياالمصدر نفسو،ال - 5
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شخصيات  إلى بالإضافةبطل الرواية  "سانايأ"و من بين ىؤلاء الساكنين بالواحة 
    فقد شكمت لديو فضاء الحكم ،خميفة الزعيم فييا لأنّوفي الواحة  الإقامةفقد اختار  أخرى،

      فقد فضّل العزلة ليبقى  ،شكمت القصر المبني بداخميا مكان الاختباء من الموتو 
و الخوف  ،عذاب النفسيو ىو في دوامة ال ،يحيط بو الخدم من كل جانب ،مع نفسو

لتنتيي ىذه الشخصية المحورية في العمل بالموت كأضحية » ،الدائم من مصيره المجيول
يكشف لنا باختياره  "ابراىيم الكوني"و كان  ،1«تجمب الخصب لمطبيعة الصحراوية القاحمة

 الإنسانيالرواية عن جوىر الوجود  أحداثكمكان تجري فيو  ،لمواحة كجزء من الصحراء
يقمب عالم الصحراء عمى ميل كاشفا » أيضا كأنّوو  ،ليذا العالم المأساويةو عن الحقيقة 
قدرتيا عمى عكس جوىر تجربة و  ،التي لا تنتيي أسرارىااللا نيائي  و  ،عن امتدادىا

حين  ،و ىذا ما حدث لبطل الرواية ،2«البشر في مواجية ندرة العناصر و قسوة الحياة
التراجيدي حين  إلى ذروة الامتحانيس الصحراء ، فعرضتو نواو طأحاول محو الخطأ بالخ

 تعرض لمصيره المقدر و المحتوم .
مكان )الواحة كجزء من الصحراء( في الرواية ىو ابتداؤىا بال أيضاما يثير الانتباه و 

 أساسيةالذي يؤكد بؤرية المكان )الواحة( في الرواية بوصفو دعامة  الأمر،بو اؤىا انتيو 
يحمل العديد من الدلالات ترتبط بدلالة  إذ ،3ليغدو قوة من القوى الفاعمة في النص

            المتعاطفة  الإراداتالرغبات و »الشخصيات في الرواية و التي غالبا ما تمثل 
        بل و حتمية الوجود نفسو  الأخلاقية،و المتصارعة ضد قوانين المجتمع و التقاليد 

و عميو نجد  ،4«و فيما إدراكايزداد المتمقي وعيا و  الآلام عانات و مقاساةمن خلال الم و
جاءت  مأساوية،صور لنا المكان بطريقة  "فالكوني"المكان في الرواية لا يخمو من الدلالة 

                                                           

 .181،ص2010، 1العين ،القاىرة،مصر،طفخري صالح:في الرواية الجديدة،دار   - 1
  .188مرجع نفسو،صال - 2
 دار التكوين،دمشق سوريا مرة تأويمية في شؤون العتبة النصية،خالد حسين في نظرية العنونة مغا:ينظر - 3
 .401،ص2007ط(،)د
 .64،ص2009، 1، مصر،طالإسكندريةوين، دراسات في السرد الحديث و المعاصر،دار الوفاء ،عأحمد  - 4
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و خميفة الزعيم في الواحة نّ ، و بما أعن البطل الذي يعاني المرارة في داخمو المأساويةىذه 
و رعية في الواحة  ،عمى كل من حولو من خدّام في القصر المأساويةفقد انعكست ىذه 

           في الرواية  الإنسانجانب البطل  إلىالمكان مثّل دور البطل الثاني  أنّ بحيث 
لكن  مأزومة، ،شخصيات مقصورة معظمياشخصيات الرواية في  أنّ و عمى الرغم من  »

تسعى وسط قوى  ،خصيات مادية جداو ش مأزومة،ىي شخصيات  ،متعايشون أصحابيا
في صحراء غمبت عمييا ضائعين  ،1«تعبر عن أفراد ضائعين لأنّيا ،لا تممك التحكم فييا

 "        الكوني"ليذا عمد  ،و بقمة الحيمة ،يشعرون فييا بالشفقة عمى حاكميم المأساوية،
و يرجع  المكان في شكل صورة بطولية متفردة أىمية إبرازو حرص كل الحرص عمى 

اديولوجيتو تو و ثقافجتمع الراىن و تغيرات في بنيتو ،عمى الم ما طرأ إلى الأساسىذا في 
الروائي قد عرض لنا  أنّ كما و نجد  ،ليذا اختار الواحة بالضبط ،وجاىتو السياسيةو 

عن ف التي تكش»الغالب فييا عن طريق تقنية الوصف  المأساويالطابع الصحراء و 
 أىليياجر »مثل  المأساويةبحيث اعتمد الوصف عمى المفردات  ،2«منظور الروائي

منحوتة في عمقيا مسافات  آبارالصحاري العميا مسافات ]...[ لمفوز بالماء من 
كان »و يقول كذلك  ،4«كاممة ]...[ عطشا أممىمكت  كثيرا ما أيضاو يضيف  .3«خرافية

و نجدىا ايضا في عبارة اخرى ىذه  ،5«الناس ييمكون في ميتات جماعية غامضة
نفسو في مواجية  "اساناي"ففي الصحراء وجد  ،6«ااكوام تحوي رفات الصحراء مجرد»

      يكون في الصحراء  عادة الإنساننّ القدر الذي لطالما حاول تجاوزه، لأحقيقية مع 

                                                           

 .77ص ،وين، دراسات في السرد الحديث و المعاصرعأحمد  - 1
عمر عاشور البنية السردية عند الطيب صالح، البنية الزمانية و المكانية في موسم اليجرة إلى الشمال،دار  - 2

 .32،ص2010ىومة،الجزائر،)د،ط(،
 .60ابراىيم الكوني: الورم،ص 3 -

 .61مصدر نفسو ،صال - 4
 .85مصدر نفسو،صال - 5
 .106،صالمصدر نفسو- 6
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فقد حاول البطل  ،1«من البحث و السعي و الاستمرار في مواصمة الحياة في منتيى الدقة
جدوى ليجد نفسو ضحية تراجيدية تحت ضغوطات  أيةدون  المأساوي،من مصيره  الفكاك

 2«منو أقوىالقدر  أنفالضحية التراجيدية يعرف »يسيا ، و قسوة نواو قسوة الصحراء
جانب دور  إلى 3«احتل دورا مميّزا في الرواية لأنو»البطولة الحقيقية ىي بطولة المكان و 

 ما سيؤول إليو وضعو و نيايتوبمع معرفتو  ،عمى موقفو دون تراجع أصرّ ذي البطل ال
الأعراف مع المكان )الواحة( حيث طبقت  أيضاىذا ما حدث  مأساوية،نّو سيموت ميتة أو 
  وس الصحراوي القاضي بالقصاصالبطل فحكم عميو بناءً عمى الناو  الحكم عمىو 
 ضرورة العقاب.و 

 لممكان في الرواية:/ مسار التحوّل المأساوي 1 .3
  الواحة كفضاء مدنس إلىمن الصحراء كفضاء مقدس  "اساناي"انتقل. 
  أن بعد  »الأسوارحكم )الخمعة( كان ينام في العراء خارج  "اساناي"قبل ان ينال

لأنو ارتكب خطايا  ،4«و ىو مصاب ىين ،وس من المتاع لصالح الدائنين بينوجرّده الناو 
فكان المقاء  ،ى الواحةمالرسول و ىو حاكم ع أتاهفي المرة الثانية  أما ،يرفي حق الغ

ىنا  الأولكما في اليوم  الأسوارخارج  إلىثم تحول المكان و انتقلا  ،الواحة أسوارداخل 
 مأوى.لو  أصبحتتحول وضعو و  مأوىكان بدون  "اساناي"

  نّو تحول أي أ ؛أسيرالو مكانتو فصار  ،رسولا لمزعيمكان  الأمرالرسول في بادئ     
ليتحول بعد  الأرانبمع  ،(الأرضو بالضبط في قبو)تحت  ،داخمو إلىمن خارج القصر 

 ضحية و كبش فداء. إلىذلك 

                                                           

 .113،ص2010، 2صير: الرواية و المكان، دراسة المكان الروائي،دار نينوي ،دمشق،سوريا،طياسين الن - 1
 .48ينظر عبد الله رضوان:البنى السردية،ص - 2
 .الصفحة نفسيا ،فسوالمرجع ن - 3
 .24ابراىيم الكوني: الورم، - 4
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 "إنسان إلىلو حرية التجول في الواحة  ،يتمتع بالصحة إنسانتحول من  "سانايأ 
 ضجعو.ملا يستطيع الخروج من  ىزيل مريض

  استأذنو »أما في المرة الثانية  "أساناي"،جوار  إلىركن الرسول  الأولىفي المرة
 جنبو.      إلىجمس معو في الثانية سار  الأولىنّو في المرة ؛ أي إ1«في الخروج إلى نزىة

  الواحة عادية أسوارلمحكم كانت  "سانايأ"تغيرت الواحة حيث انو قبل نيل      
مولاي وجد  أنلا تعتقد »حيث يقول  ،و بعد تنصيبو خميفة لمزعيم عمل عمى تحسينيا

      و ىذا تحول ممحوظ  ،2«الواحة في زيارتو كما وجدىا في يوم نصبني عمييا خميفة
 في المكان.

 لا يراه احد فتحول مكانو و جاء لمقصر  ،الزعيم كان يعيش في الصحراء معزولا
 فتكمم مع من كان يتجنبيم دائما.

  إلى القبو  ،غرفة مريد بالخمعة داخل القصرتحول كل من الزعيم و "اساناي" من
و يطبّق عميو القصاص  ،جل إن يسترد منو الخمعة، من أكفضاء مغمق )تحت الأرض(

 ليمقي بيذا "اساناي" مصيره المأساوي و ىو الموت. 
  (.واحاتفضاء مقسم) إلى ،فضاء شاسع إلىتحولت الصحراء 

كميا مسارات تحولت فييا الشخصيات)البطل، الرسول، و الزعيم(، الزمن و المكان، 
 .مأساويمصير  إلىتحولت 

 

 

 

                                                           

 .37،ص الكوني:الورمابراىيم  - 1
 .43، مصدر نفسوال - 2

الآتي  
   كمخطط
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 :الآتي مسار  التحولات في الرسم إجمالو يمكن  

 

 

  
  

            

 

 

 

 

 
           

 

 

 

 

 

 

 

 

أسفل 
القصر)تحت 

 الأرض

أساناي 
 من

 القصر العراء

 الواحة الزعيم الواحة الزعيم

لقي 
 حتفو

مصير 
 مأساوي

 القصر فوق الأرض الرسول

 مصير مأساوي السجن في القبو تحت الأرض كبش الفداء

القصر  
 كشاىد

القصر  الخفاء
 كمساعد

أسفل القصر تحت 
 الأرض

عزلة في  الزعيم
 الصحراء

مصير مأساوي لأنّو خرج من 
 المعتادة و المقدسةخموتو 
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أساوية في الشخصية، الزمن، المكان.( مخطط يمثل مسار التحولات الم16شكل )

 الواحة  عادية واحة
  كمكان

 تعمّ الفوضى حسنة المظيرواحة 

 قحل و جفاف تفتقر إلى الماء مصير مأساوي

 مصير مأساوي زمن أكثر شقاء زمن شقي الزمن
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 :و أشكاله الاغتراب .1
  :الاغتراب*

تيّاغتربّفيياّمفّتمؾّالفترةّالّأي؛الإنسانيظاىرةّالاغترابّقديمةّقدـّالوجودّّإفّ 
ّشعورىذاّالد ةّمعّالوقتّزادتّحوّّ،إلىالأرضوىبطاّّالأصؿزوجوّعفّآدـّعميوّالسلاـّوّ

ّإلىبالتاليّانقساميـّوّمجموعاتّوقبائؿّّإلىانقساـّالناسّبظيورّالطبقاتّالاجتماعيةّوّ
ّ ّّ،محكوـّحاكـ ّيبحثّعفّذاتوّفيّمجتمعّيحسّ ّكؿّأصبحمفّىنا نوّغريبّعنوّأفرد

الطبقةّعفّمكانتيـّوّبغضّالنظرّالآخرينبطبيعةّالحاؿّسيكوفّىذاّالبحثّعمىّحسابّوّ
ّ.إليياالتيّينتموفّ

ّالاغترابّفيّابسطّتعريفاتوّىونقوؿّّأفيمكنناّوّ شعورّبوجودّعلاقةّانفصاليةّ»إف 
ّ.1«بيفّالواقعّوّالحمـ

ّالاغترابّأفّ نجدّوّ واحدّذلؾّلتعددّوّقدّلقيّتعدداّفيّضبطّتعريؼّخاصّّمفيوـ
ّمفّمنظوماتّيشكؿّ»ّفالاغترابّإليوالنظرياتّوّالمجالاتّالتيّتطرقتّ ّجوىريا جزءا

ّأزماتلاّيزاؿّيعانيّمفّوّّفّالفردّعانىذلؾّلأّ؛2«الغةّالتنوعمذاىبّاجتماعيةّبفمسفيةّوّ
ّوّالفردّأزمةىيّ ّذاتو ّوّّأزمةمع ّبيفّالفرد ّوّّالآخريفالعلاقة ّالاجتماعيّوبينو بيفّالنظاـ

ّ.3«الوجودّالبشريّفيّذاتوّإنياأزمة
ّمجسدوّ ّو ّواضح ّبشكؿ ّالاغتراب ّمفيوـ ّلنا ّالجنةّّايتجمى ّمف ّآدـ ّخروج في

ّ.4«الأشياءسقوطوّفيّعالـّالجوىريةّوّّالإلييةانفصاؿّعفّالحقيقةّا﵀ّوّاغترابّعفّ»فيو

                                       
براىيـّعبدّالرزاؽ:ّالاغترابّفيّروايةّالبحثّعفّوليدّمسعودّلجبراّابراىيـّجبرا،مجمةّالجامعةّحمادةّأبوّشاويشّوّ-1 ا 

ّ.126،ّص2ّّ،2006،ع4ّالإسلامية،ّغزة،ّفمسطيف،مج
ّ.05،ص1ّ،2008فيصؿّعباس:ّالإنسافّالمعاصرّوّشقاءّالوعي،دارّالمنيؿّالمبنانيّ،بيروتّلبناف،طّ-2
 .05مرجعّنفسو،صالّ-3
 .06ّصمرجعّنفسو،الّ-4



 انمأساوي  وأشكال توارده في انرواية                     انفصم انثاني            

 

 
76 

ّفيّالبطؿّوّ ّمجسدا ّحساساتحملإ»فيّذاتوّالتيّ"سانايأ"يتجمىّلناّفيّروايةّالورـ
ّأزمةفيّكافّيعيشّإذالانقلابّالمفاجئّفيّحياتوّبالغربةّفيّذلؾّالصراعّالنفسيّوّّشديدا

ّعنيفة ّّ،1«نفسية ّالذي ّالوقت ّذلؾ ّوّّأحبمنذ ّالخمعة ّالزعيـّّلأنيا؛عبدىافيو ّمف ىبة
ّىّ"فاساناي" ّمجسدا ّو ّذاتو ّحد  ّالاغترابّفي ّمعترؼّإو ّبخطيئتو ّذاتو ّمعترؼّفي ن و

ّجماّبأنيأحب ّحبا ّّ،أحبياالخمعة ّّ،سمطافّلأنيالا ّوّّ،غنيمةّلأنيالا ّلأنيالكف
يعانيّمفّشعورّبالذنبّالداخميّففض ؿّالوحدةّطريدةّسعىّوراءىاّىذاّماّجعمو2ّ«طريدة

فيحاوؿّ،3ّ«الحالةّالتيّتسبؽّالاغتراب»توّالوحدةاالانعزاؿّعفّالعالـّالخارجيّلتكوفّىوّ
ّالحقيقةّعمىّشقاءّلأفساداّفيزدادّبيذاّشقاءّّالأرضلكنوّلاّيستطيعّليتيوّفيّّ،التكفير ف 

غامضّغموضّّإحساسبالعزلةّّميتمّإحساسمبيـّبالخطرّّإحساس»ن وضاعتّمنوّإ
ّكمخموؽّخاوّ  ّمفقودّالموتّبحقيقتو  أفّمنذّأبدّ"إذفسانايأ"فاغترابّ،4«ميجورّوحيد

ّّأبدّ،مفّحبوّلمزعيـّأكثرالخمعةّّأحبّ  ّاستعممياّلغيرّماّوجدتّلوّيوـ ّىشفأاغترابوّيوـ
ّبواسطتيا ّوّّلأن ياغميمو ّالحكـ ّعلامات ّوّالسيطرّمف ّة ّيسمح ّلا ّالذي ّالحكـ ّرلمغيعصا

ّ ّلأن و ّطويلا ّيدـ ّلـ ّالاستبداد ّىذا ّلكف ّعفّ»بمناقشتو ّاغترب ّعضو ّمف ّجدوى لا
ليخمؽّىذاّالانفصاؿّعفّالواقعّ»انفصؿّعنولاّجدوىّمفّحاكـّتذكرّلواقعوّوّّ،5«الأصؿ

ّجحيمية ّالموتّفيّلوحة ّاليواجسّفتسيطرّرؤيا ّمفّّ]...[رؤىّالتشتتّو يتبدىّالعالـ
ذاتوّبروحوّوّيخاؼّمنياّىوّبيذاّبعيدّعفّشعبوّوّ،6«لموتجسداّميتاّيبحثّعفّاّأثنائيا

                                       
ّ،الإسكندريةّمصر،ريبّالتميمي،دارّالمعرفةّالجمعيةالحنيفّفيّشعرّمالؾّبفّناىدّالشعراوي:الاغترابّوّّ-1

ّ.20ّّّص،2011ّ)دط(ّ
،ّص إبراىيـّ-2 ّ.89الكوني:الورـ
ّ.201،ص1999ط(ّ،اتحادّكتابّالعرب،دمشؽّسوريا،)دّالخطاب،سميمافّحسف:مضمراتّالن صّوّّ-3
،ّص إبراىيـّ-4 ّ.81الكوني:الورـ
ّ.91مصدرّنفسو،صال-5
ّ.204حسف:مضمراتّالن صّوّالخطاب،ّص سميماف-6
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ن وّسيمنحوّالخمودّأّشيءّالفانيّالذيّظن وّفيّيوـّماجرىّوراءّالمادياتّجرىّوراءّالّلأنو
ّ.ّالأبديةوّالديمومةّ

 في الرواية. المأساويالاغتراب  أشكال-
 / الحزن: .أ 

غطرستوّالباعثّالحقيقيّلالداخميّالحقيقيّفيّذاتّالبطؿّوّّالحزفّىوّالشعورّإفّ 
ّوّ ّحولو ّمف ّخداع ّاكتشؼ ّحيف ّوّّإنيا»لإحسانونكرانيـ ّالفجيعة ّلحظةّأوجياقمة ]...[

ّ ّفي ّالوىـ ّبالذاتّالأشياءتصور ّو1ّّ«المحيطة ّوسطذاتو ّشعورّّىو ّىو ّمنافقيف قوـ
ّ ّمف ّالرغـ ّعمى ّوالحزف ّوّن أّباليزيمة ّالخمعة ّصاحب ّفالحزفو ّتفرضياّ»مرتدييا حالة

ّ ّّالإنسافوضعية ّالوضعية ّىذه ّالكوف ّتشتمّالمأساويةفي ّنقيضيف.القدراتّالتي ّعمى ؿ
ّّالآماؿالمحدودةّ ّالتعارضاتّوّالعريضةّحتميةّالموتّوّغريزةّحبّالحياةّمعا]...[ ىذه

ّ"سانايأ"فالحزفّمثؿّحالةّالوجودّلدى2ّّ«الإنسافكفيمةّوحدىاّبتوطيفّالحزفّفيّكيافّ
ماّآؿّيدريّحقيقةّوضعوّوّّلأنووجودهّوّضّذاتوّالوجودّكموّذلؾّان وّيرفّمماّانعكسّعمى

ن وّيعيشّأيدريّّلأنو؛غيرهواقعّكذاّالوجودّالذيّيحياّفيوّوّّبالتاليّىوّيرفضمصيرهّوّّإليو
ّن وّلفّينفىّمفّىذاّالوجود.أبناهّبنفسوّوفيّخيالوّووىموّبّفيّعالـّالظلاؿّعالـ

 والإكتآب: القمق .ب 
ّعانىّ ّفيّااكتئابّمفّالقمؽّوّّ"سانايأ"لقد ّينتظره مستقبؿّمفّمصيرهّلداخميّلما

ّيرىّحقيقةّواقعوّلأنو ّمبادئولاّيّسوّوّالناّفّ إ، الاكتئابّىوّفالقمؽّوّّ،رحـّمفّلاّيحترـ
فّ حالةّانفعاليةّتنتجّّإلاّ الصراعّماّىوّوّّ،لمأساةّالبطؿّوّصراعوّمعّذاتوّالأساسيالمكو 

ّالرغب ّبيف ّالنزاع ّوّعف ّتضاتّالمضادة ّالحاجاتّعدـ ّّوأاد ّالسماح ّمكلعدـ بوتةّرغبة
القمؽّالذيّكافّسببوّالسؤاؿّالوجوديّوّّ،3ىذاّماّول دّالمعاناةبالتعبيرّعفّذاتياّشعورياّوّ

                                       
ّ.97،ص1ّ،2014ط،رلجزائ،بسكرة،االنشرنقدية،دارّعميّبفّزيدّلمطباعةّوّ مصطفىّبوجمميف:ومضاتّ-1
ّ.29،ص2008كاميمياّعبدّالفتاح:إشكالياتّالوجودّالإنساني،دارّالمطبوعاتّالجامعية،الإسكندرية،مصر،)دّط(،ّ-2
 .27،ص11978طّفاخرّعاقؿ:معجـّعمـّالنفس)انجميزي،فرنسي،عربي(،دارّالعمـّلمملاييف،ّبيروت،لبناف،ّ:ينظرّ-3
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ّالباىتة»الذات فّ لأ ّفتقعّفيّالحيرةّفيّمنطقةّّتتناسىّياكأنّ ،بالكادّتتممسّملامحيا ذاتيا
ّوّّ،بيفبيفماالفيّالمنطقةّالتيّتقعّفيّّ،البياض ّ.1«المجيوؿؾّلىناىناّالمعموـ

ترهّفيّعدـّمعرفةّتوّعندّالبطؿّفيّذلؾّالقمؽّالدائـّوّوّنممحّىذهّالمشكمةّالنفسيةّ
فالخوؼّمفّالموتّ»،ىوّفيّحضرةّرسوؿّالزعيـ،ّوكذاّالقمؽّمفّالموتكيفيةّالتصرؼّوّ

ّنفسي.الفراغّالمتواصؿّبالاكتئابّوّّإحساسمماّول دّلديوّّ،2«ىوّالموت
 الخطيئة: .ج 

ّوّّ،الاغترابّأشكاؿتمثؿّالخطيئةّشكلاّمفّ ّالخطاياّّإذبخاصةّفيّروايةّالورـ إف 
ّالإحساسشك ؿّلديوّفيّمصيرهّوّعج ؿّّاوسّىيّموّبخاصةّفيّالنايّارتكبياّالبطؿّوّالت

ّبالاغترابّعفّأصمو.
ّىيغؿوّ ّنجد ّالظاىرة ّىذه ّالخطيئة»ربطيا (Hegel)لتفسير بفكرةّّ(،Pechè)بفكرة
المترتبّعفّارتكابّالمعصيةّبؿّىوّّالألـفغفرافّالخطاياّلاّيعنيّمحوّّ،المصيرّأوالقدرةّ

ّ ّتقبؿ ّالمصيروّّالألـيعني ّمع ّالتصالح ّمف ّنوع 3ّ«تحقيؽ ّالم، ّشكؿّىذا ّالذي صير
ّمنو ّالدائـ فو ّوتخو  ّوّّ،الياجسّلدىّالبطؿ ّ»لما ّىي ّّبمثابةكانتّالخطيئة عفّانفصاؿ

ّالحقيقي ّإفّ،الوجود ّيندّالإنسافف  ّحينما ّالآثـ ّخطيئة ّعمى ّوجودهّإنماـ ّعمى ّيتعر ؼ
الناتجّعفّىذاّالانفصاؿّّبالألـكم ماّزادتّحدةّالشعورّالمنفصؿّالذيّكافّثمرةّلفعمتوّوّ

التيّكافّقدّانفصؿّعنياّمعاودةّالاتصاؿّبالحياةّالكميةّّإلىزادتّحدةّالشعورّبالحاجةّ
الذيفّاغتربواّّالأسلاؼخطيئةّ»وخطيئتوّىوّّ،،ّخطيئةّارتداءّالخمعة4«الخطيئةّوبارتكاب

ّلاّتدؿّ ّأفعالولكفّّ،إنياأصلاغترابوؿّذاتوّىوّمعترؼّاخّ فدّ ّ،5«بالخمعةّالتيّالتحمتّبيـ
                                       

ّالّ-1 ّالسرد ّمعتصـ:بنية ّالوّمحمد ّمساءلة ّمف ّالأمافعربي، ّدار ّالمصير، ّسؤاؿ ّإلى ّ،المغرباقع 1ّّ،ط،،الرباط
ّ.153،ص2010

،صّ-2 ّ.136ابراىيـّالكوني،الورـ
ّ.69شقاءّالوعي،صعباس:ّالاغتراب،ّالإنسافّالمعاصرّوّ فيصؿّ-3
i sّ .64المرجعّنفسو،ّص-4
،صّ-5 ّ.69ابراىيـّالكوني:الورـ



 انمأساوي  وأشكال توارده في انرواية                     انفصم انثاني            

 

 
79 

ّالثّ عفّشخصّّصادرةّأفعاؿلأنيا؛عمىّذلؾ ّوّفقد ّفيّالتركيز وّزمتلأّؿّ حالتفكيرّفيّقة
ّرّبوّعفّخطاياه.يكفّ ّالحؿّالذيبالتاليّوّّ،وشقاءهّوغترابلإّوحؿّ 

 الاستلاب: .د 
غوصّفيّمظاىرىاّالمجسدةّقبؿّالالاستلابّوّمفّظاىرةّّأيضاعانىّبطؿّالروايةّ

ّىذاّالمصطمحّيظؿّ أنجدّّ،فيو مجالاتّمتعدداّلاختلاؼّالنظرياتّوّفيّتحديدّمفيوموّّف 
ّالحياةّالتيّشمميا.

ّمفّّأف»ىوّفالاستلابّلدىّىيغؿ ّصنعتو ّما ّجممة ّمف ّبعمميا ّتعترؼّالروح لا
ّإليوماّوصمتّىبالروحّلاترضّأيإفّ ؛1«الشخصيّواقفاّغريباّعنياّإنتاجياتعتبرّّأفوّّأعماؿ

ّتعتبرهّواقعاّلاّيمتّلياّبصمة.وّ
اّمفّعددّكبيرّجدًّ»يحتويّعمىفيّمداراتّعديدةّوّّمفيوـّالاستلابّيصبّ ّأفّ نجدوّ

ّا ّالدلالية)الغربة، ّالحرماف،الوحدات ّالسمب، ّالانفصاؿ، ّبالضياع...الخلعبث، ّ(الشعور
2ّ«لاّشيءّبالضبطلمتعميـّعفّمجالاتّمتباينةّومتنوعةّفيوّيكادّيعنيّكؿّشيءّوّييأّم
ّالفردّفيوّكم ماّوصؿّلأ شيءّّأيلـّيحقؽّشيءّوّّلأين وّلـّيصؿّأمبتغاهّيظيرّلوّّإلىف 
ّشعورّحقيقيّبالاستلاب.ّإذفنوّإ

ّوّ كبيرّفيّالبطؿّدوفّبشكؿّواضحّوّمجسدةّنممحّمظاىرّالاستلابّفيّروايةّالورـ
ّبالسمطةّفوصؿّوّس ّقبؿّالوصوؿّّفتنكرّلكؿّ ّإلييااهّحيثّكافّيحمـ الوعودّالتيّقطعيا

ّّإلى ّحساب ّعمى ّرغباتيا ّتمبية ّعف ّتبحث ّكانت ّذاتو ّلاف  ّىتو ىيّّالآخريفمرتبتو
ّإذن ّروحياستلابتعانيّحالة ّالفرد ّخر بّىذا ّفقد ّالخي رة ّطبيعتيا ّو ّوّعفّأصميا ّلأنوقتميا

ىذا3ّ«لاّمفّحجموفّالخصـّليسّمفّمستواهّوّحايثوّلأت»ّمةاليزيّإفّالأمريعمـّمفّبادئّ
كمطبؽّلمقصاصّفيوّماّيجعموّبطلاّالزعيـّوّّ،وسّالصحراويوّفيّالناّالخصـّالذيّتمثؿ

                                       
ّ.88،ص2009الحكمة،الجزائر،)د،ط(،ّ:الماركسية،)تر(محمدّالأميفّبحري،دارّروجيوّغاروديّ-1
28ّص-27،ص1ّ،2009،بيروت،لبناف،ط،الشبكةّالعربيةّللأبحاثّوّالنشرمحمدّسبيلا:مداراتالحداثةّ-2
ّ.20صمجمةّالآدابّوّالمغات،محمدّالأميفّبحري:المأساويّفيّالأدبّالعالمي،ّ-3
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معّالعالـّغيرّمعترؼّبماّحققتوّفيّحالةّيرثىّلياّمعّذاتوّوّّلأنوّالأولىبالدرجةّّمأساويا
فوّّ،بالتاليّيصعبّتحقيقياعراؼّقوموّوّنفسوّفيوّيحمؿّتيـّمعارضةّلا تحققتّلتتحقؽّّا 

ّفيّصداـّمعّّإرادةبدوفّوسيكوفّذلؾّبالغصبّوّّبأكمميا ّليبقىّبيذا ّالأسرةواعيةّمنو
يسمخّّأفذلؾّحيفّطالبّالرسوؿّوّفيّصراعّمعياّفيختارّتحديدّمصيرهّبنفسيالكونيةّوّ

يسمخياّعنوّّرمأموّقاؿّبأن وّبعدّقتموّلكفّالرسوؿّرفضّذلؾّوّالجمدةّعفّجمدةّجسموّلا
ّوّ ّجعؿ ّما ّالحياة ّقيد ّعمى ّوّّ"سانايأ"ىو ّبو ّالرّ يغدر ّىذا ّلاف سوؿّرفضّيوماّيسجنو

فعمةّغريبةّّأنيابنقصوّّإحساساعمةّليزدادّبيذهّالفّ محبّالخمعةّّأرادالقصاصّكماّّأنيأخذ
الخمعةّلـّتخمؽّلتخمعّ»أفّأدرؾّأفلاّيرضيّبياّوّالدليؿّىوّندموّداخؿّذاتوّبعدّّعنو

قصاصّيكوفّالّأفوسّوّىكذاّشاءّالناّ،1«أراذؿلكنياّخمقتّلتخمعّعمىّّأناسأفاضؿعمىّ
ّالاغترابّباغترابوّوسمبوّعفّواقعوّوّ ّىذا عانىّيسوىّجزءّمفّالعذابّالنفسيّالذيّما

ّّ،منو ّمجيوؿ»ّأفبحيث ّفضاء ّفي ّرحمة ّىو ّاغتراب ّرحوّّ،كؿ ّليستّكؿ ّمغامرة مة
ّوّ ّالنتائج ّتعذرّمضمونة ّخطر ّاثنيف ّخطريف ّذاتيا ّفي ّتحمؿ ّفيي ّالعواقب ّمحمودة لا

ماّجعؿّىذاّالبطؿّ.2«نيايةاللاشاطئّالظلاؿّوالتيوّوّّاعيضنقطةّالانطلاؽّوّّإلىالعودةّ
فقدافّاليدؼّسّالمرارةّوالضياعّوّأمفّكفقدّشربّّ،فيّمواجيةّحقيقيةّمعّىذيفّالخطريف

ّة.جعموّيفقدّموازيفّالحياّثمالةّماحتىّال
 انتماء:اللا .2

ّالبطؿّضمفّاللاّإشكاليةتتمحورّ ّفيّتمؾّالتيّيعيشيا ّفيّالرواية ّّإشكاليةانتماء
ّ ّىذّأوالوجود ّفي ّوّعدمو ّمضادة ّقيما ّيعمؿ ّبحيث ّالعالـ ّا ّمجتمعو ّلقيـ ّأيفمعارضة

ّالعزلة.انتماءّوّيعيشّىذاّاللا
فيّذاتوّكؿّوسطّجماعة،ّفيوّيحممّانتماءأن وّيعيشّاللاّ"نايا"أسّإشكاليةبحيثّتكمفّ

ّالمجتمعالم ّىذا ّيرفضيا ّالتي ّتناقضات ّيجعمو ّما ّوّ، ّصدامية ّمواجية ّمعوّفي دائمة
                                       

،صّالكونيابراىيـّّ-1 ّ.110:الورـ
ّ.265،ص1ّ،2009المصطفىّالشادلي:ظاىرةّالاغترابّفيّالنقدّالعربي،مطبعةّآنفو،ّفاس،المغرب،طّّ-2
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ّ للاانتماءّىوّالعالـّعالـّيسكفّفيوّوىوّمحؿّالقطيعةّوا»عالميفّمتناقضيففيعيشّبيذا
مماّجعمناّحقؽ،ّوعالـّيسكنو،ّوىوّالمنشودّفيّمخييمتو،لأن وّلـّيتحقؽّيوماّوّالواقعيّالم

ّمعيشّّأماـنقؼّ ّواقع ّبيفّواقعيفّمتناقضيف: ّمنشودّبطؿّفصاميّيحيا ّواقع منبوذ،و
ّو1ّ«مقطوعّإليوالطريؽّمكبوتّوّ ّالتناقضّيج، ّمعّبيذا ّدائمة ّفيّقطيعة ّنفسو ّالبطؿ د

فلاّيرىّ»خيالوّوّالحاكـّعمييـّوكذاّفيّقطيعةّمعّذاتوّفيّواقعوّوّن أّبالأخصمجتمعوّوّ
عمىّالرغـّّعمىّوعي وّووعيوّيعيشّسيطرةّلانإ،2ّ«يقتضيأمالالاّفيّوّّأحلامافيّمناموّ

ّماّوقعّلوّالتيّتسمىّالحريةّولأّلأبديةّمعشوقتوإلىّأن وّمسيطرّعمىّغيره،ّيبقىّيتوؽّ ف 
3ّ«الحريةّتشتريّخطيئة»ىو ّفضؿ ّشقائوّأف، ّفي ّولاانتمائوّ،يبقى ّحزنو تمذذهّوّّ،في

يذاّالمجتمعّبدورهّرفضوّنّ لأإلييينتميّّأفيرفضّّرّبخطيئتوّلمجتمعييجّأفبعذابوّعمىّ
ّ»فأدرؾ ّييفوف ّلا ّالذيف ّالناس ّّإلىسجية ّييفوف ّكما حنيفّ]...[وّالإحسافنكرانإلىشيء
منحيـّنوعاّّلأنووّّ؛4«التغييرّحتىّلوّجاءّىـّىذاّالتغييرّبالبلاياّبدؿّالعطاياّإلىىؤلاءّ
ّ ّوسارّالأمافمف ّفييـ ّوثؽ ،ّ ّعسسفي ّبدوف ّّلاأنيـإوسطيـ ّفرفض ينتميّّأفرفضوه
ّنّ ،إإلييـ ّمتناقضيفّإذفو ّعالميف ّوّيأخذ،يعيشّوسط ّبالمد ّتفكيره ليعيشّرحمةّ،الجزرفيو

ّعمىلوحدىّالشقاء ّميمش ّّوىو ّمف ّالواحةأالرغـ ّفي ّالزعيـ ّخميفة ّمنوّّ،ن و ّصنع ما
جراءّ»ىذاّماّحصدهّ،عاشّرحمةّالعذابّبمفردهّلأنو،درجاتياّأعمىّفيمأساويةشخصيةّ

ارتضىّبالفعؿّوّّنحوّمسارّيريدّصناعتوّ،بالقوةلوّنعّخروجوّالاضطراريّعفّمسارّصّ 
بيفّمجتمعوّوبيفّذاتو،ّبينوّوّمماّجعموّيعيشّكشخصيةّفصاميةّبينو5ّّ«يدفعّثمنوّأف

                                       
ّفيّرواياتّّ-1 ّخطابو ّمنتميّو ّبحري:اللا  ّالأميف ّوّمحمد ّوالأشكاؿ ّوطار،الإشكاؿ ّالدوليّالطاىر التأويؿ،الممتقى

ّالم غةالأثخطابّلروائيّطاىرّوطار،مجمةالخامسّفيّتحميؿّال ّورقمةّّالأدبّالعربي،وّّر،قسـ ّقاصديّمرباح، جامعة
ّ.01،ص2011الجزائر،

،صّإبراىيـّ-2 ّ.81الكوني:الورـ
ّ.91مصدرّنفسو،صالّ-3
ّ.51صالمصدرّنفسو،ّ-4
ّ.01خطابوّفيّرواياتّالطاىرّوطار،مجمةّالأثر،صمحمدّالأميفّبحري:ّاللا منتميّوّّ-5
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ّالقدرّساقوّنحوّمصيرّمحتـّوّلأ مةّاجتماعيةّكيّمشممنتتّمشكمةّاللادّ ليذاّعّ .مقدرّلوف 
ّ ّالسببّلأّ،الأولىبالدرجة ّمعارضّؿالأوّف  ّلنواّميمنتاللاّةىو يسّالصحراءّوّ"أساناي"
ّعمىّضوابطّالمجتمعّالمفروضةّعميو.بكسرّكؿّالقيودّوالتمردّعميياّوّّةالمفروض

منتميّىوّذلؾّالشخصّالذيّاللاّأفّىيرّ(Colen Wilson)"كولفّولسف"ّّأفنجدّ
تعمـّمريضّفيّحضارةّلاّبأنوفيّالواقعّكونوّالوحيدّالذيّيعرؼّّ»يعانيّمفّحالةّىي

ّاللاّ،1«مريضةّبأنيا ّعند ّنجدىا ىيّّالإنسانيةالطبيعةّ»ّفّ أتقوؿّبّ،منتميفّآخريفبينما
فيّوضعيةّسمبيةّيقوؿّّلأننايواجوّىذهّالحقيقةّالمؤلمة]...[ّالذيّمنتمياللاّأفالمريضةّوّ

ّأفبيذهّالمعارضةّلممجتمعّيودّّلامنتميال،ّف2«اهّىوجوىرّالعالـّكماّيرّّإنياّمنتمياللا
ّيرّيتبي فّرؤيتوّلمعال ّيراهّىوّلاّكما ّىـ،ّلكنوّيجدّنفسيفيّحـّكما ضارةّلاّتعترؼّونيا

ّفيّ ّبؿّترىّالعمة ّالمرفوضّىواللا»أفّ ّويعنيّىذاّ؛دوماّالآخربمرضيا ّمنتميّلمواقع
،ّالأوؿفيّالواقعّكرىاني ّّ،تيالواقعّمنشود،ّتنتفيّفيوّكؿّملامحّالنقصّالذّرورةضبالّ ـّتمن

بيفّواقعيف:ّواقعّيسكفّفيوّويرفضو،ّوواقعّمسكوفّّ،منتميّبصورةّجدليةاللاّأزمةفتنشأّ
ّأفمفّىناّيمكفّ.3«تفر خالواقعيفّتعششّأزمةّاللامنتميّوّبيفّتحقيقو،ّوّّإلىيسعىّبوّوّ
ّفيّالرواية:ّاللامنتميّأشكاؿنحددّ

 :اللا منتمي الداخمي: )الرؤية السوداوية( .أ 
ّ السمطافّ»لماّكافقبؿّالسمطةّوّّلأنوالخطيئةّ،ّإنسافشكؿّلناّالبطؿّفيّروايةّالورـ

ّ ّفيّالنا4«الأراذؿقدر ّوّوّ، ّكافوسّالصحراوي، ّسيؤوّّلما ّبما ّالمعرفة  ـ ؿّالبطؿّعمىّأت
ّيحيط ّمف ّاتجاه ّالسوداوية ّازدادتّرؤيتو ّفعاثّإليو، ّيحكميـ ّمف ّاتجاه ّبيـ ّالأرضفي

                                       
ّوّّ-1 ّفيّمنتميلسف:اللاكولف ّالبشر ّلأمراض ّتحميمية ّحسفّدراسة ّزكي ّالعشريف،)تر(أنيس ّدارّالقرف ،منشورات

 .19ّ،ص2ّ،1979لبناف،طّ،الآداب،بيروت
 .19مرجعّنفسو،صالّ-2
ّ.02خطابوّفيّرواياتّالطاىرّوطار،مجمةّالأثر،صمنتميّوّاللاّ محمدّالأميفّبحري:ّ-3
،صّالكونيّإبراىيـّ-4 ّ.31:الورـ
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مفقودّّولأنّ ؛وسوّالناّأنكر،ّوتمردّعمىّقوانيفّالصحراءّوّإصلاحوفسدّماّلاّيمكفّأفساداّوّ
مالوّموجودّحقاّىوّماّ»قالواّالأسلاؼّأفنسىّفيّاعتقادهّو1ّّ«لاّاثرّلوّلاّوجودّلو»ماوّ

ّعمىّضياعّ ّ،2«ثرّلوألاّ ّيزدادّضياعا ّوتيياوبيذا ّعمىّتيوّ ، ّالمأساويةّ، لتتعمؽّنظرتو
ّلعالموّالداخميّوّالخارجيّمعا.

 اللا منتمي الخارجي: )الرؤية العدوانية(: .ب 
الشراسةّوّّانتماءّنكشؼّعفّشخصيةّالبطؿّمفّزاويةّالعدوانيةفيّىذاّالنوعّمفّاللا

عايشيـّوّّيعيشّمعيـّفيّمحيطّواحدّ،إلييـىّمعايشيـّقبؿّحكموّكفردّمنتّأناساتجاهّ
فيّلأولىّمفّالمعايشةّلـّتحموّحياتيمفّالخطايا،ّوّحاكما،ّففيّالمرحمةّابعدّأفّأصبحّ

ّوّالمرّ ّسوءا، ّالوضع ّازداد ّالثانية ّمفّحمة ّغميمو ّفأشفى ّالخطايا ّعمى ّالخطايا ارتكب
ّالقصاص ّبعضيـ ّعمى ّاستنزؿ ّأن و ّينكر ّلا ّفيو ّو3ّبعضيـ، ّّالتجارّأزاح، وجوّعف

ّاست ّوّتجارتو، ّالنساء، ّالتي،فيلباح ّالزعيـ ّخمعة ّلارتداء ّ»تو ّلدورّّإلاماىي انتحاؿ
كافّّالذيّعدوانيالّتصرفوّمعّاغترابو،ّمنياّجاءّازدادتغيرىاّ،ّكمياّخطاياّو4ّ«الزعيـ

ّى،ّفيتماىالإنسافعمىّروحّ،ّوّالإنسافلتمؾّالسمطةّالمئيمةّالتيّتستحوذّعمىّ»ّاعاكسان
ّوّيمع ّىيّأداةّيصبحا]...[ ّالجبروتّ،ليسّالعكس]...[وّّ،بيدىا ّفيّغاية ّمارد ّالسمطة

ىذهّّ،5«القديسيفّحتىأقدسلياّطبيعةّلئيمة،ّبحيثّتزورّّفّ أيجبّمعاممتياّكعدو،ّبمعنىّ
ّمعّبطؿّالروايةياّعدوانياّتماماّكماّيبدوّالحالمفّيريدىاّتجعؿّدائماّمحبطبيعةّالسمطةّوّ

ّخبيث»ليصابّفيماّبعدّكعقاب ماّزادهّىذاّبجمدتوّوّـّنتجّعفّالتصاؽّالخمعةّ،ّور6ّ«بورـ

                                       
ّ.175صّ،رـابراىيـّالكوني:الوّّ-1
ّ.الصفحةّنفسيامصدرّنفسو،ال-2
ّ.40مصدرّنفسو،صالينظر:-3
ّ.76،صالمصدرّنفسوّ-4
22ّ: 14بدمشؽّ،1/3/2011ّالكوني:التاريخ:ّإبراىيـمحمدّشريؼّبرف:لقاءّمعّالأديبّّ-5
 .http/dw.de/p/12rwc/23/2/2015 

ّ.145،الكوني:الورـّإبراىيـ6-
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ّوّّإلا ّكافّعميو، ّعمىّما ّعدوانية تضيؽّفيّصدرهّّبأنفاسو»الذيّكافّيحسوّالألـرغـ
مرضوّبيفّالناسّّأمر،ّفشاع1ّ«دوارّغريبّيزلزؿّبدنوّكموواليواءّيتخمىّعفّرئتيو،ّوّ

ّ»ّليتفاقـ ّّالإحساسدرجةّمفّعمؽّّإلىالمرضيّّالإحساسىذا ّأضاعوّالحواسّمعا،
ّوّ ّىويتو ّمفييا ّرغباتوصّ كّ ن وّّنطقو، ّفييا 2ّ«ت ّدوف ّافسد ّما ّعمى ّيفسد ّفطفؽ ّأية،

ّحياةّمفّحولوّطابعّالمأساوية.وسّالصحراوي،ّلتكتسيّحياتوّوّوّاعتبارّلمناأوّرحمة
 منتمي المنبوذ: اللا .ج 

ّاللاّكاف ّدور ّيمثؿ ّالرواية ّفي ّالبطؿ ّكونو ّالمنبوذ، ّالذيّمنتيي ّالطاغية الحاكـ
ّخدمو،3«الاعتداءالنبذ،ّوىيّالعناد،ّوالتمردّوالطيشّوّلخمقيةّمحؿّالصفاتّا»يحمؿ ّيسب 

ّالمواليّنبّيوما،ّالأمافّأعطاهالساحرّالذيّّأنفاسيبعثّبزبانيةّلكتـّ ّألينتشرّفيّاليوـ
ّومقتم ّمف ّكؿ ّمف ّينتقـ ّالناأساءإليو، ّحقيقة ّينكر ّبوّ، ّخطيئةأوسّالقائؿ ّالانتقاـ ماّوّف 

ّ.الأراذؿقدرّوّّرذيمةّإلاّ السمطافّ
ّلوّشأفّونوعّكم ياّصفاتّجعمتوّمقصياّمفّطرؼّمجتمعو،ّيت حد ثوفّبالغيبّعنو،ّكؿ 

ّوّ ّجبروتو ّوعف ّعنو ّالكلاـ ّفي ّوّولأنّ غطرستو ّط»سافؿ ّعبدّالسافؿ ّيناؿ، ّعندما اغية
ّلوّعيوناّفيّكؿّمكاف،ّبوذّلأالمنّإلىبطبيعةّالحاؿّسيصؿّىذاّالكلاـّ،ّو4ّ«عندماّيفقد ف 

ّنبذاّلو.ّّّالآخرينإلاماّزادّطغيانا،ّوّّإلاّ ماّزادهّىذاّوّ
 :أشكالهالانحطاط و  .3

فيّىذاّالمجتمعّفيّآفّواحد،ّوّوّالفردّوّالمشاكؿّالتيّتواجّأكثريعدّالانحطاطّمفّ
ّ ّوّالعصر، ّيسعخاصة ّالفرد ّوّأف  ّالمادياتّلتحقيؽّغايتو، ّالفردّىّوراء ّىذا ّيواجو عندما

ّسم ّاجتماعية ّبسببّتفشيّظواىر ّمثؿفشلاّفيّمسعاه، ّعوضّالبناء، ّباليدـ ّتقوـ ّبية

                                       
ّ.145،ابراىيـّالكوني:الورـّ-1
ّ.07محمدّالأميفّبحري:اللا منتميّوّخطابوّفيّرواياتّالطاىرّوطار،مجمةّالأثر،صّ-2
ّ.11مرجعّنفسو،صالّ-3
،صّإبراىيـّ-4 ّ.52الكوني:الورـ
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لنقؿّالجريّوراءّالمادياتّبصفةّعامة،ّليتحوؿّّأوالكذب،ّالنفاؽ،ّالسرقة،ّحبّالماؿ...ّ
ّمجتمعّبأكممو.مشكمةّإلىمشكمةّفرديةّّالانحطاطّمفىذاّ

ّالذيّوجدّنفسو بطؿّمتدىور،ّيبحثّعفّقيـّ»ىذاّماّنلاحظوّفيّبطؿّروايةّالورـ
ّمتدىورأصمية ّعالـ ّفي ّالتدىورّ، ّيعوزىا ّلا ّبوسائؿ ّعفّ،1«بدوره ّالناتج ّالتدىور ىذا

ّصرامتو.وسّالصحراويّوّوّقيرّوسمطةّالناّأماـانيزاموّنفسياّ
ّكالآتي:ّأشكاؿنوردّّأفيمكنناوّ ّالانحطاطّفيّروايةّالورـ

 الانحطاط بحب الخمعة:-1. 3

مفّأكثرّوّإياىامفّحبوّلمزعيـّالذيّوىبوّّأكثربالخمعةّوحبوّلياّّ"سانايأ"يشكؿّلناّتعمؽّ
فقدّسعىّبشت ىّالطرؽّلمحفاظّعمىّىتوّاعتبار.ّأيّ وسّالذيّسن يا،ّفمـّيضعّلوّوّحبوّلمنا
ّبت اّفالطريدة، ّالامتلاؾ»يـ ّفيّعرؼّالنالأّ،2«خطيئة ّالامتلاؾ ّيعاقبّوّف  وسّخطيئة

ىذاّالامتلاؾّجاءّممثلاّلسكافّالواحة،ّفالخطيئةّّفّ أخصوصاّ،ّوّأمأبىعميياّالفرد،ّشاءّ
التيّزادتّمفّسوء3ّّ«لنقؿّالخطيئةّفيّاحتكارّالخمعةفيّامتلاؾّالخمعة،ّوّ»ىيىناّإذف

ّمعدّلدوضعو،ّوّ ّالمأساويّعمىّالرغـّمفّما الخمعةّلـّ»أفّ ن وّكافّيعمـّمفّأيوّمصيره
ّ ّعمى ّلتخمع ّوّأفاضؿّأناستخمؽ ،ّ ّعمى ّلتدخؿ ّخمقت ّفي4ّّ«الأراذؿلكن يا ّرذيمة ىي

ّانتظروهّطويلا،تو،رقب ّحدثّاستردادّالخمعة»لأفّرفضّأفّتنتزعّمنوّانتزاعا،وأماـّفيّجو 
فيّسبيؿّّريدوىاّطوعام،ّمفّذلؾّالزمفّالذيّتخمىّعنيا5ّ«الأجياؿمرةّعبرّّإلاّ لاّيحدثّ

ّالزعيـ،ّلاّحباّفيياّلكفّ"أساناي الصلاةّالتيّلاّ»"ّخالفيـ،ّليذاّارتقبّالجميعّتمؾحب 

                                       
ّ.38الروايةّالعربية،صنظريةّالروايةّوّّ:ّفيصؿّدراجّ-1
،صّإبراىيـّ-2 ّ.135الكوني،الورـ
ّ.134مصدرّنفسو،صالّ-3
ّ.110صّ،المصدرّنفسوّّ-4
ّ.108،صالمصدرّنفسوّ-5
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ّواحدةّإلاّ تتمىّ ّالنا1«مرة ّشاء ّىكذا ّلوّيرضّوّ، ّلكفّ"أساناي" وسّالقاضيّبالقصاص،
منوّفتتب عّمساره،ّّأقوىبيذاّالقصاص،ّفحاوؿّالخروجّعفّمسارّالقدر،ّلكفّالقدرّكافّ

ّبو.ّأطاحأفّّإلى

 :حريّةالانحطاط بحب ال-2. 3

استبدادّعمىّالرعيةّالذيفّيمثموفّمفّظمـّوّّ"سانايأ"الاستبدادّالذيّمارسوّيعدّالظمـّوّ
منوّالمظاىرّالتيّتكشؼّلناّمحاولةّبحثوّعفّالحريةّعمىّحسابّّالأدنىدورّالطبقةّ

ّملأفّيرسـّمعالمو،ّألكفّدوفّغيره.ّليحددّمصيرهّالمأساوي،ّ يمةّرسـّالمعالـّىيّمفّف 
لـّيطرؽّىذاّالبابّ،ّفيو2ّ«ىذاّالاغترابّخطيئةّتشتريّالحريةّليصبح»ّوس،وّمياـّالنا

ّإ ّبعد ّألا  ّّوصدتأّ ف ّجميع ّيجسدّالأبوابفيّوجيو ّمنحط،عالـ ّفيّعالـ ّنفسو ّفوجد ،
ّا ّىو ّالساخرة، ّالحياة ّوّمسرحية ّالرئيسي ّلألممثؿ ّالانحطاط، ّبطؿ ّجيؿ الخمعةّّأفّ ن و

ىذاّالخلاصّالذيّتوىـ3ّ«لمبمياءّخلاصااليبةّتخفيّدائماّقصاصا،ّفيّحيفّتبدوّوّ»ىبة
حمـّمشاعّّياأنّ نسيّوّّومصيرهّةّالتحكـّفيّمصيرّالغيرن وّيمنحّالحريةّالمطمقة،ّحريأ

التممؾّوّفرضّّإلىيسعىّبطبعو4ّّ«إنساف،ّىاجسّكؿّالإنساففالحريةّىاجسّ»لمجميع،
ّنارأيو ّحؽ ّفي ّبدعة ّالسعي ّىذا ّليصبح ّوّ، ّالوماالأسلافوس ّىذه ّفي ّيعترؼ بدعةّلا

ّضدّ ّىوحقيقتيا ّالبطموّالناّكمكيدة ّليحكـ ّخطيئةوس، ّالتيّّأخرىعمى ّالحرية ّعبادة ىي
ّ»كانت ّحياة ّفي 5ّّ«الصحراءّأىؿبمية ّبدورىـ ّسعوا ّرحابّّإلىالذيف ّفي ّعنيا البحث

مطافّالتفكيرّقوةّالعقؿ،ّسّسمطةّالحكـّفّيمنحيـّسدادّالرأيالخلاء،ّوىذاّالخلاءّىوّم

                                       
ّ.109صّ،ّالكوني،الورـّإبراىيـّ-1
ّ.91مصدرّنفسو،صالّ-2
ّ.56مصدرّنفسو،صالّ-3
ّ.112صّ،المصدرّنفسوّ-4
ّ.139،صالمصدرّنفسوّّ-5
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العبادةّالحقيقية،ّفيذاّ،ّالحريةّالخالدة،ّوّالأبديالخلاءّىماّالسمطافّالجميؿ،ّفالصحراءّوّ
ّرت.غّ وّصّ ميماّعظمتّمكانتيـّأّالواحةوّّالأفرادالتفكيرّيغطيّجميعّ

 العهود:اخيانة الانحطاط بالانتقام و -3. 3

خرّآجسدّالانحطاطّبذاتوّمفّخلاؿّوجوّن وّبطؿّالانحطاطّىنا،لأّ"سانايأ"كافّ
بوّخميفةّالانحطاط،ّىوّالانتقاـّوّجوهّىذاّمفّوّ ّنص  خيانةّالعيودّالتيّقطعياّلمرسوؿّيوـ

اّالغطرسةّعمىّمفّىـّدونًّيموّفيّالانتقاـ،ّوّنّلإرواءفّلاّيستغؿّمكانتيػأعدهّلمواحة،ّووّ
استخداـّاليبةّّماّفعموّيوحيّمفّالعطية،ّىوّنسيافّتحذيرّالرسوؿ،ّمفّأوؿ»منو،ّلكف

ماّكافّىذاّارّغريموّلاستردادّقرينتوّبالغضبوّدّإلى،ّبحيثّتوجو1ّ«الانتقاـبّالنيـّلإرواء
ّّإلا ّعاره»محاولة ّو2ّ«لمحو ّقصاصا، ّىذا ّواعتبر ،ّ ّأف  ّنستنزلوّ»نسي القصاصّالذي

الانتقاـّخطيئةّلـّيكفّيوماّعدالة،ّوّ،ّوّيسمىّفيّعرؼّالناموسّانتقاماّبأيدينابأعدائنا،ّ
ّّأخرى ّّأفعمينا ّعاجلا ّثمنيا ّوّّ،3«أمأجلاندفع ّالنسياف»ّإليياأيضاتضاؼ 4ّ«خطيئة

ّالخمعةّىيّخمعةّحقاأّصدؽ»ّفقدّإذفيوّنسيافّمتعمد،ّفنسيافّالعيود،ّ ّأصد ؽّّف  ف 
ّالحؽّفيّ ّييبو ّالزعيـ، ّىيّتفويضّمفّجلالة ىوّأمرّيتولىّيمتمؾّالرقابّوّّأفالخمعة

ّ ّمفّالبداية ّالزعيمالنّإلىخرافة ّليصيرّلجلالة ّيؤىمو خميفةّ،5«ةعمىّالصحراءّخميفياية،
ّوّ ّوّبالبدف ّشرؼّالميمة، ّالذيّيقتضيو ّالغيرّّالذيالروح ّلساف ّعمى ر ّيقر  ّأف ّحقو مف

ّّّدفّالنداء،ّبرغـّالبلادةفمب ىّالبّاستجابّالبدفّالبميدّلنداءّالروحف»ّالعبادمصائرّالبلادّوّ
ّيستعجبّ ّلـ ّّةنومّيصحوّمفّأفّأبداليذا ّليجد ّمعّّإفّ القيمولة ّوثقتّالعيد ّقد الخمعة

ّالعيدّلتصيرّحقيقةّبعدّ كانتّمجردّّأفالبدف،ّكماّحدثّفيّتمؾّالظييرة،ّوثقتّبنود
                                       

ّ،ّ،ابراىيـّالكونيّ-1 ّ.33صالورـ
ّ.25مصدرّنفسو،صالّ-2
ّ.الصفحةّنفسيامصدرّنفسو،الّ-3
ّ.34مصدرّنفسو،صال-4
ّ.170ّصالمصدرّنفسو،-5
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ّالرمادّفيّعيوفّالبمياءّّأكذوبةّمجر دّخدعة، ّأفالحؽّفيّّأعطاه،ّىذاّالعيدّأمثالولذر 
ّانتوى ّالذي ّالزعيـ ّسمطاف ّدميةّأفّينكر ّ،يجعمو ّشاء ّيجعميّأفبؿ ّالأفواىأضحوكةفي

في1ّّ«ىااتمقّأفوّلكن ياّصارتّمفّنصيبوّماّلـّيطمبيا،ّبؿّلـّيتوقعيا،ّعطيةّباستردادّ
ّ ّبعد ّيدرؾ ّالوقتّلـ ّوّإذلؾ ّرذيمة ّن يا ّالزعيـ ّاختاره ّلأإما ّوّلا  ّصاحبّرذيمة، رذيمتوّن و

فيّأيضاالحؽّّأعطاهالعيدّالجميؿّ»ّفيذاّ،الناسّإيذاءالعيودّفيّعدـّّإنكارالكبرىّىيّ
ّفيّجعبتوّالنواياّالشريرةّلتغرؽّذاتوّفيّّأف،ّبعد2ّ«ينكرّالرسوؿّرسالةّالرسوؿّأف دس 

ّ»الغربة ّجرائـ ّبسبب ّالكوف، ّعمى ّالشر ّسيطرة ّخلاؿ نحوّّ،3«فسادهوّّالإنسافمف
ّفيّسريرتو،ّلأنيـالغير، ّعمؿّعمىّوّعاجزوفّعفّكشؼّما ّما ّتنفيذ بالتاليّسيسيؿّلو

ّ ّوّإليوالوصوؿ ّمكا، ّعمى ّوّالحفاظ ّاّسمطتونتو، ّبمصيرهّفي ؿ ّعج  ّما ّىذا ّلكف لحياة،
.داءّخبيثّيسمىّالوّّفأصابومسخّجمدهّّىإلىأدّ وّ ّرـ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                       
1-، ّ.168صّابراىيـّالكوني،ّالورـ
ّمصدرّنفسو،ّالصفحةّنفسيا.ال-2
ّ.113،ص2012ط(،لسماوي،ّدارّغيداء،عماف،ّالأردف،ّ)دشعرّكاظـّاالغربةّوّنوازدّحمدّعمر:ّ-3
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 ساق في رواية الورم:نال -4

 :السطوري النسق-1. 4

ّّالأسطورةنشأتّ ّخمت، ّعيود ّعمىّسطحّّأومنذ ّالبشرية ّوجود ّمنذ ّالأرضلنقؿ
فشكمتّلديوّىاجسّالخوؼّمفّّ،عفّتفسيرىاّالإنسافبحيثّكانتّكتفسيرّلظواىرّعجزّ

يجادوّر،ّالمصيرّالذيّعجزّعفّتغييره،ّالمصي ّالأسطورةلوّنسبيةّلو،ّفكانتّحموؿّوّّا 
ّورائية.ظواىرّالميتافيزيقية،ّالغيبية،ّوالما،ليذهّالركنتيجةّليذاّالتفكي

ّقوله تعالى:قدّجاءّذكرىاّفيّالقرآفّالكريـّوّذلؾّفيّّالأسطورةّأفّ ّنجد

نََ ذَ اَىَ ن َ دَ عَ وَ ََدَ قَ ﴿ إَلاََّذَ ىَ ََنَ بلَ قَ ََنَ مَ ان َ اؤَ آب َ وَََنَ حَ ا  1.﴾ينوّلَ الَ ََيرَ اطَ سَ أا

 في قوله تعالى: و 

مََ يَ لَ ََيلَ قَ ََذ اإ﴿ أََ اذَ م قَ َ بّكَ رَ َلَ زَ نَ ا أََ الَ م  2.﴾وّلينَ الَ ََيرَ اطَ سَ وا

 :جلّ في قوله عزّ و و 

أََ الَ ق َ وَ﴿ اَكَ لَ وَ الَ ََيرَ اطَ سَ وا فََ يَ بَ تَ تَ ين  3.﴾يلَ صَ أَ وَ َةََ كرَ بَ ََيوَ لَ يَعَ ملَ تَ ََيَ يَ ا

ّخبارالأبمعنىّّأوردنااّمقدّجاءتّفيويوجدّغيرىاّفيّالقرآفّالكريـ،ّوّّ،مواردّىاتو
ّالأسلاؼ.جاءّبياّالسابقوفّوّالتيّ

ّمف يقبموّجميعّالعمماء،ّنظراّلتعد دّالنظرياتّالتيّّملأسطورةتعريفّإيجادالصعبّلعؿ 
ّّ"ليادإمرسياّ"سنأخذّىناّتعريؼّ،ّوّإليياتطرقتّ روايةّلتاريخّ»ىيالأسطورةالذيّقاؿّبأف 

ّ ّالزمف ّفي ّوقعت ّأحداث ّعف ّخم]...[الأوؿمقد سّيخبر ّعف ّالكونتتحدث ّالزمفّؽ عف
                                       

ّ.68النمؿ/ّ-1
ّ.24النحؿ/ّ-2
ّ.05الفرقاف/ّ-3
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الطقوس،ّّأداءتعم ـّكيفيةّوشرطّوجودهّوّّالإنسافالحيواف،ّعفّالنباتّوّّأصؿودوراتو،ّعفّ
ّوّالعوّ ّبادات، ّوّّأنملإنسافتذكر ّوّأصلالمعالـ ّغني، ّمقد سا، ّجرىّّلةالدلاّتاريخا ّتذكرّما

ّ.1«الوجودّإلىكيفيةّمجيءّالعالـّفيّالبدايات،ّوّ
ّفيوّمفّكائناتّحيةتحكيّعفّعالـّالبدايات؛ّبداّإذفّفالأسطورة ّ،ياتّالكوفّبما

ؿّوّن وّتاريخّالوجودّالأتحكيّتاريخاّمقد سا،ّلأّإنيا ّكؿّشيء.ّأصؿو 
روايةّ،ّو2ّ«الكونيّعامةّأعماؿفيّّأساسيةحضورىاّتيمةّّأشكاؿوّّالأسطورة»ليذاّتعتبرّ

ّوظ ؼّ ّالروائي ّأف  ّإذ ّخاصة، ّوّّالأسطورةالورـ ّممحوظ. ّبشكؿ ّىذا ّالأساسسنأخذعمى
ّىيّكالآتي:عمىّاستخراجياّمفّالروايةّوّّأسطوريةأتينانماذجّ

 :"جمجامش"أسطورة .أ 
ّ ّليذه ّّالأسطورةكاف ّيمكف ّبحيث ّالرواية، ّفي ّالبارز ّّلأيحضورىا ّفأقارئ

ّوّ ّمنيا، ّيستخمصيا ّالأبديىيّرمزّالبحثّعفّالخمود تجاوزتّزمانياّ»ّالأسطورة،ّىذه
ّ ّّأكثرلتستمر ّّبعةآلاؼأرّمف ّوّعاـ]...[ ّالبطولة ّمف ّمزيج ّىي ّمع ّالأخلاؽالمغامرة

الثورّّأي؛**"جمجامش"المأساة،ّتتحدثّعفّممؾّسومري،ّحكـّمدينةّ"اورؾ"*ّيدعىّوّ
ّبأن وّّالأسطورةىوّبطؿّتصفوّالجميؿ،ّوّ نصفوّ،ّوّإنسافذوّأوصاؼّخرافيةّبصفةّرمزيا

ّكافّفيّّالآخر ّأإلو، ؿ ّوّّأمرهو  ّعمىّباغيا ّوّّأىؿطاغية ّالشيوةّمدينتو]...[ كافّطافح
ّالناسّمفّأزعجّسكافّ"أورؾ"]...[ّفقدّكافّينتيؾّا اشتكواّ،ّوّأميرىـلحرمات،ّحتىّضج 

ّوّ ّجموحو ّامف ّالقوى ّفبعثت ّويصارعغروره، ّليعارضو ّ"انكيدو" ّنقيضو ّوّلإليية بعدّو،
                                       

ّالياد:مرسّ-1 ّوّيا ّكاسوحة،الأساطير ّالأسرار،)تر(حسيف ّو ّالثقافةّالأحلاـ ّوزارة ّط(ّ)د،سوريادمشؽّ،منشورات
ّ.08ص-07،ص2014

مقدمةّلنيؿّالتأويؿ،مذكرةّدراسةّفيّالشكؿّوّالمدنسّفيّروايةّالمجوسّلابراىيـّالكوني،:المقدسّوّّالطيبّعقيمةّّ-2
ّالآ ّفي ّالماستر ّالعربية،تخصص:أدبّحديثّوّدشيادة ّالأمينابّوالمغة ّمحمد ّمعاصر،إشراؼّالدكتور: جامعةّبحري

ّ.91،ص2014-2013محمدّخيضر،بسكرة،الجزائر،ّ
ّ*مدينةّجنوبّالعراؽ،كماّجاءّفيّالأسطورة.

ّ**ممؾّسومري.
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يكوناّّأفمواجيةّشديدةّبيفّالاثنيفّتغي رّفكرّ"جمجامش"ّليتعاىدّالرجلافّعمىّصراعّوّ
ّوّصدي ّمدىّالحياة، ّلموصوؿّقيفّوفييفّلبعضيما ّمغامرتيما ّقوىّّإلىتبدأ ّالأرباببلاد

مفّنوعّآخرّيغمبّعميوّالبطولةّّىناّتدخؿّالقصةّفيّفصؿوالمدبريف،ّأوّأرضّالخمود،ّوّ
 ـّّالخوارؽ،]...[وّ ّوّّالموتّالدراميّلصديقوّث ثانيةّفيّرحمتوّالّ"جمجامش"محاولةّ"أنكيدو"

"لجمجامش"ّّالمأساويةوّتختـّالأسطورةّبالنيايةّالوصوؿّإلىّأرضّالخمودّقيرّالموت،ّوّ
ّقيرّالموت.وّّالأبديفيّالوصوؿّإلىّالخمود1ّّ«عجزهّعفّتحقيؽّحممووّ

ّظّ وّ  ّالورـّالأسطورةفتّىذه ّرواية ّعمىّفي ّوالبحثّّلمدلالة ّالمصير ّّاليروبّمف
وسّوّلجزاء،ّرغـّالوقوعّفيّالخطيئة،ّومنوّالتمم صّمفّعقابّالناالفرارّمفّاعفّالخمودّوّ
ّوّ ّالالصحراوي، ّلمداء ّالدواء ّعف ّ"أساناي"البحث ّالرواية ّبطؿ ّأصاب طريؽّّعفّذي

ليذاّسعىّ،2«لاّعاصـّمفّالزواؿّإلا ّماّتسترّتحتّالأرض»لأن و؛ّالتحجبّتحتّالأرض
الانتماءّ»التسترّبيذهّالطريقةّظناّمنوّأن وّسينجوّمفّعقابّلـّيشأّإلىالبطؿّفيّالروايةّ
ّأمأبىمصيرهّالحتميّشاءّّإلىىذاّالحزبّسيؤوؿّّإلىانتمىّّفإذا،3ّ«حزبّأكباشّالفداء

ؿّىذاّا»فسوحؿّلنّإيجادفاستدعىّداىيةّالبنيافّليبنيّلوّحجاباّبعدماّعجزّعفّ لعجزّحو 
ّالموتّليسّأفّتموت،ّلكفّالموتّىوّأفّّكابوس،ّإلىكم ياّّحياتو يشب وّبالوفاة،ّفأيقفّأف 
ّنذىبّأفتعجزّعفّالحمـ،ّىوّّأف،ّالموتّىوّالأمؿنفقدّ 4ّ«تجيؿّلماذاّجئناّلاّلماذا

ن وّ،إايافيّالتكفيرّعفّالخطّالأمؿفيّالنجاة،ّّالأمؿونفنىّمفّعالـّدنسناهّبخطايانا،ّفقدّ
ّحقيقيّبالعجزّوّالقصورّعفّردّالقدر.ّإحساسّإذف

                                       
1-ّ ّالمؤلفيف: ّمف ّحضاريمجموعة ّتوثيؽ ّالأسطورة ّالس راة ّنطمؽ ّعندما ّوّ،دا:سمسمة ّلمطباعة النشرّركيواف

ّ.46ص1ّّ2009ّ،ط،دمشؽ،سورياوالتوزيع
،صّإبراىيـّ-2 ّ.149الكوني:ّالورـ
ّ.150مصدرّنفسو،صالّ-3
ّ.81مصدرّنفسو،صال-4
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ّرّ ّأف  ّنجد ّالورـواىكذا ّّية ّبمعنىّيماستمي»ّ"جمجامش"ّأسطورةاستميمت ّجزئيا ا
ماّحدّما،ّإلى،ّفماّحدثّمعّالبطؿّفيّالروايةّيشبو1ّ«تضمينياّفيّموقعّماّمفّالن ص

ّجدوّ ّأي  ّدوف ّلكف ّالخمود، ّعف ّيبحث ّفكلاىما ّ"جمجامش"، ّمع ّكؿّجرى ّفباءت ى،
ّوّالمحاوّ ّوالعجز، ّبالفشؿ، ّحتميةلات ّحقيقة ّالموت ّأف  ّمنيما ّكؿ ّنيايةّأدرؾ ّلينتييا ،
ّمفجعة.وّّمأساوية

 الفردوس المفقود: أسطورة .ب 
ّ ّليذه ّالوجودّّالأسطورةأيضاكاف ّعف ّتحكي ّبحيث ّالرواية، ّفي ّالبارز حضورىا

ّعفوّّ]...[للإنسافحكايةّادـّوّحواءّعفّالعصرّالذىبيّّ»فيّالجنةّعفّللإنسافّالأوؿ
وّجمبّالموتّعمىّّالأبديةخسارتوّالخمود]...[ّبسببّغمطةّصغيرة]...[ّفقدّخسرّالحياةّ

يَ َ ﴿يقول ا﵀ تعالى:مفّالشجرةّالتيّحذرهّا﵀ّمنيا،ّّلأنيأكؿ،2«ذريتوّمفّبعده قَ لنا آَدَ و َمََ ا

مََ كَ وَ ََنّةَ الجَ ََوجكَ زَ وَ ََنتَ أَ َنكَ اسَ  حََ غدَ اَرَ نيَ ل حواءّلكفّآدـّوّوّ،3﴾رةَ جَ الشَ َهََ ذَ اَىَ رب َ قَ تَ َلَاَ اَوَ مَ تَ ئَ شَ ََيثَ ا
ّّ،ّحيثّيقوؿّا﵀ّتعالى:الأرضمفّالفردوسّليعيشاّفيّّأخرجيماالمعيفّوّّإبميسأغر ىماّ

اَلشَ مَ يَ ل زََّأَ ف َ ﴿ فَ َ يَ نَ عَ ََانَ يطَ ا مََ مَ يَ جَ رَ أخَ ا َكَ مَ ا فََ ان َ ا َوَ يوَ ا اَىَ ن َ لَ ق َ ، بََ طَ بَ ا لََ كَ ضَ عَ وا َََََََمَ لكَ وَ َوَ دَ عَ ََعضَ بَ م
4ّ﴾.ينحَ ََلىإَ اعََت َ مَ وَ َرََ ستقَ مَ ََضَ رَ ال َ يََفَ 

الخروجّمفّفيّسببّلاّن ياتقوـّعمىّالخطيئةّلأّالأساسفيّّالأسطورةىذهّّأفنجدّوّ
ّالذىبي، ّومفّذلؾّالعصر ّّالفردوس، ّيحف ّ"أساناي" ّنجد ّيستطعّ»ّإليوذلؾّالزمف، فمـ
ّالضائعة ّسكينتو ّيستعيد ّأف 5ّ«البدف ّبسببّفرط ّّحالو،ّسوءوّّالألـ، ّيستعيد ّبيذافأخذ

ّبديلا،6«الزمفّالمفقودّلذات» ّفيّماضيو ّوجد ّّلأن و ّن إّّ،الأليـلحاضره ّيعمـ ّّّّّّّّّالخمعةّّأفّ و
                                       

ّ.184ص1،2010،طالجزائرّنضاؿّصالح:النزوعّالأسطوريّفيّالروايةّالعربيةّالمعاصرة،دارّالألمعية،قسنطينة،-1
لي،دراسةّفيّالأسطورة،ّ-2 ّ.212،ص1،1988،طسوريادمشؽّ،ّدمشؽ،دارّّفراسّالسواح:مغامرةّالعقؿّالأو 
ّ.35البقرة/ّ-3
ّ.36البقرة/ّ-4
،ّإبراىيـّ-5 ّ.35صّالكوني:الورـ
ّالمصدرّنفسو:ّالصفحةّنفسيا.ّ-6
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جنسّلباسّوالمباسّ»لباس،ّوماّالخمعةّسوىّوفّ دّ ب ّّيوـّولدّفالإنسافخطيئة،ّّأساسيافيّ
جمدةّالتيّولدّبياّككؿّحيواف،ّلاّالإنسافتكوفّجمدةّّأفوسّالصحراءيجبّوّفيّجنسّنا

ّالأ ّمف ّّ،غياريستعيرىا ّوّّالإنسافمادامتّطبيعة ّصحرائو، ّمفّطبيعة ّالخطيئةمستعارة
ّ ّّأفىي ّجمباب ّعف ّجمدتوّغرابأيفتش ّعف ّبديلا ّوراءّّإنيا،1«يرتديو ّالجري خطيئة

ّإلاّأيضاماّىيّفيّالصحراء،ّوّطريدةّإلاىيّعةّمافّتمؾّالخملأّ،لعالـّالمدنسمادياتّا
تمس ؾّّأففيّالحقيقةّيجريّوراءّالحياة،ّوّّلم اّيجريّوراءّالخمعةّىوّفالإنسافّرمزّلمحياة

ىذاّالضربّمفّالداءّ»وداءّإلاماّالطريدةّس ؾّبالحياةّكونياّطريدةّكذلؾ،ّوّبياّفيوّمتم
ّسجيا]...[ّ ّبستانا ّالصحراء ّالذيّكانتّفيو ّالذيّىمؾّالخمؽّفيّذلؾّالزمفّالبعيد ّّّىو

ّعنكافّكؿّشيءّفيّمتّالأواففيّذلؾّ ادّلكيّيفوزّناوؿّاليد،ّولاّيحتاجّالمخموؽّلأي 
ّأراد ّاشتيىّو ّوّ،2«بكؿّما ّحالتّبينو ّّغارؽّّوالذيّجعمّالأمر،بيفّمبتغاهلكفّالخطيئة

صبحّمماّجعموّعرضةّدائمةّلمتيديداتّالقدرّالقاضيّبموتو،ّفيّالعالـّالدنيوي،ّاتلذّ فيّ
ّالتيديد ّحصؿّفيّذلؾّالزمفّ»بيذا ّما ّشيئا ّلاف  ّعميو، ّوّكائفّمحكوـ ّالقديـ، ّلـّألو نو

ّ ّصار ّلما ّوّّالإنسافيحصؿ ّلمموت، ّلاّالاستمراّبإمكانولكافّعرضة ّلما ّالوجود ّفي ر
ّوّ ّعمىّتحديدّحياتونياية]...[ ّلكفّتشاء3ّ«لكافّقادرا يعيشّوّّالإنسافيعيشّّالأقدارأف،

ّفيّصراعّدائـّبيفّ ّيذاّزمنوّالضائعبّجعمستقبمو،ّفيسترّوّحاضره،،أمسوبطؿّروايةّالورـ
الماضيّسعىّتارةّنحوّّإذالمستقبؿ،ّبدائؿّفردوسيةّتنوعتّبيفّالماضييبحثّعفّ»فراح

ّ.4«،ّسيتشرؼّفردوسوّالموعودأخرىالمستقبؿّتارةّّإلىاتجوّيتغنىّبفردوسوّالمفقود،ّوّ

                                       
ّ.79صّ،ابراىيـّالكوني:ّالورـّ-1
ّ.85ص-84مصدرّنفسو،صالّ-2
ّالأسطورة،)تر(ّإلياد:مرسيا-3 ّمف ّكاسوحة،ّملامح ّالثقافةّحسيف ّوزارة 1995ّّ)دط(،ّ،سورياّدمشؽ،،منشورات

ّ.19ص-18ص
ّ.169،ص1ّّ،2010،الجزائر،طالشعرّالحديثّوّالمعاصر،دارّميـمديحةّعتيؽ:أسطورةّالعالـّالآخرّفيّّ-4
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ّوّ ّأيضا ّّأفنجد ّوظ فيا ّالتي ّالشخصيات ّروايةجميع ّفي تعيشّ»الورـّ"الكوني"
،ّفييّدائماّتعيشّلذاتّالزمف1ّ«الأجدادتراثّعمىّالناموسّوّتتنف سّفيّمناخّالمحافظةّوّ

ّبالمحافظ ّالصحراوي،البعيد ّناموس ّفي ّجاء ّما ّعمى ّالناّلأنوة ّنظرىـ ّفي وسّوّيمث ؿ
ّالمقد س.
ّالروايةكم ّفي ّالصحراء ّمث متّلنا ّوّّرضأ»ّا ّاتّوّوءالتنبالحقيقة، ]...[ّن ياإالثقافة،
ّال2«الأوؿالفردوسّ ّفييّمثؿّالامتداد ّالميتافيزيقي،لا، ّالعالـ ّإن يا ّالعالـ، ّإنيانيائيّليذا

ّالبدائيّ ّلمنب»ّلتكوفّالأوؿتجسدّذلؾّالعالـ ّالناسّّخذيأتّالتيّلاّوءامنبعا بعدّّإلاليا
ّكفضاءّمقد س.ّإليياالخروجّمفّالانتماءّ،ّوّالوقوعّفيّالخطيئة،ّو3ّ«الأواففواتّ

ّ ّالكونيفقد ّ»ّرك ز ّالبدائية ّعناصرىا ّفي ّالمشخصة ّالطبيعة ّوّالأولىعمى ىي:ّ،
ّممحمي،ّجؿأّمفالماء]...[وّّالحيواف،ّ،النباتّرمؿ،الّ،الأرض ّنص ّبيفّبناء ّيؤل ؼ
ّتساعدّإذففالصحراءّّ،4«حقيقتوّالكبرىالطبيعةّمماّيعكسّفمسفةّالخمؽّوّوّّ]...[الإنساف
ّتحمموّمفّقيـّوّّالأولىحالةّالتوازفّّإعادةعمىّ ّدلاليةّأبعادذاتّّأساطيرمفّخلاؿّما

ّنعتقده» ّما ّفيأّفكؿ ّّغمبو ّالعبرة ّلاف  ّموجود، ّوّ.بالأعيافّلاّبالآثارالصحراء ّأنعني ف 
ّإن ياّجامدةّ]...[ّوالعيفّالتيّلاّترىّأكانتّساكنة؛ّلاّيعنيّّإفالصحراءّ ّالحقيقةّتحس  ف 

ّالصحراءّىيّ،ّلأ5«لاّترى،ّعيفّلاّترىوّ د،ف  ليأّعالـعالـّمجر  سابؽّلكؿّوجود،ّففيّّو 

                                       
ّ.52:ممحمةّالحدودّالقصوى،صّسعيدّالغانميّ-1
راه،تخصص:المغةّالعربيةّوّمخياؿّالصحراءّفيّرواياتّابراىيـّالكوني،مذكرةّمقدمةّلنيؿّشيادةّدكتّة:قوفعلاؿّسنّ-2
ّ.193،ص2008-2007آدابيا،الجزائر،ّآدابيا،إشراؼّالدكتور:واسينيّالأعرج،قسـّالمغةّالعربيةّووّ
ّ.262مرجعّنفسو،صالّ-3
ّ.13مرجعّنفسو،صالّ-4
"باريس"ّاختطؼّزوجةّمينيلاوسّأخّأغاممنوف.ئدّالحربّالإغريقيةّضدّطروادة،ّوّقا* ّالتيّنشبتّلأف 

ّربةّالحيوافّلدىّالإغريؽ.**
ّحصيد:-5 ّوّّفيصؿ ّالصحراء ّبا﵀ ّأعوذ ّبوطاجيف،رواية ّعند ّالسردية ّلمكتابةّالكتابة ّالثالث ّالوطني أنموذجا،الممتقى

ّ.12،ص2013السردية،دارّفيسيرا،أدرار،ّالجزائر،
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ورائيّالذيّالمان ياّتجسدّالعالـّالغيبيّ،ّلأ1«ماّلوّوجودّحقاّىوّماّلاّاثرّلو»الصحراء
ّلأ ّالألاّيؤمفّبالماديات، ّيشك ؿّالعالـ ّالإن و ؿّلوجود ّالمكافّالمقدسّالذيّو  ّفيو نساف،

ّيمثؿّالفردوسّالمفقودّفيّالرواية.
 كبش الفداء: أسطورة .ج 

ـ،ّبحيثّتحكيّعفّ"أجاممنوف"*ّفيّروايةّالورّّابدورىاّحضورّّالأسطورةكافّليذهّ
ّالحربّالتيّقادىا،ّحربّطروادةّحالتضّإلىاضطرّّيالذ ّالمشئومةيةّبابنتوّالعذراء،ّلاف 

ّلـّتكفّفيّصالحيـّلأ غضبتّعمييـ،ّفقدّقيؿّان وّذاتّمرةّذبحّعنزاّمقدساّكافّّالآليةف 
ّ ّجعؿّلمربةمنذورا ّمما ّشديدا، ّفغضبتّعميوّغضبا ّالبحريّيقودهّأسطولو"أرتميس"**،

خبرّمفّأفماديةّىائمة،يةّوّم فوّخسائرّبشرّعواصؼّمم اّكلطروادةّفيتعر ضّلرياحّشديدة،ّوّ
"ايفيجينا"،ّّيضحيّبابنتوّالعذراءّأفن وّيجبّعميوّإالأسطورةطرؼّالكاىفّالذيّكافّفيّ

تكوفّابنتوّكبشّالفداءّالذيّّأفقبؿّ،ّوّللأمريماّبعدّخضعّ،ّلكن وّفالأمرترد دّفيّبادئّ
ّاليلاؾ،ّالأسطوؿسينقضّ ّلاسمو،مف ّوخمودا ّمجدا ّسيمنحو ّالتيّ"ّامّ أّوالذي ايفيجينا"
ّحياتياّفيّكفة،ّوّأالخسائرّالفادحة،ّكانتّتدريّّلإخمادكضحيةّّالآليةاختارتياّ نجاحّف 
ّ ّّالإغريقيةالحممة ّالكفة ّالأخرىفي ّفرضيت ّالكبير،ّتقدّ ّأف، ّلوطنيا ّافتداء ّحياتيا ـ

ّضحتّبنفسيا."أرتميس"ّوّّالربةفصعدتّمذبحّ

الذيّيفتديّّرمزّالمواطفّالصالح،ّوّالفداء"ايفيجينيا"ّرمزّالتضحيةّوّّأصبحتعميوّوّ
ّ.2وطنوّبنفسو

ّ

                                       
،صّإبراىيـّ-1 ّ.17الكوني:الورـ
ّالشعراويّ-2 ّالمعطي ّلمكتاب،ّ:ينظر:عبد ّالعامة ّالمصرية ّالبشر،الييئة ّأساطير ّإغريقية ط(ّ،)د1،ج)دب(أساطير

ّ.335،ص1983
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ّوّ ،ّبحيثّّالأسطورةنممحّبعضّمفّملامحّىذه ّىوّفيياكبشّالفداءّّأففيّروايةّالورـ
كؿّمفّوّ»عفّالحقيقة،غّالرسالةّوأخبرّن وّبمّ لأ،1«كضحيةّفيّقبو»لزعيـ،الذيّانتيىاّرسوؿ

ّ ّشاء ّىوّضحية ّ،2«أمأبىاحترؼّالحقيقة ّالخمؽّفيو،للأقدارضحية ّلمكائد مفّ»ضحية
ّأعاقبّلوحده،ّدوفّي ّّأفيتحمؿّالنتائجّوحده،ّّأف،ّفوجبّعميو3ّ«اختارّىذاّالمصير ي 

ّ،عفّطريؽّالسمخ،عفّمريدىاّمعةالقاضيةّبخمعّالخّبمغّرسالةّالزعيـّلأنوشخصّسواه،
ّ ّّالأمرىذا ّيتقبمو ّّ"سانايأ"لـ ّمف ّعقمو ّبوّرأسّفطار ّنفسو ّلو ّالرسوؿوسوست ّ،غدر

كافّوّّالملأّفمث ؿّبيذاّدورّالجلادّأماـالكذبّواتياموّبالبيتافّوّّ،التضحيةّبوّككبشّفداءوّ
ّالرسوؿ،لأال ّىو ّضحية ّ»ن و ّيوجد ّبنفسّلاّ إلـ ّفداءّوليكوف ّىذاّولأ؛4«كبش ّاختار ن و

ّ ّابنة ّاختارت ّكما ّوّأجاممنوفالمصير ّكضحية ّمصيرىا ّمنيماّ" ّكؿ ّفكاف ّفداء، ّّّّكبش
ّ.الآخرفيّسبيؿّ

ّالرسوؿوّ ّنجد ّالفدّلا ّكبش ّدور ّيمثؿ ّمف ّلوحده ّالرواية ّوّفي ّنجدّالأضحيةاء ،
ّ ّأيضا"أساناي" ّضحية ّفيو ّعنو ّغصبا ّضحية ّذاتو ّحد ّفي ّفيو ،لاستبدادهّلأطماعو،

نكارهوّ ّوّّا  ّالزعيـ ّالنكرافّسوىّنكرافّلمناموسّكذلكلحقيقةّوجود ّىذا ّىبةّالزعيـّفأحبما
ّليا،ّلأّأخرىالرذيمةّفوقعّضحيةّّإنسافن ياّفيّاعتقادهّمفّسيمنحوّدورّالزعامةّان وّلأ ف 

افّكنوّأكصاحبّرذيمةّعمىّالرغـّمفّّ،جؿّالتضحيةّبوأمفّّ،جمياأهّمفّرّالزعيـّاختا
ّالواقعةّوقعتّرغماّعنوأّإلاالفداء،ّأكباشةّفصيمّإلىيرفضّالانتماءّ ّالقدرّلأّ،ف  ّأرادف 

ّالحالةّف»ذلؾّ ّلكنوّلاّيستطيعّاليروبّمنوفيّىذه فيّىذهّّ،5«قدّيعرؼّالمرءّمصيره

                                       
،صّإبراىيـ-1 ّ.131الكوني:الورـ
ّ.132فحةّنفسيا،ّصالمصدرّنفسو،الّ-2
ّ.131مصدرّنفسو،صال-3
ّ.147مصدرّنفسو،صال-4
ّ.315،ص2أساطيرّإغريقيةّأساطيرّالبشر،جّ:عبدّالمعطيّالشعراويّ-5
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ّالخبيث.ّفيوّضحيةّرغماّعنوّلأ ّمصيرهّتحد دّبالورـ بتوّيوماّّالأقدارّفّ الحالةّلاف  نص 
ّخميفةّعمىّالواحة.

ّ ّىاتو ّمف ّّالأساطيرنستنتج ،" ّ"الورـ ّروايتو ّفي ّ"الكوني ّوظ فيا ّإنالأساطيرالتي
،ّمعرفةّولادةّالعالـّتمنحناّالعمـّبماّسوؼّالأصؿعمىّمعرفةّماّقدّحدثّفيّ»تساعدّ

ّأصلالإنسافالمستقبؿّتترجـّّإلىمفّالماضيّالعالـ،ّأصؿتحرؾّّإذيحدثّفيّالمستقبؿ،ّ
ّعالموّسوؼّيبقىّدائماّحتىّلوّدم رّدوريا فّىذاّالعالـّىوّدائماّفيّتجد دّفيّلأ1«باف 

ّمثؿّ ّالتجردّمفّزمفّّالأسطورةحركةّدورية ّالتيّمفّصفاتيا ّـ ىيّخالدةّّلأخرتماما
ّ ّعمىّعنصرّ»ّأسماءبخمود ّبالمبالغاتّوالتيويلاتّالإدىاشتقوـ الذيّّالأمر،2«وتمثمو

ّوّ ّالميونة ّوّمنحيا ّالحركية ّلأنيا ّفيّوّّالأجناسالأدبيةتوظؼّفيّجميعالديمومة، خصوصا
ّ»إذفالمعاصرّىيّّالأدب ّالخالدة ّوّّبآثارىاالممحمة ّوحجارتيا، 3ّ«أناسياوتاريخيا فييّ،

ؿّإلىّروايةّفيّواقعناّ،ّفييّتاليدوءتمحّفيّالعالـّالماورائيّالوجوديّعالـّالسكينةّوّ تحو 
فيـّمفّالمصيرّخوّرحّمعّأبطالياّإشكاليةّالوجود،ّوّىاتوّالروايةّالتيّدائماّتطّ،الحاض

ّىوّالسؤاؿّالذيّنشأتّمنوّالأسطورةّفيّالأساس.والقوىّالخفية،ّوّ

ّعمىّوجوّالتحديد،ىذاّماّطرحوّالكوني،ّفيّمعظـّرواياتو،ّوّ ّفيّروايةّالورـ لأف 
ّفيّالأساسّإلىّالمعتقدات ّيرجع ّبالأسطورة ّمفّجيةّّاىتمامو ّالصحراء ّلأىؿ الشعبية

ّالدوّ ّأخرى.إف  ّجية ّمف ّالناس ّوعي ّفي ّبعمؽ ّإلىتأثيرىا ّفيّّافع ّالأساطير توظيؼ
ّالذيّّروايات ّالقبمي، ّبنظامو ّالصحراوي ّالمجتمع ّبتصوير ّالكاتب ّاىتماـ ّىو الكوني،

يشبوّالنظاـّالبدائيّبوصفوّتربةّخصبةّلنموّالأساطير،ّفقدّرصدّالأسطورةّمفّخلاؿّ
ّفيّالحاضر، ّإلىّالماضيّالسحيؽّالكشؼّعفّمدىّتأثيرىا ّبقوة ّو ّمشدودا الذيّيبدو

                                       
ّ.74،ص1ّ،1991مرسياّالياد:مظاىرّالأسطورة،ّ)تر(نيادّخياطة،داركنعاف،دمشؽّسوريا،طّّ-1
ّ http:// www.alkttob.com.10:27.24/03/2015فراسّالسواح:الأسطورةّوّالمعنى-2
ّالأدبّورّوية،أطروحةّمقدمةّلنيؿّشيادةّدكتزىيرةّبنيني:بنيةّالخطابّالروائيّعندّغادةّالسماف،مقاربةبني-3 اهّفيّعموـ

ّ.211،صالحديث
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ّالصحراءّغالباّماّكانتّتمثؿّذلؾّّ؛1«نظرةّتقديس»ينظرّإليوّأىؿّالصحراء،ّالذيّ لأف 
ّحاضرا، ّالكوف ّىذا ّكامتداد ّنياية، ّلا ّما ّإلى ّيمتد  ّالمقد سّالذي ّوالذيّالعالـ وماضيا،

فلاّغرابةّأفّتمتحؽّالروايةّ»فوقية،ّىذاّماّحاولتّالأسطورةّإبرازهّتحكموّقوىّحقيقيةّوّ
ّال ّالانتماء ّالأسطوريةممحبحكـ ّالأجناس ّإلى ّبامتيازمي ّسميمتيا ّوىي ّو2ّ«، الفارؽّ.

ّاختلاؼّالأزمنةّفقط.ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

 

                                       
ّ.161صدّالقادر:ّبفّسالـّبنيةّالحكاية،ّعبّ-1
قسـّّالنصّالأدبي،الممتقىّالسابعّلمسيمياءّوّمعاصرة،:ّسيمياءّالأسطورةّفيّالروايةّالجزائريةّالّمحمدّالأميفّبحري-2

ّ.01ّص،2013ّّالمغةّالعربية،جامعةّمحمدّخيضر،بسكرة،الجزائر،الآدابّوّ
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 الأسطوري،ّفيّالمخططّالآتي:بناءًّعمىّماّسبؽّذكرهّسنقد ـّالميثاؽّوّ
ّ

 

 ّ

ّ

ّ

 1( رسم تخطيطي يوضح الميثاق السطوري17شكل)

 .ّيعتبرّالمقدسّمفّالمحرماتّالتيّلاّيمسّبيا 
 .ّوّكؿّمحر ـّىوّخطيئة،  كؿّانتياؾّلممقد سّيعتبرّمحرـ
 .كؿّخطيئةّسوؼّتوجبّالمعنة 
 .إذاّانتيؾّالمقدسّسوؼّيقودّبالضرورةّإلىّالمعنة 
 .تبقىّالعلاقةّفيّالمخططّعلاقةّدوريةّمنسجمةّفيماّبينيا 

ّ

ّ

ّ

ّ

 

                                       
ّ.03صلأدبيالنصّاوّّ:سيمياءّالأسطورةّفيّالروايةّالجزائريةّالمعاصرة،الممتقىّالسابعّلمسيمياءّمحمدّالأميفّبحري-1

ّالمعنةّالمقدس

ّالخطيئةّالانتياؾّالمحرـ
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ّلأسطوريةّكالآتي:يمكفّلناّتمثيؿّمسارّالتحولاتّا
ّ

ّوسّالصحراويوّالنا

ّ
ّ

ّ

ّ

ّّ

ّالمأساويّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالخطابّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّسطوريالأالخطابّ

ّ

ّ

ؿّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ ّمسارّالتحو 

 1وس الصحراويو التحولات السطورية في صمب النا ( مسار18شكل)

 

 

                                       
يادةّالماسترّفيّالأدبّالكوني،ّمذكرةّمقدمةّلنيؿّشّلإبراىيـالمقد سّوّالمدن سّفيّروايةّالمجوسّعقيمةّالطي ب:ّّ-1

ّ.53،صرالحديثّّوالمعاص

ّمدنس ّالتكفير ّمقدس

ّالجحيـ ّالفردوس

ّالمعنة ّمفّ الخروج
ّالفردوس

ّالخطيئة
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 مدن س.وسّالصحراويّإلىّمقد سّوّوّينقسـّالنا 
 ّ ّالخطاب ّكفي ّانتيؾالأسطوري: ذا ّوا  ّالفردوس ّإلى ّيقود ّمقدس ّىذاّؿ ّيعتبر ،

 الانتياؾّخطيئة.
 .ىاتوّالخطيئةّتوجبّالخروجّمفّالفردوسّوّبالتاليّحدوثّالمعنة 
 ّالخط ّإفي ّالإنساف ّانتقؿ ّإذا ّالمأساوي ّتدنيسّلاب ّالأمر ّىذا ّاعتبر ّالجحيـ ى

 لمناموس.
 ىذاّالتكفيرّىوّماّيجعموّالتكفير،ّوّفّالتدنيسّلابدّلوّمفّلكيّيتخمصّالإنسافّم

 مقدساّمرةّثاني ة.
 النسق الرمزي:-2.4

ّوظ ؼّ"الكوني"ّمجموعةّمفّالرموزّنوردىاّكالآتي:
 رمزية الماء: - أ

،ليذاّكافّلابدّيعدّالماءّجوىرّالحياةّفيّالصحراء،ّفيوّأصؿّحياةّكؿّشيءّحي
ّوّ ّفييا، ّالماءّيمفّوجوده ّنجد ّما لـّ»الواحةالصحراء،ّوّّصبّفيّالواحات،ّواحاتغالبا

ؿّواحةّلوّلاّامتيازّالان خفاض]...[ّالذيّاستولتّبفضموّعمىّنصيبّالمياهّتكفّلتتحو 
ّإن ماّ ّالمرتفعات]...[ ّعمى ّتتنز ؿ ّالتي ّالأمطار ّمياه ّلأف  ّالصحراء]...[ ّكؿ  ّفي الأوفر،

ّالعدالة ّبروح ّالماء ّتطم ع ّبسبب ّحضيضيا، ّإلى ّو1ّ«تسري ّأىؿّ، ّيياجر ّكاف ّما غالبا
ّعفّال ّبحثا ّفيوّإذفّرمزّالحياةّعندىـّوالصحاريّمفّمكافّإلىّمكاف، الخز افّ»ماء،

ّانطوتّّإمكانياتالذيّيحتويّجميعّ ّلذلؾّانطوتّرمزيةّالمياه،ّعمىّمثمما الوجود]...[
ّشيءّموجودّىوّموجودّبفعؿّالماء،ّفيوّضم2«عمىّالولادةّالجديدة ّكؿ  فّ،ّمماّيعنيّأف 

ّالخيرّاة،ّورمزاّلمخيرّوالشر،الحيلموتّوّفيّطياتوّرمزاّلثنائيةّا الشرّموجودّبوجودهّوّلأف 
 موجودّبعدمو.

                                       
،صّالكونيّإبراىيـّ-1 ّ.60:الورـ
ّ.123ّ،ص1ّ،1987،ط)دب(،العربيدارّّنيادخياطة،والأسطورة،)تر(الدنيويّرمزيةّالطقوسّالمقدسّوّمرسياّإلياد:-2
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لماءّا،ّبالطيارةالشعوب،ّكماّأن وّيرمزّلمتطييرّوّإذفّإن وّرمزّالانبعاثّعندّمعظـّ
ّدن ستوّالقذتزاؿّجميعّالنجاسات،وّ ّما ّيحمؿّدلالاتّوجوديةكؿ  تحكيّعفّّارة،ّفيوّىذا

ّؿ.أصؿّالإنسافّوّوجودهّالأوّ 
 رمزية البئر:  - ب

ّكاف ّبحيث ّالماء ّمنبع ّالورـ ّرواية ّفي ّالبئر ّالصحاري]...[ّ»يمثؿ ّأىؿ يياجر
تبمغّفيّعمقياّمسافاتّّدفوزّبالماءّمفّآبارّمنحوتةّبالصممسافاتّقدّتستغرؽّأشيرا،ّلم

ّيعودّإلىّسقوطّالأجراـّالسماويةّفيّ خرافية،ّترويّالسيرّالأولىّأفّالفصؿّفيّحفرىا
ّانتصاراّعمىّاليلاؾّدائما،ّذلؾّأفّ»ىيّإذفّمثؿّىذهّالآبار،1«أزمنةّلاّينكرىاّأحد يعد 

ثيراّماّك،ّتبمغّفيّعبئياّأحمالاّكاممةّوّعمؽّالآبارّالأسطوريّيستدعيّالتزودّبكتؿّجباؿ
مما2ّّ«أمـّكاممة،ّفوؽّفوىاتّمثؿّىذهّالآبار،ّبسببّغيابّىذاّالكـّمفّالجباؿىمكتّ

ثمةّقمؽّوخوؼّإرادةّ»ففيّكؿّبئرالصحراوي،ّّيعنيّأن ياّشكمتّىاجسّالموتّدائماّلدى
ىّالعمؽّوّل،ّيفرحّإذاّغيرهّوجدّالماء،ّوفمحّفيّالوصولإ3«يفرحشوؽ،ثمةّمفّيحزفّوّوّ

اّحتفوّالمأساويّلـّيخرج،ّفيمقىّبيذة،ّويحزفّغيرهّإذاّدخؿّفيّجوفوّوّفرحّماّلماّبالحيا
ّالحياة.بحثاّعفّالماءّوّ

ّ الآبارّّىذهحممتّاّإذًّّرمزيةّالانبعاث؛الموت،ّوّالبئرّىناّقدّحمؿّرمزيةّالحياةّوّلنجدّأف 
ّالموتّّفيّجوفياّمياىا ّفتنةّالحرب.ّوّتقيّالصحراويّشر 

ّ
ّ
ّ
ّ

                                       
،:ّالكونيّإبراىيـّ-1 ّ.61ص،60صالورـ
ّ.61مصدرّنفسو،ّصّالّ-2
ّ.74الروائي،ّصّالمكاففيّالنصير:الروايةّوالمكاف،دراسةّّياسيفّ-3
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 قربان:رمزية ال - ج
ّيجبّوّنىوّأفّيقد ـّالإّالقرباف أفّيحصؿّّيعزّإلىّقمبوّفيّمقابؿسافّبعضّما

اّممكتّالأيديّالأخطار،ّفينبغيّأفّيكوفّثمنا،ّممّ وّّلشرورّالمجازاتقاءًّعمىّماّيريد،ّوّ
ّلاّيعتريوّأيّنقصّأوّخمؿ.

ّيقدموفّالقرابيفّالبوّ ّكانوا ّالعربّفيّالجاىمية، التيّّشريةّفيّسبيؿّزواؿّالمعنةنجدّأف 
عندّّزاؿّىذاّالتكفيرّموجوداّلحدّالآفمااّحمتّعمييـّبسببّخطأّارتكبوه،ّوّيعتقدوفّأن ي

ّحاربّ ّالإسلاـ ّعمىّالرغـّمفّأف  ّبدائية، بعضّالمجتمعاتّالتيّلاّتزاؿّتفكرّبطريقة
رّمفّالخطأّإلاّ  يتقدـّماّنريدهّأكثرّمماّّ»مثؿّىذهّالمظاىر،ّففيّاعتقادىـّأن ناّلاّنتحر 

ّ ّقربانا ّلأنّ 1«لمخفاءينبغي ّوّ، ّفيو، ّنفقده ّالذي ّاليوـ ّسيأتي ّيجبو ّعم اّ»عميو ّنتخمى أف
ّانتزاعا ّمفّأفّينتزعّمن ا ّأىوفّألؼّمر ة ّطوعا، ّو2ّ«امتمكناه ّالمجتمعاتّنذكرّ، مفّىذه

مجتمعّالواحة،ّالذيّسردّعنو"الكوني"ّفيّالروايةّالتيّبيفّأيدينا،ّبحيثّأن ناّنجدّالبطؿ،ّ
ناّنفديّلابدّّأفّننحرّقربا»فيقوؿّبعدّأفّبكىّمفّفرطّالضحؾنفسوّيؤمفّبيذهّالفكرة،ّ

ّالدموع ّشر ّمف ّأنفسنا ّفيذ3«ضحكاّبو ّب، ّ"أساناي" ّلدى ّالقوي ّالإيماف ّتقديـّا ضرورة
قرباف،ّلإبعادّالشرورّالموجودّلدىّكؿّمفّيعيشّفيّالصحراءّالتيّحكىّعنياّالكونيّ

ّّفيّىذاّالقربافّعزاءّلتمؾّالبلاياّفيّروايتو،ّلأن يـّوجدوا سميقتيـّتأبىّ»التيّتصيبيـّلأف 
ّبمي ة ّكؿ  ّلتأويؿ ّخفية ّعلامة ّتبحثّعف ّأف ّو4ّ«إلا  ّالقرابيف ّينحروف ّأعزّّّّّ،ليذا يقد موف

متّإذاّماّحالذيفّيعتبرونيـّنذيرّشؤـّعمييـ،ماّيممكوفّلمتخم صّمفّشرورّأىؿّالخفاء،ّ
جفّليذاّلاّتستغربّمفّوجودّمقاطعّفيّالروايةّتحكيّعفّاللعنتيـّعمىّالبلادّوالأولاد،

ّقبر،؛ ّفي ّدفنو ّوث ـ ّالرسوؿ، ّنحر ّ"أساناي" ّكم ماّلأف  ّالرابية ّفوؽ ّينمو ّأجذ ّالقبر ىذا

                                       
،ّصّالكونيّإبراىيـّ-1 ّ.14:الورـ
ّ.15مصدرّنفسو،صالّ-2
ّ.123،ّصمصدرّنفسوّال-3
ّ.151،ّصمصدرّنفسوّال-4
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ّبتفريؽّحجارتوّكأفأمر أىؿّالخفاءّىـّالذيفّيأتوفّمرتديفّلحاؼّالظممات،ّ»ّ"أساناي"
ّ ّليمة، ّأعظـّليشيدواكؿ ّعمىّنحو ّمفّجديد 1ّ«بنيانو ّما ّيطمقوفّ، ّالصحراء ّأىؿ جعؿ
ّو ّّ»إشاعات ّالخويروجوف ّالجدب ّأف  ّتقوؿ ّالصحراءرافية ّّفي ّىو قصاص،ّّإلاّ ما

ّالرسوؿ ّضد ّعمىّجريمتيا ّليا ّقصاصا ّبحؽّالخميفة، ّالسماء لاّيكوفّىناّوّ،2«استنزلتو
ّالمأساوي.ساناي"ّأفّيقد موّفاستحؽ ّمصيرهّبتقديـّقربانا،ّالأمرّالذيّأبى"ّأالتكفيرّإلا ّ
ّالموتّالحيالموتّوّأخرىّعمىّثنائيةّبنىّلناّ"الكوني"ّىاتوّالرموزّوّّىكذا اةّ،ّلأف 

الحياةّطريدة،ّفالمصيرّىوّماّيتمؽّفيّىذاّالوجود،ّىذاّماّتفط فّإليوّىاجسّكؿّإنسافّوّ
ّ ّتفسير ّحيثّحاوؿ ؿ، ّالبدائيّالأو  ّوّالإنساف ّورائية، ّما ّميتافيزيقية، أخرىّعجزّظواىر

ّتفسيرّ ّعف ّوّفىا، ّشرورىا، ّلات قاء ّالقرابيف ّققد ـ ّعمى ّيأمؿّالبقاء ّبالحياة ّلأن و ّالحياة، يد
ّيحافظّعمىّىذوّ ّجعمو ّما ّبغضّالنظرّعفّالطريقة،يعيش، ّالبقاء، ّاستوجبّوجودّا ما

ّنفسو،ّقوانيف ّكؿ  ّليحمي ّالبشر ّبيف ّناوّوّتوضع ّيسم ى ّما ّتحت ّالخاصة وسّبطريقتو
 الحياة.

 

                                       
1-، ّ.122صإبراىيـّالكوني:ّالورـ
ّ.54،صالمصدرّنفسو-2
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التي تضمنتيا إشكالية ىذا حث الإجابة عن الأسئمة الآتية، و لقد حاولنا في ىذا الب
التحولات المأساوية مسار  يتجم كيفيةماىية التحول المأساوي، و  :البحث، التي تتمثل في

وجو التحديد؟ ما أشكال التوارد الفني لممأساوي في  أين تجسد ذلك عمىالرواية في 
 فت فييا ؟ظما الأنساق التي و  و  الرواية؟

 الثاني.عن ىذه الأسئمة من خلال المدخل والفصمين الأول و حاولنا الإجابة  
 توصمنا إلى النتائج الآتية:و 

  أنّ:ففي المدخل وجدنا 
 لنقيض بسبب خطأ ارتكبوا إلىالتحول المأساوي تمثّل في تغير مصير البطل  -
عية ـوازن الطبيـوانقلابا لحالة الت ولاـحوادث سابقة، مما ي حدث تح  الخطأ  نتيجة يقع ىذا و 

   المأساة ىي التي تنتيي بحادث مفجع يؤديحدوث مأساة ، و  إليمما يؤدي  ،ىـالأول
  ر.حداث التطييإجاءت بيدف  نياإأي  ؛الم تَمقي إثارةإلى 

 من خلال  ،الزمن والمكان وكذا ،لمشخصيات التحولات المأساوية لنا مسار تجمى
 الفصل الأول بحيث:

لكل كان التحول المأساوي في الشخصية يتمثل في تحول المسار السردي  -
 ، فشيدتالرسولو  ،الزعيمو  " ،أسانايىي شخصية  البطل "، و الشخصيات النماذج

 نيائية مأساوية تتمثل في فقدان الاتزان.إلى حالة  ،فقدانا لحالة التوازن الأوليةانقلابا و 
تغير المسار السردي لمزمن بحيث  من خلالالتحول المأساوي في الزمن  تمثل -

 ىي: توجيات زمنيةشيد 
 التوجو نحو الماضي )ىيمنة الماضي(. -
 التوجو نحو الحاضر.  -
 التوجو نحو المستقبل. -
 تجسد لنا كذلك التحول في الزمن الدوري الذي شيدتو الرواية.  -
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الواحة كأمكنة جرت فييا حراء و التحول المأساوي في المكان كلا من الص شمل -
 الرواية.حداث أ
 الفني المأساوي مع الأنساق في الرواية من خلال الفصل الثاني شكال التوارد جاءت أ

 بحيث تمثمت ىذه الأشكال في: 
 الاستلاب .ب ، الخطيئة و ئازن ، القمق والاكتىي: الحوأشكالو و  الاغتراب -
اء نتملداخمي )الرؤية السوداوية(، اللانتماء اىي: اللاو  ،أشكالونتماء و اللا -

 اللامنتمي المنبوذ . الخارجي )الرؤية العدوانية( و 
الحرية بحب  الانحطاط الخمعة،بحب  الانحطاطأشكالو وىي: و  الانحطاط -

 العيود.خيانة و  بالانتقام الانحطاط
  فيي:الأنساق الواردة في الرواية  أما -

، أسطورة الفردوس المفقود أسطورة  "جمجامش" :النسق الأسطوري المتمثل في -
 وأسطورة كبش الفداء . 

 المتمثل في : رمزية الماء ، رمزية البئر ورمزية القربان .النسق الرمزي و  -
 لأنو يتسم بالمأساوية فيو ؛ الرواية كمكان تجري فيو الأحداث الكوني الواحة في اختار

 الرواية.كما يقول في معقل لمخطيئة 
  عبر الشخصية البطمةأوضاع الإنسان من حال إلى حال  انقلابطرح الكوني حكمة   

 كيف انتيت حياتو نياية مأساوية. في الرواية و 
  ّإلى يده لينتيي ىذا المصير بتحولو الكوني مصير من يحاول تحديد قدره ب ن لنابي

عدامياو  لأنيا محاولة لطمس الحقيقة  ؛حيةض أوقربان   بالمصائر.عبر العبث  ا 
 من أجل  الإنسانلإنسان مع ، صراع اجسدت لنا الرواية من خلال صراع بطميا

إلى ع فيو حب الماديات التي قادتو فشا ،مكان للأخلاقعالم لم تعد فيو  ، فيالمادة
 . اليلاك

  الإنسان.صور لنا الروائي من خلال لغة الرواية طغيان الإنسان عمى أخيو 
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  ورائية عبر الكتابة ا، معوالم أسطورية غيبيّة الرواية منبنى "الكوني" عوالمو في       
 ، كفضاء غير محدود بامتدادىا اللانيائي.عن الصحراء

 لنا الكوني من خلال روايتو مأساة الإنسان العربي في ظلّ صراع القوى الأكبر  جسّد
 منو.
 بّة يرتديياإن بحث الإن ى بحث عن ، ما ىو في حقيقة الأمر سو سان في الرواية عن ج 

 ما ىذا إلا حجاب لمأساتو الكبرى.حجاب لعيوبو وأخطائو، و 
  الإنسان فالإنسانمعادل لمخطايا التي يرتكبيا  لأنو ؛خطيئةاعت بر المّباس في الرواية 

بدون لباس ليذا كان لابد من ضرورة الرجوع إلى الحالة  العالم، وجدلما و جد في ىذا 
 خطيئة.كل خروج عن الفردوس ىو ية الأولى إلى الفردوس المفقود و الطبيع

 ريدة ىي ـالعربي الطالم ـع العـن في واقـ، لكريدةـلخمعة في الرواية عمى أنيا طم ثمت ا
 نحو الخمود ."الكوني" ليجسّد سعي  الإنسان  اعتمدهوما الخمعة سوي رمزا  ،الحياة

  ّزمنيا ومكانيا عن واقع الإنسان العربي بطابع مأساوي  بشخصياتيا،رت الرواية عب
نسان التي لا يجب أن يتجاوزىا حدود الإ"الكوني" حدودىا و  مأساوية، رسمولغة أكثر 

 عن مسارىا.   يخرج و 

ت ـد بمغـوني قـالك إبراىيمد ـالمأساوية عنورية و ـم أن دراستنا للأوجو الأسطولا نزع    
ا، وحسبنا أننا قمنا بيذه المحاولة لموصول إلى بعض أوجو ىذا المجال البحثي ـاىـمنتي

 الله الموفق.ين لإكمال بقية جوانبو العممية والفنية. و الذي يبقى ممتداً أمام الباحث
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فووووووووي الروايووووووووة الفمسووووووووطينية المعاصوووووووورة)رواية الحووووووووس المةسوووووووواوي  صووووووووبرينة:لبعوووووووول  .73
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 ،معاصر،إشوووووووووووووووووووورا :محمد عبوووووووووووووووووووود اليادي، امعووووووووووووووووووووة محموووووووووووووووووووود خيضر،بسووووووووووووووووووووكرةو حديث

 .2012-2011ال زائر،
 ه.الممتقيات:

دار ،تف يرات رقووووووووووووان نموذ ووووووووووووالممتقوووووووووووو  الوووووووووووووطني الثالووووووووووووث لمكتابووووووووووووة السووووووووووووردية،ا .74
 :1،2013،طردرار ال زائ،أفيسيرا
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 .القادر ضي  ا 
بوطا ين،روايوووووة أعووووووذ السوووووعيد الكتابوووووة السوووووردية عنووووود الصوووووحراء و :فيصووووول حصووووويد -

 با  أنموذ ا
سووووووووووووووووويمياء الأسوووووووووووووووووطورة فوووووووووووووووووي الروايوووووووووووووووووة ال زائريوووووووووووووووووة بحوووووووووووووووووري محمووووووووووووووووود الأمين: .75
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 .العربية، امعة محمد خيضر،بسكرة،ال زائر

 :المجلاتو.
: الارتوووووراب فوووووي روايوووووة البحوووووث عووووون إبوووووراىيم عبووووود الووووورزا  حموووووادة و أبوووووو شووووواويش  .76
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 ملخص رواية الورم:

كوني بفصل أوّل ( فصلا، ابتدأىا ال71جرت أحداث الرواية عمى مدار سبعة عشر)
الخمعة ىاتو دارت أحداث الرواية  وس.و اختميا بفصل حمل اسم النّ عنونو بالخمعة، و 

 الخفية التي حدّدت مسارات التحوّل في الرواية.ىو القوّة الحاكمة و ا النّاووس عمييا، أمّ 

جرت أحداثو في  المستبد، بحيثا العمل السردي، قوّة المتسمّط و يسرد لنا ىذو  
باس تقميدي، طقوس تقديم ا، بما فييا من معالم صحراوية، من لواحات صحراء ليبي

أساناي" الحاكم المستبد الذي كان شخصا عاديا، تتكمّم ىاتو الأحداث عمى "الشاي، و 
الخمعة امتلاك خمعة الزعيم امتلاكا أبديا، ىاتو و طمح في يوم من الأيام في نيل السمطة 

، حسب نظره طموحين في نيل الحكم، أو لمن كانت الرذيمة ىي ييبيا الزعيم إلى من يراه
ن أراد أن يبمّغ عون عنو فقط، و يسمصفتيم. ىذا الزعيم الذي لم ير أحدا، فقد كان الرعيّة  ا 

، فأمّا أن يكون ىذا الرّسول  طة الرسولـأيّ رسالة، فسيكون ذلك عن طريق، أو بواس
مى ـان عـد كـقـمبمغا رسالتو بمفرده مسيّرا، أو مصحوبا بزبانية إذا كان منفّرا، أمّا أساناي ف

بخاصة رسول و ع، ــميـجـيا الـنـر مذّ ـي يحـتـواويس الصحراء الـنـراف، و ة بالأعـمـامـة كـدراي
الزّعيم، ىنا وقعت خطيئة "أساناي" فكان الناووس معارضا لو في كل خطوة يقوم بيا، فقد 

من أحبّ  العرف يقول بأنّو بّا جمّا، حبّا يفوق حبّو لمزعيم، واىب الخمعة، و أحبّ الخمعة ح
ت لصيقة بجمدتو، فالتصقت منو، فقد خذلتو الخمعة عندما صار  جزءشيئا حبّا جمّا، صار 
"أساناي" لم يتوقف عن ىذا الحد الذي وصل إليو نتيجة تجاىل  الجمدة بالجمدة، لكن

لأنّو يعرف ما سيؤول إليو  ؛استمرّ في التجاىلواميس الصحراء بل واصل طغيانو، و ن
النساء، فنكّل برسول الزعيم، ممّ س سمطتو عمى الضعفاء من الرجال و مصيره، فقد مار 

و لأنّو سمع أنّ رسول زل بنفسو إلى الواحة في ثوب غريب؛استدعى من الزعيم أن ين
الافتراء عمى لسان المبحوث عنو، لكنّو لم يعمم أحد، بأنّو ىو سيحاكم بتيمة شيادة الزور و 

لأنّو يعرف  لم يفضح شأن الزعيم؛و  ا لأمانتو،الزعيم، إلّا الرسول الذي فضّل أن يبقى وفيّ 
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زجّ بو في قبو تحت حوكم الرسول، و و  الأوضاع لاحقا، فكانت المحاكمة، يوما ستؤول إل
اختمى و القصر، أمّا "أساناي" فقد انطوت عميو حيمة تنكّر الزعيم في ثوب الأغراب، 

ىو لا يدري حقيقتو، فأخذ الغريب القصاص من مريد الخمعة، ليكتشف بأنّ ىذا بالزعيم و 
بمئيم  اختمفت السير في رواية حكايتو، فيمقبو العامةالغريب ما ىو إلّا "واتنييط" الذي 

في الواحة  لأنّو يختار خميفة "واتنييط"؛يمقّب نفسو بحكيم الأجيال  الأجيال "واتنييط" لأنّو
 أحوال نفسو.عن سابق الترصد والمعرفة، بأحوالو و 

ردّ الخمعة من طرف من ىنا انتيت حياة البطل نياية مأساوية، مفجعة، بأن است
   صحتو.خمعة، ومات بداء الورم بعدما أكل جسده و لصاحب ا
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 بعض من معانيها:فهرس الشخصيات و 

 الشخصية الرئيسية:

ىو الحاكم المستبد، الطاغية، الذي اسمو الكافر، البطل في الرواية و يعني *أساناي: و 
أصابو  لعضاانتيت حياتو بمرض الخمعة(، نتيجة حبو الجمّ ليا، و ة )تمعشوق والتصقت ب

 يدعى الورم.

يم ئيدعى بحكيم الأجيال"واتنييط" لا بملذي كان يتفقد أخبارىا و *الزعيم:ىو زعيم الواحة، ا
 .الأجيال، كما يسمونو عامة الناس، جاء لاسترداد الخمعة من "أساناي"

ن محب يسترد الخمعة، مالواحة كي  إلىمبعوث الزعيم، الذي أرسمو *الرسول: ىو 
اختار تبميغ  أن، بعد انتيت حياتو ككبش فداء، ضحى بو "أساناي" ريدىا، و الخمعة، و م

 لرسالة عمى خيانتيا.ا

يمقب ثانويّة، صاحب القامة القصيرة، و ىو شخصية *أساروف: يعني اسمو الغفران، و 
لأنّو يخمو في الصحراء ليشاىد الغروب كل يوم، فكان يطمق عبارات كذلك بالكاىن؛ 

 "أساناي".ـبما سيحدث ل تنبؤالحكمة، ال

عن تأثيرىا رق و كون بالجن، في أساطير الطواىو مسمى عمى اسم جبل مسنان: و *ايدب
قد اتيم بالبلاىة من لأنّو كثير اليجرة ، و المياجر"؛ في العالم، فيخاطب في الرواية باسم" 

نان" "ايدب ذوييم، تجمع بينامة الناس، بحيث يبعثون أولادىم يعيّرونو نيابة عن عطرف 
 كان ذلك في الفصل الرابع.، و القرينان"أساروف" علاقة وطيدة، حيث لقبا في الرواية و

دانتو.ة الرسول و : الذي كان شاىدا يوم المساءلة، لتبرئ*آسوف  ا 

 .  لتبرئة الرسول أو إدانتوسان: شخصية من عامة الناس، كان شاىدا يوم المساءلة *آ

 "أسان" ومن عامة الناس. ايزير: ىو صاحب
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ثلغخ ّأسلْة هأسبّٕ عي ًِبٗخ هأسبّٗخ  "لإثزاُ٘ن الكًْٖ" "الْرم"رحدثذ رّاٗخ  

لعبشق الحكن حزٔ الِْٓ، عجزّد عي أفكبر الزّائٖ ّفلسفزَ فٖ الْجْد، ّعي هأسبح 

الإًسبى العزثٖ ّثحثَ الوزْاصل علٔ دٗوْهخ الح٘بح، لأًَّ فٖ الحق٘قخ هب ُذٍ الح٘بح إلا 

بعَ، إًِّب رفسد علاقخ زٌِٖ ثح٘بح الإًسبى كضح٘خ لأطوسطزٗدح، ّهب الطزٗدح إلاّ خط٘ئخ 

 الإًسبى ثأخَ٘ الإًسبى، ّعلَ٘ ّقفٌب علٔ الجْاًت الوأسبّٗخ فٖ ُذا العول الزّائٖ.

 

We have tried to show the tragic sides in the novel of Ibrahim 

Alkouni"Tumour". the novelist used a tragic language taken  from 

the tragic end of those rullers and gouvernors who admine control 

and government. 

The novel translated the novelist ideess and his ethics in life, 

and also the tragedy of Arab people in theresearch for a continuous 

life,  because in reality life is running away from man  who became 

the victim of his greediness, as a result, man – man relationship is a 

corrupt one. 


