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ة الفضاء النصي في دیوان ا ائ م لأرواح س  
    الشاغرة لـ عبد الحمید بن هدوقة      



ر و عرفان   ش
ر إلى الخ ة الش قه في ابدا ل عزَّ و جل و الحمد على توف

ر و التقدیر إلى: الش ما نتقدم    إنجاز هذا العمل المتواضع 

حثي هذا  الأستاذة الفاضلة " زوزو نصیرة " لإشرافها على 
حث. مة التي أنارت لنا طر ال   التوجیهات الق

عامة و  ضر  ل أساتذة جامعة محمد خ ر إلى  الش ما نتقدم 
ل أساتذتنا في قسم الأدب العري بخاصة الذین لم یبخلوا  إلى 

البذل و العطاء   .علینا 
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س الامتثالإن  ة ل ادئ و أسس منهج  الامتثال مثل لواقع مبني على م

اءهد البناء ، وهنا تكمن عظمة ع في مــــــــــــــــــــــــــــــلواق م القرن التي جاءت ثمرة من ثمار  الس

ادئه من مجـــــــــــــــــالعش ستمد أصوله وم بیرة مـــــرن أو علما حدیثا  قول ــــــــــــــــــــــــن الحــــــــموعة 

او  ،و التحلیل النفسي ،المنط و ،و الفلسفة ،اتــــــــاللسانمثل ة ــــــــــــفیالمعر  ولوج    .الأنثرو

حرً  ان النص  ي یهدأ ، فالفضاء  استمرار ااحثً  اهائجً  اوإذا  عن فضاء واسع 

ارزة من سم تسب النص الشعر رونقا   ،يـــــــــــص الأدبــــــــــــــــات النــــــــــسمة  و من خلاله 

ة المصاحبفنِّ  اته النص عت ا خاصة  تزد جمالا في الفضاء الخارجي  ة التيــــــــــا وجمال

.و    الداخلي للنص الشعر

ة التي  انطلاقا ة،یكتستمن هذه الأهم ات النص ار وقع  ها العت على  اخت

ةنوان ـــــــــــع ائ م  ح الشاغرة لعبد الحمید بن هدوقة"الفضاء النصي في دیوان الأروا " س

ات الفضاء النصي في دیوان الشاعر و الر  حث عن جمال وائي الجزائر عبد وذلك لل

  .قةالحمید بن هدو 

ن سبب  ار ولم  ة موضوع دفة أو دراســـــــــــــــــــــــــــــلهذا الموضوع محض ص اخت

مـــــــــــي هذا العــــــــــــــــصي فــــــــــــــــــإذ لاحظت أن الفضاء الن فقط ا ــــثل حقلا خصـــــمل الإبداعي 

لا ل ل.ــــــــــــــــــــة و التـــــــــــــــلدراســـــقا   حلیل و التأو

ات نأی اء في الفضاء النصي؟ تكمن تجل م   الس
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ة لهذا الفضاء؟ وما ة المصاح ات النص   العت

حث على خطة تتكون من مقدمة و مدخل  اعتمدتوقد  في هذا ال

  ین و خاتمة.ــــــــــــــــــــــــــــــــوفصل

مفي المدخل :  تتناول ةالس ه إلى  ائ م و الأصول ، حیث تطرقنا ف .المفاه

اءمفهوم  م ات النظرة إصلاحالغة و  الس ة،والتجل ائ م عند النقاد الغریین ،ثم رواج  للس

ة ائ م ة، و  الس ة العر ة الاتجاهاتفي التجرة النقد ائ م   المعاصرة. الس

ه إلى : الفضاء النصي وطرائ تشُّ ـأما الفصل الأول فعنون ب له ، تطرقت ف

ات مفهوم الفضاء النصي من خلال تعرف الفضاء ثم النص ،وعرَّ  ة جت إلى العت النص

ووظائفه ثم تعرف اللون، و الأثر  من خلال تعرف العنوان و أهمیته ، و أنواع العنوان ،

عدها في  حث  الشعر و الرسم، ثم تعرف الغلاف و أهمیته ، لأ النفسي وعلاقته 

ضمه من : الصورة ، و  ما  ات الغلاف  سمحتو ذا سم المؤلِّ او  ،التجن ف ،ودار النشر ،و

ل ، و النصي ( الش اعي) للنص الشعر شتمل هذا العنوان على ثلاثة عناصر،هي : االط

اض و السواد،ولغة الصمت وتغی م وأضرها ، والب   ب لغة الكلام.یعلامات الترق

ان عنوانه : تجلِّ  ات الفضاء النصي في دیوان" الأرواح أما الفصل الثاني ف

اه ــــــــــــة،ودرست فیـــــــــــــــــــــــالشاغرة " لعبد الحمید بن هدوق م ون ،ثم ـــــــنوان واللـــــــــــالع يــــیتئس

می ةــــــــــــــــس ة ،ولافــــــــــــــــــالغ ائ ائ م م ،  س ةعلامات الترق ائ م اض والسواد، وأخیرا  و س الب

ة ائ م   ب لغة الكلام.یالصمت وتغی س
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 اتــــــــــــــــمـــــــــــــــــة ضــــــــــــــمــــــــــــــــــــــت حصــــــــــــــــــیلة النتــــــــــــــــائجحث بخـــــــــــــم البــــــــتـــــــــــــــو خ

  .لیهاالمتوصــــــــــل إ

ان المنهج  حث ،ف ع في ال ائيأما عن المنهج المت م در ـــــــلأنه الأنسب والأج ؛الس

اغالشعرة المشت ة تحلیل هذه النصوصفي عمل المنهج  ما استعنتُ  ،ل علیها إجرائ

حث عن المدرسة  حث في مدخل هذا ال ةالتارخي وأنا أ ائ م   .مفهومها وأصولها الس

حث على مجموعة من الكتب    أهمها : ان وقد اعتمدت في هذا ال

ات  ة النص السرد من منظور النقد الأدبي   لعبد الح بلعابد، جیرار جینیتعت ن و

یل الروائي  ة التش مان "ةــــــدراسة في الملحمة الروائی"لحمید لحمیداني ،وجمال  لنبیل سل

  دلالاته في الشعر لظاهر محمد هزاع الزواهرة.و ون ــــــــــــــــــوالل

ر الأستاذة الفاضلة  حث ـــنصیرة" التي أتاحت لي فرصة الب " زوزووفي الأخیر أش

انت عليَّ  وصبرتْ  ،في هذا المجال ما مثال الأستاذ القدیر لنا و ل من أ،  ر  ش

عید حث من قرب أو     .ساعدني على إنجاز هذا ال

قي إلاَّ  وما ،وأسال الله التوفی و الرشاد لت و  توف ه تو ه أُ إالله عل   .نیبُ ل

 



  

  لــــــــــــــــمدخ
ة ائ م   :الس

م و الأصول   المفاه
اء -1 م  .مفهوم الس

 .لغة - 1-1

 . اصطلاحا - 1-2

ة  -2 ات النظر یینلالتجل ة عند النقاد الغر ائ م  .لس

ة العرواج ا -3 ة في التجرة النقد ائ م ة.لس  ر

ة الإتجاهات  -4 ائ م  المعاصرة.الس
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اء : - 1 م   مفهوم الس

  لغة : -1-1

م سَمى" "" و أصلها  لمة مشتقة من الفعل "سَام" الذ هو مقلوب " وسَم« اءالس

" وَسْمَة" مَة " فإن أصلها" یدل على قولهم " سِ عَفْلى" و هي في الصورة " فَعْلىوزنها "

اءو  مْ المد وسِ ماَ"  القصر و "سِ مَى"  اء والمد و  قولون "سِ قولون" سَوَمَ" إذ جعل بزادة ال

، لأن قلب عین صد التوصل إلى تخفیف هذه الأوزانم قلبوا حرف الكلمة لقأنهسمته و 

لامهم مجرد من " سوم " المقلوب و إنما ــــــــــــــــی بخلاف فائها و لم متأتالكلمة  سمع في 

مَ فَرَسَهُ أ جعل علیها السمة و قیل الخیل  سمع منه فعل مضاعف في قولهم : سَوَّ

ما و السومة و هي العلامة    .(1)» المُسَوُمَة التي علیها الس

المعنى الآتي :  اء في معجم العین  م   وردت لفظة الس

  الوَسْمُ و الوَسْمَة الواحدة : شجرة ورقها خضاب .« 

ي  عرف بها من قطع أذن أو  سِمَة :  عیر مَوْسُوم : وُسِمَ  يَّ ، و    و الوَسْمُ " أَثر َ

سَمُ :و  ه  المَْ واة : أو الشيء الذ ُسَمُ  ْ سِماتُ الدواب (...) و فلان مَوْسُوم المِ

ه علامته ، و تَو ، أالشرو  یرــــــــالخ ه الخیر و : عل ه أسَمْتُ ف   .(2)»ثرًا الشر، أ رأیت ف

                                                            
  . 312ص،م1994، 3ار صادر، بیروت، لبنان، ، د13ن العرب، جمنظور، لسا ابن (1)
، معجم العین، مجالخلیل بن أحمد ا (2) م السامرائي، ( د. )، (، تح/7لفراهید د.ت )، ص  مهد المخزومي و إبراه

321 .  
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ومَةُ  ط ( السُّ مَةُ ) : «  ما جاءت في المعجم الوس مةُ  و العلامةُ  السَّ قال  .و الق

مةُ مَةُ وْ أنه لغالي السَّ    .، السِّ

ما : مالع السَّ ماءُ: "هُم في وُجُوهِهِم من أثرِ السجودالامة و في التنزل العزز " سِ ، السِ

م ما، السَّ   (1)» ما:السَّ اءُ السَّ

اء في القرآن الكرم  م لمة الس ة لقد وردت  قرة الآ إذ نجد  ، (2) 273في سورة ال

ا م المعنى نفسه ء هنا تدل على الملامح أو المظهرأن الس سورة الأعراف ، وقد وردت 

ة  ة اءت ــــــــــــما ج ،(3) 46الآ   .(4) 41في سورة الرحمان الآ

ات الآ رنفمن خلال الآ اء وردت في القرآن  لنا أن لفظة، یتضح ة الذ م الس

ة أو العلامة الكرم ى ملامح الوجه أو الهیئة أو و ذلك للدلالة عل ؛لتدل على معنى الآ

  الأخلاق .ال و عـــــــالأف

  إصطلاحا :  - 1-2

احث إلى آخرلقد تعددت مصطل ة من  ائ م صعب معه  ، إلىحات الس حد 

ض من التم قو ییز بین دلالة هذا الف علم العلامة، و علم ل : المصطلحات، إذ هناك من 

قا  وغیرها من المصطلحات الدالة في عمومها على الإشارة و  میوط ا، و الس مولوج الس
                                                            

ا،  (1) ة، إسطنبول، تر ة الإسلام ت ط، الم م مصطفى و آخرون ، المعجم الوس   .466، ص م2004، 4إبراه
قرة/  (2)   . 273ال
  . 46الأعراف/  (3)
  . 41الرحمان/  (4)
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ة، بوص رة النظر إلى العلامة اللغو ما فف و أن ها إشارة تدل على أكثر من معنى، لاس

ما بینه هذه عض، تتف ف عضها ال فة ل هذه الدلالة المنظِرة  ىا علالمصطلحات الرد

مثل هذا التصور النظر مُتجذر في و  ،لأنظمة العلامات، بوصفها أنظمة رامزة أو دالة

مة قدم الإنساالدر  ة القد ة و  ،ناسات اللغو ة و خاصة الحضارة الصین ة و الرومان الیونان

ة  ة لا تر أن هذه التأملا بیدو العر قیت أسیرة تجرة ذات ستو النظر العلمي إلى م قىت 

 .(1)الموضوعي

صل الأحمر في خضم حدیثه عن دلالة مصو  ة ما یلي:قول ف ائ م   طلح الس

ة «  غته الأجنب ة حسب ص ائ م من الجذرن   sémioticsیتكون مصطلح س

(sémio ) (séma ) ،ة على صورتین وارد في اللاتإذ أن الجذر الأول ال    ( sémio )ین

( sima)  ة عني إشارة أو علامة، أو ما تسمى الإنجلیزة   ( signe )الفرنس  و 

( signe ) ..)(2)» علم  –ما هو معروف  -.) في حین أن الجذر الثاني  

عطي لنا مصطلح علم  ،Tiqueو sémioنفهم من هذا القول أن دمج الكلمتین 

مه على العلم العام یر سمات، و هو العلم الذ أقره دوسو الإشارات أو علم العلا لتعم

  للإشارات .

                                                            
شیر تاوررت، مح (1) اعة و صاعاضرات في مناهج النقد الأدبي المینظر :  ر، منشورات الجامعة ، دار الفجر للط

  .109، 108ص   ، م  2006، هـ  1428، 1طینة، نالجزائر، قسالنشر، 
ة للعلوم، الجزائر، ( د. )، ( د.ت ) ، ص  (2) ات، الدار العر ائ م صل الأحمر، معجم الس   . 12ف
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 –ما یخال لنا  –الواقع أننا لو نتأمل في العلامة، فهي نشأت عن قصد المعرفة و 

ك في المعرفة ة معینة، فالمدرسة ؛ بل عن قصد التش منة معرف أ من منطل رفض ه

ة،  ة الإغرق ل رة مفادها أن الحواس من شأنها أن تخوننا، و أن الش تنطل من ف

قال،  قدم و  ل ما  ك في  عضا، و من هذا وجب التش عضهم  المختصین یناقض 

صورة خاصة، حیث مرت و  ة  ة تتبلور مع تقدم العلم و العلوم الإنسان ائ م أخذت الس

ا هو لو أو ، (1)مراحل عدیدة میولوج الفیلسوف " جون لوك "  احث درس مصطلح الس

(J.lock )  ة في عصره، لم تتجاوز إطار النظرة العامة للغة میولوج غیر أن الدراسة الس

  (2).و فلسفتها النظرة 

ائ م اتها النظرة الفضفاضة، و فالس اینة تعد علما حدیثاة بتجل  اتجاهاتها المت

ة وثمرة من ثمار القرن العشرن، و  اة الاجتماع نف الح    .فحسبهي تدرس العلامات في 

ن طرحها في مجال امن هنو  م ة  اا فأول قض م ة وأزمة لس ال ء، هي إش

ات التي یتداولهاوذلك لتعدد المصطلحات و  المفهوم، الدارسون في الحقل  التسم

ائي، و  م ه غرماس الس ر أن مصطلح  ( GREMACE)ذلك ما أشار إل ، عندما قرَّ

ا" قا ومالسمیولوج میوط ع صیتها " یترادف مع مصطلح الس ن المصطلحات التي ذ

  (3): رــــنذ

                                                            
شیر تاوررت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاص (1)   . 109ر، ص ینظر : 
ضاء، المغرب، ( د. )، (2)   . 96م، ص 2002ینظر : صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، الدار الب
  . 96ص  صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، ینظر : (3)
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ا : میولوج ة ــــــــــــــتعتبر جزءا من علم النفس الاجتماعي و ت الس ات ــــــــــالعلامدرس دلائل

شرة اة ال م الح   .في صم

میو  قاالس ارا أرساه الم :ط يبوصفها اخت  "بیرس شارسندرس" نطقي الأمر

(Ch.S.PERCE ) الانجلیزة و ات، و ه المتحدثون  ن نحا نحوهم من الدارسین معه ف

  غیرهم .العرب و 

اء : م ا،  الس ارا عر اره اخت عض الدراسین العرب خاصة المغارة، مستندین آاعت ثره 

ة لهذا المصطلح الحدیث .ر في ذلك على الت ه من بدائل لغو ما ف   اث العري 

بیرة من الحقول  ادئه من مجموعة  ستمد أصوله و م ات علم  ائ م لهذا فالس

ات، و الفلسفة، و المنط ة، مثل اللسان ا، ومن  ،و التحلیل النفسي ،المعرف و الأنثرولوج

ات أ  ائ م ما أن موضوعها غهذه الحقول استمدت الس مها و ظروف تحلیلها،  لب مفاه

ل مجالات الفعل الإنسانيلأ ؛عینهغیر محدد في مجال    .(1)نها تهتم 

ست ش اء ل م ن أن نعد الس م یئًا آخر سو تساؤلات حول المنط نفسه 

ة منتجة للمعاني، ففي غی .المعنى اره ثقاف اعت اب ــــــــــــــــــــإنها دراسة للسلوك الإنساني 

ة  ة  –قصد ون  –صرحة أو ضمن ن لهذا السلوك أن  م اره لا  اعت ا  دالاً؛ أ مدر

  .(2)حیل على معنى 

                                                            
ة، سورا، نینظر : سعید ب (1) قاتها، دار الحوار، اللاذق مها و تطب ات مفاه ائ م   . 25ص  ،م 2005، 2راد، الس
قاتها ، ص نینظر : سعید ب (2) مها و تطب ات مفاه ائ م   . 254، 253راد، الس
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، غال ال ما یترجم، وما ینقل  الا شك أن القارئ العري العاد صطدم بإش ما 

ه التمیز بین الأعمال المترجم ىال صعب عل ة والمعرفة ذاتها ففي اللسان العري، ف

ة المؤسسة التي تحتضن ملتقى الجزائر و  ات نجد المصطلح الأجنبي جامعة عنا ائ م الس

 SEMiOTIQUE) (  أو(SEMIOTICS) صــــــنق : ةــــــورة مختلفـــــــــــــــــــــــــل 

ائی م ة، و  ،اتــــــــــــــــالس ائ م المغرب العري الكبیر و علم العوالس في تونس لامات، و

ة سمى الدلائل ط  المغ ،الض سمى: أما  ائیرب الأقصى ف م علم ات و ــــــــــــــــــــــــــــــــــالس

می اختلاف مذاهب ــــــــــــالس المشرق العري فتتعدد و تختلف  اء، أما أسماؤه  م اء، والس

ه عدة مصطلحات من بینها علم الأدلالمترجمین و  ة، إذ أطل عل ة، ـــــــــــــــــــــــــتوجهاتهم العلم

  (1)علم الإشارة و 

احثان   ( MARC BON HOMME) ،(JEAN MICHEL ADAM)وقد أقر ال

م ة لا تهتم برد فعل المتلقي، و أن الس طرقة تــــإنمائ ه للرسالة و ا  له لدلالاتهف ا ـــــــــــــــــتأو

قتصر ـــــــــــهو  ائي  م عدو ما جعل التحلیل الس عد التواصلي، مهملا ال ار ـــــــــــــــــــــالتج على ال

ائي " تضح ذلكو  م حث الس   (2) :بخطاطة " حقل ال

  

  

                                                            
ة و ینظر  (1) ح بوحوش، المناهج النقد ة،  و  رخصائص الخطاب اللساني، دار العلوم للنش: را التوزع، الحجار، عنا
  .153م، ص  2010د. )، (

ات، عالم ال (2) ائ م سة، فصول في الس ، 1كتب الحدیث للنشر و التوزع، أرد، الأردن، ینظر : نصر الدین بن غن
  .204، 203م، ص  2011
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ائ - 2 م ة للس ات النظر یین :  ةالتجل  عند النقاد الغر

ة عند ساندرس بیرس" -2-1 ائ م   : ) SANDRES PIRS ")1839 – 1914الس

ق ساندرس بیرس من النقاد الغریین عتبر میوط س لعلم الس ا ــــــــــالأوائل في التأس

ه الموسوم بـأو علم العلامات، و  تا تاب حول العلامة "، و:قد تجلى ذلك في  ذلك  " 

قا و  میوط ، موازاته بین الس شیر إلى الفضاء اللامحدود  إلا أنهالمنط في موضوع آخر 

ة، حیث ائ م اینش الذ تشغله الس اتجاهاتها المت قا  میوط ة هي نظرة ــــــــــــــــــف أن الس

سرة    .(1)أشمل من النطاق الذ تشغله النظرة السو

ارت    -2- 2 ة عند رولان  ائ م   :"ROLAND BARTHES"الس

اعهاا  س ت ان العطاء السو ارت، نر إلى أ مد  ر ــــــــــــــــــــما قاله رولان 

ة أنموذجٌ صارخٌ للانتماء الألسني،  ارت ة ال ائ م ائي فالس م ذ ـــــــــــــفقد أخفي الحقل الس

                                                            
شیر تاوررت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص  (1)   .120، 119ینظر : 

ب متلقي واقعي مرسل واقعي ب رســـالة متلقي مر  مرسل مر

ب  عالم مر

 عالم واقعي
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الدال و المدلول و المرجع برمتها، إض رةد سوسیر النظنعن فردینا  افةــــــــــــالمتعلقة 

لام )، و إلى ال ي هیلم سلیف أخذ عنمفهوم المزدوج ( لغة /   اللساني الدانمر

ELM SLEV )GH (  (1)التضمین مفهومي التعین و.  

م -3- 2 فا "الس ست ر ا  ة عند جول    :"JULIA KRISTEVAائ

عض  ا ل ة تمثل ردة فعل، بل قل ارت ة ال ائ م انت الس  أطروحاتإذا 

ة الكرستــــــــــــــــــــــسوس ائ م ة تمثل هي الأخر ردة فعلیر، فإن الس میولوج على ف ة س

طو ومونان و  ر ب سنسو فالتي تحصر و التواصل لد بو میولوجیــــــــــظ ة في ـــــــــــــــــــــــــــــــــــة الس

العلوم ل، و ــــــــــــــــالتواص ا  میولوج من هذه العلوم ر ودمجها فیها، و ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأخألحقت الس

ات،   .(2)المنطوالفیزاء، و  : الراض

ة :  - 3 ة العر ة في التجرة النقد ائ م  رواج الس

یز في هذه المحطة على ثلاثة أقطاب مثلوا هذا الاتجا ه أحسن سیجر التر

ألقینا نظرة عابرة على  إذا الملك مرتاض" الذ عبدأولهم " ؛التمثیل في وطننا العري

اء، فإننا نلتا م سط تعرفاتها تعني " نظام فاته في مجال الس ة في أ ائ م ي نظرته للس

م ،السمة " ة بین الس مزج في أعماله الإجرائ ثیرا ما  ةو الواقع أنه  ة و التف   (3)ائ

                                                            

  . 125ص  محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر،  شیر تاوررت،ینظر :  (1) 
  . 130، ص محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر  شیر تاوررت،ینظر :  (2)
  .  137محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص  شیر تاوررت، :ینظر (3)
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أتي " عبد الله محمد الغذامي " فصیلة  ة متمیزة، حیث امتطى عبر مؤلفاته و  نقد

یر" ه الرائدة : " الخطیئة و التف ت ة، و من  و " تشرح  ،المتواضعة صهوة المناهج النقد

ة، مرورًا  البنیو ة المعاصرة بدءا  ه الأول إلى المناهج النقد تا النص" ، إذ تعرض في 

ة ائ م ة، و قد حظیت الس ة وصولا إلى التشرح ائ م غاهتمام عنده  الس إذا اعتبرها  ،بل

ر ندًا  ة و یذ ا للبنیو   (1)أنه استعار اسمها الغري. أو ضدیدا نقد

احثا و ناقدا جزائرا في  ونه  ذلك أن یثبت وجوده ،  حاول " رشید بن مالك " 

ات، و قد  ائ م و ذلك من أجل إعلاء و  ؛ترجمةبها تنظیرا و ممارسة و  عنيمجال الس

ائي جزائر . شیدت م   (2)طرح س

ة المعاصرة :  - 4 ائ م  الاتجاهات الس

ستو على سوقه ح د  ائي في مجال النقد الأدبي لم  م تى امتلك عدة المنهج الس

الآ   (3)ي : تاتجاهات نقدمها 

ل من برتو، و جورج مونان و أن« ینصب   -أ ل  ل الأول، و هو تأو دره التأو

صانص، على أن ة هي " التواصل" إذ لا  مارتیني، و بو فة اللسان الأساس وظ

                                                            
شیر تاوررت، (1)   .139ص ، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر  ینظر : 
  .140المعاصر ، ص محاضرات في مناهج النقد الأدبي  شیر تاوررت،ینظر :  (2)
، عین ملیلة، الجزائر، ( د. )،  (3) ة المعاصرة، منشورات الجامعة، دار الهد ائ م ح بومعزة، الاتجاهات الس ینظر : را

  . 218ص  ،م 2006
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ة، و هذا التواصل  ائ م ات الس الألسنة، بل توجد في البن فة  تختص هذه الوظ

ة و إرادة المتكلم التأثیر في الغیر  القصد   .(1)» مشرو 

ارت أن اللغة لا تستلزم « سجل    -ب ا الدلالة " ، و في مقدمتهم  مولوج أنصار " س

ل  ة أم لم تتوفر  ات التواصل، فنحن نتواصل سواء توافرت القصد ان ل إم

ة  ة و الثقاف ع اء الطب   .(2)» الأش

ة و م« "  اتجاه -ج    ا الثقافة "، المستفید من الجدل مولوج ال الس رمزة ن فلسفة الأش

اسیر   سوفیتي (یور لوتمانوون و أنصار في الاتحاد اللهذا الاتجاه مؤسس، و رعند 

فانوف  ي و تودوروف )، و ، و إ سن ا أو طال و)و في إ ، إمبرتو إ (روسي، لاند

ة و أنساقا  ة موضوعات تواصل ار الظواهر الثقاف ة الثقافة من اعت ائ م تنطل س

ات  اللسان ة  ائ م ة و رََطَ هذه الاتجاهات الس   .(3)» دلال

اء  م تدرس علم العلامة، و تحاول فك شفراتها، و الغوص في  –إذن  –إن الس

سیر العلامة، و إننا نجد النقاد الغریین والعرب قد توسعوا دلالات الكلمات، من أجل تف

معدیدة مثل اتجاهاتالتطبی لهذا العلم، فظهرت في التنظیر و  اء : س م اء الثقافة، و س

اء الدلالة .التواصل، و  م   س

  
                                                            

ه (1) شال آرف ة  م ائ م   .34م، ص  2008، 1التارخ "، .القواعد  .الأصول  "و آخرون، الس
ه (2) شال آرف ة  م ائ م   . 35،  34، ص التارخ "، .القواعد  .الأصول  "و آخرون، الس
ه (3) شال آرف ة  م ائ م   . 35، ص التارخ "، .القواعد  .الأصول  "و آخرون، الس
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 :مفهوم الفضاء النصي - 1

  تعرف الفضاء : - 1-1

  لغة : - 1- 1-1

ط ما یلي :  ان فضا«ورد في المعجم الوس و خلا –فضاء ، وفضوا : اتسع –: الم

ان : فضاءو الشجر  ثر ( أفضى ) الم ان فضوا :  و فلان : خرج إلى الفضاء  ،الم

السرإ هلى فلان: وصل إلى فلان  : قیت فضاو  و إلى المرأة : خلا بها – : أعلمه 

م ( الفضاء ) : و  ت الأمر فضا : غیر مح من و الخال ما اتسع من الأرضحد و تر

ات و النجوم من مسافن الأرض أمامها و ما بین الكواكبالأرض و من الدار : ما اتسع م

علمها إلا الله ( محدثة ) ة لا      (1).»، ( ج) أفض

ان: اتسع//: فضاقال فضو: فضا«و  ن العمل لا : متفرغ مفاض، خلاء: الم

ة : ما بین الكواكعمل له // خال، فارغ // ب و النجوم من مسافات، فضاء : ج أفض

. الفضاء: متعل ، أرض قفر فضائي ء "، سماء : " عصافیر تطیر في الفضاجو

شف عن و أعلم بـ و أظهر ان، فضا، بـ :    (2).»: أوصل، إلى أفضي : الم

                                                            
ط ، ص  (1) م مصطفى و آخرون، المعجم الوس   . 694،  693إبراه
ة المعاصرة، دار المشرق، بیروت، لبنان،  دأنطوان نعمة و آخرون، المنج (2) ط في العر م، ص  2003، 1الوس

819 .  
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ان: ]فضاء و فضوا  [ضا فضا قال أ« و  ة ) ـــــــــــاتسع، الفض الم اء ( ج أفض

الساحة أمام المنزل أو البناء المد الجو خالي من الأرض، التسع من الأرض،اما 

الأرض  ط    (1).»الواسع المح

ط عن الفضاء ما یلي :  ط المح فضاء الساحة و ما اتسع « ما جاء في مح

ان الفضاء، أ واسع الأرض و  فضاء هو الماء الذ یجر على الأرض الو م

الضاداءـــــــــالفض الفضى  قیتا فضا سهم، فضا أ واحد المهملة و  : حب الزیب  منفرد 

  (2).»طعام أو و حد و 

  اصطلاحا :  - 2- 1-1

ننا تصوره من العدم،  م ان الذ لا  ارة عن مساحات الفضاء هو الم فهو ع

م، و البوها الرسومات و الألوان، و واسعة تحف اض ــــعلامات الصمت، و علامات الترق

ل  ة لا بد أن تدخل في علاقة انسجام، حتى تش یل اعات التش ل هذه الط و السواد، ف

ما یختلج  قا  اطا وث ط ارت الفضاء، فدراسة هذا الأخیر في النصوص الشعرة مثلا، یرت

  (3).في ذات الشاعر

                                                            
ة، بیروت، لبنان، ( د. )، ( د.ت )، ص  (1) ، 125هزار راتب أحمد و آخرون، زاد الطلاب، دار الراتب الجامع

513.  
ة لبنان ناشرون، بیروت، (2) ت ط، م ط المح ستاني، مح   . 212م، ص  1989، 1طرس ال
ا، الشرق، لبنان، ( د. )،  (3)   . 8ص  ،م 2003ینظر: حسن حمامة، شعرة الفضاء الروائي، افرق
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لاهما یخدمفل الآخر، فلا فضاء دون شعر و لا شعر  لفضاء تأثیر في الشعر و 

ون مجرد ضرب « دون فضاء، و لقد لاحظ رولان بورنوف  عد من أن  أن الفضاء هو أ

ملة، مهمتها أ ر اللازم  نمن الزخرفة الم ع التصو ور التخیلي الطا تعطي الجودة والد

اشتغال الأثر الروائي  قا  ا وث ط بدوره ارت   (1).»بل إن تشخص المرت

ة التي لا  ات الأول عد الفضاء مقولة مهمة في بناء ظاهرة اللغة، فهو من المعط

، و یرجع هذا إلى أن الفضاء الشعر یوجد  ن الاستغناء عنها في أ نشا تعبیر م

انت الألفا  ، ESPASE VERBALلأنه فضاء لفظي ؛ من خلال اللغة و لما 

عقاصرة  سبب طا الضرورة هاعلى تشید فضائها الخاص  فإن ذلك  ،المحدود الناقص 

ةان یدعو  علامات الوقف في شعره، بوضع طائفة من الإشارات و  الشاعر إلى تقو

ات  ا النص المطبوعو في الأب   (2).ثنا

ل إلا من خلال مجموعة العلاقات، التي تدفع القارئ إلى بناء  و الفضاء لا یتش

ا . ا و ذهن   (3)هذا الفضاء جمال

  

                                                            
ضاء، إفر (1) ا، الشرق، جیرار جینییت و آخرون، الفضاء الروائي، تر/ عبدالحمید حزل، الدرا الب ، ( د.ت )،ص 2ق

306 .  
ا النص الأدبي  "تضارس الفضاء الروائي" " أنموذجا " دار (2) الوفاء،  ینظر : مراد عبد الرحمان مبروك، جیبولوت
ندرة، الإ   . 444م، ص  2000، 1س
(3) ، م، ص  2010،  1ینظر : أكرم یوسف، الفضاء المسرحي بین النص الاجتماعي و الاقتصاد الدرامي، دمش
61 .  
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ة، شر أساس لإنجاز  ائ م ة الس یل عاب الفضاء و الولوج في زخارفه التش فاست

ات    (1)القراءة على نصوص شعرة أو نثرة على حد سواء .عمل

  تعرف النص : - 1-2

  لغة :  - 1- 1-2

ط أن  موجب نص  // حدد ونص: نصا –نصص« ورد في المنجد الوس عیّن 

غة الكلام التي ج ن :قضى بـ : قرر، نص : " رجع إلى النص " وضعها مؤلفصوص ص

غة  توب، مؤلف أدبي، ص ة ( نص ر م// أثر م سالة ) منطوق ( نص قانون ) تو

ص ه أوعنه وارد في نص خاص معین تنص اس// " علامتا : اقتمنصوص: عل

  (2).»"، قوسان مزدوجانالتنصص

  اصطلاحا :  - 2- 1-2

عید توزع نظامها من خلال الرط بین ج عتبر النص أداة و هازا عابرا للغة، 

فقرة إلى  لمة، وجملة بجملة، و فقرة  لمة  ل لدیناأالكلام، ف النص التواصلي  ن یتش

اشر بین القراء و مختلف الالساعي  قة أو المتزامنة معهإلى الإعلام الم   (3).لاغات السا

                                                            
ة "، عالم الكتب، ارد،  (1) " مقارة لسان ة و مفهوم الفضاء في التراث النحو ینظر : عثمان الصادق ، مقولة الحرف

  . 43م، ص  2007الأردن، ( د. )، ( د.ت ) ، 
ة المعاصرة، ص  (2) ط في العر   . 1026، 1025أنطوان نعمة وآخرون، المنجد الوس
، ( د. )،  (3) ، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمش فین سامیول، التناص ذاكرة الأدب، تر/ نجیب غزوا ینظر : ت

  . 8م ص  2007
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م الحدیثة و ةالتي ب ،عد النص من المفاه  دأت تستعمل في خضم اللغة العر

مةمعنى جدید عما  ه الأمر في العصور القد   (1).ان عل

ذا حتى تقلَّ  منهاج و مذاهب و قراءات في شتى  ب النص الأدبي بینه

ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــإلى أن تمحور بین الانطب ،الاتــــــــــــالمج  ةـــــــــالأخلاقیو ، ةـــــــــالعقلانیو  ،اع

ةالاو  ،ةـــــــــــــــــــــالعملیو  ة ،جتماع ة ،والنفس ار ـــــــــــــــــــــــــــــصوغیرها حتى استو عوده و  ،والتارخ

كقائما بذاته على ید مؤسسه علما   (2).""فاند

وهین: س نصًاإن للنص الأ« قول جون  ة بها یتمیز عما ل ؛ و ذلك  (3)»دبي هو

له الأفقي،  حققه النص من ش   (4).عن طر توزع العناصر في الكلاملما 

ات ا عض التقن قوم النص بخل  انتظام ما  ررها  ر، و  قة الذ مثل لسا

اق   (5).الاختصار و الاست

الشو إ ان جنسه متصلا  النثر هو حدین الحدیث عن النص مهما  ث ـــعر أو 

  (6)القراء.ثیر لد عن النص الأ

                                                            
ضاء، المغرب، بیروت، لبنان،  (1) ز الثقافي العري، الدار الب ط، المر قطین، من النص إلى النص المترا ینظر: سعید 

  . 115م ص  2005، 1
ندرة، ینظر: فوز  (2) ات القراءة، دار الوفاء، الاس سى، النص الشعر وآل   . 7م، ص  2012، 1ع
نون، الجزائر، ( د. )،  (3) ة، بن ع  2007عبد الجلیل مرتاض، في عالم النص و القراءة، دیوان المطبوعات الجامع

  .18م، ص 
  ینظر : المرجع نفسه، و الصفحة نفسها . (4)
مان حسین، مض (5) )، ینظر: سل ، (د، م، ص 1999مرات النص و الخطاب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمش

262 ،263.  
(6)  ،( ز النشر الجامعي، الجزائر، (د، مال عمران، شغاف النص، مر   .17م، ص 2008ینظر: 
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  الفضاء النصي: - 1-3

احث الروسي "یور لوتمان"  لقد عدَّ  فضاء النص مجموعة  )Y.lotmane(ال

ال المتغیرة التي تحدث بینها علاقات شبیهة ، أو الحالات، و الوظائف، و الأالظواهر ش

ة مثل الإالعلاقات ا ة المألوفة العاد ان   (1)تصال، والمسافة.لم

عرفه "غرماس"  س" ) Greimas(و  ورت أنه ذو خصائص  « )Courtes(و "

ة    (2)؛ »ةیدخل في مجال الهندسة المعمار  لأنهمرئ

عد اطلاعه على التارخ الطو  " تعرفا للفضاء النصي  عطي "محمد الماكر ل و 

ه على أ ة: فالفضاء النصي ینظر إل ل الخطي للتفض ات الناتجة عن الش نه تلك المعط

اعي  هللنص بأو الط   (3).نثر أو شعر نوع

ه قصد  ة ذاته نفهم من هذا القول أن الفضاء النصي   اــــــــــالحیز الذ تشغله الكتا

ة - اع ارها أحرفا ط شمل ذلك طرقة تصمی - اعت م ــــــــــــــــــــــــعلى مساحة الورق و 

م الفصول ،وضع المطالعو  ،لافـــــالغ ة ال ،و تنظ ةو تغیرات الكتا ع یل  ،مط و تش

ن و غیره ان؛مفهوم آ ،اــــــــــــــــــالعناو ار الفضاء هو الم ن اعت م ل إلا  لأنه خر  لا یتش

                                                            
(1)  ،( ، أرد،الأردن، (د، اصد، عالم النص، دار الكند   .165م، ص 2003ینظر: 
(2)  ،( ، عالم الكتب الحدیث، أرد، الأردن، (د، ة الخطاب الشعر ائ م ة شقروش، س   .199م، ص 2010شاد
،ینظر:  (3) ة الخطاب الشعر ائ م ة شقروش، س   .200، ص شاد
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قصد ب عاده، غیر أعبر المساحة و  ان محدود و لا علاقة ذلك مساحة الكتاب و أ نه م

ه عین القارئ. ان الذ تتحرك ف الم   (1)له 

ة هي التي تسیجان إذا ات النص ه ـــتسمیته و تدافع عنه و تحمالنص و  ت العت

ع فإننا نلحظ مما سب أ، (2)یزه عن غیره و تحث القارئ على اقتنائهو تم ننا لا نستط

ملكه دون  ة الشعر من خلال الفضاء الذ  الخوض في غمار النص و تحدید جمال

شف  اته، التي تساعد على فك أغوار النص و  ة عت اه، و هذه المرور بجمال ا خ

ات عبر عنها آ ة؛العت ات النص العت التالي وجب التعرف  نفا  النص و  و ذلك لتعلقها 

  علیها.

ات ال. 2 ة:العت   نص

سعى الشاعر و الكاتب إلى تجس ات التي  یدها و تفعیل أدواتها في النص من التقن

ة التيالأ ات النص س النص الأدبي دبي، هي العت ة تل ات فن  لةــــحلة جمی تضیف جمال

القارئ الى النص الأدبي فضي  ل ما  نوان ــــــــــو الع ،لافـــــــمثل الغ و بدورها تتمثل في 

  (3)لیها القارئ.ات التي یلج إهداء، و غیرها من العتالإو 

                                                            
ز الثقافي العري، بیروت،  (1) ة النص السرد "من منظور النقد الأدبي"، المر ، 3ینظر: حمید لحمیداني، بن

  .56، 55 م، ص2000
یل الروائي، مدارات الشرق، دار للكتاب العالمي،  (2) ة التش مان، جمال   .24م، ص 2012، 2ینظر: نبیل سل
مة قواند، الفضاء النصي في رو  (3) عودون الى المنفىینظر: نس ة الدراوش  رة ماستر في  ا م درغوثي، مذ لابراه

اشراف الأستاذ رة،  ةالأدب العري،  س ضر  ل، جامعة محمد خ   .16م، ص 2014م، 2013سعاد طو
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س اب الرئ ة ال مثا ات تعتبر   التعرفو  للدخول إلى عالم النص الشعر  ؛هذه العت

ل م ات مواطنهعلى    (1).تاهاته، و فك الشفرات التي تؤول إلیها، و إدراك جمال

العناوهذه جینیت ر لقد حدد جیرا ات  ة، و ــــــــن الأصالعت  هداءة، و الإــــــــــــــــــــــالفرعل

ساتو   الصورةفین، و ــــــــــــــــاء المؤلـــــــــــــــــأسمالغلاف، واللون، و المقدمة، والتمهید، و و  ،المقت

سو  المن ،التجن ه  لها ضمن ما اصطلح عل م ــــــــــــــــر مهـــــــــــــــهو عنصاص، و ـــــــــــــــــــــــــوأدرجها 

ة. ات النص   (2)في العت

ة الشعر أو  ،و لهذا  ة هي التي تحدد هو ات النص ، و تبرز فالعت النص الشعر

ة لشعر ما.مواطن جمالیته ات النص اقي العت ة عن  اته النص   ، و تمیز عت

ة في ات النص   :و تتجلى هذه العت

  العنوان:  -1- 2

  تعرف العنوان و أهمیته:   - 1-1- 2

العنوان؛لقد اهتم علم  بیرا  اء اهتماما  م ائ الس م ونه نظاما س عاد و ذلك  ا ذا أ

ة رمزة؛ حائ ة إ ع دلالاته و محاولة فك شَ  دلال احث بتت   (3)الرامزة.  هِ فرتِ تغر ال

                                                            
مة قواند، الفضاء النصي في رو  (1) عودون الى المنفىنس ة الدراوش  م درغوثي ا   .16ص  لابراه

یل الروائي، ص  (2) ة التش مان، جمال   .24ینظر: نبیل سل
اء العنوان، وزارة الثقافة، إر (3) م سام موسى قطوس، س )، ینظر:    .79م، ص 2001د، الأردن، (د.
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ائي، یدرك الأهم م ع لمعظم الدراسات المعتمدة على المنهج الس ة القصو فالمتت

ثفة.حظى بها العنوان من خلال أنه نص مختصر ذالتي  ة م   (1)و بن

ثفة من الإشارات، و الرموز، و الشفرات التي إن اكتشفها «لذا فهو  حمولة م

حدد مسار القراءةالقارئ وجدها تطغى عل  . )2( »ى النص الذ 

حمل مجموعة من الرموز و  الإحالات، إذا ما نفهم من هذا القول أن العنوان 

ة هذه النصوص، فالرم ة، تؤثر حللها القارئ أو المتلقي وصل إلى جمال وز تضیف جمال

  منها. یواصل حلها و معرفة المعنى المخبوءف على القارئ؛

قي  ما أن العنوان هو ة لفهم النص، و معرفة المعنى الحق أول الحیل التكت

ا النص، فمن العنوان یتزود القارئ    (3).بزاد ثمین من المعارف لثنا

ة، التي ترد طالع النص لعینة و تعلن  ارة عن مجموعة من العلاقات اللسان فهو ع

ة.   (4)عن فجواه مما یجعله أكثر مقروئ

                                                            
اء و النص  (1) م سام قطوس، محاضرات الملتقى الثاني، الس تور  اء العنوان للد م ینظر: الطیب بودرالة، قراءة في س

رة،  15،16الأدبي،  س   .25م، ص 2002أفرل، منشورات جامعة 
ن و التألیف و (2) م، علم العنونة، دار التكو ، سورة، عبد القادر رح   .46م، ص 2010، 1الترجمة، دمش
(3)  ،(   .317م، ص 2012ینظر: نعمان بوقرة، الخطاب الأدبي، عالم الكتب الحدیث، إرد، (د.
ة، دار الفارس، الأردن،  (4) ة العر اتها في الروا عقوب، اللغة الشعرة و تجل   .102م، ص 2004، 1ینظر: ناصر 
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ه فهو مجموعة من العلامات، ها ــــــــــــــلاع علیــــــــطارئ في الإــــالتي یرغب الق و عل

ه من  حث عما ترمي إل ة التي یلج منها القارئ إلى عالم ثم ال ونه العت ات، و ذلك  جمال

  (1)الخطاب.

ة ال ة القارئ للقراءو تتجلى أهم من خلال تراكم علامات  ،أكثر عنوان في فتح شه

ضطره إلى دخول عالم النص ،الاستفهام في ذهنه ات لتلك التساؤلات حث ؛مما  ا عن إجا

ة إ   (2)سقاطها على العنوان.غ

اره عملا غیر شعر هذا المنطل أو من  اعت ة؛  ة فن ال سماته إش ح العنوان  ص

،إذ له الصدارة في ذلك و إختصارا للتجرة، و مع ذلك فهو عادة اكبر ما في القصیدة

له و حجمه ش   (3)و أول لقاء بین القارئ و النص. ، لأنه یبرز متمیزا 

لمة من ال ون جملة أو  ونها  یختارها الشاعر دون غیرها؛قصیدة، فهو عادة ما 

اقي الكلمات المسهمة في النسیج اللغو للنص. ه    (4)تمثل بؤرة أو مرتكزا تستند عل

  

                                                            
حیى الح (1) ة للنشر، القاهرة، ینظر: عائشة بنت  ة، الدار الثقاف ة مع السیرة الذات هـ،  1427، 1مي، تعال الروا

  .481م، ص 2006
م، علم العنونة، ص  (2)   .46ینظر: عبد القادر رح
(3)  ،( ة الأسرة، (د. ت ة" ، م ة إلى التشرح م، 2006ینظر: عبد الله محمد الغذامي، الخطیئة و التكفیر "من البنیو

  .265ص 
(4)  ،( ا، الشرق، بیروت، لبنان، (د. ضاء، إفرق ، الشعر العري الحدیث، الدار الب او ح م، ص 1998ینظر: رشید 

112.  
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ن القول إف م  ، عة بهذا التصور النظر علن عن شیئین اثنین هما طب ن العنوان 

ه   . 1)( -النص -النص، و نوع القراءة التي تناس

  أنواع العنوان:  -2- 2-1

ن:  ن بتعدد النصوص، و من أهم العناو   (2)تتعدد أنواع العناو

قي(  - 1- 1-2- 2 حتل واجهة و هو ما  :)Le titre  principaleالعنوان الحق

ه؛ ذلك العنوان الأساسي  ،لمواجهة المتلقي الكتاب و یبرزه صاح سمى    و الأصلي.أو 

عد الع :)Faux titre(العنوان المزف  - 2- 1-2- 2 اشرة  أتي م قي ـــــو  نوان الحق

قي. فته تأكید و تعزز للعنوان الحق   وهو اختصار و تردید له، وظ

أـ ):Sous titre( العنوان الفرعي - 3- 1-2- 2 قي لتكملة تو  عد العنوان الحق ي 

ع أو تعرفات داخل الكتاب. ون عنوانا لفقرات أو مواض ا ما    المعنى، و غال

فة  ):Titre courantالعنوان التجار (  -4- 1-2- 2 قوم أساسا على وظ و 

عاد تجارة، وهو عنوان یتع الإغراء؛ فة من أ الصـــلما تحمله هذه الوظ ا  حف ـــــــــــــــل غال

  .و المجلات

                                                            
ع،   (1) ات آخر اللیل "عبد الله حمادة" محاضرات الملتقى الرا ائي لقصیدة راع م ینظر: حلاس عمار، تحلیل الس

اء والنص الأدبي،  م )، الس ، عین ملیلة، الجزائر، (د. ، 45م، ص 2006منشورات قسم الأدب العري، دار الهد
46 .  
ة و  (2) ة الآداب و العلوم الإنسان ل م، العنوان في النص الإبداعي أهمیته و أنواعه، مجلة  ینظر: عبد القادر رح

رة، الجزائر، ع س ة، جامعة    .337، 336م، ص 2008، 3، 2الإجتماع
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  وظائف العنوان:- 1-3- 2

  للعنوان وظائف متعددة هي:  

ة ( - 1- 1-3- 2 فة التعیین و غایتها  ): La fonction de désignationالوظ

. ة النص المعنون و تعیینه، و لكن دون انفصالها عن الوظائف الأخر   (1)تسم

ة  - 2- 1-3- 2 حائ ة و الا فة الدلال  La fonction connotativeat(الوظ

tachée(: الضرورة مدلولا من أن العنوان یتجلى في هذه الحالة فإ «و ستدعي  جل دالا 

  .(2)»استكمال قراءة النص

فة الإ  - 3- 1-3- 2 مل ــــــــتع «و ):La fonction descriptiveة (ـــــــــــغرائالوظ

ة القراءة و الت ة المتلقي و إدخاله في عمل ل، و بهذه الطـــــعلى غوا ل ـــــــة تعمــــــــــــــــــرقأو

  (3).»ثارةو الإ على التحفیز

  

  

  

                                                            
، عمان، الأردن، دار مجدلاو ینظ (1) ة العنوان مقارة في خطاب محمود دروش الشعر ر: جاسم محمد جاسم، جمال

 ،(   .98م، ص 2012للنشر و التوزع، (د.
، قسنطینة،  (2) رة ماجستیر، جامعة منتور ن "عبد الله حمادة"، مذ ، شعرة النصوص الموازة في دواو ة بوغنو روف

  .121م، ص 2007م، 2006
ار العالم، ع (3) ة)، أخ ائ م ات النص الأدبي (مقارة س   م.2013، 1نجولة بن الدین، عت
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  اللون:   -2- 2

  تعرف اللون:  - 2-1- 2

اللون  ة « قصد  انت اشعاعا أم مر ن، إذا   المادة التي تستخدم في التلو

ة و الحالمستخرجة من أ ات ة في عمل المسلوان الترة و المواد الن احی ــــــیوان

اتها و لونة،ــــــــــــالم یب، بث ة التر ائ م فضل العلم من المساحی الك نقائها أو المستخلصة 

اء  ة الظاهرة للأش غ ضا الهیئة الص شعة السواء و الحمرة و الخضرة، و هو أو أ

صر المترتب على اختلاف الموجات، و هو المظهر  منظورة تشتمل على الإحساس ال

ته الخارجي لل ن رؤ م ل لا  ل و ان الش ار أنه لون أش اعت   (1). »و إدراكه إلا 

ارة عن موجات ض فاللون  صرة فهو ع ظهر تأثیرها على العین الم ة،  ها ــــوئ تدر

ل لون من الألوان، و لأنه ذو تأثیرات خاصة تختلف  ات الخاصة  و تمیزها وفقا للذبذ

ة، هذا ما یج علنا نطل علیها أسماء مثل الأحمر       اختلاف أطوال الموجات الضوئ

لما طالت الموجة ا لما  ،قترب اللون من الأحمرو الأخضر، و الأصفر، و الأزرق، ف و 

جي ـــــــــــزرق إلى البنفسجي وصولا إلى ما فوق البنفسب اللون من الأقصرت الموجة اقتر 

.   (2)من جهة و إلى ما تحت الأحمر من الجهة الأخر

                                                            
قة و ا(1) ة بین الحق یل م عبد الوهاب، قراءة الصورة التش ة طارق عابدین ابراه حاء، مجلة العلوم الانسان لإ
ا، عو  ة، جامعة السودان للعلوم و التكنولوج   .111م، ص 2012، 1الاقتصاد

ة للدراسات، بیروت،  (2) فها، مصادرها، رمزتها، دلالاتها، المؤسسة الجامع ینظر: لكود عبید، الألوان دورها ، تصن
  .12م، ص 2013، 1لبنان، 
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ة ر اللون في المعجمات العر ، إلا أنه لم  و أقدم من ذ الخلیل بن احمد الفراهید

افة الناس.و  فصل الحدیث عنه؛   (1)ذلك لكون دلالته معروفة عند 

  الأثر النفسي للون: - 2-2- 2

ط بخبرات الإنسان الإ ة للعالم اللون موضوع معقد؛ لأنه یرت ع ة و الطب دراك

غیر ف قدر ما   زاجــــــــــــــــــــــــــــــــي المــــــــــالمرئي، و اللون لا یؤثر في قدرة الإنسان على التمیز 

ة، فحاسو الأ ما یؤثر في الخبرات الجمال بیر في نفس الناظلس  ر إلیها لألوان تأثیر 

عث في النفس نعام و الإن الأشأنها شأ ة في نفوس سامعیها، فهي ت ق قاعات الموس

عث التشاؤم و التقزز و النفور. ما ت   السرور و البهجة 

خدم الألوان ــــــــــــــــــــــرین هم أول من استـــــــــــــــد أن قدماء المصـــــــحأو لا یخفى على 

ع ،ل معبد فیلة و الكرنكفي معابدهم، مث انوا  حاث الألوان لمو  أ ون في قاعات خاصة 

ان  لعلاج بها، ممل حثون عن الطرق التي  عة ی جعل الكثیر من علماء الفیزاء و الطب

الألوان. ستخدمها قدماء المصرین في الع   (2)لاج 

                                                            
یل اللوني في القرآن الكرم، عالم الكتب الحدیث، إرد، الأردن،  (1) ة التش ، 1ینظر: ابتسام مرهون الصفار، جمال

  .60م، ص 2010
ة، القاهرة، مصر،  (2) تب الدراسات و الإستشارات الهندس ور، م ة إلى الد ولوج ینظر: حسین جمعة، الألوان من الس

 ،(   .11م، ص 2006(د.
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ة الفرد و الجماعة، لم الألوانما أن العلاج  ، أو استخدامها وسیلة لمعرفة نفس

عوب ـــــــراسات الشن ولید العلم الحدیث المتطور، بل هو متأصل في جذور د

فضل أ مة،فمن الناس من    .على أخر  اً لوانالقد

مه موقف ما، و هناك من ذهب إلى أن لعني أ ح كل لغة من لغات العالم نه 

ع، و اللون الأم فضل الر ط  ط بزرقة جموعة من الألوان، فاللون الأخضر؛ مرت زرق مرت

الخطر و الدماء. ثیرا ما یرطه الناس    (1)السماء، أما الأحمر ف

ل إن ؛و لهذا ف عض الألوان دون الأخر فضل  ذا راجع إلى مد تأثره و ه سان 

ة لها الأثر الكبیر  ه له، فهناكبلون ما وح ة و ذوق ة و عقائد ة و اجتماع عوامل نفس

س الأف ار و تفضیل اللون، فل ة و الحــــــــــــــــــما رمزا للود دو ـــــــــــــسي اخت داد ـــــــــــــــحزن و الكآ

ع الشعوبو لا الأ ض لون الفرح و السرور لد جم ة من الأحمر مثل القر فالألوان ،ب

ة و السرعة و اللبرتقالي و الأصفر، تعتبر أا الحر ، أما الألوان لوانا دافئة و توحي  نشا

ة من الأزرق مثل الأ  تدل على ذلك، و تشد الألوان خضر و البنفسجي فهي لاالقر

استعمال اه  عض مثل الأحمر و الأخضر       لونین متضادین بجانب  الإنت عضهم ال

ة ـــــــــــــأ إن الألوان الفاتحة لا تدل على ال ؛رها من الألوانزرق و غیو الأصفر و الأ حر

س الألوان الداكنة.   (2)و النشا على ع

                                                            
ة المصرة، مصر،  (1) ت س، الم ة الملا ولوج   .169م، ص 2004ینظر: محمد حسن غانم، في س
س ینظر:  (2) ة الملا ولوج   .169ص ، محمد حسن غانم، في س
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تناولته العدید من الدراسات فتأثیر الألوان في نفوس الأمم من أفراد و جماعات، 

عینها، و تأكید قوة تأثیرها، غیر أنها تشترك أ إلاَّ  في نه اختلف الأمر في تحدید ألوان 

س و الإ الجمال الخلاق أو مد إثارة المشاعر و الأحاس نفعال، سواء الإحساس 

ة و الحزن. الكآ   الإحساس 

الشعر و الرسم:   - 2-3- 2   اللون و علاقته 

الرسم فهلقد تطرق القدماء إلى علاقة الش قول: عر  نما الشعر فإ« ذا الجاحظ 

ر صناعة   (1).»و ضرب من نسیج و جنس من التصو

شعره إلاَّ أ إ صورة أو حادث ما یرس ن الشاعر لا ینط  انت له علاقة  مه ـــو 

سه و مشاعره، والعلاقة بین الشعر و الرسم موجودة  أحاس عبر عنه  اله، و  و یلونه بخ

ة الأولى،  ارهبدائي وسیلة للتعبیر عن ــــــــــان الـــــــــــــد الإنســـإذ لم یجمنذ العصور البدائ  أفـــــــ

ة، والتي  و مشاعره وتوثی حضارته إلاَّ  من خلال الرسومات المعبرة عن لغة الكتا

ورة ـــــــة مقصزمنة، و اختلفت مدلولاتها من عصر لآخر، فلم تعد الكتاتطورت عبر الأ

حت تحتو نقل أعلى تسجیل خطاب أ ار معینة بل أص اصر جدیدة ــــــــــــــو على عنــــــــــــــف

ها إلاَّ  اشرة للعین لا ندر ة الم   (2).من خلال الرؤ

                                                            
ة الهلال،  (1) ت حیى الشامي، دار م   .132، 131م، ص 1997، 3الجاحظ، الحیوان ، تح /
ة، عمان،  (2) ، دار البدا ات الفنون الأخر ة المعاصرة لتقن سیر محمد الزادات، توظیف القصیدة العر ینظر: ت

  .175م، ص 2010، 1الأردن، 
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ة بدأت مع وجود الإنسان على الأرض إلى الیوم خاصة  عني أن العلاقة أزل هذا 

ش في مجتمع الصورة، و یتجلى  حنا نع ذلك من خلال في الوقت الحالي حیث أص

مختلف أنواعها. ة    الأعمال الأدب

  الغلاف: -3- 2

  تعرف الغلاف و أهمیته:   - 3-1- 2

بر عند المبدعین، و لا تعرف في الفضاء النصي لكن  ة  ن للغلاف أهم لم 

ثرة النقاد الم انــــــــــــــــــــــــــــعاصرن، أصـــــــــمع مرور الزمن و العصور، و  ارزة ــــــح له م ة 

م غلافه مع مج ل مبدع في تصم موعة ــــــــــــــــــفي تضارس الفضاء النصي، حیث اهتم 

ه من الفنانین لیجذب یت" قائلا : إن ینج "جیرار اهتمام المتلقي، و هذا ما صرح 

عرف إلا في « انت الكتب 19 رن قالالغلاف المطبوع لم  ي  ، إذ أنه في العصر الكلاس

الجلد ان اسم المؤلف و عنوان الكتاب یتموقعان في ظهر و  تغلف  ، حیث  مواد أخر

انتــــالكت أخذ الآن زمن الط صفحة اب و  اعة ـــــــــالعنوان هي الحاملة للمناصب، ل

ةـــــــــــــالص عادلكترو و الإ ناع ة أ ة و الرقم   (1)».ق أخر آفاا و ن

  

                                                            
ات جیرار جینیت (1) ، 1من النص إلى المناص، منشورات الإختلاف، بیروت، الجزائر،  عبد االح بلعابد، عت

  .46م، ص 2008
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یل الدلالي؛و  صر المتلقي فهو للغلاف دور في التش صادف   ونه أول ما 

ة ال« ة للنصمثل العت حائ عاد الإ   (1).»دالة على الأ

  ما أن للغلاف جزءان هما: 

 ة الأ مامي:الجزء الأ ة للكهو العت ة هي افتتاحمام فة عمل  تاب، التي تقوم بوظ

.(  (2)الفضاء النصي (الشعر

 :ة للكتاب، التي تقوم بوظ«و  الجزء الخلفي ة الخلف ة هي إغلاق هو العت فة عمل

 (3)».الفضاء الورقي

ة مفتاحا دلال الولوج إلى عالم ــــــــس ا للقارئ؛ما تعد هذه العت مح له 

ل الوحدات الموجودة على من هنا أو  ،صــــــــــــالن تاحت له الفرصة للتعرف على 

ة للغلاف، وهذا ما التي تقوم بدورها على إضفو  ،العنوانمستو  یل ة تش اء لوحة فن

  .سنحاول مدارسته في دیوان "الأرواح الشاغرة" لعبد الحمید بن هدوقة

  

  

  

                                                            
ا النص الأدبي " تضارس الفضاء الروائي" "أنموذجا"، ص  (1)   .124مراد عبد الرحمان مبروك، جیبولوت
ضاء، بیروت،  (2) صر في الشعر العري الحدیث، الدار الب یل ال م، ص 2004، 1ینظر: محمد الصفراني، التش

136.  
صر في الشعر العري الحدیث،  (3) یل ال   .137ص محمد الصفراني، التش
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ات الغلاف: - 3-2- 2   محتو

  حتو الغلاف على: 

ح  الصورة:  - 1- 3-2- 2 ا في النص الشعر تستخدم لتوض تعد الصورة إبداعا فن

ونها تمثل بن ة ، فهي حسب رولان علاقة التفاعل بینها و بین العنوان و النص و  ة دلال

ة تتش«ارت  ة بنیو ني المطلبین: المه ل من عناصر منتقاة، و معالجة وفذات استقلال

ان لهاو الجمالي و الإ عط تفي  یدیولوجي اللذین  ا، توجه المتلقي الذ  عدا تضمین

ملك من زاد ثق ،بتسلمها فقط عید قراءتها على ضوء ما  نطلاقا من افي و رمز أ اــــــبل 

ة حضارة  ة ثقاف   (1)».مرجع

ة و تتمثل  طرقة فن یلها  یل الصورة یبررسبب حرص الفنان لتش ة تش و جمال

م العناصر الت ة و اللون فهي صو الدرجة الأولى في تنظ فة «رة من خط الكتا تقوم بوظ

عینها  قدر متفاوت من دقة الكلمات  نها من أن تمثل  شفرة تم دها  ن تزو م یر، و  التذ

التأكید  طرق معقدة تجعلها  صورة مخططة و منسقة  ة متنوعة لكن  ذات علاقات نحو

ة   (2).»أعقد نظم الكتا

                                                            
ات ال (1) ة في أشهر الإرسال ائ م ة الصورة مغامرات س ائ م الم، الأوراق للنشر صرة في العقدور عبد الله ثاني، س
  .113م، ص 2008، 1التوزع، عمان، الأردن، و 

فان،  (2) عة، برج الك ل  و الصورة في الرحلة الجزائرة الحدیثة، الأمة للط م، ص 1955، 8عمر بن قینة، الش
107.  
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س: - 2- 3-2- 2 عة النص الأدبي تحددتهو الذ  التجن عتبر ذا  ،من خلاله طب الذ 

قي أتي بوت ؛تعرف خبر تعل نه یخبرنا عن إیرة قصد النظم الجنسي للعمل، أ لأنه 

ه العمل الأدبي العمل الذ بین ید القارئ فهو ، (1)الجنس الذ ینتهي إل عرف  ونه 

ما یهیئه لتقبل أف النصف انتظارهساعده على استحضار أ  ،.(2)  

عة الجنس الأدبي الذ سیتناوله في دراسته و یج طب عرف  عله في ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلأنه 

عد  ةانظ «تواصل مستمر مع العمل الإبداعي، لذا  عبر عن مقصد ا  ل من  ما رسم

ع القارئ تجاهل أو ستط  الكاتب و الناشر لما یردان نسبته للنص في هذه الحالة لا 

ة، و إ ستطإهمال هذه النس قها أو إن لم  ة لمواجهة قراءِ ع تصد اق هذا  قرارها فهي 

  (3).»العمل

قي للنص الأدبي فشخصیته تظهر عتبرالمؤلِّ  ف:اسم المؤلِّ  - 3- 3-2- 2 ف المنتج الحق

ارزة على سطح الغلاف الأمن خلال عمله، فهو من أهم ال ف امي و المؤلِّ ــــــــــــمعناصر ال

ة حرص على سیرورة نصه من خلال انسجام وحداته الدلال عد من  ؛هو الذ  لأنه 

ه  اتب و آخر ف ننا تجاهله أو محاورته لأنه العلامة الفارقة بین  م العناصر المهمة فلا 

                                                            
ات الن (1) ، المتعال رة ماستینظر: مسعودة زمور "، مذ ة " هو ة في روا أمال منصور، جامعة ر، بإشراف الأستاذة ص

رة،    .29م ، ص 2014م، 2013س
ات النینظر:  (2) ، المتعال "مسعودة زمور ة " هو ة في روا   .57ص ، ص
ات جیرار جینیت من النص الى المناص، ص  (3)   .89عبد الح بلعابد، عت
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ة و ال ه و تحق ملكیته الأدب ة الكاتب لصاح رة على عمله دون النظر یثبت هو ف

ا أو مسللاسم إ ق ان حق   (1)تعارا. ن 

ة لعمله الأدبيفاسم المؤلِّ  ة و القانون و هذا  ،ف هو علامة على ملكیته الأدب

لوجوده على صفحة الغلاف، التي تعد عارضة للكتاب، إذن فلا بد لأ عمل أن 

قي لذلك النص الأدبي ه مؤلفه، إذ هو المنتج الحق   .صاح

انات النشردار النشر: - 4- 3-2- 2 صر المتلقي و قد  إن ب ة أخر تصاحب  عت

ة  عها من قوانین حقوق الملك ات و ما ت ت اعة، و تضیف الم ظهور الط ظهرت 

ات خاصة  أنها مستو رة  س  بإبرازالف ة للعمل الأدبي و الع مة الإبداع الق

ح.   (2)صح

ن الإف، ما تضمن ح المؤلِّ  اع الأولبإسهامها في تكو   ،قینـــــــــــــــــلد المتل ينط

ارزا بین دور النش ان اسمها  ین و لا ـــــــــتاب معروفــــــــــونها تتعامل مع ُ  ر؛خاصة إذا 

ن إلاَّ  ع تصدر من دواو انت على مستو فني رف   .و

3-: اعي) للنص الشعر ل النصي (الط   الش

ة و  ال الهندس الرسوم عنصر قدم النص في اشتغاله الفضائي، إلى جانب الأش

اعي، والكلام حول هذین الأالخط و الش مة التعبیرة ل الط ة الق قودنا إلى قض خیرن 

                                                            
ات جیرار جینیت من النص الى المناص، ص ینظر:  (1)   .89عبد الح بلعابد، عت
صر في الشعر العري الحدیث، ص  ینظر: (2) یل ال   .143محمد الصفراني، التش
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ة، و فیها لا  اط الاعت ة للعنصر الصوتي منقسمة في ذلك بین القول  النس ة  الذات

لا على  ونه دل اعي مجرد  مثله العنصر یتجاوز الدلیل الخطي أو الط دلیل آخر 

القصد ینالصوتي، و  اعي في التي ینظر إلى الدلیل الخطي أو ة و حالة القول  الط

ة، وحجمها و  عادها الهندس هما، على أساس قابلیتهما أ حتو موقعها من الفضاء الذ 

أ حمولتهما الرمزة. لي یته   (1)لاستثمار تأو

م: -3-1   علامات الترق

لاد مع تعود أولى المحاولات في هذا المجال إلى القرنین الثاني و  الثالث قبل الم

م ) و  .قAvistopha nede BiScand   )257 ،180زنطي ــــــــــأرسطو فان البی

  (2)ق م)  istaque de samorace Ar )220 ،143أرسطارك السامرائي 

فعل  م،  ة لد و على هذا الأساس تطورت علامات الترق تطور أدوات الكتا

مة ج المبدعین؛ ة تزد رونقا و جمالا في تر و ذلك لما تحمله من ق ما امال كیب النص 

فها من مبدع إلى آخر. م و توظ   تختلف حاجة علامات الترق

أنها تسهم في تحقی صورة  ارت  عود و یر رولان  النص، و بدونها لا 

م في الدلالة  النص نصا؛ عني أنها تتح ة، لكن هذا لا  لأنها من إحد معاییر النص

                                                            
ز الثقافي العري، بیروت،  (1) ل و الخطاب "مدخل لتحلیل ظاهراتي"، المر ، الش م، 1991، 1ینظر: محمد الماكر

  .71ص 
قاع في الشعر العري الحدیث " خلیل الحاو أنموذجا" ، دار ا (2) س الورتاني، الإ ، 1لحوار، سورا، ینظر خم

  .216م، ص 2006
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ثورة ــــــــــــــــــــــــفراغ حول الكلمات المنـــــلذلك عمد إلى خل فضاء من البل توجهها فقط 

  (1).على المسند

ة موضوعة بین أجزاء الكو هناك من عدَّ  لام ـــــــــــــــــها مجرد علامات اصطلاح

ضاح مواضع ة الفهم و الإ و الجمل أو لإ سیر عمل   (2).فهامالوقف و ت

م دور الفصل بین الجمل ذلك تلعب علامات التر  فترة راحة  لإعطاء القارئ ق

ا للقراءة و الفهــــتساعده على التعامل مع الن اف ك ـــــــم و تفـــــــــــــــــــص، و اعطاءه وقتا 

قوله النص یب ما    .و تر

م من علامات لا أ علامات و یتكون الترق ثر لها في أقوالنا أثناء القراءة 

ة، و  ة النبر (صوت ظهر في عمل م مجرد التعبیرلكن أثرها  ) فالنص الشعر المقسَّ

و المرقم تعمل علامته على تحدید العلاقات بین أجزائه، و هذه العلامات  إلى أجزاء

  تتمثل في: 

ك في تقررة ال«ثیر من انفعال، فإنها تعمل على قدر ما ت التعجب:  - 1-1- 3 تش

  (3)».الجملة الواضحة

                                                            
رة ماجستیر في  (1) ین للشاعر عبد الله حمادة، مذ ات الحداثة الشعرة في دیوان البرزخ و الس ة، تجل ینظر: راجح سام

رة،  س   .211م، ص 2007اللغة و الأدب العري لإشراف الأستاذ فوار أمحمد بن لخضر، جامعة 
ان، الإملاء و  (2) )، ینظر: عمر أو ا، الشرق، المغرب، (د. م"، إفرق م " متاب في أصول الترق م، 1999أسرار الترق

  .103ص 
اء و النص الأدبي،  (3) م ، محاضرات الملتقى الوطني الأول الس عبد الرحمان تیبرماسین، فضاء النص الشعر

 ،( ، عین ملیلة، الجزائر، (د.   .176م، ص 2000منشورات الجامعة، دار الهد
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توب الفاصلة:  - 1-2- 3   (1).تؤد بدورها إلى الفصل بین عناصر الكلام الم

ط على الإطلاق؛ فهي أهم النقطة: - 1-3- 3 و هذا راجع  علامة من علامات التنق

مة في المواضع التي تظهر فیها خلافا  ة المتح ة و الصرف إلى القوانین النحو

ة  ان برغ ، مما یجعل حضورها مرهونا في العدید من الأح ط الأخر لعلامات التنق

لوب المأثر ـــــــــــــــــــه الأخیرة ترتقي إلى الأسذالمبدع في زرع أسلوب سلس و جذاب، و ه

ابهافي القار    (2).ئ، سواء في وجودها أو في غ

ن استخدا الاستفهام: - 1-4- 3  بیرــــــــــــرة التقررة و التعــــــجمل الخبال«مه في م

  (3)».لجهل أو الشك في محتو الملفوعن ا

ما علامات إلتحام «ثلاث نقط لا أقل و لا أكثر فهي  علامة الاسترسال: - 1-5- 3

اب رغم ه من انس اض  توحي  ة مع حلول البیت مما یجعل الب توقف الأدلة اللغو

قل فأتى أ ما لم  ة مالمنقط ناطقا  تا ة أمام القراءة التي تغدو  جردة تمنح فاق رح

  (4).»القصیدة وجودا

  

                                                            
  .317ص عبد الرحمان تیبرماسین، فضاء النص الشعر ینظر:  (1)
قاع في الشعر العري الحدیث ،  ص  (2) س الورتاني، الإ   .344ینظر: خم
قاع في الشعر العري الحدیث  (3) س الورتاني، الإ   .338ص ، : خم
ة الح (4) ة للقصیدة العر قاع ة الإ ة" ، ینظر: فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البن دیثة " قراءة في نصوص مورتان

 ،(   .203م، ص 2009دار المعرفة، (د.
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ه في إشارة إلى التواصل نقطتا القول:   - 1-6- 3 عد قول أو ما شا   (1).یوضعان 

ح أمر  علامتا الحصر:  - 1-7- 3 حصر الكلام معین، یراد من خلاله توض قومان 

ل هلال.  ك، و هما قوسان على ش م مثلا أو التش   (2)ما، و قد تأخذ منحى آخر للته

اض و السواد: -3-2 ات ــــواد ثاني مـــــــــــــــض و الساــــــــــنعتبر توزع الب الب ستو من مستو

ة تعتبر المساحات السوداء الأف أن یكاأینر الفضاء النصي، و بخصوص هذا التوزع  فق

اضم عتبر توزع الب ، و  ة في تن ناط نشا م الصفحة و و السواد أثر لاشتغال الكتا ظ

طتنضید الأ قتصر فقط على ض بل  نظامه سطر الشعرة دوره داخل الفضاء النصي لا 

ن أن ی ةم قون م دلالات أ   (3).تجاوز ذلك إلى تقد

اض و السواد على الورقة و على مستو النص، له دوره الفعال  ما أن ترتیب الب

العلام سمى  ات النص، و ذلك من خلال ما  ة (المؤشر،والرمز، و في إبراز جمال

قونة و یوضح ذلك مخطط المساحات الأ ون الاهتمام بدلالة الا ضاء قونة)، و هنا  الب

  (4).و السوداء

  

                                                            
ة" ، ینظر:  (1) ة الحدیثة " قراءة في نصوص مورتان ة للقصیدة العر قاع ة الإ فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البن

  .203ص 
ة ینظر:  (2) ة للقصیدة العر قاع ة الإ ة" ، الحدیثفاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البن ة " قراءة في نصوص مورتان

  .191ص 
ل و الخطاب مدخل لتحلیل ظاهراتي، ص  (3) ، الش   .71ینظر: محمد الماكر
ة للقصیدة المعاصرة في الجزائر ، دار الفجر للنشر و التوزع، القاهرة،  (4) قاع ة الإ ، 3عبد الرحمان تیبرماسین، البن

  .173م، ص 2003
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اض ساو      الصدر  ب اض  اض       العجز   قاسمة أو ب   ب

ة                                                                                النها

ة ة                                                                          البدا   وقفة زمن

امل  ب لغة الكلام:یلغة الصمت و تغی -3- 3 قدر بیت  انا  ثیرة تكون أح هي نقا 

لائم الموضوع، و هذه  ما  ا تستدعي القارئ إلى ملئها  ة أفق توضع على السطور متتال

ة التي تتصار  اره ناطقا و الناط ع مع الأسود؛الوقفات الجل  حي یتحرك ینتج اعت

لتالدلالة، إما الأ سترح وفي  صمت و  فرض على القارئ " المتلقي" أن  ض ف ا ب

ضا؛ ان الحالتین إنتاج لدلالة ما أ ثیر الأح مة في  ار الصمت ح   (1).اعت

ان النط في مو  ن الصمت لا ضعه من أشرف الخصال و المعارف، فإفإذا 

ه ال لها في الصمت تغیِّ یختص  ب لغة الكلام و لا لسان، لكنه على القلب و الجوارح 

اب تكون الدلالة أكثر تغیِّ  قدر هذا الغ سود تعبیرا أو بروزا و تماوجا مع الأب الدلالة، و 

 (2).الناط

ان  عاده ، إلا أنه م ل مساحة الكتاب و أ ش ان الذ  التالي فالفضاء هو الم و 

صره القارئ. ان الذ ی الم محدود و لا علاقة له 

                                                            
ل و الخطاب مدخل لتحلیل ظاهراتي،  (1) ، الش   .239ص ینظر: محمد الماكر
ل و الخطاب مدخل لتحلیل ظاهراتي، ینظر:  (2) ، الش    .239ص محمد الماكر
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  :الفصل الثاني
ات الفضاء النصي في دیوان " الأرواح الشاغرة" لعبد الحمید بن هدوقة.   تجل

ة العنوان -1 ائ م  .س

ة اللون  -2 ائ م  .س

ة الغلاف -3 ائ م  .س

م -4 ة الترق ائ م  .س

اض والسواد -5 ة الب ائ م  .س

ة الصمت وتغی -6 ائ م  ب لغة الكلام.یس
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ة العنوان: -1 ائ م  س

ط  ة التي تح ة التي تشهد  النص،عتبر العنوان من أخطر البؤر النص مثل العت إذ 

  .(1)عادة مفاوضات القبول والرفض بین القارئ والنص

زا  عد العنوان مر قضي على ولهذا  اتمنظما  رتقي  الاضطرا ك،و الناتجة عن التف

  .1(2)هو جماعي عام ما هو ذاتي خاص إلى ما

ف یخفي ثمرة إبداعه وراء شفرة لأن المؤلِّ  لشفرة المتوجة للعمل الإبداعي؛فهو تلك ا

  .2(3)معینة وعادة ما تكون هي العنوان

تب أ هو ،اه القارئ على عنوان الدیوانأول ما یلفت إنتأن ومن هذا یتبین لنا  نه 

لون أزرق قاتم، إلاَّ  ك و طة ، إلاَّ نه أ قراءتهنه یبدو لنا من أ بخط سم س أن  حمل ألفاظا 

له إلى عدید من الدلالات قة،وتحتاج إلى قارئ حاذق لفك طلاسمه وتأو فالقراءات ؛دلالته عم

  تتعدد بتعدد القراء.

                                                            
،  حسین ینظر : خالد حسین (1) ن دمش ة" ،دار التكو ة النص ة في شؤون العت ل ،في نظرة العنوان"مغامرة تأو

،(  .6م،ص2007سورا،(د.
ة القاهرة، مصر،، (2) ائي المتجانس"، دار الرؤ م حث في الوجود الس ة السرد"  ائ م ، 1ینظر: محمد الداهي، س

  .130، 129م، ص 2009
طة أهل القلم (3) لان" ،را ة الفراشات والغ ة لروا میئا " مقارة س ا النص السرد میولوج بي خثیر الزیر، س ینظر: ذو

  .20ص م،2006، 1،سطیف ،الجزائر، 
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قل الن الشاعر لعنوان دیوانه ألفاظا دون غیرها فقال "الأرواح"، اختارلقد  فوس ـــــولم 

قل  أو الأجساد أو غیرها من الألفا الأخر ،ثم رطها بلفظة أخر هي "الشاغرة" ،ولم 

ة أو الفارغة أو غیرها من الكلمات المرادفة.   النفوس الخاو

عالج الأوضاع التي شهدتها الجزائر  الأرواح الشاغرة"  ما أن الدیوان المعنون "  و

یز على ،الاستعمارأثناء حرها مع  ذلك التر من خلال ما خلفته  الاستقلالعد  فترة ما و

ل هو  فالمعنى ،الحروب قیت  أنالمراد من العنوان  شرة  شرة أو الأجناس ال الأرواح ال

قى أ فارغة لا ؛شاغرة الاستقلالعد   روبــــــــــــــثار التي خلفتها الحإلا الآ تملك شیئا ولم ت

قول الشاعر في قصیدة المعنونة "قبلتني الیوم أمي"   1(1):وفي هذا 

اب محطما   ،وجدت ال

  والدماء تسیل

  من فم أبي

  قتلوه

عد  ر في  ،الاستقلاللذا ظل الشعب الجزائر في فترة ما  ه استرجاعف  أراض

؟ ا تر   وحرته ومستقبله ،ولكن إذا ظلت الروح أو النفس شاغرة فما العمل 

                                                            
)،عبد الحمید بن هدوقة ،دیوان "الأ(1) ة للنشر،الجزائر(د.   .74م،ص2010رواح الشاغرة"،دار القص
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ات هذه المجموعة الشعررما  ل بیت من أب لمات هذا العنوان، بل  ا   ةـــتجیبنا ثنا

اشرة .إن الشاعر یرد  للاستعمارالرفض القاطع  نُ بیِّ إذ تُ  اشرة وغیر الم اله الم ل أش

لهم. صفادوأالحرة من قیود    الدخیل على أرضه وأرض العرب 

ل و  ش ات أرعة هي : المعجمي  أعملتحلیل العنوان  ،وجب دراسته وف مستو

یبي، والدلالي   .والصوتي ،والتر

 المستو المعجمي: - 1-1

في المعجم  وردت لفظة الأرواحجاء العنوان متكونا من لفظتین" الأرواح الشاغرة" ،

معنى اتها : أجمع أرواح :  "روح" وهي« العري الأساسي  ه ح   كَ ونَ لُ أَ سْ يَ وَ  ﴿ النفس وما 

  اءُ شَ يَ   نْ ى مَ لَ عَ   هِ رِ مْ أَ   نْ مِ   وحِ الرُّ بِ   ةَ كَ ئِ لاَ المَ   لُ زِّ نَ يُ  ﴿ :قرآن، الوحي ﴾ي  بِّ رَ   رِ مْ أَ   نْ مِ   وحُ الرُّ   لِ ق ـُ  وحِ الرُّ   نِ عَ 

ق ﴾  هِ ادِ ب ـَعِ   نْ مِ  عض العقاقیر وما  اتات :قرآن ،خلاصة  عض الن ، »روح الزهر« طر من 

ا حرصا على الأرواح : اة الناس ، الروحص ة نة لح ة:المعنو رفع الروح  «الحالة النفس

ة لجنوده  همنسوب إلى الروح : من خلق يُّ انِ حَ وْ رَ  ،مات ه:وحَ فاضت روحه/أسلم رُ  ،»المعنو

قال: الله ة والجن  الملائ غیر جسد  ة خل رَ « روحا    .1(1)»يُّ حانِ وْ الملائ

ذلك في  معنىأما لفظة الشاغرة فقد وردت  شاغر جمع «المعجم العري الأساسي 

فة شاغرة في هذه الإدارة«شواغر: خالٍ    :راغِ ا فهو شَ ورً غُ شُ  رُ غَ شْ َ  رَ غَ شَ ، »توجد وظ

                                                            
ة و الثقافة والعلوم، جامعة الدول (1) ة للتر احثین، المعجم العري الأساسي، المنظمة العر مجموعة من ال

)،(د.ت)،ص  ة،(د.   .559العر
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ان :خلا وفرغ -   .1(1)<<شغر المنصب>>الم

الشاغرة" یدل على النفوس الفارغة أو الأجساد  الأرواحنفهم من هذا الكلام أن عنوان "

  المستقلة.

 المستو الصوتي: - 1-2

ة دراسة هذا  منة في عنوان إن منهج المستو تقوم على تحدید الأصوات المه

تضح  المجموعة الشعرة وتحلیل معانیها ودلالتها ،عن طر دراسة أصوات العنوان ، و

  ذلك من خلال دراسة الأصوات المجهورة والمهموسة.

الصوت الأصوات المجهورة - هي مجموعة و : هي التي تتذبذب فیها الأوتار عند النط 

ة وشدیدةا : (عظم وزن قارئ غضن ذ طلب جدقولنفي  ما أنها أصوات قو ((2).  

لا ترتعش فیها الأوتار عند النط  ؛ أالصوت إخفاءوهي  الأصوات المهموسة: -

ماالصوت فة أنها ،  ت)(في قولنا ، ومجموعةأصوات لینة وضع   .2(3)حثه شخص فس

الآتي نقف، وفي عنوان المجموعة الشعرة"الأرواح الشاغرة"   :على تحدید الأصوات 

  

                                                            
احثین، المعجم ال (1)   .692،صعري الأساسي مجموعة من ال
ط" ، دار الفجر للنشر و التوزع،  (2) حر المح ة "دراسة في ال ة و القراءات القرآن ینظر: محمد خان ، اللهجات العر

  . 71م، ص 2002، 1القاهرة، مصر، 
ط"  ینظر :(3) حر المح ة "دراسة في ال ة و القراءات القرآن   .72،صمحمد خان ، اللهجات العر
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 رةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأرواح الـــــــــــــــال               

 مهمج مج مج مه   مج مج     مه   مج  مج     مج     مج مج   مج 

وهذا یدل على أن  ،نلاحظ أن الأصوات المجهورة طغت على الأصوات المهموسة

ارزة في العنوان هي الراء قوة وشدة، والأحرف ال لاغ رسالته  والشین  ،والحاء ،الشاعر یرد إ

  .وحرف اللام ،و التاء ،والغین

ات ،وصوته أسنابيلصامتة والمرقاللام من الحروف اوحرف  لثو مجهور  قة الحر

  .1(1)یرمز إلى القوة والشدة والرخاوة

ر  ة من قصیدتهح زو ات الآت قوة في قول الشاعر فمن الأب ات رف اللام  "فت

  2(2)الإدارة":

لالل<<ءاه    >>! ةالي طو

ة>> الي العال   <<ل

الي(جمیلة)>>   <<ل

عبر برخاوة عن  الي التي عاشها وذهبت ولم تعد،فالشاعر هنا  ات وفي هذه الأالل ب

اليشتاق لعودة هذه    الجمیلة. الل
                                                            

ة،  ینظر(1) ا" ، دار المرخ،السعود تاب ا، ا، نحو ا، صرف ا،صوت ة"معجم اض،إستخدامات الحروف العر مان ف : سل
،(   .19م،ص1998ه،1418الراض،(د

  .42عبد الحمید بن هدوقة، دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص(2)
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رر المرقأما حرف الراء فهو من الحروف الصامتة، و  قة، وصوت الراء صوت لثو م

نط بتكرر ضرات اللسان على اللثة تكرارا سرعا ومتوسطا بین الشدة  مجهور،و

  .1(1)والرخاوة

معنى الكثرة و تكرار حدوث وورد حرف الراء  ات من قصیدة "الكبت"،   في هذه الأب

قول الشاعر عني الكثرة  غة الجمع،و   :2(2)الأمر على ص

  حتى أرواحنا

  حتى أجسامنا

صار   لها أ

  ! تفوق الردار

  تدرك الأزهار الجدیدة

عیدة   من مسافات 

                                                            
ة"المعنى، المبنى، الإعراب"، دار أ(1) م، 2011، 1سامة، عمَّان، الأردن، ینظر:خضر أبو العینین، معجم الحروف العر
  .102ص
  .30عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص (2)
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ورخو ثم حرف الحاء وهو الحرف السادس من حروف الهجاء،وصوته مهموس 

ة؛ أ یرددها المتألم لحظة إحساسه  ،وهو من الحروف الاحتكاك مخرجه من وسط الحل

  .1(1)الألم

قول الشاعر وهو    :2(2)یتألموتبرز  دلالة حرف الحاء في هذین البیتین 

اء أبنائي>> حي من    <<و

حي من شقائي>>   <<و

اء لمة  حي ،ف لمات تدل على الإحساس وشقائي ،وو   و الحرقة. الألملها 

الثالث عشر من حروف الهجاء، یخرج من وسط وهو الحرف  ،حرف الشین أما

؛ رخواللسان،صوته مهموس  ه حرف شجر لأنه یخرج من شجر الفم بین سقف  طل عل

  3(3)الحل و اللسان.

ل همس داخلي عما یدور في ذات  اعر ـــــــــــــــــــالشتجسدت دلالة حرف الشین على ش

عنوان "حامل الأزهار"خلال ه من ات من قصیدته    :4(4)ذه الأب

  ولكن الجند ،

                                                            
ة للنشر و التوزع ،عمَّان (1) افا العلم ة"، دار  ینظر: فهد خلیل زاید، الحروف"معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العر

  .122م، ص 2008،  1،الأردن، 
  .22هدوقة،دیوان"الأرواح الشاغرة" صعبد الحمید بن (2)
ة"،ص (3)   .130ینظر: فهد خلیل زاید،الحروف "معانیها،مخارجها،وأصواتها في لغتنا العر
  .105عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ،ص (4)



ةالفضاء النصي في دیوان الأرواح الشاغر الفصل الثاني:                         تجلیات 	
 

50 
 

ها وتوازها   الخلاص، ، شاطئاستشف من تساو

  لوح منه أرواح الشهداء.

 من حروف الهجاء،مخرجه من بین أدنىذلك حرف الغین الحرف التاسع عشر 

  .1(1)الرخاوة الشدة و الحل إلى الفم قرب اللهاة،صوته مجهور رخو یدل على القوة و 

اوة ــــــــــــــــالرختظهر دلالة حرف الغین من خلال الكلمات الدالة على الشدة و القوة و 

ة  في عنوان" الأغن قول فیها الشاعر:المعادالقصیدة المعنونة    2(2)ة" 

  ولكن عیوننا الصغیرة

  انت تر الحلم

  في النغم

ة الجدیدة   نغم الأغن

  الشدیدة

ة    الألمأغن

  والحلم

***  

  ان الزمان صغیرا

  والشعوب غررة

                                                            
ة"، ص (1)   .137ینظر: فهد خلیل زاید، الحروف "معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العر
  .55، 54عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة"، ص )(2
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ارزِ  طة وسهلة لو نتمعن في الألفا ال س لكن لو نؤولها  ،فیها حرف الغین، لبدت لنا 

ق قة في قلب الشاعر؛ ي،إلى معناها الحق ةلما قال النغم ونغم  لأنهفنجد دلالتها عم  الأغن

ه صوت الرصاص والقنابل  قصد  ل ـــــــــــــالذ یتصد له الشعب الجزائر فالشاعر هنا 

قي لهذا النغم  لَمَا وإلاَّ  ،قواه صال المعنى الحق ة الألم، وذلك لأنه یرد إ قال الشاعر أغن

ها مع  الذ عاشته الجزائر   .الاستعمارفترة حرو

حرف التاء الحرف الثالث من حروف الهجاء ،صوته مهموس مخرجه  ختم العنوان  و

رمز إلى الأصمن  ا یدل على التأنیث و ا العل ة ـــــــــــــــــاللین واتــــــــــــــــــــــطرف اللسان،وأصول الثنا

فة.   1(1)و الضع

  (2)من قصیدة "حامل الأزهار": برز حرف التاء في البیتین

  ! و هي تخبو مرة، و تلتمع أخر 

اته ا الماضي و ط   ،بین ثنا

حمله البیتین،  رات  استحضاریبدو من المعنى الذ  الماضي الدال على الذ

. فة لد الشعب الجزائر   الجارحة و الضع

                                                            
ة"، ص (1)   .117ینظر: فهد خلیل زاید، الحروف "معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العر
  .102عبد الحمید بن هدوقة، دیوان " الأرواح الشاغرة" ، ص  (2)
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صوت  نلاحظ أن الشاعر بدأ ح،وختمه  اشر و فص صوت مجهور م عنوانه 

تم فظهر ذلك بهمس  ،الكثیر في ذاته مهموس؛وذلك دلالة على أن الشاعر مازال 

ة الإفصاح عما یدور بداخله وتجسیده على أرض الواقع. ؛ليـــــــــــــــــداخ   غ

یبي:  - 1-3  المستو التر

عة الحال الحدیث عن النحو، والنحو  طب قتضي  یبي،  إن الحدیث عن المستو التر

ه << نيجما عرفه ابن  تا لام العرب في تصرفنتحاء صإهو في  من إعراب  همت 

ة والجمع و التحقیر و  وغیرها ، یب وغیر ذلك>> الإضافةالتثن   .1(1)و النسب و التر

ة سة اوقد جاء العنوان جمل أن  حظ/الشاغرة" ونلونة من مفردتین "الأرواح مالم

ذلك ات  الأرواح اسم معرف، والشاغرة  اسم معرف، و معروف لدینا ان الاسم یدل على الث

ون  ة و الاستمرارة و الس سم،و"الشاغرة" ما أن "الأرواح" ا،و، أما الفعل فیدل على الحر

ا تا ة ثابتة ،ومما سب معجم وصلنا إلى أن " الأرواح سم"فالأرواح الشاغرة" هي جملة إسم

انت فارغة فهي ثابتة،إذن الثالشاغرة"،  ات في ــــــتعني النفوس الفارغة و النفس أو الروح إذا 

،الجمل ات الروح لد الشعب الجزائر ة یدل على ث رة" إعراب جملة"الأرواح الشاغ أماة الإسم

لها إلى   :فوجب علینا أولا تأو

  :" هذه الأرواح الشاغرة" إذن

  الضمة الظاهرة على آخره. وعلامة رفعه خبر مرفوع:الأرواحُ 
                                                            

  .33)،ص،(د.ت1،دار الكتب المصرة، مصر ،1ابن جني ،الخصائص ،ج(1)
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  الشاغرة: صفة مرفوعة وعلامة رفعها الضمة الظاهرة على آخره.

محذوف تقدیره"هذه"؛أ هذه الأرواح الشاغرة؛ لأن المبتدأ هنا غیر ظاهر بل مقدر  والمبتدأ

ان المبتدأ ظاهرا،لكان إعرا عد افقط، فلو  سم الإشارة تعرب ب الأرواحُ :بدل لأن الأسماء 

  بدل.

 المستو الدلالي: - 1-4

شمل ف علم الدلالة هو علم المعاني ، ما  رعا ــــــــــــأو ذلك العلم الذ یدرس المعني 

  1(1)من علم اللغة یتناول نظرة المعنى.

فالحقل الدلالي لعنوان المجموعة الشعرة"الأرواح الشاغرة" ،یدل على الأجساد التي 

ارا وصغارا  العبید على أید الإستعمار، حت  یر ،وأص ة والتف أیتاما و عجزت عن الحر

ستدل هذا من قول الشاعروأح   2(2)في قصیدته "حامل الأزهار": رارا و

  <<أیتام صغار...عبید وأحرار...>>

  >>! <<مشردون من الانتصار

 لى قبور.. اعلام على مدن خرة....>>أوسعة ع<<

                                                            
(1) ، (   .11م، ص2006ینظر: أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، مصر، (د.
  .103عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ،ص (2)
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طرة التي والاستبداداستدل الشاعر على حالة الظلم   الجزائر  عاشها الشعب و الس

ذلك نط بلسان عري جزائر ،وتكلم الاستعمارفترة  عما یختلج في نفوس  في الجزائر، 

ة  اة،فمازالت الرغ أس من الح صل إلى درجة ال ،لم  العرب وأدرك أن الوطن العري الجزائر

قول الشاعر في في الجزائر والاستقلالو الصمود والتحد من أجل الحرة والتحرر   .

  :1(1)""ما أجمله قصیدة

  ،إنه جند

،   جمهور

اح:ی ل ص   هتف 

ا   >>! الجمهورة <<تح

لامه في جزء آخر من القصیدة   (2):ثم یواصل الشاعر 

  لتهتف أرواحنا في السماء،

  نا في الدروب،وجثث

  ودماؤنا في المجازر،

  و الجزائر: بنزرتفي 

                                                            
  . 79،صعبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .82، 81، ص عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ، (2)
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ا المدن   ة،تح

  ! التي شیدت مقابر

  ! أجمل الرشاش فوق الصومعة ما

  ! والمدفع فوق المدرسة

  اشهد أیتها الأرض،

  .وسجل أیها التارخ

ة اللون: -2 ائ م   س

س ة رئ یزة مهمة تقوم علیها الصورة عد اللون بن یل القصیدة الشعرة،ور ة في تش

بیرا من العناصر  الشعرة حمل قدرا  ل إلى المضمون،فاللون  ل جوانبها، من الش

ة، ة للعمل  و الجمال عادا فن نظرنا  وإذاعلى وجه الخصوص، الأدبيإضاءات دالة تعطي أ

ارهإلى اللون من وجهة نظر مغایرة،  مثل لغة خاصة في النص  اعت ة، فإنه  مفردة لون

ة تقوم علی عتبر عماد الصورة وأداة فن ما  ،لها مدلولاتها وأسرارها، یدة ــــــــــــــها القصـــــالشعر

ل لغة ش حاء وهذا في وهو ما  مة ،أما في القصیدة  جدیدة تحتضن الإ ة القد القصیدة العر
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قف ة ؛لأنه  ح اللون لغة رمزة تشیر إلى مدلولات لا نهائ عند حدود  الحدیثة فقد أص

طة بل ت س حاء أو الدلالة)الدلالات ال ة (الإ   1(1).جاوزها إلى لغة الإشارات اللون

عطینا دلالة مفتوحة،إذا  ان اللون  طإذا  تاب  ارت الصورة خاصة على غلاف 

ال عبد الحمید بن هدوقة من خلال مؤلَّ  حور ألوان خ ف ما،فإن وقفتنا هنا هي الغوص في 

  .دراسة ألوان مغلف مجموعته الشعرة"الأرواح الشاغرة"

ض والأزرق  والأحمر، : الأسود،د تم توظیف مجموعة من الألوان هيلق  والأب

اهت، اهت المائل إلى الخضرة،إلا أنه لا تهمنا الألوان التي والأزرق المسود والأص ال فر ال

ین الدیوان ة بینها و ة التي وظفت بها والعلاقة الدلال ف قدر ما تهمنا الك   .وظفت،

ة والحزن و الظ د في قصائده مانلاحظ أن الشاعر جسَّ  لم ـــــــــــــــــــیدل على الكآ

عبر عن العلاقة  وةـــــــــــــــــــوالق ان من الضرور توظیف اللون الأسود؛ ل والهزائم ،الموت،ف

ة بین الجزائر    .2)2(الاستقلالخاصة قبل  والاستعمارالسوداو

اهت  ة قلیلة اللون الأزرق ال ارهما وظف بنس صرـــــــــــــسم اعت ة ــــــــــــــــــــــــة 

قي ،غیر أن)(للسماء ارز هو تهدئة النفس من  هوهو لونها الحق ا أن المدلول ال یبدو جل

عث من اللهب الأزرق، فأنقى الأضواء وأكثرها دفئاالعدوان  إلا أن اللون  هو ذلك الضوء المن

ثرة وذلك دلالة على قوة  فه  ان توظ ون أسودا  اد أن  الأزرق المسود؛ أ الذ 

                                                            
  .18،  13م، ص 2008، 1اللون ودلالته في الشعر،دار الحامد،عمان،الأردن، ینظر:ظاهر محمد هزاع الزواهرة، (1)
  .94ص ،راللون ودلالته في الشع ظاهر محمد هزاع الزواهرة،ینظر:  (2)
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ه الشاعر في  ،الاستعماررب القائمة بین الجزائر و أو الح ورةـــــــــــــــــــــــــــــــــالث وهذا ما صرح 

ر القنابل م ان فقال:جموعته الشعرة لما ذ ل م   1)1(والقتل والموت في الشوارع في 

ل   الشارع الطو

  شارع الأحرار

ات ا   حیث الد

  والنار

ا س   في رود

  في أنغولا

  في الموزنبی

م الدابین لنا الش طرة و عر أن الح ح  الاستغلالتاتور و الس ثر،وأص والقتل 

ا في  شر عبیدا. متفش ح ال ان،إلى أن أص قول:ل م   2)2(یواصل ف

ا   في جنوب إفرق

ا   في إفرق

                                                            
  .11عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص (1)
  .11"الأرواح الشاغرة"،ص عبد الحمید بن هدوقة،دیوان (2)
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  حیث العبید

  حیث العیون تسیل

  ؟الدم الجدید

ح  الإنتصار؟ صح الخسارة أو  والحرب إذا بدأت لا بد أن تنتهي،ولكن هل تنتهي 

أو ماذا خلفت هذه الحروب؟  الاستقلال،ولكن ماذا خلف هذا  الاستقلالأن الجزائر حققت 

الخرفتوظیف اللون  ففي هذا الصدد تمَّ  ط  اهت الذ یرت وتساقط الأوراق عن  الأصفر ال

عني إنتهاء الخضرة التي تعني  الانتهاء.موت و الشجر؛ للدلالة على ال ففصل الخرف 

اة   .1(1)الح

ع ل  دف شه،ف في الجزائر  شيءالإستقلال لم یجد المواطن الجزائر حتى لقمة ع

قنابل وصوارخ الأعداء فالأموات والجرحى ملقون على الأر  ه الحروب  ي ضاقضت عل

ملكون شیئا،ه اء مشردون من الحرب لا  الأرواحذا ما عبر عنه والأح  الشاعر 

ان المواطن العري عاجز  شرة،ومهما  عني أنه،ولو تحطمت الأجساد ال لكن  اً الشاغرة،وهذا 

انت هذه الروح شاغ ة،وإن  ة مازالت صامدة وقو رة فلماذا لا تكون ـــــــــالروح الوطن

ات والعوائ التي خلفتها الحرب،وهذا دلالة على رة أو فارغة،وتواجه هذه ـــــــــــــــــــــــــــــــشاغ الصعو

ة وحب الوطن والصمود و التحد   .قوة الروح الوطن

                                                            
،عمَّ  (1) ة في الشعر الأندلسي،دار مجدلاو س،الصورة اللون   .126م، ص 2014م، 2013،  1ان،الأردن،ینظر:صالح و
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اهت الذ تتخلله الخضرة،واللون الأخضر هو وظهر ذلك لما وُ  ظف اللون الأصفر ال

ات، ة،والتنامي ،والأمل،لون الن ابر  وهذا دلالة على الخصو والإزدهار والتحد الم

حثون عن الحرة و التحرر قبل والعنید انوا دائما ی عده،فإذا  الاستقلال؛لأن الجزائرین  و

یف لا تحق الحرة الاستقلالانت العزمة والإرادة والصمود والتحد حق للجزائر    .ف

عث ب ض على حافة الغلاف،وذلك حتى ی ل ــــــــــه الأمـــــــــــلهذا وظف الشاعر اللون الأب

عد و التفا   الاستقلال.ؤل في أرض الجزائر،خاصة في فترة 

لا من اللون  ان الشاعر في حالة من الشدة و الغضب،لهذا وظف قل وقد 

وذلك في آخر الغلاف على خلاف الألوان الأخر مثل :الأزرق  ،1(1)الأحمر

اهت الذ تتخلله  ود،ـــــــــــــــــــــــــــــــالمس ظفت في وسط الخضرة،التي وُ والأسود و الأصفر ال

ة للغلاف فوُ  ة،أما في الواجهة الخلف ونها تمثل الساحة الحر ظفت الألوان الغلاف 

  .رما ذلك للتأكید على الأحداث ،اـــــــــــــــنفسه

ة الغلاف: - 3 ائ م  س

النص(الغلاف،و طة  ات المح ل العت ه من الألوان والص ما تش ـــــــــــــــــــور و شتمل عل

س وا ث....ف،ودار النشر،ومستو الخط،سم المؤلِّ التجن ا تشیر  قونا علامات یر من ــــــــــــ) إ

یل لوحة جمال ل متكامل لتش ش حاءات،وتعمل  ها على ـــــــــة تقترح نفســــــــــــــالدلالات و الإ

                                                            
ة  (1) ار جواد،اللون لع ةینظر:فاتن عبد الج ائ م ،عمَّ  ،معة لكرك، جاس م، ص 2010،  1ان،الأردن،دار مجدلاو

138.  
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ه سلطتها في الإغراء؛ لیتس أو  ـــلقينى لها بذلك إما التشوش على التالقارئ وتمارس عل

مثل الغلاف الجزء الخفي الذ  ة للنص،ف حائ عاد الإ التحول إلى المؤشر الدال على الأ

ضا ن أن نعرف الغلاف أ م ما  ه الن ماأنه<< یتماشى مع المضمون  ص من ـــــــــــــــــــصنع 

قترح ذلك لهذه الصفة على  ا،و تا الكتاب  - عموما- قرائه،وعلى الجمهورنفسه  ط  ح أ ما 

ة>>م صرة ولغو ات  اج أولي وعت   1)(.ن س

ة لدیوان"الأرواح الشاغرة" هو فضاء الغلاف ولعل ما ات النص  )*(یثیر الفضول العت

ون الش یل،وغض النظر عن  م و التوزع و التش اعر أو ـــــــــــــــــالذ اتخذ طرقا ما في التنظ

م،فإن لهذا الفضاء سحره    .التي لا تنتهي و غوایتهالناشر هو من أختار هذا التنظ

صدم القارئ بتناقضاته  نعم هو فضاء یلقي في العین إشارات عالم متموج مراوغ 

ض على  ثافته،مما یجعلنا نق ة تحت ظلال  جمرةو سلاسة مرع الشعر في أعماق روحنا 

قا،لكنه الإشارات،وخلف أسرار الكلم ه في غلاف الدیوان حیزا ض ت ل ما  حتل  ات،إذ 

ه الغلاف  احتو ل ما  استقراءمنتشر على معظم أجزاء صفحة الغلاف،لذا سنحاول  عل

ه ة لكل جزء ف مة الدلال   .وإبراز الق

  

  
                                                            

ة للكتسعادة  (1) ةلواجهات المدونات الشعرةل-بالعلى،محاورة الواجهة الأمام ائ م ة ــمقارة س ل :"عثمان لوصیف"،مجلة 
اعة و النشر الآداب،   .151م،ص2010،عین ملیلة،الجزائر،دار الهد للط

)( حث، ص حث صورة للغلاف الأمامي والخلفي. ینظر: ال   .94، 93 ضم ملح ال
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ة -1- 3 مائ   المؤلف: س

ة المؤلِّ  یل الغلافي؛وذلك  ف من أولىتعد عت ونة للتش النص  لاتصالهاالعلامات الم

ضمن للنص  اتصالاالإبداعي  اشرا    وانسجامه. اتساقهم

اهنالفت إن أول ما ی ة المحرك الأساس لأ عمل المؤلِّ  سما انت مثا عد  ف،الذ 

عة النص،  عمل على تحدید ط ه، و ألفاظه ومعان م  تح إبداعي،فهو الذ یختار موضوعا و

ن تجاوزها، فهي تفرض على لِّ المؤ  فاسملیختار له العنوان المناسب،  م ة ضرورة لا  ف عت

ة لغلاف الدیوان الشعر  یل   .القارئ مراعاتها و الحرص على ظهورها في اللوحة التش

ا ما ة  ف في صفحة العنوان،ثمالمؤلِّ  اسمهر ظ ما أنه غال یتكرر على الصفحة الثان

ع أنواع الكتب،إذ نجده أح ع في ــــــــــــــانا یتموضــــــو الثالثة،لكن هذا لا ینطب على جم

تب مرة أخر في ة،ل ة مع ــــــــــــــــــــــــحة الثالثــــــــــــالصف الصفحة الأولى وتخلو منه الصفحة الثان

النا ة الخاصة    .شر و الكتابالبیبلوغراف

"الأرواح الشاغرة"،فإننا نجد  انتقلناوإذا  ف عبد المؤلِّ  اسمإلى غلاف الدیوان الشعر

الحمید بن هدوقة یتموضع في أعلى الصفحة، وهذا العلو دلالة على الإظهار،وتأكید حضور 

ة ،وإعلان سلطته على النص،وُ  أنه روائي المؤلف من البدا عرف عبد الحمید بن هدوقة 

ة لر من أنه شاعرأكث ات،وأول روا ة(رح الجنوب)التي ــــــــــــــــــ،فله العدید من الروا ه روا

ة اللغة العر ة  تو ة الجزائرة الم لاد الروا ة عقد م مثا   .ترجمت إلى لغات عدیدة ،وهي 
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ة للغلافتموضعت صورة المؤلِّ  سر للواجهة الأمام  ف وهو مبتسم في الجانب الأ

تب  ل هذا مرف على  اسمهوتحتها  ه العنوان؛ أ الأزرق القاتم،و تب  اللون نفسه الذ 

المؤلف و أعمال التعرف  ع على هالتوالي  ل هذه المعلومات تموضعت على التتا ؛ أ 

ل عمود ، ظهر أنه مبدع على الرغهذا على أن المؤلِّ  ولرما دلَّ  ش م من ـــف یرد أن 

شها وطنهالأوضاع التي  ، وذلك من خلال ما أنتجه من موروث،إذ أنتج الجزائر ع

ما نظم دیوان "الأرواح الشاغرة"ــــــــــــــالع ات    .دید من الروا

ة للغلاف وتكرر في الجانب ف ذُ المؤلِّ  اسموالملاحظ أن  ر في وسط الواجهة الأمام

ر في الصفحة ال ة للغلاف، ولم یذ سر للواجهة الأمام ر في الصفحة الثالأ ة وذ  الثةـــــــــــثان

ل ما ـــــــــــــــــبي وهذا العمل الأد اتجاهوهذا التكرار یدل على التصرح والإعلان عن مسؤولیته 

ار ومضامین.   حمله من أف

ة؛ وذلك دلالة المؤلِّ  اسمر ذُ  ة للغلاف مترجما إلى اللغة الأجنب ف في الواجهة الخلف

العلى أنه ینشر  ةلأعماله  ة و الأجنب   .غتین العر

ظهر ذلك من خلال قصائده  وذلك في  أ إنه یرد أن یوضح  لنا أنه یتقن اللغتین،و

ة اللغة الفرنس   .دیوان " الأرواح الشاغرة"،التي دونت في الدیوان نفسه 

ســــــف في أسفل الدیوان ؛ وذلالمؤلِّ  اسمتب   عثا على شهرته ـــــــــالقارئ ویر ـــــــــــــــــك بت

ة اسمهوترسیخ    .على مستو الساحة الأدب
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ة المؤشر الجنسي : -2- 3 ائ م   س

ساعد القارئ على  ة الأولى قبل دخولنا للنص،وهو  س العت أف  استحضارعد التجن

عمل على تبی انتظاره س  ان قصة أو یما یهیئه لتقبل أف النص،فالتجن ن نوع النص إن 

ة القراءة لنص  عتبر من العناصر الضرورة التي تسهل على القارئ قصد ة أو شعرا، و روا

سبِّ  معین دون غیره، ابها  تتا في ــــــــــــــــــــــــــــــــب تشوإستعاب النص و التفاعل معه ، بینما غ

ار و طرح    .حتمالاتالإالأف

ة  عبر عن مقصد العنوان، س نظام ملح  ل من الكاتب و الناشر لما و التجن

ظهر المؤشر الجنسي،  یردان نسبته للنص، ظهر العنوان  ارهفأینما    1(1).هو العنوان اعت

ســــــعن المجموعة الشعرة "الأرواح الشاغرة" فتحت العنوان وفي الجانأما  ر ـــــب الأ

اللون الأسود بخط أقل بروزا من  لمة "شعر"  ف ـــــــــــــــــــــــــالمؤلِّ  اســـــــــــــــــــــــممن الغلاف تموقعت 

اهو من العنوان؛ وذلك من أجل لفت   المتلقي معلنة عن الجنس الأدبي للعمل الأدبي انت

لمة "شعر" أف  سرت  النظر إلى  انتظارولرما  صاحب الدیوان الذ أشرنا  اسمالقارئ؛ 

ا أكثر م ما مضى إلى أنه عرف روائ   .نه شاعراف

  

  

                                                            
ضاء ،المغرب،تر/ مدخل إلى النص الجامع،  جینیت، ینظر:جیرار (1) قال،الدار الب ، 2عبد الرحمن أیوب،دار تو

  .91م، ص 1986
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ة الصورة: -3- 3 مائ  س

الها  اتها وأش انت الأسئلة على سبیل المثال هي جوهر المعرفة،فالصورة بتجل إذا 

ة هي جوهر الفنون  اتنا الیوم قف علیها.1)1(المختلفة في ح ة التي  قبل أن المتلقي، فهي العت

انت اللغة توصف و 2)2(.رئي للعمل الفنيلف العالم اللامید طة الكلمات استسرد بو وإذا 

صر  فضائها ال ه النس اللغو ،فإن الصورة تسرد  قتض   .3)3(والجمل حسب ما 

ط بین النص و المتلقي  النص تمثل الوس   .فعلاقة صورة الغلاف 

ورة ــــــــنظر إلى الصـــــــسب ننتقل إلى غلاف دیوان "الأرواح الشاغرة"،ون بناء على ما

ل الصورة نجد أن الناشر تعمَّ  احتلتالتي  ه وسط الغلاف،ولو نتمعن في ش أس  د حیزا لا 

لمة و تكرار جملة" تبت  حیث  ل متصاعد نحو الأعلى ، " ولكن على ش شر هنا الجنس ال

لمة إبتداء من " شر "، وذلك و فوق  ة "ال  لىــــــــــمن الأسفل نحو الأع انطلاقاهنا" إلى غا

ل متداخل و  ما بینعلى ش بیرة وصغیرة متقاطعة ف أحرف  وان التي ــــــــــــــــــــــــــــوالأل هاــــــمتقاطع،و

ة اللون الأزرق القات استخدمت مـــــفي الصورة هي بدا واد من ــــــــــــــــــــــیل إلى الســــــــــــــــــــــم الذ 

ة الوسطــــــــــــــالأس   .ثم تغیر اللون نحو الأعلى إلى الأزرق الفاتح ،فل إلى غا

                                                            
طي ونجیب بخوش، (1) مة،الجزائر،عالدلالة والمینظر: عبیدة ص ة القد ة،الق م، 2009،  1نى في الصورة،دار الخلدون
  .63ص
ا ا (2) میولوج ع" ینظر: أحمد جاب الله،الصورة في س اءلتواصل،محاضرات الملتقى الرا م  29-28،"والنص الأدبي الس

  .195،ص م 2006نوفمبر،
شیر إبرر،الصورة في الخطاب الإعلامي ،محاضرات الملتقى الوطني الخامس،  (3) اءینظر:  م  ،"والنص الأدبي "الس
  .51م، ص 2008نوفمبر،  17 - 15
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ون حسبلوعلى الرغم من الغموض و ال لي لها س  س الذ یتخلل الصورة، فتأو

ات الت روب ـــــــــــــــــــحررة و الحـــــــمفهومي لمضامین قصائد الدیوان التي تتحدث عن الحر

عد ،وعن ما خلَّ الاستعمارو الثورات التي واجهتها الجزائر ضد  فته هذه الحروب 

قول الشاعر في قصیدة،ومن أمثلة هالاستقلال   1)1(: أجمله" "ماذه القصائد 

  لتهتف أرواحنا في السماء،

  نا في الدروب،وجثث

  ودمائنا في المجازر،

  والجزائر، بنزرتفي 

 ! التي شیدت مقابر

  ! أجمل الرشاش فوق الصومعة ما

  ! والمدفع فوق المدرسة

العدید من الألفا الدالة على الثورة في الجزائر، فنجده مثلا  فالشاعر هنا نط 

ر:أرواحنا   .، والمقابر، والجزائرودماؤنا، والمجازر، نا، وجثثذ

قول في قصیدة "حامل    2)2(الأزهار":ثم 

  ...ولا أبناء  ...لازوجة   

ا مزق مخض قا   ...ةسو 

                                                            
  .82، 81عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص (1)
  .101ص ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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  .الدماء

  ...لها من فاجعة ا

  .هماءد

تب في آخر  "بن هدوقة الحمیدعبد "ما نلاحظ أن  نه لقصائده ، حین تدو

جانبها التارخ الذ دُ القصائدعض  لمة "الجزائر" و ه القصیدة؛وهذا دلالة على وِّ ، نت ف

  .ع الشاعر لأحداث الثورة الجزائرةـــــــتتب

التالي فالدلالات التي تحیل إلیها الصورة هي أن تكرار جملة"وهنا الجنس  و

 " شر ام ونهوض، ال ق شرة،فلو لا  رما دلالة هذا أن الحروب تقوم  الأجناس ال

انت هناك حروب وثورات شرة جمعاء لما    .ال

عد الحعلى أما الصعود نحو الأعلى فدلالة   اة أو ال اتي الإستمرارة وعم الح

اة ـــــوالشوق والخوف و الحزن ،ففي الحروب یتجسد الخ عد عن الح وف و الحزن و ال

ذلك على الأمل و الإزدهار والمستقبل،وهذا راج ع إلى ـــــــــــــــــــــــــــــالحرة، في حین العلو یدل 

  .عزمة الشعب الجزائر وإرادته و صموده

میل إلى السواد،فأما التداخل و التقاطع واللون الأز  هو دلالة ــــــــرق القاتم الذ 

مار في الثورة الجزائرة؛لدرجة تحول لون جار والحروب و القتل والخراب والدَّ على الشِّ 

عي إلى السواد من خلال الدخان المنطل من الرصاص؛ إلاَّ  ه ــــأن السماء الأزرق الطب

 دلَّ ح، وهذاـــــــــــــــــــــــــــــــــاللون الأزرق الفاتفي أعلى الصورة تحول اللون الأزرق القاتم إلى 

التالي بروز لون الأمل ة الحرب وإنتصار الشعب الجزائر على الإستعمار،و   .على نها



ةالفضاء النصي في دیوان الأرواح الشاغر الفصل الثاني:                         تجلیات 	
 

67 
 

م -4- 3   ة دار النشر: ئاس

اعة  تعتبر دار النشر ات جدیدة في ط ة ،تتخذ تقن مؤسسات ذات هیئات علم

صالها للقارئ    .الكتب وإخراجها وتوزعها ونشرها وإ

ل جلي ما یت ش ات التي برزت  صورة الغلاف،ففي الواجهة عومن هذه التقن ل 

ة لغلاف دیوان "الأرواح الشاغرة" تموقع  ة" في الأسفل  اسمالأمام دار النشر" دار القص

اللون الأحمر للدلالة على شهرة الدار حتى تض من ـــــــــــــفي آخر الغلاف وفي الوسط و

ذلكامن خلاله شراء الكت الأحمر  ة) و ما تكرر شعار دار النشر(دار القص  ب،

جانبها  ت ف عبد الحمید بن هدوقة،المؤلِّ  اسمو جانب العنوان الذ  العرـــــــــــــو ة ـــــــــــــب 

ةو  طرق  لاستقطاب« غلاف الدیوان،وذلكفي أسفل  ،الأجنب هالجمهور  ة  إقناع تداول

ة   .» 1(1)وجمال

ة للغلاف مرع  سر من الواجهة الأمام ض تتخلله ذلك وُضِع في الجانب الأ أب

سمى هذا الأخیر برمز عمود  س،أما في الواجهة خطو سوداء تحتها أرقام  المغناط

سیرا للقرَّ  ة،وذلك ت اللغة الفرنس انات نفسها لكن ترجمت  ة للغلاف فتكررت الب اء الخلف

ة نالذی حسنون اللغة العر   .لا 

  

 

                                                            
ضاء،المغرب،ینظر (1) طة الدار الب ة والدلالة"،منشورات الرا ات النص"البن ،عت م ، ص 1996،  1: عبد الفتاح الحجمر

29.  
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م: - 4 ة علامات الترق ائ م   س

م علامات تحدد العلاقة بین أجزاء النص وتجعل منه وحدة متكاملة والمتصفح  للترق

ما فیها:التعجب  م  الحضور الممیز للعلامات الترق شعر  لدیوان "الأرواح الشاغرة" 

ل منه وسنتعرف على والاستفهام... إلخ،،والفاصلة،  ا في هذا من خلال دراسة دلالة 

  الدیوان:

ة الكلام وسلاسة  نظراالنقطة:  -1- 4 فتها في نها الشاعر في العدید  فهاالأسلوب، وظَّ لوظ

قول الشاعر   :1(1)من النماذج في قصیدته " الفساتین القصیرة" 

،   في الطر

  لست أدر أ طر

  نت وحد

  .لا رفی

فصل بین الكلام نلاحظ هنا أن الشاعر وظَّ  الأول ف الفاصلة قبل النقطة،وذلك حتى 

هوالثاني  عطي سلاسة لأسلو   .لبرهة، ول

لامه هذا الفت في حین  ة التي تسیر في الطر قصد الشاعر من  وحدها اة الغر

اس فاضح و جذاب   .بل
                                                            

  .111دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص عبد الحمید بن هدوقةّ، (1)
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قول :   1)1(ثم 

  .قصة مررة

اة«    حجبوا عنا الح

  .حتى الممات« 

قول في قصیدة "حامل الأزهار":   2)2(ثم 

  ...حمل الأزهار،وسار

  .إلى المدینة الجدیدة

قول الشاعر في جزء آخر من القصیدة:   3)3(ثم 

اب...   وقد وصد ال

  فأثنى راجعا.

***  

ا مزق مخض قا   ة...سو 

  الدماء.

***  

مشي في ملل و انثنى   راجعا، 

الأمل. وانطلقت   أصوات في الفضاء،

                                                            
  .113، صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .99ص ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
  .107،  100 ، صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،  (3)
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ستخدم النقطة، وهذا یدل عل ل مرة  لام ــــــــــــالكى إنهاء ـــــــــــــــــــــــنلاحظ أن الشاعر في 

فهم الجملة جیدا قلب د أن یوضح للقارئ أنه لا بد له أالشاعر یر أن  ما للجملة  الانتقالن 

عة قراءة دیوانه من خلال جمال الأس ة، في حین جذب القراء لمتا ر ـــــــــــــلوب المؤثــــــــــــــالموال

  في القارئ.

ق الفاصلة: -4-2 اعر ـــــــــــــــــــــوله الشـــــــــــــــــــــمن وظائفها الفصل بین الكلام،ومثال ذلك ما

  :1(1)في قصیدة" ما أجمله"

  لتهتف أرواحنا في السماء،

  نا في الدروب،وجثث

  ودماؤنا في المجازر،

ل سطر،وذلك دلالة علالشاعر هنا وظَّ  أننجد  ة  الوقف ى ـــــف الفاصلة في نها

لأخذ قسط من الراحة من أجل إستكمال السطر الموالي له، فالفاصلة بهذا الوضع تسمح 

م تسییر الأحداث وتسهِّ  ل في قصة أو روایبتنظ ة الفهم و التأو عر ـــــــــــــة أو شــل للقارئ عمل

  و ما إلى ذلك من النصوص.

قول الشاعر في القصیدة نفسها   2(2)ثم 
عة،أوقفوا إطلاق    النار على الإنسان و الطب

ساتین ة و السهول وال   على الحقول الأنموذج
  روج،والم

                                                            
  .81،صالشاغرة" ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح   (1)
  .83،صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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  على المنضدة والمقعد، والشجرة والسقف،
غامران،   على السماء حیث العصفور والجرأة 

حلم المثال،   على ماضي الحجر حیث 

فة نفسها هي الوقف، وذلك حتى نفهم أن حروب الجزا ئر فالفاصلة هنا أدت الوظ

طل علیهم  ان  عملون لص شارك فیها عدد من الرجال  ة، وهم الذ  الح فرنسا ـالقوم

  على حساب الجزائر، وهم في الأصل جزائرین.

ات متسلسلة من قص مر"إذ ـع الأحـــــــــــــــــــــــیدة" ذات الدمــما تجسدت الفاصلة في أب

طة ة مرت عض تعبر عن عاطفة الأم وحنانها و ألمها من  تمثلت في وحدة دلال عضها ال ی

قول الشاعر : ر زوجها وأبنائها الذین استشهدوا في الحرب.  اء وذ   1(1)شدة ال

في دمعك أیتها الأم الحنون،   ف

  حرارة العاطفة،ورقة الوجدان، هبثو 

قظة الضمیر،   و

  2 (2)الفلاح"من أمثلة ما قاله الشاعر في قصیدة" التعجب :   -3- 4

  »!أمور ! أمور« 
  ! » الخبز موفور«

ذب وغرور«    ! » لا، 

                                                            
  .89ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .22،  21 ، ص" عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة (2)
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ه«     »  أبي مات و الفأس في ید
ا البور«   ! » أح
عمل  « ان     »أبي 

أمل«     » و
عرقه«  سقي أرضنا     » ان 
ان الخبز«    » و
عاده «     »  أتینا في م
   »  وأنا أعود لأبنائي«

لا خبز «  ذا    ! »  ه
ذا لست رجلا«    ! »  ه
  ! »  إنما أنا رمز« 
اء أبنائي«  حي من     » و
حي من شقائي«     » و
  ! » أسمع الفأس !عجیب  «

فة التي أدَّ  لاحظن اها التعجب في هذه القصیدة هي الحیرة والدهشة من قبل أن الوظ

یف یوفر عد الحروب الرجل الفلاح الذ یبدو حائرا  ش لأبنائه، ف التي واجهتها  لقمة الع

یف یوفر الخبز  ح المواطن الجزائر محتارا  ة و أص شة صع حت المع الجزائر أص

عمل بجد لأبنائه، إن الفلاح في هذه الفترة متعجبٌ  ان الأب من قبل (في الماضي)  یف   ،

حضر الخبز لأبنائه  د حتى  حضر الخبز لأبنائه و أمل في مستقبل زاهر ،و ان دائما  ،و

عا اء أبنائ ،هذا الزمن الصعبمن ده، والفلاح الآن یتعجب في م ه إلى  ه ــــــالذ وصل 

  من المعانات والألم.
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ذلك توظیف التعجب في قصیدة" ما أجمله" حیث    1(1)قول:یواصل الشاعر 

  ! ما أجمله

  ! ما أصبره

ان،   إنه 
  یبني الخراب،

  ،روالذع
  ! والفناء

  ! وفوقها یرفع العلم المثلث
،نه ا   جند

  ! جمهور 

له إطلاق الرصاص ش والمدافع  یتعجب الشاعر في هذه القصیدة من الجمال الذ 

، على الرغـــــــــــقوة الصبر لد المواط منخ ، في حین یتعجب والصوار م ـــــــــــــــــــــــــــن الجزائر

لمة  ،والرصاصبته المدافع والقنابل من الحروب،والخراب والدمار الذ سبَّ  ر الشاعر  ثم یذ

ة والم حیرة ودهشة،وذلك لیدل على النها ولا  وت إلا أن الجزائر دائما الصمودالفناء 

الي،الظلم الذ یواجهه ودلالة ذلك إعتزاز الجزائر بوطنه.   ی

العلم المثلث أ المتكون من ثلاثة ألوان ،الأحمر للدلالة على الثورة والدماء  فیرفع 

ض للدلالة على السلام والأمل ،والأخضر للدلالة على الإستقلال الذ حققته والحروب ،والأب

. صاحب هذا مناداته بجمهورة الشعب الجزائر   الجزائر والإزدهار والنمو و
                                                            

  .83، 82صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
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ة المعادة" للدلالة على التساؤل  الإستفهام: -4- 4 ورد الإستفهام في قصیدة"الأغن

قول الشاعر: والحیرة و   1(1)الإضطراب .

ة   ولكن الأغن

  زال تغنیهان ما
  إلى متى نغنیها ؟

  غنیها؟لمن ن
  للحلم المفقود

  أم لفجر موعود؟

قصد بها الشاعر صوت الرصاص والقنابل والمدافع فلمَّ  ة هنا  ا یتساءل فالأغن

ثرة الملل الذ عاشه الشعب الجزائر أثناء : إلى متى ن الشاعر غنیها فهذا دلالة على 

ه مع  انت دائما نفس الأحداث تتكررحرو ان دائما الق، الإستعمار، ففي تلك الفترة  تل ـــــــــف

  و الخراب والدمار والجوع و الخوف.

قول: تساءل في قصیدته " الشمس المفقودة "ف   2)2(ثم یتحدث الشاعر و

  أیتها الشمس التي أحببتك

نت فالي السعید   و

عید   في المنفى ال

  لقد فقدت عیناني نورك

                                                            
  .58ص الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، عبد (1)
  .47ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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  ك الحبیبوفقد قلبي دفأ

طوِّ  أنَّ  ا    قنيظلاما صل

اني غشى أجزاء    و

وني   و

  فأین أنت الآن تشعین؟

ه، وهذا ـــــــــــــــــــفالشاعر هنا یتحدث عن شوقه وحنانه للشمس التي غابت عنه وعن شع

ان یتشوق لنور الشمس ودفئها الذ  الحروب ،و إلاَّ  دلالة على أن الشاعر شاهد هذه  لما 

ل جوارحه،فالظلام والعذاب والبؤس والشقاء الذ عاشه الشعب الجزائر أثناء  ه  حن إل

ام  ام؛ أ أ شوق وحنین عن الشمس المفقودة طوال هذه الأ عبر  الحرب، جعل الشاعر 

ها مع الإستع ه وضع الجزائر  فترة حرو ش المنالثورة والحروب ،وهو  عـــــــــــمار  یدا ـــــــــــــــــــــفى 

اب الشمس في حین ینتظر عن الشمس والنور والصفاء  ل مرة عن غ وهو یتساءل في 

ا ان  جوا قول: عن م ات أخر عن قوة وعظمة العذاب ف ما یتساءل في أب   1(1)شروقها ،

ین   هل تدر

  وأنت تغیبین

  ثافة العذاب

  في الظلام؟ عذاب العیون المفتوحة

                                                            
  .49ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
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لام معین یراد من خلاله تفصیل أمر ما والتمعن  :علامة الحصر -5- 4 فتها حصر  وظ

قول الشاعر:  ه ،ومن أمثلتها    1)1(ف

   »  أبنائي ینتظرون الخبز«

ح حالة الرجل الفقیر وحیرته على أبنائه.   یراد من هذا الكلام توض

قول :   )2(و

ه «     » أبي مات و الفأس في ید

ا البور «   ! » أح

عمل «  ان    »أبي 

أمل«     »و

عرقه«  سقي أرضنا    »ان 

ات، دلت على قوة الفرد الجزائر وشجاعته وإرادته  فعلامات الحصر هنا في هذه الأب

ي تبرز  یز علیها بوضع علامات حصر؛  وصموده وعزمته؛ لذلك فضل الشاعر التر

ضا:   3)3(للملتقي ومثل هذا قوله أ

   »من ذئاب لؤماء الهم« 

 َّ قصد الإستعمار الفرنسي ، الذ ن .ل والشاعر هنا    الشعب الجزائر
                                                            

  .20، صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،  (1)
 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص 21، 22.

  .102صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (3)
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حمن وظائفها  نقطتا القول: - 4-6 حدث، ومن أمثلتها قول أمر توض ، أو تفضیل لما س

:"   1)1(الشاعر في قصیدته " الشعر الدائر

  سمعت أعجب:

  زلزل السموات

  اتأسقط المجرَّ 

ان   هدم الطغ

ة   والامبرال

ة   بدون شیوع

ة و  ةنى اشتراك   إسلام

ل قواه  التفصیل أن أعجب  فدلالة نقطتا القول هنا هي أن الشاعر أراد أن یبلغنا 

ة،أنشأ أنظمة ازلزل السموات، وأسقط المجرات،و  ة مبرال لِّ هذا بنى دولة اشتراك وفوق 

ة   .إسلام

ذلك :   (2)قول 

  أعماق الرجل الفقیر:

   » أبنائي ینتظرون الخبز «

  »ماذا أعود إلیهم؟« 
                                                            

  .38، 37 صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .نفسهاوالصفحة عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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فة نقطتا القول هنا تفصیل الحدیث في امر الرجل الفقیر ومعاناته الذ ظلَّ   وظ

الخبز.والشاعر هنا مزج بین نقطتا الق دل ـــــــــــــــالذ ی الاستفهامول و ــــــــــــأبناؤه ینتظرون عودته 

ائس.من قِ  والاضطرابعلى التساؤل والحیرة    بل هذا الرجل الفقیر ال

قول :   )1(ثم 

ته م   :عوراذوأفاق من غیبو

  وفي عینه دمعات

یز علنقطتا القول هنا أدت  ح أمر الجند الجزائر والتر فة توض ى وصف وظ

ط لحالته الذ لما رجع إ ة س لى الوطن وواجهته فاجعة الحرب وما خلفته ،سقط في غیبو

ملل ثم سمع أصواتا تناد  مشي  ه،ونهض  قول لــــالأمولما أفاق منها وجد الدموع في عین

  )2(الشاعر :

ة وإنتغام   :في عذو

ا حامل الأزهار...ا حا «    »  مل الأزهار...

قول :   )3( ثم 

 »  :وني صرحة «

                                                            
  .106ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)

 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص 107.
 (3) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، نفسه، ص 42.
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ضا ق فرما الشاعر قة أمرها ،ودلالة ذلك أ رحة ــــــــــــــــــــوله صــــــــــــــــهنا أراد معرفة حق

انه. الأمر وتب عدها نقطتان،وذلك للتصرح    التي وضع 

ة .ونلاحظ أن الشاعر وظهي ثلاث ن علامة الإسترسال : -7- 4 ثقا متتال رة ــــــــــــــــفها 

  ر" في قصیدته " حامل الأزها

  )1( قول :

أس وخ أظلم من ال  !هاهو راجع إلى 

ون أ الرمس،وس م    صم أ

  لا زوجة.... ولا أبناء...

ا مزق  قا ةسو    ...مخض

  الدماء.

  الها من فاجعة...

  دهماء.

قول :   )2(ثم 

قظة،   فاختلس من أجفانه ال

ه إلى عالم الرؤ    ات...والمستغلقوأرسل 

» ...   صفارات إنذار

                                                            

 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص101.

 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص103.
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   »هجوم...نار...خراب...دمار...« 

  » وانتصار...«  

  »  أیتام صغار...عبید وأحرار... « 

 ! » الانتصارمشردون من « 

  » مدن خرة... أوسعة على قبور ...إعلام على« 

، الانتصارونشید    یرن في أذن الجند

 !...بین مواكب الأحلام

 النقا في وسط ، یوظفالشاعرفمن خلال قراءة القصیدة والتمعن فیها، نلاحظ أن 

انا أخر في نهایته عض الكلام،فرما  وهذه النقا دلالة على حذف الشاعر  ،البیت وأح ل

ة التفسیر والتأ ستدعي حضور القارئ لعمل الهیرد أن  ل أو فتح آفاق خ هم ــــــــــــ، فرما نفو

حذف  من ات أن الشاعر أراد أن  ة وقصة هذه الأب ا ر ــــــــــــالجند الجزائر الذ هاجح

الهجوم والنار  انتظارهعودته إلى الوطن وجد في  إلى الغرب،وعند فاجعة الحرب، فاصطدم 

شاهد ما خلفته الحروب وما انتصارو الدمار ولكن هناك  ،ثم راح یجول في شوارع وطنه ل

عملون  ضا الأحالاستعمارلصالح  خلفه الإنتصار من أیتام صغار ، وعبید  رار أ ـ،وهناك أ

شردون من ـــــــــــــذلك المـــــــــــــــــــــــــــ)،وجنَّ  (حورِ بونهم ـــــالأموات الذ قتلوا وهم صغار الذین یلقِّ 

  الإنتصار.
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ه نشید  سیر في شوارع مدینته وصل أذن ینما الجند  الانتصار، ثم واصل طرقه و

ه المطاف إلى  أنإلى  عثر إلاَّ وخانتهى  ه لا زوجة"ولا أبناء" ،لم  قى ف  ه المظلم، ولم ی

ا من الكوخ ملطَّ  قا الدماء ، فأدرك أن زوجته وأبنائعلى  دوا في الحرب ـــــــــــــــــه استشهــــــــــخة 

ل  الاستعماروأن  التالي فنقا  الحذف تحیل إلى قول محذوف  شيءقضى على  ، و

له الخاص ستدعي القارئ إلى ال ملأ الفراغات من خلال فهمه وتأو قوم  حث عنه و

ة. ة الشاعر في عملیته الإبداع التالي مشار   و

اض و السواد: - 5 ة الب ائ م   س

اض و السواد في الورقة على مستو النص،له دوره الفعال في إبراز  ان الب إذا 

ات النص،  ة لأشعارجمال ائ م حیلنا إلى الدراسة الس ان  فهذا  عبد الحمید بن هدوقة ، فقد 

ما جمع سواد الحروف ثورة  ة المعادة" ف مة في قلب قصیدته " الأغن انة عظ اض م للب

شتعل مرةأثار  ان في دمه ل  وتطفئه القوة و الشجاعة والإرادة و العزمة مرة أخر  ت الغل

لمات القصیدة بل حروفها في حدِّ  ل السلام فإن ـــــــــــــها من أجــــــــــعض نـــــتبتعد عذاتها  انت 

  بلهیبها. احترقت اقترت

ة المعادة":   )1(قول في قصیدة " الأغن

  أنغامها ألم

عیدة   تجوب الأجواء ال

                                                            
 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص53.



ةالفضاء النصي في دیوان الأرواح الشاغر الفصل الثاني:                         تجلیات 	
 

82 
 

  والسلام

  لتعید الحلم

***  

اخواني   غنیتها 

  أحببتها

  عذبتني

  شوقتني

  النغم

  )1(الألم

***  

ة الألم   أغن

  والحلم

***  

  ان الزمان صغیرا

  والشعوب غررة

بیرا ان الدفاع    )2(و

                                                            
 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص 54.

 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص55.
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مانه وإخلاصه ،فهو  قوة إ ل هذا الغضب والحزن والألم الشدید  فجر  إن الشاعر 

ش الحرب في واقعه. ع ش السلام والرحمة بداخله ، و   ع

ثف ذلك أكثر في هذه القصیدة عضها  ، منونر الشاعر  خلال رصف الحروف 

ثافة للسطور الشعرة، حیث فن عض،إلى    )1(قول:لمس 

عة،   أوقفوا إطلاق النار على الإنسان والطب

ساتین ة والسهول وال   على الحقول الأنموذج

  والمروج،

  على المنضدة والمقعد، والشجرة والسقف،

غامران،   على السماء حیث العصفور والجرأة 

حلم المثال،   على ماضي الحجر حیث 

ه تدافع أم ، على هذا القلب الذ   في قل

ان على المرأة والطفل، ل م   أوقفوا إطلاق النار في 

ة الصمت و تغی - 6 ائ م  ب لغة الكلام:یس

رافض للأوضاع التي آل إلیها الوطن، حتى وإن حق هذا "عبد الحمید بن هدوقة "إن 

الشعب لهذا هو  أن المستعمر نجح في بث الشقاق والعداوة بین أفراد ، إلاَّ  الانتصارالوطن 

یر، مشغول  آلطمح في تغییر هذا الوضع الذ  ثیرا التف ه الوطن فنجده في شعره هذا  إل

                                                            

 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص83.
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قول مثلا في قصیدته " حامل  عة  ال فما الحل؟ ومما یدل على صمته تلك النقا المتتا ال

  .)1(الأزهار"

  فتح النافذة وجلس،

رات،   في اللیل مع الذ

.........................  

..........................  

  :.................. وصاح

  » الهم من ذئاب لؤماء « 

قول في قصیدة " الشعر الدائر ث   )2( ": م 

  !للزهرة الولیدة الوأدُ 

...................................  

قول في جزء آخر   :)3(من القصیدة نفسها ثم 

...............................  

...............................  

ح الطرش والرؤوس العارة  !و

ة ال عة والموضات ال ح الق   !و

                                                            

 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص102.
 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص29.
 (3) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص39.
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ة القاف ح الذین آمنوا    !و

ع تلك تحیل إلى أن  ع ــــــــــــــن هذا الوضــتشاءم م "عبد الحمید بن هدوقة"إن نقا التتا

لمات صامتة في الجزائر ، ه  شرح غض ت وراءها ف اضا ــــــــــــــــــالحزن الدفین وخلفت بی  تر

اب   ه في طرقه(القارئ)،فمع طول الغ شار الكلمات، ینتظر الشاعر من  ملؤه الحبر  لا 

عني البتَّ  عني ذلك أن  صمت الشاعر لا  ه مستمر في الخفقان  ره ولكن قل ف ة أنه شرد 

یر والتأمل ،والقلب مصدر القول ب دلالة غیَّ  الكلمات، إنما هو رط بین العقل مصدر التف

  ر عن الوضع أصدق تعبیر.الشعر الصادق المعبِّ 

قول الشاعر:   (1) ثم 

ع، ح الجم   و

ع،   من شعب مط

................  

ل مرة یتوقف الشاعر ، إلاَّ  قة و اللاحقة ، وذلك  ففي  بني دلالة جدیدة لكلمته السا و

ملؤها القارئ في ذلك الصمت أو القدْ  لات التي  ر من النقا من خلال الكلمات ، والتأو

عة، ط النصي الشعر و التماسك في المتتا یبوهذا یدل على الترا   .التر

التالي فالفضاء النصي في دیوان الأرواح الشاغرة تجسد  ثیرا و ذلك من خلال و 

اض و السواد و  م و الب ذلك التوظیف الوافر لعلامات الترق اعي لهذا الدیوان ، و ل الط الش

 ذا لغة الصمت و تغییب لغة الكلام .
                                                            

  .39عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص (1) 
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اء تعد م هو  إلا أن الفضاء ،و الإشارات العلاماتدلائل علما حدیثا تدرس  الس

لها وهذا یبرز في الغلاف والمطالع وغیرها من  ة  ات الحیز الذ تشغله الكتا العت

ة الأخر ونستنتج    أتي: ما لجولة في دیوان الأرواح الشاغرة د هذه اعالنص

ات - ائ م ستمد أصول الس ثیرة مثله علم  ة  ادئه من حقول معرف ات  وم اللسان

ا.ثمنط و التحلیل النفسي و الأنوالفلسفة وال   رولوج

ائيقتصر التحلیل  - م . الس عد التجار عد التواصلي مهملا ال   على ال

ةتبلورت  - ائ م والإتجاه  في ثلاثة إتجاهات هي الإتجاه الثقافي، الس

 الدلالي،والإتجاه التواصلي.

عاده، إلاّ  - ل مساحة الكتاب وأ ش ان الذ  ان محدود ولا  الفضاء هو الم انه م

صره القارئ. ان الذ ی الم   علاقة له 

  آخر ما نفهم.القارئ والنص وهو أول ما نقرأ و  عتبر العنوان أول لقاء بین -

ة تقوم علیها القصیدة . -   عد اللون عماد الصورة وأداة فن

ة.ل ما ندرسه ونفهم - صرة و لغو ات  اج أولي وعت س حا    ه ونراه، 

اض و السواد في الورق على مستو النص، - في إبراز  الفعال هله دور ترتیب الب

ات النص ه في دیوان الأرواح الشاغرة لعبد الحمید بن هدوقة ظوهذا نلح ،جمال

  ا سرد لنا أحداث الثورة في الجزائر.ولمَّ 
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غیب لغة  - ان الصمت  اب تكون ف ،غیب الدلالة الكلام ولاإذا  قدر هذا الغ

روزا مع الأسود الناط .   الدلالة أكثر تعبیرا و

ز الشاعر في هذا الدیوان على الأصوات المج - رز ذلك أك ،هورةــــــــر ثر ــــــــــــــــــــو

  من خلال العنوان.

عمل عمل الغلاف على تهیئة القارئ للدخول إلى عالم النص ال - ما  شعر 

لات وقراءات متعددة. اهه وإعطائه تأو   على جذب إنت

سهِّ  - حدد قراءة الخطاب أكان شعرا أم نثرا و س هو الذ  ر التجن ة ذ ل عمل

  القراءة.

اهأول ما یلفت  - تاب ما  انت عد المحرِّ المؤلِّ  اسمالقارئ على غلاف  ك ف لذا 

  الأساس لأ عمل إبداعي.

شر "في غلاف الدیوان بتكرار جملة تمثلت الصورة  - ل  "وهنا الجنس ال على ش

شعره إلاَّ  ،حروف ورموز متقاطعة وغامضة انت له علاقة  فالشاعر لا ینط  و

اله. لونه بخ   صورة أو حادث ما یرسمه و

موظَّ  - ة  ،ف الشاعر عبد الحمید بن هدوقة العدید من علامات الترق ففي نها

ضع النقطة والفاصلة  لامه ؛لامه  أما نقطتا القول فالمراد منها  ،فصل بها 

علامات الحصر وذلك حتى یلفت  لامه الشعر حصره  ح  أمر ما، ومعظم  توض
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اه لاما بدهشة وح انت صدر منه  ثیرا ما  یرة، وغیرها ـــــــــــــــــــــــــالقارئ، أما التعجب ف

م. من علامات   الترق

ها - ثیرا أن إلاَّ  ،یتشاءم الشاعر في دیوانه من وضع الجزائر فترة حرو ه تحدث 

 .و عظمته وصموده الشعب الجزائر عن قوة 
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اة عبد الحمید بن هدوقة - 1   :نبذة عن ح

المنصورة1925جانفي9عبد الحمید بن هدوقة ،من موالید  ة برج  م  (ولا

ة،في قرة  من بررة وأب عري بوعررج)، ة و الفرنس اللغتین العر زاول دراسته 

قــــــــــــــــــــــــتقل إلى معهد الكتانمراء،ثم أنـالح ،عاد إلى الزتونة. بتونسسنطینة ومنه إلى ة 

ان یدرِّ 1954الجزائر عام  ة.م حیث    س اللغة العر

ارس ،ومارس 1955في سنة  ش م تنقل إلى  مهنا عدیدة ؛ لضمان لقمة الع

الكتان1962م إلى 1958بتونس من  واستقر الحصم حیث أسهم  ة ـــــــــــــة و ص الإذاع

  م.1962لى الجزائر سنة في صحافة جبهة التحرر الوطني، ثم عاد إ

ات وله دیوان "الأرواح الشاغرة" ، أ أنه شاعر و روائي  له العدید من الروا

ة له "رح الجنوب"، جزائر ، و  وقد ترجمت إلى لغات عدیدة : أول روا

ة، ة، والألمان ةالهولند ة، الفرنس ان مائي ، والإس تعتبر هذه و  وحولت إلى عمل سین

ة عقد مثا ة  ة. الروا اللغة العر ة  تو ة الجزائرة الم لاد الروا   م

س المجلس الوطني للثقافة عام  س المجلس  م،1990شغل منصب رئ ورئ

ة  26م) ،الذ غادره في 1992سنة ( الاستشار الوطني  ل وتوفاه الله  م،1993جو

ة عام مدینة الجزائر العاصمة .1996نها   م 
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  :الحمید بن هدوقةالجزائر عبد  الروائي موقع -

Abdelhamid ben hedouga-Algérie 

  مؤلـــــفاته: -2

ة عدیدة ترجمت لعدة لغات أكســـــــــــــبته نشأته  ة و روائ له مؤلفات شعرة ومسرح

اتهم، ة الفلاحین وح ة معرفة واسعة بنفس ات  في الأوسا الرف ماجسده في عدة روا

ة ر تناولتها الإذاعات العر   منها:، و نذ

ومة الجزائرة المؤقتة  الجزائرین الأمس و الیوم، نشرت تحمل - ار للح اسم وزارة الأخ

  م.1995سنة

اة سنة  -   م.1961ظلال جزائرة(مجموعة قصص) نشرت في بیروت عن دار الح

ة للتوزع والنشر  - ة القوم عة(مجموعة قصص) صدرت في تونس عن الشر الأشعة الس

  م. 1962سنة 

ة للنشر والتوزع  - ة الوطن الأرواح الشاغرة(دیوان شعر) صدر في الجزائر عن الشر

  م.1967سنة 

ة) صدرت في الجزائر  رح - ة للنشر  الجنوب(روا ة الوطن   م.1971عن الشر

ة للنشر  - ة الوطن ة) صدرت في الجزائر عن الشر ة الأمس (روا   م. 1975نها
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ة) صدرت في الجزا - ح(روا ة للنشر سنةان الص ة الوطن   م. 1980ئر عن الشر

ة للنشر  - ة الوطن ة) صدرت في الجزائر عن الشر   م. 1983الجازة والدراوش(روا

ة) صدرت في الجزائر سنة  - م  في بیروت عن دار الآداب 1992غدا یوم الجدید (روا

  م. 1997سنة 

ة الجزائرة لل -   م. 1993طفولة سنةأمثال جزائرة ،صدرت في الجزائر عن الجمع

  

 

 

 

 

 

 

 

 



	قائمة المصادر و المراجع
 

94 
 

 ة ورش م بروا  القرآن الكر

  أولا المصادر: 

ة الهلال،  -1 ت حیى الشامي، دار م  م.1997، 3الجاحظ، الحیوان، تح/ 
ة  ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان " الأرواح الشاغرة" -2   م.2010الجزائر، دار القص

ا المراجع:    ثان

ة:   -أ  العر
الاقتصاد الدرامي، أكرم یوسف ، الفضاء المسرحي بین النص الاجتماعي و  -3

 ،  م.2010، 1دمش
یل اللوني في القرآن الكرم، عالم الكتب  -4 ة التش ابتسام مرهون الصفار، جمال

 م.2010، 1الحدیث ، أرد، الأردن، 
شیر تاوررت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، منشورات الجامعة،  -5

اعة و النشر، الجزائر،   م.2006هـ ، 1428، 1 قسنطینة،دار الفجر للط
6-  ،( اء العنوان، وزارة الثقافة، إرد، الأردن، (د. م سام موسى قطرس، س

 م.2001
ات الفنون الأخر  -7 ة المعاصرة لتقن سیر محمد الزادات، توظیف القصیدة العر ت

ة، عمان ، الأردن،   م.2010، 1، دار البدا
ا، الش -8 )، حسن حمامة، شعرة الفضاء الروائي، إفرق  م.2003رق، لبنان، (د.
ة العنوان مقارة في خطاب  -9 ، جاسم محمد جاسم، جمال محمود دروش الشعر

 ،(  م.2012عمان، الأـردن، دار مجدلاو للنشر و التوزع، (د.
ز الثقافي  -10 ، " من منظور النقد الأدبي"، المر ة النص السرد حمید لحمیداني، بن

 م.2000، 3العري، بیروت، 
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تب الدراسات و حسین جم -11 ور، م ة إلى الد ولوج عة، الألوان من الس
 ،( ة، القاهرة، مصر، (د.  م.2006الاستشارات الهندس

قاع في الشعر العري الحدیث، " خلیل الحاو أنموذجا"،  -12 سي الورتاني، الإ خم
 م.2006، 1دار الحوار، سورا، 

ة و خصائص الخطاب  -13 ح بوحوش، المناهج النقد اللساني، دار العلوم للنشر و را
 ،( ة، (د.  م.2010التوزع، الحجار، عنا

، عین  -14 ة المعاصرة، منشورات الجامعة، دار الهد ائ م ح بومعزة، الإتجاهاتالس را
 ،(  م.2006ملیلة، الجزائر، (د.

ا، الشرق، بیروت،  -15 ضاء، إفرق ، الشعر العري الحدیث، الدار الب او ح رشید 
،(  م.1998 لبنان، (د.

ة، سورا،  -16 قاتها، دار الحوار، اللاذق مها و تطب ات مفاه ائ م راد، الس سعید بن 
 م.2005، 2

ز الثقافي العري، الدار  -17 ط، المر قطین، من النص إلى النص المترا سعید 
ضاء، المغرب، بیروت، لبنان،   م.2005، 1الب

مان حسین، مضمرات النص و الخطاب، منشورات إتحاد الكتاب العرب،  -18 سل
 ،( ، (د.  م.1999دمش

19-  ،( ، إرد ، الأردن، (د. اصد، عالم النص، دار الكند مان   م.2003سل
، عالم الكتب الحدیث، إرد، الأردن،  -20 ة الخطاب الشعر ائ م ا شقروش، س شاد

 ،(  م.2010(د.
)، صلاح فضل، مناهج النقد ال -21 ضاء، المغرب، (د.  م.2002معاصر، الدار الب
ات جیرار جینیت من النص إلى المناص، منشورات  -22 عبد الح بلعابد، عت

 م.2008، 1الإختلاف، بیروت، الجزائرن 
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عة، برج  -23 ل و الصورة في الرحلة الجزائرة الحدیثة، الأمة للط عمر بن قینة، الش
فان،   م.1955، 8الك

ان، الإملا -24 ا، الشرق، عمر أو م" ، إفرق م "متاب في أصول الترق ء و أسرار الترق
 ،(  م.1999المغرب، (د.

ة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار  -25 قاع ة الإ عبد الرحمان تیبرماسین، البن
 م.2003، 3الفجر للنشر و التوزع، القاهرة، 

ن و التألیف للترجمة، -26 م علم العنونة، دار التكو ، سورا،  عبد القادر رح دمش
 م.2010، 1

، "مقارة  -27 ة و مفهوم الفضاء في التراث النحو عثمان الصادق، مقولة الحرف
)، (د.ت). ة"، علم الكتب، إرد ، الأردن، (د.  لسان

ة، بن  -28 عبد الجلیل مرتاض، في عالم النص و القراءة، دیوان المطبوعات الجامع
نون، الجزائر،   م.2007ع

حیى الح -29 ة للنشر، عائشة بنت  ة، الدار الثقاف ة مع السیرة الذات مي، تعال الروا
 م.2006هـ، 1427، 1القاهرة، 

ة  -30 ت ة" ، م ة إلى التشرح عبد الله محمد الغذامي، الخطیئة و التكفیر، " من البنیو
 ،(  م.2006الأسرة، (د.

ة  -31 ة للقصیدة العر قاع ة الإ الحدیثة، " قراءة فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البن
 ،( ة"، دار المعرفة، (د.  م.2009في نصوص مورتان

ندرة،  -32 ات القراءة، دار الوفاء، الإس سى، النص الشعر و آل ، 1فوز ع
 م.2012

ات  -33 ة في أشهر الإرسال ائ م ة الصورة، مغامرات س ائ م قدور عبد الله ثاني، س
صرة في العالم، الأوراق للنشر و التوزع،   م.2008، 1عمان، الأردن، ال
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34-  ،( ز النشر الجامعي، الجزائر، (د. مال عمران، شغاف النص، مر
فها، مصادرها، رمزتها، دلالاتها، *م.2008 لكود عبید، الألوان دورها، تصن

ة للدراسات، بیروت، لبنان،   م.2013، 1المؤسسة الجامع
ة المصر  -35 ت س، الم ة الملا ولوج  م.2004ة، مصر، محمد حسن غانم، في س
ضاء،  -36 صر في الشعر العري الحدیث، الدار الب یل ال محمد الصفراني، التش

 م.2004، 1بیروت، 
ز الثقافي  -37 ل و الخطاب، " مدخل لتحلیل ظاهراتي"، المر ، الش محمد الماكر

 م.1991، 1العري، بیروت، 
ا النص الأدبي، " تضارس ا -38 لفضاء الروائي" مراد عبد الرحمان مبروك، جیبولوت

ندرة،   م.2000، 1"أنموذجا"، دار الوفاء، الإس
ات، عالم الكتب الحدیث للنشر و  -39 ائ م سة، فصول في الس نصر الدین بن غن

 م.2011، 1التوزع، إرد، الأردن، 
ل، عالم الكتب الحدیث، إرد،  -40 نعمان بوقرة، الخطاب الأدبي و رهانات التأو

 ،(  م.2012(د.
ة، دار الفارس، الأردن، ناصر  -41 ة العر اتها في الروا عقوب، اللغة الشعرة و تجل

 م.2004، 1
یل الروائي، مدارات الشرق، دار للكتاب العالمي،  -42 ة التش مان، جمال ، 2نبیل سل

 م.2012
ة"،  -43 ة النص ة في شؤون العت ل خالد حسین حسین، في نظرة العنوان "مغامرة تأو

، ن، دمش )،  دار التكو  م.2007سورا، (د.
ة،  -44 ائي المتجانس، دار الرؤ م حث في الوجود الس ة السرد "  ائ م محمد الداهي، س

 م.2009، 1القاهرة، مصر، 
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بي خثیر الزیر،  -45 ة الفراشات ذو ة لروا ائ م ا النص السرد " مقارة س میولوج س
طة أهل القلم، سطیف، الجزائر،  ان، را  م.2006، 1و الغل

ة " محم -46 ة و القراءات القرآن ط"، دار د خان، اللهجات العر حر المح دراسة في ال
 م.2002، 1الفجر للنشر و التوزع، القاهرة، مصر، 

ا،  -47 ا، نحو ا، صرف ا، صوت ة " معجم اض استخدامات الحروف العر مان ف سل
 ،( ة، الراض، (د. ا"، دار المرخ، السعود  م.1998هـ، 1418تاب

ة، " المعنى، المبنى، الإعراب " ، دار خضر  -48 أبو العینین، معجم الحروف العر
 م.2011، 1أسامة، عمَّان،الأردن، 

ة" ، دار  -49 فهد خلیل زایدن، الحروف " معانیها، مخارجها، و أصواتها في لغتنا العر
ة للنشر و التوزع، عمَّان، الأردن،   م.2008، 1افا العلم

 ، (د.ت).1دار الكتب المصرة، مصرن  ،1ابن جني، الخصائص، ج -50
51-  ،(  م.2006أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، مصر، (د.
ظاهر محمد هزاع الزواهرة، اللون و دلالاته في الشعر، دار الحامد، عمَّان،  -52

 م.2008، 1الأردن، 
، دار الكند للنشر و التوزع، -53 اب شاهین، التلقي و النص الشعر إرد،  ذ

 م.2004، 1الأردن، 
ة في الشعر الأندلسي،  -54 س، الصورة اللون ، عمَّان، الأردن، صالح و دار مجدلاو

 م.2014م، 2013، 1
ة،  -55 ائ م ة س ار جواد، اللون لع ، عمَّان فاتن عبد الج رك، دار مجدلاو جامعة ل

 م.2010، 1، الأردن، 
ة و -56 ات النص، "البن ، عت ط، الدار  عبد الفتاح الحجمر الدلالة"، منشورات الرا

ضاء، المغرب،   م.1996، 1الب
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ة  -57 ة، الق طي و نجیب بخوش، الدلالة و المعنى في الصورة، دار الخلدون عبیدة ص
مة، الجزائرن   م.2009، 1القد

ط، الدار  -58 ة"، منشورات الرا ة و الدلال ات النص "البن ، عت عبد الفتاح الحجمر
ضاء، المغرب،   م.1996، 1الب

 المترجمة:   -ب
، منشورات إتحاد الكتاب  -59 فینسامیول، التناص ذاكرة الأدب، تر/ نجیب غزاو ت

 ،( ، (د.  م.2007العرب، دمش
ضاء،  -60 جیرار جینیت و آخرون، الفضاء الروائي، تر/ عبد الحمید حزل، الدار الب

ان الشرق،   ، (د.ت).2إفرق
قال، مدخل إلى النص الجامع، تر/ جیرار جینیت  -61 عبد الرحمان أیوب، دار تو

ضاء، المغرب،   هـ.1986، 2الدار الب

ة: -ج   الرسائل الجامع

ین للشاعر عبد  -62 ات الحداثة الشعرة في دیوان البرزخ و الس ة، تجل راجح سام
رة ماجستیر في اللغة و الأدب العري، بإشـــــــــراف الأستـــــــــــــاذ فوار  الله حمادة، مذ

رة، بن لخضرأمحمد  س  م.2007، جامعة 
ن " عبد الله حما -63 ، شعرة النصوص الموازة في دواو ة بوغنو دة" ، روف

رة ماجستیر، جامعة منتور   م.2007م، 2006، مذ
رة ماستیر، بإشراف  -64 "، مذ ة "هو ة في روا ات النص ،  المتعال مسعودة زمور

رة،  س  م.2014م، 2013الأستاذة أمال منصور، جامعة 
م  -65 عودون إلى المنفى لابراه ة الدراوش  مة قواند، الفضاء النصي في روا نس

ل، جامعة  رة ماستیر في الأدب العري، بإشراف الأستاذة سعاد طو درغوثي، مذ
رة،  س ضر   م.2014م، 2013محمد خ
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س و المعجمات: -د   القوام

، معجم العین، مج -66 م ، تح/ مهد المخزوم7الخلیل بن أحمد الفراهید ي و ابراه
)، (د.ت).  السامرائي، (د.

 م.1994، 3، دار صادر، بیروت، لبنان، 13ابن منظور، لسان العرب، ج -67
ة، اسطنبول،  -68 ة الاسلام ت ط، الم م مصطفى و آخرون، المعجم الوس ابراه

ا،   م.2004، 4تر
ط -69 ة المعاصرة، دار المشرق،  أنطوان نعمة و آخرون، المنجد الوس في العر

 م.2003، 1ت، لبنان، بیرو 
ة لبنان ناشرون، بیروت،  -70 ت ط، م ط المح ستاني، مح  م.1989، 1طرس ال
71-  ،( ة للعلوم، الجزائر، (د. ات، الدار العر ائ م صل الأحمر، معجم الس ف

 (د.ت).
72-  ،( ة، بیروت، لبنان، (د. هزار راتب و آخرون، زاد الطلاب، دار الراتب الجامع

 (د.ت).

ات:المجلات و  -ه   الدور

اء و النص الأدبي،  -73 م أفرل، منشورات  16، 15محاضرات الملتقى الثاني، الس
رة،  س  م.2002جامعة 

، عین ملیلة،  -74 ع، منشورات قسم الادب العري، دار الهد محاضرات الملتقى الرا
 ،(  م.2006الجزائر، (د.

ة، جامعة السودان للعلوم و  -75 ة و الاقتصاد ا، عمجلة العلوم الانسان ، 1التكنولوج
 م.2012

رة، الجــــــــــزائر،  -76 س ة، جامعة  ة و الاجتماع ة الآداب و العلوم الانسان ل مجلة 
 م.2008،  3، 2ع
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اء و النص الأدبي، منشورات الجامعة،  -77 م محاضرات الملتقى الوطني الأول الس
 ،( ، عین ملیلة، الجزائر، (د.  م.2000دار الهد

ار العالم، ( -78 ة)، عمجلة أخ ائ م  م.2013، 1مقارة س
اء و النص الأدبي"،  -79 م  17، 15محاضرات الملتقى الوطني الخامس، " الس

 م.2008نوفمبر، 

  

  

  
  



 فهرس الموضوعات
 

102 
 

  ج-...................أ...مقدمة.............................................................

م و الأصول...................................... ة المفاه ائ م   05...............مدخل: الس

اء..................................................... - 1 م  10- 05.........مفهوم الس
ة عند النقاد ال - 2 ائ م ات النظرة للس  12-11.........غریین......................التجل
ة............................ - 3 ة العر ة في التجرة النقد ائ م  13-12........رواج الس
ة المعاصرة........ - 4 ائ م  14- 12......................................الإتجاهات الس

ي و طرائ تشِّله...............................   15..............الفصل الأول: الفضاء النصِّ

 16.................مفهوم الفضاء النصي............................................ - 1
 19-17......................................تعرف الفضاء.................. - 1-1
 20-19 ....................................تعرف النص..................... - 1-2
 22-21.......................................تعرف الفضاء النصي......... - 1-3

ة.................................... - 2 ات النص  23- 22...........................العت
  23....................................................................العنوان: -1- 2
  25- 23............................................تعرف العنوان و أهمیته  - 1-1- 2
  26............................................................أنواع العنوان - 1-2- 2
  27..........................................................وظائف العنوان - 1-3- 2
  28......................................................................اللون: -2- 2
  29- 28........................................................تعرف اللون  - 2-1- 2
  31-29...................................................الأثر النفسي للون  - 2-2- 2
الشعر و الرسم - 2-3- 2   33- 32......................................اللون و علاقته 
  32......................................................................الغلاف: -3- 2
  34- 33...............................................تعرف الغلاف و أهمیته - 3-1- 2
ات الغلاف: - 3-2- 2   35...........................................................محتو



 فهرس الموضوعات
 

103 
 

  35................................................................الصورة  -1- 3-2- 2
  36-35.........................................................اسم المؤلِّف -3- 3-2- 2
  36................................................................دار النشر -4- 3-2- 2

3 - : اعي) للنص الشعر ل النصي ( الط  37-36..........................................الش
م و أضر  -1- 3  38-37...................................................هاعلامات الترق

  38التعجب........................................................................................ -3-1-1

  39.......................................................................................الفاصلة. -3-1-2

  39.النقطة........................................................................................ -3-1-3

  39.......................................................................................الاستفهام.-3-1-4

  39 ...............................................................................سترسالعلامة الا -3-1-5

  40....................................................................................نقطتا القول. -3-1-6

  40.....................................حصر............................................علامة ال -3-1-7

اض و السواد -2- 3   41-40............................................................الب
  41..................................................لغة الصمت و تغییب لغة الكلام -3- 3

ات الفضاء النصي في دیوان "الأرواح الشاغرة" لعبد الحمید بن هدوقة   42.........الفصل الثاني: تجل

ة العنوان - 1 ائ م  43..........................................................................س
ة اللون  - 2 ائ م  55............................................................................س
ة الغلاف - 3 ائ م  59..........................................................................س
م - 4 ة علامات الترق ائ م  68..................................................................س
اض و السواد - 5 ة الب ائ م  81................................................................س
ة الصمت و تغییب لغة الكلام - 6 ائ م  83.....................................................س

  88-86 .....................................................................................خاتمة



 فهرس الموضوعات
 

104 
 

  93-89......................................................................................ملح

  101- 94.... ............................................................قائمة المصادر و المراجع

  104-102..................................................................................الفهرس


	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13

