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لأرواح سǽمǽائǽة الفضاء النصي في دیوان ا  
    الشاغرة لـ عبد الحمید بن هدوقة      



  شȜر و عرفان
لȘ عزَّ و جل و الحمد على توفǽقه في ابداǽة الشȞر إلى الخ

  إنجاز هذا العمل المتواضع Ȟما نتقدم ǼالشȞر و التقدیر إلى:

الأستاذة الفاضلة " زوزو نصیرة " لإشرافها على Ǽحثي هذا 
  Ǽالتوجیهات القǽمة التي أنارت لنا طرȘȄ الǼحث.

Ȟما نتقدم ǼالشȞر إلى Ȟل أساتذة جامعة محمد خǽضر Ǽعامة و 
إلى Ȟل أساتذتنا في قسم الأدب العرȃي بخاصة الذین لم یبخلوا 

  .علینا Ǽالبذل و العطاء

  



	مقـــــــــدمـــة
 

 أ
 

 الامتثال مثل لواقع مبني على مǼادئ و أسس منهجǽة لǽس الامتثالإن 

القرن التي جاءت ثمرة من ثمار  السǽمǽاءهد البناء ، وهنا تكمن عظمة ع في مــــــــــــــــــــــــــــــلواق

قول ــــــــــــــــــــــــن الحــــــــموعة Ȟبیرة مـــــرȄن أو علما حدیثا ǽستمد أصوله ومǼادئه من مجـــــــــــــــــالعش

   .الأنثروȃولوجǽاو  ،و التحلیل النفسي ،المنطȘ و ،و الفلسفة ،ǽاتــــــــاللسانمثل ة ــــــــــــفیالمعر 

عن فضاء واسع Ȟي یهدأ ، فالفضاء  Ǽاستمرار اǼاحثً  اهائجً  اوإذا Ȟان النص Ǽحرً 

و من خلاله Ȟǽتسب النص الشعرȑ رونقا   ،يـــــــــــص الأدبــــــــــــــــات النــــــــــسمة Ǽارزة من سم

تزȄد جمالا في الفضاء الخارجي  ة التيــــــــــǽا وجمالǽا خاصة ǼعتǼاته النصǽة المصاحبفنِّ 

  الداخلي للنص الشعرȑ.و 

على  اختǽارȑ وقع  ها العتǼات النصǽة،یكتستمن هذه الأهمǽة التي  انطلاقا

 ح الشاغرة لعبد الحمید بن هدوقة"الفضاء النصي في دیوان الأروا " سǽمǽائǽةنوان ـــــــــــع

وائي الجزائرȑ عبد وذلك للǼحث عن جمالǽات الفضاء النصي في دیوان الشاعر و الر 

  .قةالحمید بن هدو 

ة موضوع دفة أو دراســـــــــــــــــــــــــــــلهذا الموضوع محض ص اختǽارȑ ولم Ȟǽن سبب 

Ǽا ــــثل حقلا خصـــــمل الإبداعي ǽمـــــــــــي هذا العــــــــــــــــصي فــــــــــــــــــإذ لاحظت أن الفضاء الن فقط

  حلیل و التأوȄل.ــــــــــــــــــــة و التـــــــــــــــلدراســـــقاǼلا ل

  السǽمǽاء في الفضاء النصي؟ تكمن تجلǽات نأی



	مقـــــــــدمـــة
 

 ب
 

  العتǼات النصǽة المصاحǼة لهذا الفضاء؟ وما

في هذا الǼحث على خطة تتكون من مقدمة و مدخل  اعتمدتوقد 

  ین و خاتمة.ــــــــــــــــــــــــــــــــوفصل

.المفاهǽم و الأصول ، حیث تطرقنا فǽه إلى  ائǽةǽالسǽمفي المدخل :  تتناول

عند النقاد الغرȃیین ،ثم رواج  للسǽمǽائǽة،والتجلǽات النظرȄة إصلاحالغة و  السǽمǽاءمفهوم 

  المعاصرة. السǽمǽائǽة الاتجاهاتفي التجرȃة النقدǽة العرǽȃة، و  السǽمǽائǽة

له ، تطرقت فǽه إلى : الفضاء النصي وطرائȘ تشȞُّ ـأما الفصل الأول فعنون ب

النصǽة جت إلى العتǼات مفهوم الفضاء النصي من خلال تعرȄف الفضاء ثم النص ،وعرَّ 

ووظائفه ثم تعرȄف اللون، و الأثر  من خلال تعرȄف العنوان و أهمیته ، و أنواع العنوان ،

النفسي وعلاقته Ǽالشعر و الرسم، ثم تعرȄف الغلاف و أهمیته ، لأǼحث Ǽعدها في 

ف ،ودار النشر ،وȞذا سم المؤلِّ او  ،التجنǽسمحتوǽات الغلاف Ǽما ǽضمه من : الصورة ، و 

شتمل هذا العنوان على ثلاثة عناصر،هي : االطǼاعي) للنص الشعرȑ، و النصي ( الشȞل

  ب لغة الكلام.یعلامات الترقǽم وأضرȃها ، والبǽاض و السواد،ولغة الصمت وتغی

ǽات الفضاء النصي في دیوان" الأرواح أما الفصل الثاني فȞان عنوانه : تجلِّ 

ون ،ثم ـــــــنوان واللـــــــــــالع يــــیتئسǽمǽاه ــــــــــــة،ودرست فیـــــــــــــــــــــــالشاغرة " لعبد الحمید بن هدوق

البǽاض والسواد، وأخیرا  و سǽمǽائǽةعلامات الترقǽم ،  سǽمǽائǽة ،ولافــــــــــــــــــالغ ائǽةــــــــــــــــسǽمی

  ب لغة الكلام.یالصمت وتغی سǽمǽائǽة
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 ج
 

 اتــــــــــــــــمـــــــــــــــــة ضــــــــــــــمــــــــــــــــــــــت حصــــــــــــــــــیلة النتــــــــــــــــائجحث بخـــــــــــــم البــــــــتـــــــــــــــو خ

  .لیهاالمتوصــــــــــل إ

در ـــــــلأنه الأنسب والأج ؛السǽمǽائيأما عن المنهج المتǼع في الǼحث ،فȞان المنهج 

Ǽالمنهج  Ȟما استعنتُ  ،ل علیها إجرائǽاغالشعرȄة المشت ǽة تحلیل هذه النصوصفي عمل

  .مفهومها وأصولها السǽمǽائǽةالتارȄخي وأنا أǼحث في مدخل هذا الǼحث عن المدرسة 

  أهمها : Ȟان وقد اعتمدت في هذا الǼحث على مجموعة من الكتب 

وȃنǽة النص السردȑ من منظور النقد الأدبي   لعبد الحȘ بلعابد، جیرار جینیتعتǼات 

 لنبیل سلǽمان "ةــــــدراسة في الملحمة الروائی"لحمید لحمیداني ،وجمالǽة التشȞیل الروائي 

  دلالاته في الشعر لظاهر محمد هزاع الزواهرة.و ون ــــــــــــــــــوالل

حث ـــنصیرة" التي أتاحت لي فرصة الب " زوزووفي الأخیر أشȞر الأستاذة الفاضلة 

شȞر Ȟل من أ، Ȟما مثال الأستاذ القدیر لنا وȞانت عليَّ  وصبرتْ  ،في هذا المجال

   .ساعدني على إنجاز هذا الǼحث من قرȄب أو Ǽعید

  .نیبُ لǽه أُ إǼالله علǽه توȞلت و  توفǽقي إلاَّ  وما ،وأسال الله التوفیȘ و الرشاد
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  مفهوم السǻمǻاء : - 1

  لغة : -1-1

سَمى" "" و أصلها  Ȟلمة مشتقة من الفعل "سَام" الذȑ هو مقلوب " وسَم« ǽاءالسǽم

" وَسْمَة" مَة " فإن أصلها" یدل على قولهم " سِ عَفْلى" و هي في الصورة " فَعْلىوزنها "

ǽقولون" سَوَمَ" إذ جعل بزȄادة الǽاء والمد و  ǽقولون "سǽِمَى" Ǽالقصر و "سǽِماَ" Ǽالمد وسǽِمǽْاءو 

، لأن قلب عین صد التوصل إلى تخفیف هذه الأوزانم قلبوا حرف الكلمة لقȞأنهسمته و 

سمع في Ȟلامهم مجرد من " سوم " المقلوب و إنما ــــــــــــــــی بخلاف فائها و لم متأتالكلمة 

مَ فَرَسَهُ أȑ جعل علیها السمة و قیل الخیل  سمع منه فعل مضاعف في قولهم : سَوَّ

  .(1)» المُسَوُمَة التي علیها السǽما و السومة و هي العلامة 

  وردت لفظة السǽمǽاء في معجم العین Ǽالمعنى الآتي : 

  الوَسْمُ و الوَسْمَة الواحدة : شجرة ورقها خضاب .« 

  و الوَسْمُ " أَثر Ȟَيَّ ، و Ǽعیر مَوْسُوم : وُسِمَ Ǽسِمَة : ǽعرف بها من قطع أذن أو Ȟي 

سِماتُ الدواب (...) و فلان مَوْسُوم المȞِْواة : أو الشيء الذǽُ ȑسَمُ Ǽه  المǻَْسَمُ :و 

  .(2)»ثرًا الشر، أȑ رأیت فǽه أسَمْتُ فǽه الخیر و : علǽه علامته ، و تَو ، أȑالشرو  یرــــــــǼالخ

                                                            
  . 312ص،م1994، 3ار صادر، بیروت، لبنان، ȋ، د13ن العرب، جمنظور، لسا ابن (1)
د.ت )، ص  مهدȑ المخزومي و إبراهǽم السامرائي، ( د.ȋ )، (، تح/7لفراهیدȑ، معجم العین، مجالخلیل بن أحمد ا (2)

321 .  
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ومَةُ  مَةُ ) : «  Ȟما جاءت في المعجم الوسǽط ( السُّ ǽقال  .و القǽمةُ  و العلامةُ  السَّ

ǽمةُ مَةُ وْ أنه لغالي السَّ    .، السِّ

ما : ، السǽِماءُ: "هُم في وُجُوهِهِم من أثرِ السجودالامة و في التنزȄل العزȄز " سǽِمالع السَّ

ǽمǽ ǽما، السَّ   ǽ «(1)ما:السَّ اءُ السَّ

إذ نجد  ، (2) 273في سورة الǼقرة الآǽة لقد وردت Ȟلمة السǽمǽاء في القرآن الكرȄم 

سورة الأعراف ، وقد وردت Ǽالمعنى نفسه ء هنا تدل على الملامح أو المظهرأن السǽمǽا

  .(4) 41في سورة الرحمان الآǽة اءت ــــــــــــȞما ج ،(3) 46الآǽة 

السǽمǽاء وردت في القرآن  لنا أن لفظة، یتضح ة الذȞرنفمن خلال الآǽات الآ

ى ملامح الوجه أو الهیئة أو و ذلك للدلالة عل ؛لتدل على معنى الآǽة أو العلامة الكرȄم

  الأخلاق .ال و عـــــــالأف

  إصطلاحا :  - 1-2

حد ǽصعب معه  ، إلىحات السǽمǽائǽة من Ǽاحث إلى آخرلقد تعددت مصطل

علم العلامة، و علم Ǽل : المصطلحات، إذ هناك من ǽقو ییز بین دلالة هذا الفǽض من التم

السǽمولوجǽا، و السǽمیوطǽقا  وغیرها من المصطلحات الدالة في عمومها على الإشارة و 
                                                            

(1) ȋ ،اǽȞة، إسطنبول، ترǽة الإسلامǼتȞط، المǽم مصطفى و آخرون ، المعجم الوسǽ466، ص م2004، 4إبراه.  
  . 273الǼقرة/  (2)
  . 46الأعراف/  (3)
  . 41الرحمان/  (4)
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و أن ها إشارة تدل على أكثر من معنى، لاسǽما ففȞرة النظر إلى العلامة اللغوǽة، بوص

هذه الدلالة المنظِرة  ىا علالمصطلحات الردǽفة لǼعضها الǼعض، تتفȘ فǽما بینه هذه

مثل هذا التصور النظرȑ مُتجذر في و  ،لأنظمة العلامات، بوصفها أنظمة رامزة أو دالة

الیونانǽة و الرومانǽة و خاصة الحضارة الصینǽة و  ،ناسات اللغوǽة القدǽمة قدم الإنساالدر 

ستوȐ النظر العلمي إلى م قىت Ǽقیت أسیرة تجرȃة ذاتǽة لا تر أن هذه التأملا بیدو العرǽȃة 

 .(1)الموضوعي

  طلح السǽمǽائǽة ما یلي:ǽقول فǽصل الأحمر في خضم حدیثه عن دلالة مصو 

من الجذرȄن   sémioticsیتكون مصطلح سǽمǽائǽة حسب صǽغته الأجنبǽة « 

(sémio ) (séma ) ،ة على صورتین وارد في اللاتإذ أن الجذر الأول الǽین( sémio )   

( sima)  عني إشارة أو علامة، أو ما تسمىǽ ةǽالفرنسǼ( signe )   ةȄالإنجلیزǼ و 

( signe ) ..)ما هو معروف  -.) في حین أن الجذر الثانيȞ–  (2)» علم  

ǽعطي لنا مصطلح علم  ،Tiqueو sémioنفهم من هذا القول أن دمج الكلمتین 

لتعمǽمه على العلم العام یر سمات، و هو العلم الذȑ أقره دوسو الإشارات أو علم العلا

  للإشارات .

                                                            
ر، منشورات الجامعة ، دار الفجر للطǼاعة و صاعاضرات في مناهج النقد الأدبي المینظر : Ǽشیر تاورȄرȄت، مح (1)

  .109، 108ص   ، م  2006، هـ  1428، 1طینة، ȋنالجزائر، قسالنشر، 
  . 12فǽصل الأحمر، معجم السǽمǽائǽات، الدار العرǽȃة للعلوم، الجزائر، ( د.ȋ )، ( د.ت ) ، ص  (2)
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 –Ȟما یخال لنا  –الواقع أننا لو نتأمل في العلامة، فهي نشأت عن قصد المعرفة و 

أȑ من منطلȘ رفض هǽمنة معرفǽة معینة، فالمدرسة ؛ بل عن قصد التشǽȞك في المعرفة

تنطلȘ من فȞرة مفادها أن الحواس من شأنها أن تخوننا، و أن الشȞلǽة الإغرȄقǽة، 

المختصین یناقض Ǽعضهم Ǽعضا، و من هذا وجب التشǽȞك في Ȟل ما ǽقدم و ǽقال، 

أخذت السǽمǽائǽة تتبلور مع تقدم العلم و العلوم الإنسانǽة Ǽصورة خاصة، حیث مرت و 

الفیلسوف " جون لوك "  Ǽاحث درس مصطلح السǽمیولوجǽا هو لو أو ، Ǽ(1)مراحل عدیدة

(J.lock )  ة العامة للغةȄة في عصره، لم تتجاوز إطار النظرǽمیولوجǽغیر أن الدراسة الس

  (2).و فلسفتها النظرȄة 

ǽائǽمǽة الفضفاضة، و فالسȄاتها النظرǽاینة تعد علما حدیثاة بتجلǼاتجاهاتها المتǼ 

   .فحسبهي تدرس العلامات في Ȟنف الحǽاة الاجتماعǽة وثمرة من ثمار القرن العشرȄن، و 

ء، هي إشȞالǽة وأزمة لسǽمǽاا فأول قضǽة ǽمȞن طرحها في مجال امن هنو 

الدارسون في الحقل  التسمǽات التي یتداولهاوذلك لتعدد المصطلحات و  المفهوم،

ر أن مصطلح  ( GREMACE)ذلك ما أشار إلǽه غرȄماس السǽمǽائي، و  ، عندما قرَّ

ن المصطلحات التي ذǽع صیتها " یترادف مع مصطلح السǽمیوطǽقا ومالسمیولوجǽا"

Ȟ(3): رــــنذ  

                                                            
  . 109ر، ص ینظر : Ǽشیر تاورȄرȄت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاص (1)
(2) ،( ȋ.د ) ،ضاء، المغربǽ96م، ص 2002ینظر : صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، الدار الب .  
  . 96ص  صلاح فضل، مناهج النقد المعاصر، ینظر : (3)
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ات ــــــــــالعلامدرس دلائلǽة ــــــــــــــتعتبر جزءا من علم النفس الاجتماعي و ت السǻمیولوجǻا :

  .في صمǽم الحǽاة الǼشرȄة

 "بیرس شارسندرس" نطقي الأمرȞȄيبوصفها اختǽارا أرساه الم :طǻقاالسǻمیو 

(Ch.S.PERCE ) ة و ات، وȄالانجلیزǼ ه المتحدثونǽعه فǼن نحا نحوهم من الدارسین م

  غیرهم .العرب و 

ثره Ǽعض الدراسین العرب خاصة المغارȃة، مستندین آǼاعتǼاره اختǽارا عرǽȃا،  السǻمǻاء :

  اث العرȃي Ǽما فǽه من بدائل لغوǽة لهذا المصطلح الحدیث .ر في ذلك على الت

لهذا فالسǽمǽائǽات علم ǽستمد أصوله و مǼادئه من مجموعة Ȟبیرة من الحقول 

Șات، و الفلسفة، و المنطǽة، مثل اللسانǽا، ومن  ،و التحلیل النفسي ،المعرفǽولوجȃو الأنثر

لب مفاهǽمها و ظروف تحلیلها، Ȟما أن موضوعها غهذه الحقول استمدت السǽمǽائǽات أ 

  .(1)نها تهتم ȞǼل مجالات الفعل الإنسانيلأ ؛Ǽعینهغیر محدد في مجال 

یئًا آخر سوȐ تساؤلات حول ǼالمنطȘ نفسه ǽمȞن أن نعد السǽمǽاء لǽست ش

اب ــــــــــــــــــــإنها دراسة للسلوك الإنساني ǼاعتǼاره ثقافǽة منتجة للمعاني، ففي غی .المعنى

دالاً؛ أȑ مدرȞا ǼاعتǼاره لا ǽمȞن لهذا السلوك أن Ȟǽون  –صرȄحة أو ضمنǽة  –قصدǽة 

  .ǽ(2)حیل على معنى 

                                                            
  . 25ص  ،م Ȟ2 ،2005راد، السǽمǽائǽات مفاهǽمها و تطبǽقاتها، دار الحوار، اللاذقǽة، سورȄا، ȋنینظر : سعید ب (1)
  . Ȟ253 ،254راد، السǽمǽائǽات مفاهǽمها و تطبǽقاتها ، ص نینظر : سعید ب (2)
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Ǽغال ،ȑي العادȃال ما یترجم، وما ینقل  الا شك أن القارئ العرȞصطدم بإشǽ ما

ة والمعرفة ذاتها ففي اللسان العرȃي، فǽصعب علǽه التمیز بین الأعمال المترجم ىال

السǽمǽائǽات نجد المصطلح الأجنبي ȃجامعة عناǼة المؤسسة التي تحتضن ملتقى الجزائر و 

 SEMiOTIQUE) (  أو(SEMIOTICS) صــــــنقǼ ةــــــورة مختلفـــــــــــــــــــــــــل :

في تونس لامات، وǼالمغرب العرȃي الكبیر و علم العوالسǽمǽائǽة، و  ،اتــــــــــــــــالسǽمǽائی

علم ات و ــــــــــــــــــــــــــــــــــالسǽمǽائیرب الأقصى فǽسمى: أما Ǽالمغ ،ǼالضǼط ǽسمى الدلائلǽة

اء، والسǽمǽاء، أما أسماؤه Ǽالمشرق العرȃي فتتعدد و تختلف Ǽاختلاف مذاهب ــــــــــــالسǽمی

ة، ـــــــــــــــــــــــــتوجهاتهم العلمǽة، إذ أطلȘ علǽه عدة مصطلحات من بینها علم الأدلالمترجمین و 

  (1)علم الإشارة و 

 ( MARC BON HOMME) ،(JEAN MICHEL ADAM)وقد أقر الǼاحثان 

ǽمǽأن السǼ ة لا تهتم برد فعل المتلقي، وǽقة تــــإنمائȄطرǼ ه للرسالة و اȞǽȞله لدلالاتهفȄا ـــــــــــــــــتأو

ارȑ ـــــــــــــــــــــالتج على الǼعد التواصلي، مهملا الǼعدو ما جعل التحلیل السǽمǽائي ǽقتصر ـــــــــــهو 

  (2) :بخطاطة " حقل الǼحث السǽمǽائي " Ȅتضح ذلكو 

  

  

                                                            
التوزȄع، الحجار، عناǼة،  و  رخصائص الخطاب اللساني، دار العلوم للنش: راǼح بوحوش، المناهج النقدǽة و ینظر  (1)
) ،( ȋ.153م، ص  2010د.  

، 1كتب الحدیث للنشر و التوزȄع، أرȃد، الأردن، ȋینظر : نصر الدین بن غنǽسة، فصول في السǽمǽائǽات، عالم ال (2)
  .204، 203م، ص  2011
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2 - ǻائǻمǻة للسȂات النظرǻیین :  ةالتجلȁعند النقاد الغر 

  : ) SANDRES PIRS ")1839 – 1914السǻمǻائǻة عند ساندرس بیرس" -2-1

ا ــــــــــالأوائل في التأسǽس لعلم السǽمیوطǽق ساندرس بیرس من النقاد الغرȃیین ǽعتبر

ذلك  " Ȟتاب حول العلامة "، و:قد تجلى ذلك في ȞتاǼه الموسوم بـأو علم العلامات، و 

في موضوع آخر ǽشیر إلى الفضاء اللامحدود  إلا أنهالمنطǼ ،Șموازاته بین السǽمیوطǽقا و 

ة هي نظرȄة ــــــــــــــــــف أن السǽمیوطǽقا Ǽاتجاهاتها المتǼاینشȞǽ الذȑ تشغله السǽمǽائǽة، حیث

  .(1)أشمل من النطاق الذȑ تشغله النظرȄة السوǽسرȄة 

  :"ROLAND BARTHES"السǻمǻائǻة عند رولان Ǻارت    -2- 2

 ǼاعهااǼس تǽان العطاء السوȞ Ȑمد ȑإلى أ Ȑارت، نرǼ ــــــــــــــــــــما قاله رولان ȑر

ذ ـــــــــــــفقد أخفي الحقل السǽمǽائي فالسǽمǽائǽة الǼارتǽة أنموذجٌ صارخٌ للانتماء الألسني، 

                                                            
  .120، 119ینظر : Ǽشیر تاورȄرȄت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص  (1)

 مرسل مرȞب رســـالة متلقي مرȞب متلقي واقعي مرسل واقعي

 عالم مرȞب

 عالم واقعي
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 افةــــــــــــالمتعلقة Ǽالدال و المدلول و المرجع برمتها، إض رȄةدȑ سوسیر النظنعن فردینا

 اللساني الدانمرȞي هیلم سلیف أخذ عنمفهوم المزدوج ( لغة / Ȟلام )، و إلى ال

ELM SLEV )GH (  (1)التضمین مفهومي التعین و.  

   :"JULIA KRISTEVAائǻة عند جولǻا ȜرȂستǻفا "ǻالسǻم -3- 2

 أطروحاتإذا Ȟانت السǽمǽائǽة الǼارتǽة تمثل ردة فعل، بل قلǼا لǼعض 

ǽة سǽمیولوج على فǽة تمثل هي الأخرȐ ردة فعلǽیر، فإن السǽمǽائǽة الكرȄستــــــــــــــــــــــسوس

ة في ـــــــــــــــــــــــــــــــــــة السǽمیولوجیــــــــــظǽفالتي تحصر و التواصل لدȐ بوǽسنسوȃر بǽطو ومونان و 

من هذه العلوم رȐ ودمجها فیها، و ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأخألحقت السǽمیولوجǽا Ǽالعلوم ل، و ــــــــــــــــالتواص

  .(2)المنطȘوالفیزȄاء، و  : الرȄاضǽات،

 رواج السǻمǻائǻة في التجرȁة النقدǻة العرǻȁة :  - 3

ه أحسن سیجرȑ الترȞیز في هذه المحطة على ثلاثة أقطاب مثلوا هذا الاتجا

ألقینا نظرة عابرة على  إذا الملك مرتاض" الذȑ عبدأولهم " ؛التمثیل في وطننا العرȃي

ي نظرته للسǽمǽائǽة في أǼسط تعرȄفاتها تعني " نظام فǼاته في مجال السǽمǽاء، فإننا نلȞتا

  (3)ائǽة و التفǽȞǽȞةو الواقع أنه Ȟثیرا ما ǽمزج في أعماله الإجرائǽة بین السǽمǽ ،السمة "

                                                            

  . 125ص  محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر،  Ǽشیر تاورȄرȄت،ینظر :  (1) 
  . 130، ص محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر  Ǽشیر تاورȄرȄت،ینظر :  (2)
  .  137محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص  Ǽشیر تاورȄرȄت، :ینظر (3)
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نقدǽة متمیزة، حیث امتطى عبر مؤلفاته و ǽأتي " عبد الله محمد الغذامي " فصیلة 

و " تشرȄح  ،المتواضعة صهوة المناهج النقدǽة، و من ȞتǼه الرائدة : " الخطیئة و التفȞیر"

النص" ، إذ تعرض في ȞتاǼه الأول إلى المناهج النقدǽة المعاصرة بدءا Ǽالبنیوǽة، مرورًا 

إذا اعتبرها  ،بلǽغǼاهتمام عنده  Ǽالسǽمǽائǽة وصولا إلى التشرȄحǽة، و قد حظیت السǽمǽائǽة

  (1)أنه استعار اسمها الغرȃي. أو ضدیدا نقدǽا للبنیوǽة و یذȞر ندًا 

حاول " رشید بن مالك " Ȟذلك أن یثبت وجوده ، Ȟونه Ǽاحثا و ناقدا جزائرȄا في 

و ذلك من أجل إعلاء و  ؛ترجمةبها تنظیرا و ممارسة و  عنيمجال السǽمǽائǽات، و قد 

  (2)طرح سǽمǽائي جزائرȑ . شیدت

 الاتجاهات السǻمǻائǻة المعاصرة :  - 4

تى امتلك عدة المنهج السǽمǽائي في مجال النقد الأدبي لم Ȟǽد ǽستوȑ على سوقه ح

  (3)ي : تاتجاهات نقدمها Ȟالآ

درȄه التأوȄل الأول، و هو تأوȄل Ȟل من برȄتو، و جورج مونان و أن« ینصب   -أ

وظǽفة اللسان الأساسǽة هي " التواصل" إذ لا  مارتیني، و بوǽصانص، على أن

                                                            
  .139ص ، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر  ینظر : Ǽشیر تاورȄرȄت، (1)
  .140المعاصر ، ص محاضرات في مناهج النقد الأدبي  Ǽشیر تاورȄرȄت،ینظر :  (2)
(3)  ،( ȋ.د ) ،عین ملیلة، الجزائر ،Ȑة المعاصرة، منشورات الجامعة، دار الهدǽائǽمǽح بومعزة، الاتجاهات السǼینظر : را

  . 218ص  ،م 2006
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تختص هذه الوظǽفة Ǽالألسنة، بل توجد في البنǽات السǽمǽائǽة، و هذا التواصل 

  .(1)» مشروǼ ȋالقصدǽة و إرادة المتكلم التأثیر في الغیر 

أنصار " سǽمولوجǽا الدلالة " ، و في مقدمتهم Ǽارت أن اللغة لا تستلزم « ǽسجل    -ب

Ȟل إمȞانǽات التواصل، فنحن نتواصل سواء توافرت القصدǽة أم لم تتوفر ȞǼل 

  .(2)» الأشǽاء الطبǽعǽة و الثقافǽة 

رمزȄة ن فلسفة الأشȞال السǽمولوجǽا الثقافة "، المستفید من الجدلǽة و م« "  اتجاه -ج   

 سوفیتي (یورȑ لوتمانوون و أنصار في الاتحاد اللهذا الاتجاه مؤسس، و رعند Ȟاسیر 

(روسي، لاندȑ، إمبرتو إȞǽو)و في إǽطالǽا أوǼسنȞي و تودوروف )، و ، و إǽفانوف 

تنطلȘ سǽمǽائǽة الثقافة من اعتǼار الظواهر الثقافǽة موضوعات تواصلǽة و أنساقا 

  .(3)» دلالǽة و رȃََطَ هذه الاتجاهات السǽمǽائǽة Ǽاللسانǽات 

تدرس علم العلامة، و تحاول فك شفراتها، و الغوص في  –إذن  –إن السǽمǽاء 

سیر العلامة، و إننا نجد النقاد الغرȃیین والعرب قد توسعوا دلالات الكلمات، من أجل تف

اء الثقافة، و سǽمǽاء : سǽمǽعدیدة مثل اتجاهاتالتطبیȘ لهذا العلم، فظهرت في التنظیر و 

  سǽمǽاء الدلالة .التواصل، و 

  
                                                            

  .34م، ص  2008، 1التارȄخ "، ȋ.القواعد  .الأصول  "و آخرون، السǽمǽائǽة  مǽشال آرȄفǽه (1)
  . 35،  34، ص التارȄخ "، .القواعد  .الأصول  "و آخرون، السǽمǽائǽة  مǽشال آرȄفǽه (2)
  . 35، ص التارȄخ "، .القواعد  .الأصول  "و آخرون، السǽمǽائǽة  مǽشال آرȄفǽه (3)
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 :مفهوم الفضاء النصي - 1

  تعرȂف الفضاء : - 1-1

  لغة : - 1- 1-1

و خلا –فضاء ، وفضوا : اتسع –: المȞان فضا«ورد في المعجم الوسǽط ما یلي : 

و فلان : خرج إلى الفضاء  ،ǼالمȞان فضوا : Ȟثر ( أفضى ) المȞان : فضاءو الشجر 

: Ǽقیت فضاو  و إلى المرأة : خلا بها – : أعلمه Ǽهلى فلان: وصل إلى فلان Ǽالسرإ

من و الخالǽ ما اتسع من الأرضحدȑ و ترȞت الأمر فضا : غیر محȞم ( الفضاء ) : و 

ات و النجوم من مسافن الأرض أمامها و ما بین الكواكبالأرض و من الدار : ما اتسع م

    (1).»، ( ج) أفضǽة لا ǽعلمها إلا الله ( محدثة )

ن العمل لا : متفرغ مفاض، خلاء: المȞان: اتسع//: فضاǽقال فضو: فضا«و 

// ب و النجوم من مسافات، فضاء : ج أفضǽة : ما بین الكواكعمل له // خال، فارغ

. Ǽالفضاء: متعلȘ ، أرض قفر فضائي ء "، سماء : " عصافیر تطیر في الفضاجو

  (2).»: أوصل، إلى أفضي : المȞان، فضا، بـ : Ȟشف عن و أعلم بـ و أظهر

                                                            
  . 694،  693إبراهǽم مصطفى و آخرون، المعجم الوسǽط ، ص  (1)
م، ص  2003، 1الوسǽط في العرǽȃة المعاصرة، دار المشرق، بیروت، لبنان، ȋ دأنطوان نعمة و آخرون، المنج (2)

819 .  
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اء ( ج أفضǽة ) ـــــــــــاتسع، الفض المȞان: ]فضاء و فضوا  [ǽضا فضا قال أǽ« و 

الساحة أمام المنزل أو البناء المدȐ الجوȑ خالي من الأرض، التسع من الأرض،اما 

  (1).»الواسع المحǽط Ǽالأرض 

فضاء الساحة و ما اتسع « Ȟما جاء في محǽط المحǽط عن الفضاء ما یلي : 

فضاء هو الماء الذȑ یجرȑ على الأرض الو مȞان الفضاء، أȑ واسع الأرض و 

منفرد Ǽقیتا فضا سهم، فضا أȑ واحد المهملة و  : حب الزȃیب Ȟالفضى Ǽالضاداءـــــــــالفض

  (2).»طعام أوȐ و حدȐ و 

  اصطلاحا :  - 2- 1-1

فهو عǼارة عن مساحات الفضاء هو المȞان الذȑ لا ǽمȞننا تصوره من العدم، 

ǽاض ــــعلامات الصمت، و علامات الترقǽم، و البوها الرسومات و الألوان، و واسعة تحف

و السواد، فȞل هذه الطǼاعات التشȞیلǽة لا بد أن تدخل في علاقة انسجام، حتى تشȞل 

الفضاء، فدراسة هذا الأخیر في النصوص الشعرȄة مثلا، یرتǼط ارتǼاطا وثǽقا Ǽما یختلج 

  (3).في ذات الشاعر

                                                            
، 125هزار راتب أحمد و آخرون، زاد الطلاب، دار الراتب الجامعǽة، بیروت، لبنان، ( د.ȋ )، ( د.ت )، ص  (1)

513.  
(2) ȋ،ة لبنان ناشرون، بیروتǼتȞط، مǽط المحǽستاني، محǼطرس الǼ1 ،1989  212م، ص .  
(3)  ،( ȋ.د ) ،ا، الشرق، لبنانǽقȄة الفضاء الروائي، افرȄ8ص  ،م 2003ینظر: حسن حمامة، شعر .  
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الآخر، فلا فضاء دون شعر و لا شعر  لفضاء تأثیر في الشعر و Ȟلاهما یخدمفل

أن الفضاء هو أǼعد من أن Ȟǽون مجرد ضرب « دون فضاء، و لقد لاحظ رولان بورنوف 

تعطي الجودة والدȞǽور التخیلي الطاǼع التصوȄرȑ اللازم  نمن الزخرفة المȞملة، مهمتها أ

  (1).»بل إن تشخǽص المرتǼط بدوره ارتǼاȋ وثǽقا Ǽاشتغال الأثر الروائي 

ǽعد الفضاء مقولة مهمة في بناء ظاهرة اللغة، فهو من المعطǽات الأولǽة التي لا 

ǽمȞن الاستغناء عنها في أȑ نشاȋ تعبیرȑ، و یرجع هذا إلى أن الفضاء الشعرȑ یوجد 

و لما Ȟانت الألفاESPASE VERBAL ،  ȍلأنه فضاء لفظي ؛ من خلال اللغة

فإن ذلك  ،المحدود الناقص Ǽالضرورة هاعلى تشید فضائها الخاص Ǽسبب طاǼعقاصرة 

علامات الوقف في شعره، بوضع طائفة من الإشارات و  الشاعر إلى تقوǽةȞان یدعو 

  (2).ثناǽا النص المطبوعو في الأبǽات 

و الفضاء لا یتشȞل إلا من خلال مجموعة العلاقات، التي تدفع القارئ إلى بناء 

  (3)هذا الفضاء جمالǽا و ذهنǽا .

  

                                                            
(1) Ȅضاء، إفرǽجیرار جینییت و آخرون، الفضاء الروائي، تر/ عبدالحمید حزل، الدرا البȋ ،ا، الشرقǽ( د.ت )،ص 2ق ،

306 .  
الوفاء،  ینظر : مراد عبد الرحمان مبروك، جیبولوتȞǽا النص الأدبي  "تضارȄس الفضاء الروائي" " أنموذجا " دار (2)
  . 444م، ص  2000، 1سȞندرȄة، ȋالإ
(3)ȋ ،Șالدرامي، دمش ȑم، ص  2010،  1ینظر : أكرم یوسف، الفضاء المسرحي بین النص الاجتماعي و الاقتصاد
61 .  
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فاستǽعاب الفضاء و الولوج في زخارفه التشȞیلǽة السǽمǽائǽة، شرȋ أساس لإنجاز 

  (1)القراءة على نصوص شعرȄة أو نثرȄة على حد سواء .عملǽات 

  تعرȂف النص : - 1-2

  لغة :  - 1- 1-2

عیّن Ǽموجب نص  // حدد ونص: نصا –نصص« ورد في المنجد الوسǽط أن 

: " رجع إلى النص " وضعها مؤلفصوص صǽغة الكلام التي ج ن :قضى بـ : قرر، نص

سالة ) منطوق ( نص قانون ) ȞتوǼة ( نص ر م// أثر مȞتوب، مؤلف أدبي، صǽغة 

Ǽاس// " علامتا : اقتمنصوص: علǽه أوعنه وارد في نص خاص معین تنصǽص

  (2).»"، قوسان مزدوجانالتنصǽص

  اصطلاحا :  - 2- 1-2

هازا عابرا للغة، ǽعید توزȄع نظامها من خلال الرȃط بین ج ǽعتبر النص أداة و

النص التواصلي  ن یتشȞل لدیناأالكلام، فȞلمة ȞǼلمة، وجملة بجملة، و فقرة Ǽفقرة إلى 

  Ǽ.(3)لاغات الساǼقة أو المتزامنة معهإلى الإعلام المǼاشر بین القراء و مختلف الالساعي 

                                                            
ینظر : عثمان الصادق ، مقولة الحرفǽة و مفهوم الفضاء في التراث النحوȑ" مقارȃة لسانǽة "، عالم الكتب، ارȃد،  (1)

  . 43م، ص  2007الأردن، ( د.ȋ )، ( د.ت ) ، 
  . 1026، 1025أنطوان نعمة وآخرون، المنجد الوسǽط في العرǽȃة المعاصرة، ص  (2)
(3)  ،( ȋ.د ) ،Șمنشورات اتحاد الكتاب العرب دمش ،ȑفین سامیول، التناص ذاكرة الأدب، تر/ نجیب غزواǽینظر : ت

  . 8م ص  2007
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 دأت تستعمل في خضم اللغة العرǽȃةالتي ب ،ǽعد النص من المفاهǽم الحدیثة و

Ȟ معنى جدید عماǼمةǽه الأمر في العصور القدǽ(1).ان عل  

منهاج و مذاهب و قراءات في شتى  ب النص الأدبي بینهȞذا حتى تقلَّ 

 ةـــــــــالأخلاقیو ، ةـــــــــالعقلانیو  ،اعǽةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــإلى أن تمحور بین الانطب ،الاتــــــــــــالمج

ار ـــــــــــــــــــــــــــــصوغیرها حتى استوȐ عوده و  ،والتارȄخǽة ،والنفسǽة ،جتماعǽةالاو  ،ةـــــــــــــــــــــالعملیو 

  (2).""فاندǽكقائما بذاته على ید مؤسسه علما

؛ و ذلك  (3)»دبي هوǽة بها یتمیز عما لǽس نصًاإن للنص الأ« ǽقول جون Ȟوهین:

  (4).عن طرȘȄ توزȄع العناصر في الكلاملما ǽحققه النص من شȞله الأفقي، 

مثل لساǼقة الذȞر، و Ȟǽررها Ǽانتظام Ȟما ǽقوم النص بخلǼ Șعض التقنǽات ا

  (5).الاختصار و الاستǼاق

ث ـــعر أو Ǽالنثر هو حدین الحدیث عن النص مهما Ȟان جنسه متصلا Ǽالشو إ

  (6)القراء.ثیر لدȐ عن النص الأ

                                                            
ینظر: سعید ǽقطین، من النص إلى النص المتراǼط، المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء، المغرب، بیروت، لبنان،  (1)
ȋ1 ،2005  115م ص .  
(2)  ȑینظر: فوزȋ ،ةȄندرȞات القراءة، دار الوفاء، الاسǽوآل ȑسى، النص الشعرǽ7م، ص  2012، 1ع .  
(3)  ،( ȋ.د ) ،نون، الجزائرȞة، بن عǽ2007عبد الجلیل مرتاض، في عالم النص و القراءة، دیوان المطبوعات الجامع 

  .18م، ص 
  ینظر : المرجع نفسه، و الصفحة نفسها . (4)
م، ص 1999مرات النص و الخطاب، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشȘ، (د،ȋ)، ینظر: سلǽمان حسین، مض (5)

262 ،263.  
(6)  ،(ȋ،د) ،ز النشر الجامعي، الجزائرȞمال عمران، شغاف النص، مرȞ :17م، ص 2008ینظر.  
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  الفضاء النصي: - 1-3

فضاء النص مجموعة  )Y.lotmane(الǼاحث الروسي "یورȑ لوتمان"  لقد عدَّ 

شȞال المتغیرة التي تحدث بینها علاقات شبیهة ، أو الحالات، و الوظائف، و الأالظواهر

  (1)تصال، والمسافة.لمȞانǽة المألوفة العادǽة مثل الإǼالعلاقات ا

Ǽأنه ذو خصائص  « )Courtes(و "Ȟورتǽس" ) Greimas(و ǽعرفه "غرȄماس" 

  (2)؛ »Ȅةیدخل في مجال الهندسة المعمار  لأنهمرئǽة 

Ȅل و ǽعطي "محمد الماكرȑ" تعرȄفا للفضاء النصي Ǽعد اطلاعه على التارȄخ الطو 

نه تلك المعطǽات الناتجة عن الشȞل الخطي للتفضǽة: فالفضاء النصي ینظر إلǽه على أ

  (3).نثر أو شعر نوعǽهللنص بأو الطǼاعي 

 اــــــــــالحیز الذȑ تشغله الكتاǼة ذاته نفهم من هذا القول أن الفضاء النصي ǽقصد Ǽه

م ــــــــــــــــــــــــعلى مساحة الورق و ǽشمل ذلك طرȄقة تصمی - ǼاعتǼارها أحرفا طǼاعǽة -

و تشȞیل  ،مطǼعǽةو تغیرات الكتاǼة ال ،و تنظǽم الفصول ،وضع المطالعو  ،لافـــــالغ

لا یتشȞل إلا  لأنه خر ǽمȞن اعتǼار الفضاء هو المȞان؛Ǽمفهوم آ ،اــــــــــــــــــالعناوȄن و غیره

                                                            
(1)  ،(ȋ،د) ،د،الأردنȃأر ،ȑاصد، عالم النص، دار الكندȞ :165م، ص 2003ینظر.  
(2)  ،(ȋ،د) ،د، الأردنȃعالم الكتب الحدیث، أر ،ȑة الخطاب الشعرǽائǽمǽة شقروش، سǽ199م، ص 2010شاد.  
  .200، ص شادǽة شقروش، سǽمǽائǽة الخطاب الشعرȑ،ینظر:  (3)
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نه مȞان محدود و لا علاقة ذلك مساحة الكتاب و أǼعاده، غیر أعبر المساحة و ǽقصد ب

  (1)له ǼالمȞان الذȑ تتحرك فǽه عین القارئ.

ǽه ـــتسمیته و تدافع عنه و تحمالنص و  ت العتǼات النصǽة هي التي تسیجȞان إذا

ننا لا نستطǽع فإننا نلحظ مما سبȘ أ، (2)یزه عن غیره و تحث القارئ على اقتنائهو تم

الخوض في غمار النص و تحدید جمالǽة الشعر من خلال الفضاء الذǽ ȑملكه دون 

خǼاǽاه، و هذه المرور بجمالǽة عتǼاته، التي تساعد على فك أغوار النص و Ȟشف 

و ذلك لتعلقها Ǽالنص و Ǽالتالي وجب التعرف  نفا ǼالعتǼات النصǽة؛العتǼات عبر عنها آ

  علیها.

  نصǻة:العتǺات ال. 2

یدها و تفعیل أدواتها في النص من التقنǽات التي ǽسعى الشاعر و الكاتب إلى تجس

 لةــــحلة جمی تضیف جمالǽات فنǽة تلǼس النص الأدبي دبي، هي العتǼات النصǽة التيالأ

نوان ــــــــــو الع ،لافـــــــمثل الغ و بدورها تتمثل في Ȟل ما ǽفضي Ǽالقارئ الى النص الأدبي

  (3)لیها القارئ.ات التي یلج إهداء، و غیرها من العتǼالإو 

                                                            
(1) ȋ ،ي، بیروتȃز الثقافي العرȞمن منظور النقد الأدبي"، المر" ȑة النص السردǽ3ینظر: حمید لحمیداني، بن ،

  .56، 55 م، ص2000
(2) ȋ ،یل الروائي، مدارات الشرق، دار للكتاب العالميȞة التشǽمان، جمالǽ24م، ص 2012، 2ینظر: نبیل سل.  
لابراهǽم درغوثي، مذȞرة ماستر في  اǽة الدراوǽش ǽعودون الى المنفىینظر: نسǽمة قواند، الفضاء النصي في رو  (3)

  .16م، ص 2014م، 2013سعاد طوȄل، جامعة محمد خǽضر ǼسȞرة،  ةالأدب العرȃي، Ǽاشراف الأستاذ
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 التعرفو  للدخول إلى عالم النص الشعرȑ  ؛هذه العتǼات تعتبر ǼمثاǼة الǼاب الرئǽس

  (1).تاهاته، و فك الشفرات التي تؤول إلیها، و إدراك جمالǽات مواطنهعلى Ȟل م

 هداءǽة، و الإــــــــــــــــــــــالفرعلǽة، و ــــــــن الأصالعتǼات ǼالعناوȄهذه جینیت ر لقد حدد جیرا

 الصورةفین، و ــــــــــــــــاء المؤلـــــــــــــــــأسمالغلاف، واللون، و المقدمة، والتمهید، و و  ،المقتǼساتو 

م ــــــــــــــــر مهـــــــــــــــهو عنصاص، و ـــــــــــــــــــــــــوأدرجها Ȟلها ضمن ما اصطلح علǽه Ǽالمن ،التجنǽسو 

  (2)في العتǼات النصǽة.

النص الشعرȑ، و تبرز فالعتǼات النصǽة هي التي تحدد هوǽة الشعر أو  ،و لهذا 

  ، و تمیز عتǼاته النصǽة عن Ǽاقي العتǼات النصǽة لشعر ما.مواطن جمالیته

  :و تتجلى هذه العتǼات النصǽة في

  العنوان:  -1- 2

  تعرȂف العنوان و أهمیته:   - 1-1- 2

ا ذا أǼعاد و ذلك Ȟونه نظاما سǽمǽائǽ السǽمǽاء اهتماما Ȟبیرا Ǽالعنوان؛لقد اهتم علم 

  (3)الرامزة.  هِ ǽفرتِ تغرȑ الǼاحث بتتǼع دلالاته و محاولة فك شَ  دلالǽة إǽحائǽة رمزȄة؛

                                                            
  .16ص  لابراهǽم درغوثي اǽة الدراوǽش ǽعودون الى المنفىنسǽمة قواند، الفضاء النصي في رو  (1)

  .24ینظر: نبیل سلǽمان، جمالǽة التشȞیل الروائي، ص  (2)
(3) ȃاء العنوان، وزارة الثقافة، إرǽمǽسام موسى قطوس، سǼ :ینظر ،(ȋ.د) ،79م، ص 2001د، الأردن.  
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ǽائي، یدرك الأهمǽمǽع لمعظم الدراسات المعتمدة على المنهج السǼفالمتت Ȑة القصو

  (1)و بنǽة مȞثفة.ǽحظى بها العنوان من خلال أنه نص مختصر ذالتي 

حمولة مȞثفة من الإشارات، و الرموز، و الشفرات التي إن اكتشفها «لذا فهو 

 . )2( »ى النص الذǽ ȑحدد مسار القراءةالقارئ وجدها تطغى عل

الإحالات، إذا ما نفهم من هذا القول أن العنوان ǽحمل مجموعة من الرموز و 

وز تضیف جمالǽة، تؤثر حللها القارئ أو المتلقي وصل إلى جمالǽة هذه النصوص، فالرم

  منها. یواصل حلها و معرفة المعنى المخبوءف على القارئ؛

أول الحیل التكتǽȞǽة لفهم النص، و معرفة المعنى الحقǽقي  Ȟما أن العنوان هو

  (3).بزاد ثمین من المعارف لثناǽا النص، فمن العنوان یتزود القارئ 

فهو عǼارة عن مجموعة من العلاقات اللسانǽة، التي ترد طالع النص لعینة و تعلن 

  (4)عن فجواه مما یجعله أكثر مقروئǽة.

                                                            
ینظر: الطیب بودرȃالة، قراءة في سǽمǽاء العنوان للدȞتور Ǽسام قطوس، محاضرات الملتقى الثاني، السǽمǽاء و النص  (1)

  .25م، ص 2002أفرȄل، منشورات جامعة ǼسȞرة،  15،16الأدبي، 
  .46م، ص 2010، 1الترجمة، دمشȘ، سورȄة، ȋعبد القادر رحǽم، علم العنونة، دار التكوȄن و التألیف و (2)
(3)  ،(ȋ.د) ،دȃ317م، ص 2012ینظر: نعمان بوقرة، الخطاب الأدبي، عالم الكتب الحدیث، إر.  
(4) ȋ ،ة، دار الفارس، الأردنǽȃة العرǽاتها في الرواǽة و تجلȄعقوب، اللغة الشعرǽ 102م، ص 2004، 1ینظر: ناصر.  
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ها ــــــــــــــلاع علیــــــــطارئ في الإــــالتي یرغب الق و علǽه فهو مجموعة من العلامات،

جمالǽات، و ذلك Ȟونه العتǼة التي یلج منها القارئ إلى عالم ثم الǼحث عما ترمي إلǽه من 

  (1)الخطاب.

من خلال تراكم علامات  ،أكثر عنوان في فتح شهǽة القارئ للقراءو تتجلى أهمǽة ال

ا عن إجاǼات لتلك التساؤلات Ǽحث ؛مما ǽضطره إلى دخول عالم النص ،الاستفهام في ذهنه

  (2)سقاطها على العنوان.Ǽغǽة إ

صǼح العنوان Ǽسماته إشȞالǽة فنǽة؛ ǼاعتǼاره عملا غیر شعرȑ هذا المنطلȘ أو من 

،إذ له الصدارة في ذلك و إختصارا للتجرȃة، و مع ذلك فهو عادة اكبر ما في القصیدة

  (3)و أول لقاء بین القارئ و النص. ، لأنه یبرز متمیزا ǼشȞله و حجمه

Ȟونها  یختارها الشاعر دون غیرها؛قصیدة، فهو عادة ما Ȟǽون جملة أو Ȟلمة من ال

  (4)تمثل بؤرة أو مرتكزا تستند علǽه Ǽاقي الكلمات المسهمة في النسیج اللغوȑ للنص.

  

                                                            
هـ،  Ȟ1 ،1427مي، تعالȘ الرواǽة مع السیرة الذاتǽة، الدار الثقافǽة للنشر، القاهرة، ȋینظر: عائشة بنت ǽحیى الح (1)

  .481م، ص 2006
  .46ینظر: عبد القادر رحǽم، علم العنونة، ص  (2)
(3)  ،(ȋ.د) ،ة الأسرةǼتȞة" ، مǽحȄة إلى التشرǽم، 2006ینظر: عبد الله محمد الغذامي، الخطیئة و التكفیر "من البنیو

  .265ص 
(4)  ،(ȋ.د) ،ا، الشرق، بیروت، لبنانǽقȄضاء، إفرǽي الحدیث، الدار البȃالشعر العر ،ȑاوǽحǽ م، ص 1998ینظر: رشید

112.  
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ن العنوان ǽعلن عن شیئین اثنین هما طبǽعة بهذا التصور النظرǽ ،ȑمȞن القول إف

  . 1)( -النص -النص، و نوع القراءة التي تناسǼه

  أنواع العنوان:  -2- 2-1

  (2)تتعدد أنواع العناوȄن بتعدد النصوص، و من أهم العناوȄن: 

ǽحتل واجهة و هو ما  :)Le titre  principaleالعنوان الحقǻقي(  - 1- 1-2- 2

  و الأصلي.أو ǽسمى Ȟذلك العنوان الأساسي  ،لمواجهة المتلقي الكتاب و یبرزه صاحǼه؛

نوان الحقǽقي ـــــو ǽأتي مǼاشرة Ǽعد الع :)Faux titre(العنوان المزȂف  - 2- 1-2- 2

  وهو اختصار و تردید له، وظǽفته تأكید و تعزȄز للعنوان الحقǽقي.

ي Ǽعد العنوان الحقǽقي لتكملة تو ǽأـ ):Sous titre( العنوان الفرعي - 3- 1-2- 2

  المعنى، و غالǼا ما Ȟǽون عنوانا لفقرات أو مواضǽع أو تعرȄفات داخل الكتاب.

2 -1-2 -4-  ) ȑالعنوان التجارTitre courant:(  فةǽقوم أساسا على وظǽ و

حف ـــــــــــــــلȘ غالǼا Ǽالصـــلما تحمله هذه الوظǽفة من أǼعاد تجارȄة، وهو عنوان یتع الإغراء؛

  .و المجلات

                                                            
ینظر: حلاس عمار، تحلیل السǽمǽائي لقصیدة رȃاعǽات آخر اللیل "عبد الله حمادة" محاضرات الملتقى الراǼع،   (1)

، 45م، ص 2006منشورات قسم الأدب العرȃي، دار الهدȐ، عین ملیلة، الجزائر، (د.ȋ)، السǽمǽاء والنص الأدبي، 
46 .  
ینظر: عبد القادر رحǽم، العنوان في النص الإبداعي أهمیته و أنواعه، مجلة Ȟلǽة الآداب و العلوم الإنسانǽة و  (2)

  .337، 336م، ص 2008، 3، 2الإجتماعǽة، جامعة ǼسȞرة، الجزائر، ع
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  وظائف العنوان:- 1-3- 2

  للعنوان وظائف متعددة هي:  

و غایتها  ): La fonction de désignationالوظǻفة التعیینǻة ( - 1- 1-3- 2

.Ȑة النص المعنون و تعیینه، و لكن دون انفصالها عن الوظائف الأخرǽ(1)تسم  

 La fonction connotativeat(الوظǻفة الدلالǻة و الاǻحائǻة  - 2- 1-3- 2

tachée(: الضرورة مدلولا من أن العنوان یتجلى في هذه الحالة فإ «وǼ ستدعيǽ جل دالا

  .(2)»استكمال قراءة النص

مل ــــــــتع «و ):ǻLa fonction descriptiveة (ـــــــــــغرائالوظǻفة الإ  - 3- 1-3- 2

ل ـــــــة تعمــــــــــــــــــرȄقأوȄل، و بهذه الطـــــعلى غواǽة المتلقي و إدخاله في عملǽة القراءة و الت

  (3).»ثارةو الإ على التحفیز

  

  

  

                                                            
ر: جاسم محمد جاسم، جمالǽة العنوان مقارȃة في خطاب محمود دروǽش الشعرȑ، عمان، الأردن، دار مجدلاوȑ ینظ (1)

 ،(ȋ.د) ،عȄ98م، ص 2012للنشر و التوز.  
روفǽة بوغنوȋ، شعرȄة النصوص الموازȄة في دواوȄن "عبد الله حمادة"، مذȞرة ماجستیر، جامعة منتورȑ، قسنطینة،  (2)

  .121م، ص 2007م، 2006
  م.2013، 1نجولة بن الدین، عتǼات النص الأدبي (مقارȃة سǽمǽائǽة)، أخǼار العالم، ع (3)
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  اللون:   -2- 2

  تعرȂف اللون:  - 2-1- 2

 المادة التي تستخدم في التلوȄن، إذا Ȟانت اشعاعا أم مرǼȞة « ǽقصد Ǽاللون 

احیȘ ــــــیوانǽة في عمل المسلوان الترȃة و المواد النǼاتǽة و الحالمستخرجة من أ

نقائها أو المستخلصة Ǽفضل العلم من المساحیȘ الكǽمǽائǽة الترȞیب، بثǼاتها و لونة،ــــــــــــالم

Ȟ اءǽة للأشȄة الظاهرǽغǼضا الهیئة الصǽشعة السواء و الحمرة و الخضرة، و هو أو أ

منظورة تشتمل على الإحساس الǼصرȑ المترتب على اختلاف الموجات، و هو المظهر 

  (1). »و إدراكه إلا ǼاعتǼار أنه لون أشȞل و ان الشȞل لا ǽمȞن رؤȄته الخارجي لل

تدرȞها ــــوئǽة، ǽظهر تأثیرها على العین المǼصرة فهو عǼارة عن موجات ض فاللون 

و تمیزها وفقا للذبذǼات الخاصة ȞǼل لون من الألوان، و لأنه ذو تأثیرات خاصة تختلف 

علنا نطلȘ علیها أسماء مثل الأحمر       Ǽاختلاف أطوال الموجات الضوئǽة، هذا ما یج

و Ȟلما  ،قترب اللون من الأحمرو الأخضر، و الأصفر، و الأزرق، فȞلما طالت الموجة ا

جي ـــــــــــزرق إلى البنفسجي وصولا إلى ما فوق البنفسب اللون من الأقصرت الموجة اقتر 

.Ȑ(2)من جهة و إلى ما تحت الأحمر من الجهة الأخر  

                                                            
لإǽحاء، مجلة العلوم الانسانǽة طارق عابدین ابراهǽم عبد الوهاب، قراءة الصورة التشȞیلǽة بین الحقǽقة و ا(1)
  .111م، ص 2012، 1الاقتصادǽة، جامعة السودان للعلوم و التكنولوجǽا، عو 

ینظر: لكود عبید، الألوان دورها ، تصنǽفها، مصادرها، رمزȄتها، دلالاتها، المؤسسة الجامعǽة للدراسات، بیروت،  (2)
ȋ ،12م، ص 2013، 1لبنان.  
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الخلیل بن احمد الفراهیدȑ، إلا أنه لم  و أقدم من ذȞر اللون في المعجمات العرǽȃة

  (1)ذلك لكون دلالته معروفة عند Ȟافة الناس.و  ǽفصل الحدیث عنه؛

  الأثر النفسي للون: - 2-2- 2

دراكǽة و الطبǽعǽة للعالم اللون موضوع معقد؛ لأنه یرتǼط بخبرات الإنسان الإ

 زاجــــــــــــــــــــــــــــــــي المــــــــــالمرئي، و اللون لا یؤثر في قدرة الإنسان على التمیز Ǽقدر ما ǽغیر ف

ر إلیها لألوان تأثیر Ȟبیر في نفس الناظلǽس Ȟما یؤثر في الخبرات الجمالǽة، فحاسو الأ

ǽقاعات الموسǽقǽة في نفوس سامعیها، فهي تǼعث في النفس نعام و الإن الأشأنها شأ

  السرور و البهجة Ȟما تǼعث التشاؤم و التقزز و النفور.

خدم الألوان ــــــــــــــــــــــرȄین هم أول من استـــــــــــــــد أن قدماء المصـــــــحأو لا یخفى على 

ون في قاعات خاصة ǼأǼحاث الألوان لمو Ȟانوا ǽع ،ل معبد فیلة و الكرنكفي معابدهم، مث

جعل الكثیر من علماء الفیزȄاء و الطبǽعة یǼحثون عن الطرق التي Ȟان  لعلاج بها، ممل

  (2)لاج Ǽالألوان. ǽستخدمها قدماء المصرȄین في الع

                                                            
(1) ȋ ،د، الأردنȃم، عالم الكتب الحدیث، إرȄیل اللوني في القرآن الكرȞة التشǽ1ینظر: ابتسام مرهون الصفار، جمال ،

  .60م، ص 2010
ینظر: حسین جمعة، الألوان من السȞǽولوجǽة إلى الدȞǽور، مȞتب الدراسات و الإستشارات الهندسǽة، القاهرة، مصر،  (2)

 ،(ȋ.د)11م، ص 2006.  
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، أو استخدامها وسیلة لمعرفة نفسǽة الفرد و الجماعة، لم ǼالألوانȞما أن العلاج 

عوب ـــــــراسات الشȞǽن ولید العلم الحدیث المتطور، بل هو متأصل في جذور د

  .على أخرȐ  اً لوانالقدǽمة،فمن الناس من ǽفضل أ

كل لغة من لغات العالم نه ǽحȞمه موقف ما، و هناك من ذهب إلى أن لǽعني أ

زرق مرتǼط بزرقة جموعة من الألوان، فاللون الأخضر؛ مرتǼط Ǽفضل الرǽȃع، و اللون الأم

  (1)السماء، أما الأحمر فȞثیرا ما یرȃطه الناس Ǽالخطر و الدماء.

ذا راجع إلى مدȐ تأثره و ه سان ǽفضل Ǽعض الألوان دون الأخرȐ؛و لهذا فȞل إن

عوامل نفسǽة و اجتماعǽة و عقائدǽة و ذوقǽة لها الأثر الكبیر  Ǽه له، فهناكبلون ما وح

داد ـــــــــــــــحزن و الكآǼة و الحــــــــــــــــــما رمزا للود دو ـــــــــــــسي اختǽار و تفضیل اللون، فلǽس الأف

Ǽة من الأحمر مثل القرȄ فالألوان ،بǽض لون الفرح و السرور لدȐ جمǽع الشعوبو لا الأ

نشاȋ، أما الألوان لوانا دافئة و توحي ǼالحرȞة و السرعة و اللبرتقالي و الأصفر، تعتبر أا

 تدل على ذلك، و تشد الألوان خضر و البنفسجي فهي لاالقرǼȄة من الأزرق مثل الأ

عضهم الǼعض مثل الأحمر و الأخضر       لونین متضادین بجانب Ǽ الإنتǼاه Ǽاستعمال

حرȞة ـــــــــــــأȑ إن الألوان الفاتحة لا تدل على ال ؛رها من الألوانزرق و غیو الأصفر و الأ

  (2)و النشاȋ على عȞس الألوان الداكنة.

                                                            
  .169م، ص 2004ینظر: محمد حسن غانم، في سȞǽولوجǽة الملاǼس، المȞتǼة المصرȄة، مصر،  (1)
  .169ص ، محمد حسن غانم، في سȞǽولوجǽة الملاǼس ینظر:  (2)



الفضاء النصي و طرائق تشكُّلھ                              الفصل الأول          	
 

31 
 

تناولته العدید من الدراسات فتأثیر الألوان في نفوس الأمم من أفراد و جماعات، 

في نه اختلف الأمر في تحدید ألوان Ǽعینها، و تأكید قوة تأثیرها، غیر أنها تشترك أ إلاَّ 

نفعال، سواء الإحساس Ǽالجمال الخلاق أو مدȐ إثارة المشاعر و الأحاسǽس و الإ

  الإحساس ǼالكآǼة و الحزن.

  اللون و علاقته Ǻالشعر و الرسم:   - 2-3- 2

نما الشعر فإ« ذا الجاحظ ǽقول: عر Ǽالرسم فهلقد تطرق القدماء إلى علاقة الش

  (1).»و ضرب من نسیج و جنس من التصوȄر صناعة

مه ـــو Ȟانت له علاقة Ǽصورة أو حادث ما یرس ن الشاعر لا ینطǼ Șشعره إلاَّ أȑ إ

و یلونه بخǽاله، و ǽعبر عنه Ǽأحاسǽسه و مشاعره، والعلاقة بین الشعر و الرسم موجودة 

 أفـــــــȞارهبدائي وسیلة للتعبیر عن ــــــــــان الـــــــــــــد الإنســـإذ لم یجمنذ العصور البدائǽة الأولى، 

من خلال الرسومات المعبرة عن لغة الكتاǼة، والتي  و مشاعره وتوثیȘ حضارته إلاَّ 

ورة ـــــــة مقصزمنة، و اختلفت مدلولاتها من عصر لآخر، فلم تعد الكتاǼتطورت عبر الأ

اصر جدیدة ــــــــــــــوȑ على عنــــــــــــــفȞار معینة بل أصǼحت تحتو نقل أعلى تسجیل خطاب أ

  (2).من خلال الرؤǽة المǼاشرة للعین لا ندرȞها إلاَّ 

                                                            
(1) ȋ ،ة الهلالǼتȞحیى الشامي، دار مǽ/ 132، 131م، ص 1997، 3الجاحظ، الحیوان ، تح.  
ینظر: تǽسیر محمد الزȄادات، توظیف القصیدة العرǽȃة المعاصرة لتقنǽات الفنون الأخرȐ، دار البداǽة، عمان،  (2)

ȋ ،175م، ص 2010، 1الأردن.  
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هذا ǽعني أن العلاقة أزلǽة بدأت مع وجود الإنسان على الأرض إلى الیوم خاصة 

ذلك من خلال في الوقت الحالي حیث أصǼحنا نعǽش في مجتمع الصورة، و یتجلى 

  الأعمال الأدبǽة Ǽمختلف أنواعها.

  الغلاف: -3- 2

  تعرȂف الغلاف و أهمیته:   - 3-1- 2

لم Ȟǽن للغلاف أهمǽة ȞبرȐ عند المبدعین، و لا تعرف في الفضاء النصي لكن 

ة Ǽارزة ــــــǼح له مȞانــــــــــــــــــــــــــــعاصرȄن، أصـــــــــمع مرور الزمن و العصور، و Ȟثرة النقاد الم

موعة ــــــــــــــــــفي تضارȄس الفضاء النصي، حیث اهتم Ȟل مبدع في تصمǽم غلافه مع مج

یت" قائلا : إن ینج "جیرار اهتمام المتلقي، و هذا ما صرح Ǽه من الفنانین لیجذب

، إذ أنه في العصر الكلاسȞǽي Ȟانت الكتب 19 رن قالالغلاف المطبوع لم ǽعرف إلا في «

مواد أخرȐ، حیث Ȟان اسم المؤلف و عنوان الكتاب یتموقعان في ظهر و  تغلف Ǽالجلد

Ǽاعة ـــــــــالعنوان هي الحاملة للمناصب، لǽأخذ الآن زمن الط صفحة اب و Ȟانتــــالكت

  (1)».ق أخرȐ آفاا و نǽة و الرقمǽة أǼعادلكترو و الإ ناعǽةـــــــــــــالص

  

                                                            
، 1من النص إلى المناص، منشورات الإختلاف، بیروت، الجزائر، ȋ عبد االحȘ بلعابد، عتǼات جیرار جینیت (1)

  .46م، ص 2008
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 Ȟونه أول ما ǽصادف Ǽصر المتلقي فهو للغلاف دور في التشȞیل الدلالي؛و 

  (1).»دالة على الأǼعاد الإǽحائǽة للنصǽمثل العتǼة ال«

  Ȟما أن للغلاف جزءان هما: 

 ة الأ مامي:الجزء الأǼة للكهو العتǽة هي افتتاحمامǽفة عملǽتاب، التي تقوم بوظ 

.(ȑالشعر) (2)الفضاء النصي 

 :و  الجزء الخلفي»ǽة للكتاب، التي تقوم بوظǽة الخلفǼة هي إغلاق هو العتǽفة عمل

 (3)».الفضاء الورقي

ǽة مفتاحا دلالǼما تعد هذه العتȞس ا للقارئ؛ǽالولوج إلى عالم ــــــــǼ مح له

تاحت له الفرصة للتعرف على Ȟل الوحدات الموجودة على من هنا أو  ،صــــــــــــالن

 Ȑة للغلاف، وهذا ما التي تقوم بدورها على إضفو  ،العنوانمستوǽیلȞة تشǽاء لوحة فن

  .سنحاول مدارسته في دیوان "الأرواح الشاغرة" لعبد الحمید بن هدوقة

  

  

  

                                                            
  .124مراد عبد الرحمان مبروك، جیبولوتȞǽا النص الأدبي " تضارȄس الفضاء الروائي" "أنموذجا"، ص  (1)
(2) ȋ ،ضاء، بیروتǽي الحدیث، الدار البȃفي الشعر العر ȑصرǼیل الȞم، ص 2004، 1ینظر: محمد الصفراني، التش

136.  
  .137ص محمد الصفراني، التشȞیل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحدیث،  (3)
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  محتوǻات الغلاف: - 3-2- 2

  ǽحتوȑ الغلاف على: 

تعد الصورة إبداعا فنǽا في النص الشعرȑ تستخدم لتوضǽح  الصورة:  - 1- 3-2- 2

ǽة دلالǽة ، فهي حسب رولان علاقة التفاعل بینها و بین العنوان و النص و Ȟونها تمثل بن

ني المطلبین: المه Ȟل من عناصر منتقاة، و معالجة وفȘذات استقلالǽة بنیوǽة تتش«Ǽارت 

Ǽعدا تضمینǽا، توجه المتلقي الذȞǽ ȑتفي  یدیولوجي اللذین ǽعطǽان لهاو الجمالي و الإ

نطلاقا من افي و رمزȑ أȑ اــــــبل ǽعید قراءتها على ضوء ما ǽملك من زاد ثق ،بتسلمها فقط

  (1)».مرجعǽة ثقافǽة حضارȄة 

و جمالǽة تشȞیل الصورة یبررسبب حرص الفنان لتشȞیلها ǼطرȄقة فنǽة و تتمثل 

تقوم بوظǽفة «ȄرȄة من خط الكتاǼة و اللون فهي صو Ǽالدرجة الأولى في تنظǽم العناصر الت

التذȞیر، و ǽمȞن تزوȄدها Ǽشفرة تمȞنها من أن تمثل Ǽقدر متفاوت من دقة الكلمات Ǽعینها 

ذات علاقات نحوǽة متنوعة لكن Ǽصورة مخططة و منسقة Ǽطرق معقدة تجعلها Ǽالتأكید 

  (2).»أعقد نظم الكتاǼة

                                                            
(1) Ǽات الǽة في أشهر الإرسالǽائǽمǽة الصورة مغامرات سǽائǽمǽة في العقدور عبد الله ثاني، سȄالم، الأوراق للنشر صر
  .113م، ص 2008، 1التوزȄع، عمان، الأردن، ȋو 

(2) ȋ ،فانǽعة، برج الكǼة الحدیثة، الأمة للطȄل  و الصورة في الرحلة الجزائرȞم، ص 1955، 8عمر بن قینة، الش
107.  
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الذǽ ȑعتبر ذا  ،من خلاله طبǽعة النص الأدبي تحددتهو الذȑ  التجنǻس: - 2- 3-2- 2

نه یخبرنا عن إیرة قصد النظم الجنسي للعمل، أȑ لأنه ǽأتي بوت ؛تعرȄف خبرȑ تعلǽقي

Ȟونه ǽعرف Ǽالعمل الذȑ بین یدȑ القارئ فهو ، (1)الجنس الذȑ ینتهي إلǽه العمل الأدبي

  Ȟ ،.(2)ما یهیئه لتقبل أفȘ النصفȘ انتظارهǽساعده على استحضار أ

عله في ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلأنه ǽعرف Ǽطبǽعة الجنس الأدبي الذȑ سیتناوله في دراسته و یج

Ȟل من  ما رسمǽا ǽعبر عن مقصدǽةانظ «تواصل مستمر مع العمل الإبداعي، لذا ǽعد 

 الكاتب و الناشر لما یرȄدان نسبته للنص في هذه الحالة لا ǽستطǽع القارئ تجاهل أو

هذا  قرارها فهي Ǽاقǽة لمواجهة قراءِ ǽع تصدǽقها أو إن لم ǽستطإهمال هذه النسǼة، و إ

  (3).»العمل

ف المنتج الحقǽقي للنص الأدبي فشخصیته تظهر ǽعتبرالمؤلِّ  ف:اسم المؤلِّ  - 3- 3-2- 2

ف امي و المؤلِّ ــــــــــــمعناصر الǼارزة على سطح الغلاف الأمن خلال عمله، فهو من أهم ال

لأنه ǽعد من  ؛هو الذǽ ȑحرص على سیرورة نصه من خلال انسجام وحداته الدلالǽة

العناصر المهمة فلا ǽمȞننا تجاهله أو محاورته لأنه العلامة الفارقة بین Ȟاتب و آخر فǽه 

                                                            
أمال منصور، جامعة ر، بإشراف الأستاذة صǽة في رواǽة " هوȐ"، مذȞرة ماستینظر: مسعودة زمورȑ، المتعالǽات الن (1)

  .29م ، ص 2014م، Ǽ2013سȞرة، 
  .57ص ، صǽة في رواǽة " هوȐ"مسعودة زمورȑ، المتعالǽات النینظر:  (2)
  .89عبد الحȘ بلعابد، عتǼات جیرار جینیت من النص الى المناص، ص  (3)
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فȞرȄة على عمله دون النظر یثبت هوǽة الكاتب لصاحǼه و تحقȘ ملكیته الأدبǽة و ال

  (1)تعارا. ن Ȟان حقǽقǽا أو مسللاسم إ

و هذا  ،ف هو علامة على ملكیته الأدبǽة و القانونǽة لعمله الأدبيفاسم المؤلِّ 

لوجوده على صفحة الغلاف، التي تعد عارضة للكتاب، إذن فلا بد لأȑ عمل أن 

  .ǽصاحǼه مؤلفه، إذ هو المنتج الحقǽقي لذلك النص الأدبي

عتǼة أخرȐ تصاحب Ǽصر المتلقي و قد  إن بǽانات النشردار النشر: - 4- 3-2- 2

ظهرت Ǽظهور الطǼاعة، و تضیف المȞتǼات و ما تǼعها من قوانین حقوق الملكǽة 

القǽمة الإبداعǽة للعمل الأدبي و العȞس  بإبرازالفȞرȄة Ǽأنها مستوǽات خاصة 

  (2)صحǽح.

  ،قینـــــــــــــــــلدȐ المتل ينطǼاع الأولبإسهامها في تكوȄن الإف، Ȟما تضمن حȘ المؤلِّ 

ین و لا ـــــــــتاب معروفــــــــــȞونها تتعامل مع Ȟُ  ر؛خاصة إذا Ȟان اسمها Ǽارزا بین دور النش

  .وȞانت على مستوȐ فني رفǽع تصدر من دواوȄن إلاَّ 

3-:ȏللنص الشعر (اعيǺالط) ل النصيȜالش  

الرسوم عنصرǽ ȑقدم النص في اشتغاله الفضائي، إلى جانب الأشȞال الهندسǽة و 

خیرȄن ǽقودنا إلى قضǽة القǽمة التعبیرȄة Ȟل الطǼاعي، والكلام حول هذین الأالخط و الش

                                                            
  .89عبد الحȘ بلعابد، عتǼات جیرار جینیت من النص الى المناص، ص ینظر:  (1)
  .143محمد الصفراني، التشȞیل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحدیث، ص  ینظر: (2)
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الذاتǽة ǼالنسǼة للعنصر الصوتي منقسمة في ذلك بین القول ǼالاعتǼاطǽة، و فیها لا 

دلیل آخر ǽمثله العنصر یتجاوز الدلیل الخطي أو الطǼاعي مجرد Ȟونه دلǽلا على 

الطǼاعي في التي ینظر إلى الدلیل الخطي أو ǽة و حالة القول Ǽالقصد ȃینالصوتي، و 

موقعها من الفضاء الذǽ ȑحتوȄهما، على أساس قابلیتهما أǼعادها الهندسǽة، وحجمها و 

  (1)لاستثمار تأوȄلي یتهǽأ حمولتهما الرمزȄة.

  علامات الترقǻم: -3-1

الثالث قبل المǽلاد مع تعود أولى المحاولات في هذا المجال إلى القرنین الثاني و 

م ) و  .قAvistopha nede BiScand   )257 ،180زنطي ــــــــــأرسطو فان البی

  (2)ق م)  istaque de samorace Ar )220 ،143أرسطارك السامرائي 

تطور أدوات الكتاǼة لدȐ و على هذا الأساس تطورت علامات الترقǽم، Ǽفعل 

كیب النص Ȟما امالǽة تزȄد رونقا و جمالا في تر و ذلك لما تحمله من قǽمة ج المبدعین؛

  تختلف حاجة علامات الترقǽم و توظǽفها من مبدع إلى آخر.

النص، و بدونها لا ǽعود و یرȐ رولان Ǽارت Ǽأنها تسهم في تحقیȘ صورة 

لأنها من إحدȐ معاییر النصǽة، لكن هذا لا ǽعني أنها تتحȞم في الدلالة  النص نصا؛

                                                            
(1) ȋ ،ي، بیروتȃز الثقافي العرȞل و الخطاب "مدخل لتحلیل ظاهراتي"، المرȞالش ،ȑم، 1991، 1ینظر: محمد الماكر

  .71ص 
، 1لحوار، سورȄا، ȋینظر خمǽس الورتاني، الإǽقاع في الشعر العرȃي الحدیث " خلیل الحاوȑ أنموذجا" ، دار ا (2)

  .216م، ص 2006



الفضاء النصي و طرائق تشكُّلھ                              الفصل الأول          	
 

38 
 

ثورة ــــــــــــــــــــــــفراغ حول الكلمات المنـــــلذلك عمد إلى خلȘ فضاء من البل توجهها فقط 

  (1).على المسند

لام ـــــــــــــــــها مجرد علامات اصطلاحǽة موضوعة بین أجزاء الكو هناك من عدَّ 

  (2).فهامالوقف و تǽسیر عملǽة الفهم و الإ و الجمل أو لإǽضاح مواضع

فترة راحة  لإعطاء القارئ قǽم دور الفصل بین الجمل ذلك تلعب علامات التر 

ǽك ـــــــم و تفȞـــــــــــــــــــص، و اعطاءه وقتا Ȟافǽا للقراءة و الفهــــتساعده على التعامل مع الن

  .و ترȞیب ما ǽقوله النص

ثر لها في أقوالنا أثناء القراءة Ȟعلامات و یتكون الترقǽم من علامات لا أ

م مجرد التعبیرلكن أثرها ǽظهر في عملǽة النبر (صوتǽة، و  ) فالنص الشعرȑ المقسَّ

و المرقم تعمل علامته على تحدید العلاقات بین أجزائه، و هذه العلامات  إلى أجزاء

  تتمثل في: 

تشǽȞك في تقرȄرȄة ال«ثیر من انفعال، فإنها تعمل على Ǽقدر ما ت التعجب:  - 1-1- 3

  (3)».الجملة الواضحة

                                                            
ینظر: راجح سامǽة، تجلǽات الحداثة الشعرȄة في دیوان البرزخ و السȞین للشاعر عبد الله حمادة، مذȞرة ماجستیر في  (1)

  .211م، ص 2007اللغة و الأدب العرȃي لإشراف الأستاذ فوار أمحمد بن لخضر، جامعة ǼسȞرة، 
م، 1999أسرار الترقǽم " متاب في أصول الترقǽم"، إفرȄقǽا، الشرق، المغرب، (د.ȋ)، ینظر: عمر أوȞان، الإملاء و  (2)

  .103ص 
عبد الرحمان تیبرماسین، فضاء النص الشعرȑ، محاضرات الملتقى الوطني الأول السǽمǽاء و النص الأدبي،  (3)

 ،(ȋ.د) ،عین ملیلة، الجزائر ،Ȑ176م، ص 2000منشورات الجامعة، دار الهد.  
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  (1).تؤدȑ بدورها إلى الفصل بین عناصر الكلام المȞتوب الفاصلة:  - 1-2- 3

و هذا راجع  علامة من علامات التنقǽط على الإطلاق؛ فهي أهم النقطة: - 1-3- 3

إلى القوانین النحوǽة و الصرفǽة المتحȞمة في المواضع التي تظهر فیها خلافا 

لعلامات التنقǽط الأخرȐ، مما یجعل حضورها مرهونا في العدید من الأحǽان برغǼة 

لوب المأثر ـــــــــــــــــــه الأخیرة ترتقي إلى الأسذالمبدع في زرع أسلوب سلس و جذاب، و ه

  (2).ئ، سواء في وجودها أو في غǽابهافي القار 

 بیرــــــــــــرȄة التقرȄرȄة و التعــــــجمل الخبال«مه في ǽمȞن استخدا الاستفهام: - 1-4- 3

  (3)».لجهل أو الشك في محتوȐ الملفوȍعن ا

ما علامات إلتحام Ǽ«ثلاث نقط لا أقل و لا أكثر فهي  علامة الاسترسال: - 1-5- 3

توقف الأدلة اللغوǽة مع حلول البیت مما یجعل البǽاض  توحي Ǽه من انسǽاب رغم

جردة تمنح فاق رحǼة أمام القراءة التي تغدو ȞتاǼة مالمنقط ناطقا Ǽما لم ǽقل فأتى أ

  (4).»القصیدة وجودا

  

                                                            
  .317ص عبد الرحمان تیبرماسین، فضاء النص الشعرȑ ینظر:  (1)
  .344ینظر: خمǽس الورتاني، الإǽقاع في الشعر العرȃي الحدیث ،  ص  (2)
  .338ص ، : خمǽس الورتاني، الإǽقاع في الشعر العرȃي الحدیث  (3)
دیثة " قراءة في نصوص مورȄتانǽة" ، ینظر: فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البنǽة الإǽقاعǽة للقصیدة العرǽȃة الح (4)

 ،(ȋ.د) ،203م، ص 2009دار المعرفة.  
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  (1).یوضعان Ǽعد قول أو ما شاǼه في إشارة إلى التواصل نقطتا القول:   - 1-6- 3

ǽقومان Ǽحصر الكلام معین، یراد من خلاله توضǽح أمر  علامتا الحصر:  - 1-7- 3

  (2)ما، و قد تأخذ منحى آخر للتهȞم مثلا أو التشǽȞك، و هما قوسان على شȞل هلال. 

ستوȐ من مستوǽات ــــواد ثاني مـــــــــــــــض و السǽاــــــــــنعتبر توزȄع الب البǻاض و السواد: -3-2

فقǽة تعتبر المساحات السوداء الأف أن یكاأینر الفضاء النصي، و بخصوص هذا التوزȄع 

ظǽم الصفحة و و السواد أثر لاشتغال الكتاǼة في تن ناطȘ نشاȋ، و ǽعتبر توزȄع البǽاضم

بل  نظامه سطر الشعرȄة دوره داخل الفضاء النصي لا ǽقتصر فقط على ضǼطتنضید الأ

  (3).تجاوز ذلك إلى تقدǽم دلالات أǽقونǽةǽمȞن أن ی

Ȟما أن ترتیب البǽاض و السواد على الورقة و على مستوȐ النص، له دوره الفعال 

ة (المؤشر،والرمز، و في إبراز جمالǽات النص، و ذلك من خلال ما ǽسمى Ǽالعلام

البǽضاء ǽقونة)، و هنا Ȟǽون الاهتمام بدلالة الاǽقونة و یوضح ذلك مخطط المساحات الأ

  (4).و السوداء

  

                                                            
فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البنǽة الإǽقاعǽة للقصیدة العرǽȃة الحدیثة " قراءة في نصوص مورȄتانǽة" ، ینظر:  (1)

  .203ص 
ة " قراءة في نصوص مورȄتانǽة" ، الحدیثفاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البنǽة الإǽقاعǽة للقصیدة العرǽȃة ینظر:  (2)

  .191ص 
  .71ینظر: محمد الماكرȑ، الشȞل و الخطاب مدخل لتحلیل ظاهراتي، ص  (3)
(4) ȋ ،ع، القاهرةȄة للقصیدة المعاصرة في الجزائر ، دار الفجر للنشر و التوزǽقاعǽة الإǽ3عبد الرحمان تیبرماسین، البن ،

  .173م، ص 2003
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  بǽاض       العجز   قاسمة أو بǽاض ǽساوȑ      الصدر  بǽاض

  النهاǽة                                                                             

  وقفة زمنǽة                                                                          البداǽة

هي نقاȞ ȋثیرة تكون أحǽانا Ǽقدر بیت Ȟامل  ب لغة الكلام:یلغة الصمت و تغی -3- 3

توضع على السطور متتالǽة أفقǽا تستدعي القارئ إلى ملئها Ǽما ǽلائم الموضوع، و هذه 

Ș حي یتحرك ینتج ǼاعتǼاره ناطقا و الناط ع مع الأسود؛الوقفات الجلǽة التي تتصار 

ا بǽض فǽفرض على القارئ " المتلقي" أن ǽصمت و ǽسترȄح وفي Ȟلتالدلالة، إما الأ

  Ǽ.(1)اعتǼار الصمت حȞمة في Ȟثیر الأحǽان الحالتین إنتاج لدلالة ما أǽضا؛

ن الصمت لا ضعه من أشرف الخصال و المعارف، فإفإذا Ȟان النطȘ في مو 

ب لغة الكلام و لا لسان، لكنه على القلب و الجوارح Ȟلها في الصمت تغیِّ یختص Ǽه ال

سود تعبیرا أو بروزا و تماوجا مع الأب الدلالة، و Ǽقدر هذا الغǽاب تكون الدلالة أكثر تغیِّ 

Ș(2).الناط 

و Ǽالتالي فالفضاء هو المȞان الذǽ ȑشȞل مساحة الكتاب و أǼعاده ، إلا أنه مȞان 

محدود و لا علاقة له ǼالمȞان الذȑ یǼصره القارئ.

                                                            
  .239ص ینظر: محمد الماكرȑ، الشȞل و الخطاب مدخل لتحلیل ظاهراتي،  (1)
   .239ص محمد الماكرȑ، الشȞل و الخطاب مدخل لتحلیل ظاهراتي، ینظر:  (2)
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  :الفصل الثاني
  تجلǻات الفضاء النصي في دیوان " الأرواح الشاغرة" لعبد الحمید بن هدوقة.

 .سǽمǽائǽة العنوان -1

 .سǽمǽائǽة اللون  -2

 .سǽمǽائǽة الغلاف -3

 .سǽمǽائǽة الترقǽم -4

 .سǽمǽائǽة البǽاض والسواد -5

 ب لغة الكلام.یسǽمǽائǽة الصمت وتغی -6
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 سǻمǻائǻة العنوان: -1

إذ ǽمثل العتǼة التي تشهد  Ǽالنص،ǽعتبر العنوان من أخطر البؤر النصǽة التي تحǽط 

  .(1)عادة مفاوضات القبول والرفض بین القارئ والنص

الناتجة عن التفȞك،وȄرتقي  الاضطراǼاتمنظما ǽقضي على ولهذا ǽعد العنوان مرȞزا 

  .1(2)هو جماعي عام Ǽما هو ذاتي خاص إلى ما

ف یخفي ثمرة إبداعه وراء شفرة لأن المؤلِّ  لشفرة المتوجة للعمل الإبداعي؛فهو تلك ا

  .2(3)معینة وعادة ما تكون هي العنوان

نه Ȟتب أ هو ،اه القارئ على عنوان الدیوانأول ما یلفت إنتǼأن ومن هذا یتبین لنا 

أن  ǽحمل ألفاظا Ǽسǽطة ، إلاَّ نه أ قراءتهنه یبدو لنا من أ بخط سمǽك وȃلون أزرق قاتم، إلاَّ 

فالقراءات ؛دلالته عمǽقة،وتحتاج إلى قارئ حاذق لفك طلاسمه وتأوȄله إلى عدید من الدلالات

  تتعدد بتعدد القراء.

                                                            
،في نظرȄة العنوان"مغامرة تأوȄلǽة في شؤون العتǼة النصǽة" ،دار التكوȄن دمشȘ،  حسین ینظر : خالد حسین (1)

،(ȋ.د)،اȄ6م،ص2007سور. 
(2) ȋ،،ة القاهرة، مصرǽائي المتجانس"، دار الرؤǽمǽحث في الوجود السǼ "ة السردǽائǽمǽ1ینظر: محمد الداهي، س ،

  .130، 129م، ص 2009
ینظر: ذوȄبي خثیر الزȃیر، سǽمیولوجǽا النص السردȑ" مقارȃة سǽمیئاǽة لرواǽة الفراشات والغǽلان" ،راǼطة أهل القلم (3)

ȋ ،20ص م،2006، 1،سطیف ،الجزائر.  
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فوس ـــــولم ǽقل الن الشاعر لعنوان دیوانه ألفاظا دون غیرها فقال "الأرواح"، اختارلقد 

الأجساد أو غیرها من الألفاȍ الأخرȐ ،ثم رȃطها بلفظة أخرȐ هي "الشاغرة" ،ولم ǽقل  أو

  النفوس الخاوǽة أو الفارغة أو غیرها من الكلمات المرادفة.

وǼما أن الدیوان المعنون " Ǽالأرواح الشاغرة" ǽعالج الأوضاع التي شهدتها الجزائر 

من خلال ما خلفته  الاستقلالǼعد  فترة ما وȞذلك الترȞیز على ،الاستعمارأثناء حرȃها مع 

الأرواح الǼشرȄة أو الأجناس الǼشرȄة Ǽقیت  أنالمراد من العنوان ȞȞل هو  فالمعنى ،الحروب

Ǽ فارغة لا ؛شاغرة الاستقلالعد ȑقى أǼروبــــــــــــــثار التي خلفتها الحإلا الآ تملك شیئا ولم ت 

  1(1):وفي هذا ǽقول الشاعر في قصیدة المعنونة "قبلتني الیوم أمي"

  ،وجدت الǼاب محطما

  والدماء تسیل

  من فم أبي

  قتلوه

 أراضǽه استرجاعǽفȞر في  ،الاستقلاللذا ظل الشعب الجزائرȑ في فترة ما Ǽعد 

  وحرȄته ومستقبله ،ولكن إذا ظلت الروح أو النفس شاغرة فما العمل ǽا ترȐ؟

                                                            
  .74م،ص2010رواح الشاغرة"،دار القصǼة للنشر،الجزائر(د.ȋ)،عبد الحمید بن هدوقة ،دیوان "الأ(1)
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 ةـــتجیبنا ثناǽا Ȟلمات هذا العنوان، بل Ȟل بیت من أبǽات هذه المجموعة الشعرȄرȃما 

ȞǼل أشȞاله المǼاشرة وغیر المǼاشرة .إن الشاعر یرȄد  للاستعمارالرفض القاطع  نُ بیِّ إذ تُ 

  الدخیل على أرضه وأرض العرب Ȟلهم. صفادوأالحرȄة من قیود 

،وجب دراسته وفȘ مستوǽات أرȃعة هي : المعجمي  أعمȘلتحلیل العنوان ǼشȞل و 

  .والصوتي ،والترȞیبي، والدلالي

 المستوȎ المعجمي: - 1-1

في المعجم  وردت لفظة الأرواحجاء العنوان متكونا من لفظتین" الأرواح الشاغرة" ،

  كَ ونَ لُ أَ سْ يَ وَ  ﴿ النفس وما Ǽه حǽاتها : أȑجمع أرواح :  "روح" وهي« العرȃي الأساسي Ǽمعنى

  اءُ شَ يَ   نْ ى مَ لَ عَ   هِ رِ مْ أَ   نْ مِ   وحِ الرُّ بِ   ةَ كَ ئِ لاَ المَ   لُ زِّ نَ يُ  ﴿ :قرآن، الوحي ﴾ي  بِّ رَ   رِ مْ أَ   نْ مِ   وحُ الرُّ   لِ ق ـُ  وحِ الرُّ   نِ عَ 

، »روح الزهر« طر من Ǽعض النǼاتات :قرآن ،خلاصة Ǽعض العقاقیر وما ǽق ﴾  هِ ادِ ب ـَعِ   نْ مِ 

رفع الروح  «الحالة النفسǽة:المعنوǽة نة لحǽاة الناس ، الروحصǽا حرصا على الأرواح :

 همنسوب إلى الروح : من خلق يُّ انِ حَ وْ رَ  ،مات ه:وحَ فاضت روحه/أسلم رُ  ،»المعنوǽة لجنوده

  .1(1)»يُّ حانِ وْ الملائȞة خلȘ رَ « روحا Ǽغیر جسد ȞالملائȞة والجن ǽقال: الله

شاغر جمع «المعجم العرȃي الأساسي Ǽمعنىأما لفظة الشاغرة فقد وردت Ȟذلك في 

  :راغِ ا فهو شَ ورً غُ شُ  رُ غَ شْ ǽَ  رَ غَ شَ ، »توجد وظǽفة شاغرة في هذه الإدارة«شواغر: خالٍ 

                                                            
مجموعة من الǼاحثین، المعجم العرȃي الأساسي، المنظمة العرǽȃة للترǽȃة و الثقافة والعلوم، جامعة الدول (1)

  .559العرǽȃة،(د.ȋ)،(د.ت)،ص 
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  .1(1)<<شغر المنصب>>المȞان :خلا وفرغ -

الشاغرة" یدل على النفوس الفارغة أو الأجساد  الأرواحنفهم من هذا الكلام أن عنوان "

  المستقلة.

 المستوȎ الصوتي: - 1-2

المستوȐ تقوم على تحدید الأصوات المهǽمنة في عنوان إن منهجǽة دراسة هذا 

وتحلیل معانیها ودلالتها ،عن طرȘȄ دراسة أصوات العنوان ، وȄتضح  المجموعة الشعرȄة

  ذلك من خلال دراسة الأصوات المجهورة والمهموسة.

هي مجموعة و : هي التي تتذبذب فیها الأوتار عند النطǼ Șالصوت الأصوات المجهورة -

  .Ȟ((2)ما أنها أصوات قوǽة وشدیدةا : (عظم وزن قارئ غضن ذȑ طلب جدقولنفي 

لا ترتعش فیها الأوتار عند النطȘ  ؛ أȑالصوت إخفاءوهي  الأصوات المهموسة: -

  .2(3)حثه شخص فسȞت)(في قولنا ، ومجموعةأصوات لینة وضعǽفة أنها ، ȞماǼالصوت

  :على تحدید الأصوات Ȟالآتي نقف، وفي عنوان المجموعة الشعرȄة"الأرواح الشاغرة"

  

                                                            
  .692،صعرȃي الأساسي مجموعة من الǼاحثین، المعجم ال (1)
ینظر: محمد خان ، اللهجات العرǽȃة و القراءات القرآنǽة "دراسة في الǼحر المحǽط" ، دار الفجر للنشر و التوزȄع،  (2)

ȋ ،71م، ص 2002، 1القاهرة، مصر .  
  .72،صمحمد خان ، اللهجات العرǽȃة و القراءات القرآنǽة "دراسة في الǼحر المحǽط"  ینظر :(3)
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 رةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأرواح الـــــــــــــــال               

 مهمج مج مج مه   مج مج     مه   مج  مج     مج     مج مج   مج 

وهذا یدل على أن  ،نلاحظ أن الأصوات المجهورة طغت على الأصوات المهموسة

والشین  ،والحاء ،الشاعر یرȄد إǼلاغ رسالته Ǽقوة وشدة، والأحرف الǼارزة في العنوان هي الراء

  .وحرف اللام ،و التاء ،والغین

لثوȑ مجهور  قة الحرȞات ،وصوته أسنابيلصامتة والمرقاللام من الحروف اوحرف 

  .1(1)یرمز إلى القوة والشدة والرخاوة

"فتǽات رف اللام Ǽقوة في قول الشاعر فمن الأبǽات الآتǽة من قصیدتهح زوȃر 

  2(2)الإدارة":

  >>! ةǽالي طوȄلالل<<ءاه 

  <<لǽالي العالǽة>>

  <<لǽالي(جمیلة)>>

بǽات وفي هذه الأاللǽالي التي عاشها وذهبت ولم تعد،فالشاعر هنا ǽعبر برخاوة عن 

  الجمیلة. اللǽاليǽشتاق لعودة هذه 
                                                            

: سلǽمان فǽاض،إستخدامات الحروف العرǽȃة"معجمǽا،صوتǽا، صرفǽا، نحوǽا،Ȟتابǽا" ، دار المرȄخ،السعودǽة،  ینظر(1)
،(ȋد)،اضȄ19م،ص1998ه،1418الر.  

  .42عبد الحمید بن هدوقة، دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص(2)
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قة، وصوت الراء صوت لثوȑ مȞرر المرقأما حرف الراء فهو من الحروف الصامتة، و 

مجهور،وȄنطȘ بتكرȄر ضرȃات اللسان على اللثة تكرارا سرȄعا ومتوسطا بین الشدة 

  .1(1)والرخاوة

  في هذه الأبǽات من قصیدة "الكبت"،Ǽمعنى الكثرة و تكرار حدوث وورد حرف الراء 

  :2(2)الأمر على صǽغة الجمع،وǽعني الكثرة ǽقول الشاعر

  حتى أرواحنا

  حتى أجسامنا

  Ȟلها أǼصار

  ! تفوق الردار

  تدرك الأزهار الجدیدة

  من مسافات Ǽعیدة

                                                            
م، 2011، 1سامة، عمَّان، الأردن، ȋینظر:خضر أبو العینین، معجم الحروف العرǽȃة"المعنى، المبنى، الإعراب"، دار أ(1)
  .102ص
  .30عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص (2)
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ورخو ثم حرف الحاء وهو الحرف السادس من حروف الهجاء،وصوته مهموس 

مخرجه من وسط الحلȘ،وهو من الحروف الاحتكاكǽة؛ أȑ یرددها المتألم لحظة إحساسه 

  .Ǽ(1)1الألم

  :2(2)یتألموتبرز  دلالة حرف الحاء في هذین البیتین ǽقول الشاعر وهو 

  <<وǽحي من ȞǼاء أبنائي>>

  <<وǽحي من شقائي>>

  و الحرقة. ǼالألمȞلها Ȟلمات تدل على الإحساس وشقائي ،ووǽحي ،فȞلمة ȞǼاء

الثالث عشر من حروف الهجاء، یخرج من وسط وهو الحرف  ،حرف الشین أما

لأنه یخرج من شجر الفم بین سقف  ǽطلȘ علǽه حرف شجرȑ؛ رخواللسان،صوته مهموس 

  3(3)الحلȘ و اللسان.

اعر ـــــــــــــــــــالشتجسدت دلالة حرف الشین على شȞل همس داخلي عما یدور في ذات 

  :4(4)ذه الأبǽات من قصیدته Ǽعنوان "حامل الأزهار"خلال ه من

، ȑولكن الجند  

                                                            
ینظر: فهد خلیل زاید، الحروف"معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العرǽȃة"، دار ǽافا العلمǽة للنشر و التوزȄع ،عمَّان (1)

ȋ ،122م، ص 2008،  1،الأردن.  
  .22هدوقة،دیوان"الأرواح الشاغرة" صعبد الحمید بن (2)
  .130ینظر: فهد خلیل زاید،الحروف "معانیها،مخارجها،وأصواتها في لغتنا العرǽȃة"،ص (3)
  .105عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ،ص (4)
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  الخلاص، ، شاطئاستشف من تساوȄها وتوازȄها

  لوح منه أرواح الشهداء.

 من حروف الهجاء،مخرجه من بین أدنىȞذلك حرف الغین الحرف التاسع عشر 

  .1(1)الرخاوة الشدة و الحلȘ إلى الفم قرب اللهاة،صوته مجهور رخو یدل على القوة و 

اوة ــــــــــــــــالرختظهر دلالة حرف الغین من خلال الكلمات الدالة على الشدة و القوة و 

  2(2)ة" ǽقول فیها الشاعر:المعادالقصیدة المعنونة Ǽعنوان" الأغنǽة  في

  ولكن عیوننا الصغیرة

  Ȟانت ترȐ الحلم

  في النغم

  نغم الأغنǽة الجدیدة

  الشدیدة

  الألمأغنǽة 

  والحلم

***  

  Ȟان الزمان صغیرا

  والشعوب غرȄرة

                                                            
  .137ینظر: فهد خلیل زاید، الحروف "معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العرǽȃة"، ص (1)
  .55، 54عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة"، ص )(2
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لكن لو نؤولها  ،فیها حرف الغین، لبدت لنا Ǽسǽطة وسهلة لو نتمعن في الألفاȍ الǼارزِ 

 الأغنǽةلما قال النغم ونغم  لأنهفنجد دلالتها عمǽقة في قلب الشاعر؛ ي،إلى معناها الحقǽق

ل ـــــــــــــالذȑ یتصدȐ له الشعب الجزائرȞǼ ȑفالشاعر هنا ǽقصد Ǽه صوت الرصاص والقنابل 

قال الشاعر أغنǽة الألم، وذلك لأنه یرȄد إǽصال المعنى الحقǽقي لهذا النغم  لَمَا وإلاَّ  ،قواه

  .الاستعمارفترة حروȃها مع  الذȑ عاشته الجزائر

وȄختم العنوان Ǽحرف التاء الحرف الثالث من حروف الهجاء ،صوته مهموس مخرجه 

ة ـــــــــــــــــاللین واتــــــــــــــــــــــطرف اللسان،وأصول الثناǽا العلǽا یدل على التأنیث وȄرمز إلى الأصمن 

  1(1)و الضعǽفة.

  (2)من قصیدة "حامل الأزهار": برز حرف التاء في البیتین

 Ȑو هي تخبو مرة، و تلتمع أخر !  

  ،بین ثناǽا الماضي و طǽاته

الماضي الدال على الذȞرȄات  استحضاریبدو من المعنى الذǽ ȑحمله البیتین، 

.ȑالشعب الجزائر Ȑفة لدǽالجارحة و الضع  

                                                            
  .117ینظر: فهد خلیل زاید، الحروف "معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العرǽȃة"، ص (1)
  .102عبد الحمید بن هدوقة، دیوان " الأرواح الشاغرة" ، ص  (2)
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عنوانه Ǽصوت مجهور مǼاشر و فصǽح،وختمه Ǽصوت  نلاحظ أن الشاعر بدأ

فظهر ذلك بهمس  ،الكثیر في ذاته مهموس؛وذلك دلالة على أن الشاعر مازال Ȟǽتم

  Ǽغǽة الإفصاح عما یدور بداخله وتجسیده على أرض الواقع. ؛ليـــــــــــــــــداخ

 المستوȎ الترȜیبي:  - 1-3

إن الحدیث عن المستوȐ الترȞیبي، ǽقتضي Ǽطبǽعة الحال الحدیث عن النحو، والنحو 

من إعراب  همت Ȟلام العرب في تصرفنتحاء صإهو في ȞتاǼه << نيجȞما عرفه ابن 

  .1(1)و النسب و الترȞیب وغیر ذلك>> الإضافةȞالتثنǽة والجمع و التحقیر و  وغیرها ،

أن  حظ/الشاغرة" ونلȞونة من مفردتین "الأرواح مالمǽة سة اوقد جاء العنوان جمل

اسم معرف، و معروف لدینا ان الاسم یدل على الثǼات  الأرواح اسم معرف، والشاغرة Ȟذلك

سم،و"الشاغرة" ما أن "الأرواح" ا،وǼ، أما الفعل فیدل على الحرȞة و الاستمرارȄة و السȞون 

وصلنا إلى أن " الأرواح سم"فالأرواح الشاغرة" هي جملة إسمǽة ثابتة ،ومما سبȘ معجمǽا تا

Ǽات في ــــــتعني النفوس الفارغة و النفس أو الروح إذا Ȟانت فارغة فهي ثابتة،إذن الثالشاغرة"، 

رة" إعراب جملة"الأرواح الشاغ أماة الإسمǽة یدل على ثǼات الروح لدȐ الشعب الجزائرȑ،الجمل

  :فوجب علینا أولا تأوȄلها إلى

  :" هذه الأرواح الشاغرة" إذن

  الضمة الظاهرة على آخره. وعلامة رفعه خبر مرفوع:الأرواحُ 
                                                            

  .33)،ص،(د.ت1،دار الكتب المصرȄة، مصر ،1ȋابن جني ،الخصائص ،ج(1)
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  الشاغرة: صفة مرفوعة وعلامة رفعها الضمة الظاهرة على آخره.

محذوف تقدیره"هذه"؛أȑ هذه الأرواح الشاغرة؛ لأن المبتدأ هنا غیر ظاهر بل مقدر  والمبتدأ

سم الإشارة تعرب ب الأرواحُ :بدل لأن الأسماء Ǽعد افقط، فلو Ȟان المبتدأ ظاهرا،لكان إعرا

  بدل.

 المستوȎ الدلالي: - 1-4

رعا ــــــــــــأو ذلك العلم الذȑ یدرس المعني Ȟما ǽشمل ف علم الدلالة هو علم المعاني ،

  1(1)من علم اللغة یتناول نظرȄة المعنى.

فالحقل الدلالي لعنوان المجموعة الشعرȄة"الأرواح الشاغرة" ،یدل على الأجساد التي 

أیتاما و عجزت عن الحرȞة والتفȞیر ،وأصǼحت Ȟالعبید على أیدȑ الإستعمار،ǼȞارا وصغارا 

  2(2)في قصیدته "حامل الأزهار": رارا وǽستدل هذا من قول الشاعروأح

  <<أیتام صغار...عبید وأحرار...>>

  >>! <<مشردون من الانتصار

 لى قبور.. اعلام على مدن خرȃة....>>أوسعة ع<<

                                                            
(1) ، (ȋ.د) ،11م، ص2006ینظر: أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، مصر.  
  .103عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ،ص (2)
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 الجزائرȑ  عاشها الشعب و السǽطرة التي والاستبداداستدل الشاعر على حالة الظلم 

عما یختلج في نفوس  في الجزائر، Ȟذلك نطȘ بلسان عرȃي جزائرȑ ،وتكلم الاستعمارفترة 

العرب وأدرك أن الوطن العرȃي الجزائرȑ،لم ǽصل إلى درجة الǽأس من الحǽاة،فمازالت الرغǼة 

. ǽقول الشاعر في في الجزائر والاستقلالو الصمود والتحدȑ من أجل الحرȄة والتحرر 

  :1(1)""ما أجمله قصیدة

ȑإنه جند،  

،ȑجمهور  

  هتف Ȟل صǼاح:ی

  >>! الجمهورȄة <<تحǽا

  (2):ثم یواصل الشاعر Ȟلامه في جزء آخر من القصیدة

  لتهتف أرواحنا في السماء،

  نا في الدروب،وجثث

  ودماؤنا في المجازر،

  و الجزائر: بنزرتفي 

                                                            
  . 79،صعبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .82، 81، ص عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة" ، (2)
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ǽا المدنǽة،تح  

  ! التي شیدت مقابر

  ! أجمل الرشاش فوق الصومعة ما

  ! والمدفع فوق المدرسة

  اشهدȑ أیتها الأرض،

  .وسجل أیها التارȄخ

  سǻمǻائǻة اللون: -2

ة في تشȞیل القصیدة الشعرȄة،ورȞیزة مهمة تقوم علیها الصورة ǽعد اللون بنǽة رئǽس

ȞǼل جوانبها، من الشȞل إلى المضمون،فاللون ǽحمل قدرا Ȟبیرا من العناصر  الشعرȄة

نظرنا  وإذاعلى وجه الخصوص، الأدبيإضاءات دالة تعطي أǼعادا فنǽة للعمل  و الجمالǽة،

مفردة لونǽة، فإنه ǽمثل لغة خاصة في النص  ǼاعتǼارهإلى اللون من وجهة نظر مغایرة، 

یدة ــــــــــــــها القصـــــالشعرȑ،لها مدلولاتها وأسرارها،Ȟما ǽعتبر عماد الصورة وأداة فنǽة تقوم علی

القصیدة العرǽȃة القدǽمة ،أما في القصیدة  جدیدة تحتضن الإǽحاء وهذا في وهو ما ǽشȞل لغة
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عند حدود  الحدیثة فقد أصǼح اللون لغة رمزȄة تشیر إلى مدلولات لا نهائǽة ؛لأنه ǽقف

  1(1).جاوزها إلى لغة الإشارات اللونǽة (الإǽحاء أو الدلالة)الدلالات الǼسǽطة بل ت

Ǽالصورة خاصة على غلاف Ȟتاب  ارتǼطإذا Ȟان اللون ǽعطینا دلالة مفتوحة،إذا 

ف ما،فإن وقفتنا هنا هي الغوص في Ǽحور ألوان خǽال عبد الحمید بن هدوقة من خلال مؤلَّ 

  .دراسة ألوان مغلف مجموعته الشعرȄة"الأرواح الشاغرة"

 والأبǽض والأزرق  والأحمر، : الأسود،د تم توظیف مجموعة من الألوان هيلق

فر الǼاهت المائل إلى الخضرة،إلا أنه لا تهمنا الألوان التي والأزرق المسود والأص الǼاهت،

  .وظفت،Ǽقدر ما تهمنا الكǽفǽة التي وظفت بها والعلاقة الدلالǽة بینها وȃین الدیوان

لم ـــــــــــــــــــیدل على الكآǼة والحزن و الظ د في قصائده مانلاحظ أن الشاعر جسَّ 

والهزائم ،الموت،فȞان من الضرورȑ توظیف اللون الأسود؛ لǽعبر عن العلاقة  وةـــــــــــــــــــوالق

  .2)2(الاستقلالخاصة قبل  والاستعمارالسوداوǽة بین الجزائر 

ة ــــــــــــــــــــــــة ǼصرȄـــــــــــــسم ǼاعتǼارهȞما وظف بنسǼة قلیلة اللون الأزرق الǼاهت 

یبدو جلǽا أن المدلول الǼارز هو تهدئة النفس من  هوهو لونها الحقǽقي ،غیر أن)(للسماء

إلا أن اللون  هو ذلك الضوء المنǼعث من اللهب الأزرق، فأنقى الأضواء وأكثرها دفئاالعدوان 

الأزرق المسود؛ أȑ الذȞ ȑاد أن Ȟǽون أسودا Ȟان توظǽفه ȞǼثرة وذلك دلالة على قوة 

                                                            
  .18،  13م، ص ȋ1 ،2008اللون ودلالته في الشعر،دار الحامد،عمان،الأردن، ینظر:ظاهر محمد هزاع الزواهرة، (1)
  .94ص ،راللون ودلالته في الشع ظاهر محمد هزاع الزواهرة،ینظر:  (2)
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وهذا ما صرح Ǽه الشاعر في  ،الاستعماررب القائمة بین الجزائر و أو الح ورةـــــــــــــــــــــــــــــــــالث

  1)1(والقتل والموت في الشوارع في Ȟل مȞان فقال:جموعته الشعرȄة لما ذȞر القنابل م

  الشارع الطوȄل

  شارع الأحرار

  حیث الدǼاǼات

  والنار

  في رودǽسǽا

  في أنغولا

Șفي الموزنبی  

والقتل Ȟثر،وأصǼح  الاستغلالȞتاتورȑ و السǽطرة و ǽعر أن الحȞم الدابین لنا الش

  2)2(یواصل فǽقول:Ȟل مȞان،إلى أن أصǼح الǼشر عبیدا. متفشǽا في 

  في جنوب إفرȄقǽا

  في إفرȄقǽا

                                                            
  .11عبد الحمید بن هدوقة،دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص (1)
  .11"الأرواح الشاغرة"،ص عبد الحمید بن هدوقة،دیوان (2)
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  حیث العبید

  حیث العیون تسیل

  ؟Ǽالدم الجدید

والحرب إذا بدأت لا بد أن تنتهي،ولكن هل تنتهي Ǽالخسارة أو Ǽالإنتصار؟ صحǽح 

أو ماذا خلفت هذه الحروب؟  الاستقلال،ولكن ماذا خلف هذا  الاستقلالأن الجزائر حققت 

وتساقط الأوراق عن  الأصفر الǼاهت الذȑ یرتǼط ǼالخرȄفتوظیف اللون  ففي هذا الصدد تمَّ 

ففصل الخرȄف ǽعني إنتهاء الخضرة التي تعني  الانتهاء.موت و الشجر؛ للدلالة على ال

  .1(1)الحǽاة

في الجزائر  شيءالإستقلال لم یجد المواطن الجزائرȑ حتى لقمة عǽشه،فȞل  دفǼع

ي ضاقضت علǽه الحروب Ǽقنابل وصوارȄخ الأعداء فالأموات والجرحى ملقون على الأر 

 الشاعر Ǽالأرواحذا ما عبر عنه والأحǽاء مشردون من الحرب لا ǽملكون شیئا،ه

لكن  اً الشاغرة،وهذا ǽعني أنه،ولو تحطمت الأجساد الǼشرȄة،ومهما Ȟان المواطن العرȃي عاجز 

رة فلماذا لا تكون ـــــــــالروح الوطنǽة مازالت صامدة وقوǽة،وإن Ȟانت هذه الروح شاغ

الصعوǼات والعوائȘ التي خلفتها الحرب،وهذا دلالة على رة أو فارغة،وتواجه هذه ـــــــــــــــــــــــــــــــشاغ

ȑة وحب الوطن والصمود و التحدǽقوة الروح الوطن.  

                                                            
  .126م، ص 2014م، ȋ1  ،2013ان،الأردن،ینظر:صالح وǽس،الصورة اللونǽة في الشعر الأندلسي،دار مجدلاوȑ،عمَّ  (1)
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ظف اللون الأصفر الǼاهت الذȑ تتخلله الخضرة،واللون الأخضر هو وظهر ذلك لما وُ 

والإزدهار والتحدȑ المȞابر  وهذا دلالة على الخصوǼة،والتنامي ،والأمل،لون النǼات،

وǼعده،فإذا  الاستقلال؛لأن الجزائرȄین Ȟانوا دائما یǼحثون عن الحرȄة و التحرر قبل والعنید

  .فȞیف لا تحقȘ الحرȄة الاستقلالȞانت العزȄمة والإرادة والصمود والتحدȑ حقȘ للجزائر 

ل ــــــــــه الأمـــــــــــلهذا وظف الشاعر اللون الأبǽض على حافة الغلاف،وذلك حتى یǼعث ب

  الاستقلال.ؤل في أرض الجزائر،خاصة في فترة Ǽعد و التفا

وقد Ȟان الشاعر في حالة من الشدة و الغضب،لهذا وظف قلǽلا من اللون 

وذلك في آخر الغلاف على خلاف الألوان الأخرȐ مثل :الأزرق  ،1(1)الأحمر

ظفت في وسط الخضرة،التي وُ والأسود و الأصفر الǼاهت الذȑ تتخلله  ود،ـــــــــــــــــــــــــــــــالمس

ظفت الألوان الغلاف Ȟونها تمثل الساحة الحرǽȃة،أما في الواجهة الخلفǽة للغلاف فوُ 

  .رȃما ذلك للتأكید على الأحداث ،اـــــــــــــــنفسه

 سǻمǻائǻة الغلاف: - 3

ـــــــــــــــــــور و ǽشتمل علǽه من الألوان والص ما تشȞل العتǼات المحǽطة Ǽالنص(الغلاف،و

یر من ــــــــــــ) إǽقونا علاماتǽا تشیر ȞǼث....ف،ودار النشر،ومستوȐ الخط،سم المؤلِّ التجنǽس وا

ها على ـــــــــǽة تقترح نفســــــــــــــالدلالات و الإǽحاءات،وتعمل ǼشȞل متكامل لتشȞیل لوحة جمال

                                                            
م، ص ȋ1  ،2010ان،الأردن،دار مجدلاوȑ،عمَّ  ،معة لكرȄك، جاسǽمǽائǽةینظر:فاتن عبد الجǼار جواد،اللون لعǼة  (1)

138.  
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أو  ـــلقينى لها بذلك إما التشوǽش على التالقارئ وتمارس علǽه سلطتها في الإغراء؛ لیتس

 ȑمثل الغلاف الجزء الخفي الذǽة للنص،فǽحائǽعاد الإǼالتحول إلى المؤشر الدال على الأ

ص من ـــــــــــــــــــǽصنع Ǽه الن ماǼأنه<< یتماشى مع المضمون Ȟما ǽمȞن أن نعرف الغلاف أǽضا

أȑ ما ǽحǽط Ǽالكتاب  - عموما- قرائه،وعلى الجمهورنفسه ȞتاǼا،وǽقترح ذلك لهذه الصفة على 

  1)(.ن سǽاج أولي وعتǼات ǼصرȄة ولغوǽة>>م

 )*(یثیر الفضول العتǼات النصǽة لدیوان"الأرواح الشاغرة" هو فضاء الغلاف ولعل ما

اعر أو ـــــــــــــــــالذȑ اتخذ طرȄقا ما في التنظǽم و التوزȄع و التشȞیل،وǼغض النظر عن Ȟون الش

  .التي لا تنتهي و غوایتهالناشر هو من أختار هذا التنظǽم،فإن لهذا الفضاء سحره 

نعم هو فضاء یلقي في العین إشارات عالم متموج مراوغ ǽصدم القارئ بتناقضاته 

الشعر في أعماق روحنا Ǽسلاسة مرعǼة تحت ظلال  جمرةوȞثافته،مما یجعلنا نقǼض على 

ات،إذ ǽحتل Ȟل ما ȞتǼه في غلاف الدیوان حیزا ضǽقا،لكنه الإشارات،وخلف أسرار الكلم

علǽه الغلاف  احتوȞ Ȑل ما  استقراءمنتشر على معظم أجزاء صفحة الغلاف،لذا سنحاول 

  .وإبراز القǽمة الدلالǽة لكل جزء فǽه

  

  
                                                            

:"عثمان لوصیف"،مجلة Ȟلǽة ــمقارȃة سǽمǽائǽةلواجهات المدونات الشعرȄةل-بالعلى،محاورة الواجهة الأمامǽة للكتسعادة  (1)
  .151م،ص2010،عین ملیلة،الجزائر،دار الهدȐ للطǼاعة و النشر الآداب،

)( حث، صǼحث صورة للغلاف الأمامي والخلفي. ینظر: الǼال Ș94، 93 ضم ملح.  
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  المؤلف: سǻمائǻة -1- 3

Ǽالنص  لاتصالهاالعلامات المȞونة للتشȞیل الغلافي؛وذلك  ف من أولىتعد عتǼة المؤلِّ 

  وانسجامه. اتساقهمǼاشرا ǽضمن للنص  اتصالاالإبداعي 

ف،الذǽ ȑعد ǼمثاǼة المحرك الأساس لأȑ عمل المؤلِّ  سما انتǼاهنالفت إن أول ما ی

إبداعي،فهو الذȑ یختار موضوعا وȄتحȞم Ǽألفاظه ومعانǽه، وǽعمل على تحدید طǼعة النص، 

ف عتǼة ضرورȄة لا ǽمȞن تجاوزها، فهي تفرض على لِّ المؤ  فاسملیختار له العنوان المناسب، 

 ȑة لغلاف الدیوان الشعرǽیلȞالقارئ مراعاتها و الحرص على ظهورها في اللوحة التش.  

یتكرر على الصفحة الثانǽة  ف في صفحة العنوان،ثمالمؤلِّ  اسمهر ǽظ Ȟما أنه غالǼا ما

ع في ــــــــــــــǽانا یتموضــــــو الثالثة،لكن هذا لا ینطبȘ على جمǽع أنواع الكتب،إذ نجده أح

ة مع ــــــــــــــــــــــــحة الثالثــــــــــــالصف الصفحة الأولى وتخلو منه الصفحة الثانǽة،لȞǽتب مرة أخرȐ في

  .شر و الكتابالبیبلوغرافǽة الخاصة Ǽالنا

ف عبد المؤلِّ  اسمإلى غلاف الدیوان الشعرȑ"الأرواح الشاغرة"،فإننا نجد  انتقلناوإذا 

الحمید بن هدوقة یتموضع في أعلى الصفحة، وهذا العلو دلالة على الإظهار،وتأكید حضور 

 ُǽة ،وإعلان سلطته على النص،وǽأنه روائي المؤلف من البداǼ عرف عبد الحمید بن هدوقة

ه رواǽة(رȄح الجنوب)التي ــــــــــــــــــ،فله العدید من الرواǽات،وأول رواǽة لر من أنه شاعرأكث

  .ترجمت إلى لغات عدیدة ،وهي ǼمثاǼة عقد مǽلاد الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽاللغة العرǽȃة
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 ف وهو مبتسم في الجانب الأǽسر للواجهة الأمامǽة للغلافتموضعت صورة المؤلِّ 

Ǽاللون نفسه الذȞ ȑتب Ǽه العنوان؛ أȑ الأزرق القاتم،وȞل هذا مرفȘ على  اسمهوتحتها Ȟتب 

؛ أȞ ȑل هذه المعلومات تموضعت على التتاǼع على هالتوالي ǼالتعرȄف Ǽالمؤلف و أعمال

، ȑل عمودȞما دلَّ  شȃظهر أنه مبدع على الرغهذا على أن المؤلِّ  ولرǽ د أنȄم من ـــف یر

، وذلك من خلال ما أنتجه من موروث،إذ أنتج الجزائر ǽعǽشها وطنهالأوضاع التي 

  .دید من الرواǽات Ȟما نظم دیوان "الأرواح الشاغرة"ــــــــــــــالع

Ȟر في وسط الواجهة الأمامǽة للغلاف وتكرر في الجانب ف ذُ المؤلِّ  اسموالملاحظ أن 

 الثةـــــــــــثانǽة وذȞر في الصفحة الثالأǽسر للواجهة الأمامǽة للغلاف، ولم یذȞر في الصفحة ال

ل ما ـــــــــــــــــبي وȞهذا العمل الأد اتجاهوهذا التكرار یدل على التصرȄح والإعلان عن مسؤولیته 

  حمله من أفȞار ومضامین.

ف في الواجهة الخلفǽة للغلاف مترجما إلى اللغة الأجنبǽة؛ وذلك دلالة المؤلِّ  اسمȞر ذُ 

  .غتین العرǽȃة و الأجنبǽةلأعماله Ǽالعلى أنه ینشر 

أȑ إنه یرȄد أن یوضح  لنا أنه یتقن اللغتین،وǽظهر ذلك من خلال قصائده  وذلك في 

  .دیوان " الأرواح الشاغرة"،التي دونت في الدیوان نفسه Ǽاللغة الفرنسǽة

عثا على شهرته ـــــــــالقارئ وȃیر ـــــــــــــــــك بتǽســــــف في أسفل الدیوان ؛ وذلالمؤلِّ  اسمȞتب  

  .على مستوȐ الساحة الأدبǽة اسمهوترسیخ 
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  سǻمǻائǻة المؤشر الجنسي : -2- 3

ǽ ساعد القارئ علىǽ ة الأولى قبل دخولنا للنص،وهوǼس العتǽاستحضارعد التجن  Șأف

ن نوع النص إن Ȟان قصة أو یȞما یهیئه لتقبل أفȘ النص،فالتجنǽس ǽعمل على تبی انتظاره

رواǽة أو شعرا، وǽعتبر من العناصر الضرورȄة التي تسهل على القارئ قصدǽة القراءة لنص 

تتا في ــــــــــــــــــــــــــــــــب تشوإستعاب النص و التفاعل معه ، بینما غǽابها ǽسبِّ  معین دون غیره،

  .حتمالاتالإالأفȞار و طرح 

Ȟل من الكاتب و الناشر لما و التجنǽس نظام ملحǼ Șالعنوان،ǽعبر عن مقصدǽة 

  1(1).هو العنوان ǼاعتǼارهفأینما ǽظهر العنوان ǽظهر المؤشر الجنسي،  یرȄدان نسبته للنص،

ر ـــــب الأǽســــــعن المجموعة الشعرȄة "الأرواح الشاغرة" فتحت العنوان وفي الجانأما 

ف ـــــــــــــــــــــــــالمؤلِّ  اســـــــــــــــــــــــممن الغلاف تموقعت Ȟلمة "شعر" Ǽاللون الأسود بخط أقل بروزا من 

 المتلقي معلنة عن الجنس الأدبي للعمل الأدبي انتǼاهو من العنوان؛ وذلك من أجل لفت 

 Șلمة "شعر" أفȞ سرتȞ ماȃالنظر إلى  انتظارولرǼ أشرنا  اسمالقارئ؛ ȑصاحب الدیوان الذ

  .نه شاعرافǽما مضى إلى أنه عرف روائǽا أكثر م

  

  

                                                            
، ȋ2عبد الرحمن أیوب،دار توǼقال،الدار البǽضاء ،المغرب،تر/ مدخل إلى النص الجامع،  جینیت، ینظر:جیرار (1)

  .91م، ص 1986
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 سǻمائǻة الصورة: -3- 3

إذا Ȟانت الأسئلة على سبیل المثال هي جوهر المعرفة،فالصورة بتجلǽاتها وأشȞالها 

قبل أن المتلقي، فهي العتǼة التي ǽقف علیها.1)1(المختلفة في حǽاتنا الیومǽة هي جوهر الفنون 

طة الكلمات استسرد بو وإذا Ȟانت اللغة توصف و 2)2(.رئي للعمل الفنيلف العالم اللامید

 ȑصرǼفضائها الǼ فإن الصورة تسرد، ȑاللغو Șه النسǽقتضǽ 3)3(والجمل حسب ما.  

  .فعلاقة صورة الغلاف Ǽالنص تمثل الوسǽط بین النص و المتلقي 

ورة ــــــــنظر إلى الصـــــــسبȘ ننتقل إلى غلاف دیوان "الأرواح الشاغرة"،ون بناء على ما

د حیزا لا Ǽأس Ǽه وسط الغلاف،ولو نتمعن في شȞل الصورة نجد أن الناشر تعمَّ  احتلتالتي 

هنا الجنس الǼشرȑ" ولكن على شȞل متصاعد نحو الأعلى ،Ǽحیث Ȟتبت Ȟلمة و تكرار جملة"

 لىــــــــــمن الأسفل نحو الأع انطلاقاهنا" إلى غاǽة "الǼشرȑ "، وذلك و فوق Ȟلمة إبتداء من "

وان التي ــــــــــــــــــــــــــــوالأل هاــــــمتقاطع،وǼأحرف Ȟبیرة وصغیرة متقاطعة فǽما بینعلى شȞل متداخل و 

واد من ــــــــــــــــــــــیل إلى الســــــــــــــــــــــم الذǽ ȑمـــــفي الصورة هي بداǽة اللون الأزرق القات استخدمت

  .ثم تغیر اللون نحو الأعلى إلى الأزرق الفاتح ،فل إلى غاǽة الوسطــــــــــــــالأس

                                                            
م، ȋ1  ،2009نى في الصورة،دار الخلدونǽة،القǼة القدǽمة،الجزائر،عالدلالة والمینظر: عبیدة صǼطي ونجیب بخوش، (1)
  .63ص
 29-28،"والنص الأدبي السǽمǽاءلتواصل،محاضرات الملتقى الراǼع" ینظر: أحمد جاب الله،الصورة في سǽمیولوجǽا ا (2)

  .195،ص م 2006نوفمبر،
 ،"والنص الأدبي "السǽمǽاءینظر: Ǽشیر إبرȄر،الصورة في الخطاب الإعلامي ،محاضرات الملتقى الوطني الخامس،  (3)
  .51م، ص 2008نوفمبر،  17 - 15
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 Ǽس الذȑ یتخلل الصورة، فتأوȄلي لها سȞǽون حسبلوعلى الرغم من الغموض و ال

روب ـــــــــــــــــــحررȄة و الحـــــــمفهومي لمضامین قصائد الدیوان التي تتحدث عن الحرȞات الت

فته هذه الحروب Ǽعد ،وعن ما خلَّ الاستعمارو الثورات التي واجهتها الجزائر ضد 

  1)1(: أجمله" "ماذه القصائد ǽقول الشاعر في قصیدة،ومن أمثلة هالاستقلال

  لتهتف أرواحنا في السماء،

  نا في الدروب،وجثث

  ودمائنا في المجازر،

  والجزائر، بنزرتفي 

 ! التي شیدت مقابر

  ! أجمل الرشاش فوق الصومعة ما

  ! والمدفع فوق المدرسة

فالشاعر هنا نطǼ Șالعدید من الألفاȍ الدالة على الثورة في الجزائر، فنجده مثلا 

  .، والمقابر، والجزائرودماؤنا، والمجازر، نا، وجثثذȞر:أرواحنا

  2)2(الأزهار":ثم ǽقول في قصیدة "حامل 

  ...ولا أبناء  ...لازوجة   

Ǽا مزق مخضǽقاǼ Ȑةسو...  

                                                            
  .82، 81عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص (1)
  .101ص ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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  .Ǽالدماء

  ...لها من فاجعة ǽا

  .هماءد

حین تدوȄنه لقصائده ،Ȟǽتب في آخر  "بن هدوقة الحمیدعبد "Ȟما نلاحظ أن 

نت فǽه القصیدة؛وهذا دلالة على وِّ ،Ȟلمة "الجزائر" وȃجانبها التارȄخ الذȑ دُ القصائدǼعض 

  .ع الشاعر لأحداث الثورة الجزائرȄةـــــــتتب

وǼالتالي فالدلالات التي تحیل إلیها الصورة هي أن تكرار جملة"وهنا الجنس 

 "ȑشرǼام ونهوض، الǽقǼ ما دلالة هذا أن الحروب تقومȃة،فلو لا  رȄشرǼالأجناس ال

  .الǼشرȄة جمعاء لما Ȟانت هناك حروب وثورات

ǽاتي الإستمرارȄة وعمȘ الحǽاة أو الǼعد الحعلى أما الصعود نحو الأعلى فدلالة  

وف و الحزن و الǼعد عن الحǽاة ـــــوالشوق والخوف و الحزن ،ففي الحروب یتجسد الخ

ع إلى ـــــــــــــــــــــــــــــالحرة، في حین العلو یدل Ȟذلك على الأمل و الإزدهار والمستقبل،وهذا راج

  .عزȄمة الشعب الجزائرȑ وإرادته و صموده

هو دلالة ــــــــرق القاتم الذǽ ȑمیل إلى السواد،فأما التداخل و التقاطع واللون الأز 

مار في الثورة الجزائرȄة؛لدرجة تحول لون جار والحروب و القتل والخراب والدَّ على الشِّ 

ه ــــأن السماء الأزرق الطبǽعي إلى السواد من خلال الدخان المنطلȘ من الرصاص؛ إلاَّ 

 دلَّ ح، وهذاـــــــــــــــــــــــــــــــــاللون الأزرق الفاتفي أعلى الصورة تحول اللون الأزرق القاتم إلى 

  .على نهاǽة الحرب وإنتصار الشعب الجزائرȑ على الإستعمار،وǼالتالي بروز لون الأمل
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3 -4- ǻمǻة دار النشر: ئاسǻ  

مؤسسات ذات هیئات علمǽة ،تتخذ تقنǽات جدیدة في طǼاعة  تعتبر دار النشر

  .الكتب وإخراجها وتوزȄعها ونشرها واǽٕصالها للقارئ 

لǼ Șصورة الغلاف،ففي الواجهة عومن هذه التقنǽات التي برزت ǼشȞل جلي ما یت

دار النشر" دار القصǼة" في الأسفل  اسمالأمامǽة لغلاف دیوان "الأرواح الشاغرة" تموقع 

من ـــــــــــــفي آخر الغلاف وفي الوسط وǼاللون الأحمر للدلالة على شهرة الدار حتى تض

 ب،Ȟما تكرر شعار دار النشر(دار القصǼة) وǼالأحمر Ȟذلكامن خلاله شراء الكت

ǽة ـــــــــــــب Ǽالعرȃـــــــــــــوȃجانب العنوان الذȞ ȑت ف عبد الحمید بن هدوقة،المؤلِّ  اسموȃجانبها 

تداولǽة  إقناعǽهالجمهور Ǽطرق  لاستقطاب« غلاف الدیوان،وذلكفي أسفل  ،Ǽالأجنبǽةو 

  .» 1(1)وجمالǽة

أبǽض تتخلله Ȟذلك وُضِع في الجانب الأǽسر من الواجهة الأمامǽة للغلاف مرȃع 

المغناطǽس،أما في الواجهة خطوȋ سوداء تحتها أرقام ǽسمى هذا الأخیر برمز عمود 

اء الخلفǽة للغلاف فتكررت البǽانات نفسها لكن ترجمت Ǽاللغة الفرنسǽة،وذلك تǽسیرا للقرَّ 

  .لا ǽحسنون اللغة العرǽȃة نالذی

  

 

                                                            
م ، ص ȋ1  ،1996: عبد الفتاح الحجمرȑ،عتǼات النص"البنǽة والدلالة"،منشورات الراǼطة الدار البǽضاء،المغرب،ینظر (1)

29.  
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  سǻمǻائǻة علامات الترقǻم: - 4

للترقǽم علامات تحدد العلاقة بین أجزاء النص وتجعل منه وحدة متكاملة والمتصفح 

لدیوان "الأرواح الشاغرة" ǽشعر Ǽالحضور الممیز للعلامات الترقǽم Ǽما فیها:التعجب 

ا في هذا من خلال دراسة دلالة Ȟل منه وسنتعرف على والاستفهام... إلخ،،والفاصلة، 

  الدیوان:

الشاعر في العدید  فهاالأسلوب، وظَّ لوظǽفتها في نهاǽة الكلام وسلاسة  نظراالنقطة:  -1- 4

  :1(1)من النماذج في قصیدته " الفساتین القصیرة" ǽقول الشاعر

،ȘȄفي الطر  

ȘȄطر ȑأ ȑلست أدر  

ȑنت وحدȞ  

Șلا رفیǼ.  

الأول ف الفاصلة قبل النقطة،وذلك حتى ǽفصل بین الكلام نلاحظ هنا أن الشاعر وظَّ 

  .لبرهة، ولǽعطي سلاسة لأسلوǼهوالثاني 

وحدها اة الغرǽȃة التي تسیر في الطرǽ ȘȄقصد الشاعر من Ȟلامه هذا الفت في حین 

  .بلǼاس فاضح و جذاب
                                                            

  .111دیوان "الأرواح الشاغرة"،ص عبد الحمید بن هدوقةّ، (1)
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  1)1(ثم ǽقول :

  .قصة مرȄرة

  حجبوا عنا الحǽاة« 

  .حتى الممات« 

  2)2(ثم ǽقول في قصیدة "حامل الأزهار":

  ...حمل الأزهار،وسار

  .إلى المدینة الجدیدة

  3)3(ثم ǽقول الشاعر في جزء آخر من القصیدة:

  وقد وصد الǼاب...

  فأثنى راجعا.

***  

Ǽا مزق مخضǽقاǼ Ȑة...سو  

  Ǽالدماء.

***  

  راجعا، ǽمشي في ملل و انثنى

  أصوات في الفضاء،Ȟالأمل. وانطلقت

                                                            
  .113، صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .99ص ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
  .107،  100 ، صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،  (3)
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لام ــــــــــــالكى إنهاء ـــــــــــــــــــــــنلاحظ أن الشاعر في Ȟل مرة ǽستخدم النقطة، وهذا یدل عل

للجملة  الانتقالن ǽفهم الجملة جیدا قلب Ȅد أن یوضح للقارئ أنه لا بد له أالشاعر یر أن  Ȟما

ر ـــــــــــــلوب المؤثــــــــــــــالموالǽة، في حین جذب القراء لمتاǼعة قراءة دیوانه من خلال جمال الأس

  في القارئ.

اعر ـــــــــــــــــــــوله الشـــــــــــــــــــــمن وظائفها الفصل بین الكلام،ومثال ذلك ماǽق الفاصلة: -4-2

  :1(1)في قصیدة" ما أجمله"

  لتهتف أرواحنا في السماء،

  نا في الدروب،وجثث

  ودماؤنا في المجازر،

الوقف ى ـــــف الفاصلة في نهاǽة Ȟل سطر،وذلك دلالة علالشاعر هنا وظَّ  أننجد 

لأخذ قسط من الراحة من أجل إستكمال السطر الموالي له، فالفاصلة بهذا الوضع تسمح 

عر ـــــــــــــة أو شــل للقارئ عملǽة الفهم و التأوȄل في قصة أو روایبتنظǽم تسییر الأحداث وتسهِّ 

  و ما إلى ذلك من النصوص.

  2(2)ثم ǽقول الشاعر في القصیدة نفسها
  النار على الإنسان و الطبǽعة،أوقفوا إطلاق 

  على الحقول الأنموذجǽة و السهول والǼساتین
  روج،والم

                                                            
  .81،صالشاغرة" ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح   (1)
  .83،صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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  على المنضدة والمقعد، والشجرة والسقف،
  على السماء حیث العصفور والجرأة ǽغامران،

  على ماضي الحجر حیث ǽحلم المثال،

ئر فالفاصلة هنا أدت الوظǽفة نفسها هي الوقف، وذلك حتى نفهم أن حروب الجزا

الح فرنسا ـǼالقومǽة، وهم الذǽ ȑعملون لص شارك فیها عدد من الرجال Ȟان ǽطلȘ علیهم 

  على حساب الجزائر، وهم في الأصل جزائرȄین.

مر"إذ ـع الأحـــــــــــــــــــــــیدة" ذات الدمــȞما تجسدت الفاصلة في أبǽات متسلسلة من قص

یǼعضها الǼعض تعبر عن عاطفة الأم وحنانها و ألمها من  تمثلت في وحدة دلالǽة مرتǼطة

  1(1)شدة الȞǼاء وذȞر زوجها وأبنائها الذین استشهدوا في الحرب. ǽقول الشاعر :

  ȞفȞفي دمعك أیتها الأم الحنون،

  حرارة العاطفة،ورقة الوجدان، هبثو 

  وǽقظة الضمیر،

  2 (2)الفلاح"من أمثلة ما قاله الشاعر في قصیدة" التعجب :   -3- 4

  »!أمور ! أمور« 
  ! » الخبز موفور«

  ! » لا، Ȟذب وغرور« 

                                                            
  .89ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .22،  21 ، ص" عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة (2)
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   »  أبي مات و الفأس في یدǽه« 
  ! » أحǽا البور«
   »أبي Ȟان ǽعمل  «

   » وǽأمل« 
   » Ȟان ǽسقي أرضنا Ǽعرقه« 
  » وȞان الخبز« 
   »  ǽأتینا في مǽعاده « 
   »  وأنا أعود لأبنائي«

  ! »  هȞذا Ǽلا خبز « 
  ! »  هȞذا لست رجلا« 
  ! »  إنما أنا رمز« 
   » وǽحي من ȞǼاء أبنائي« 
   » وǽحي من شقائي« 
  ! » أسمع الفأس !عجیب  «

اها التعجب في هذه القصیدة هي الحیرة والدهشة من قبل أن الوظǽفة التي أدَّ  لاحظن

التي واجهتها  لقمة العǽش لأبنائه، فǼعد الحروب الرجل الفلاح الذȑ یبدو حائرا Ȟیف یوفر

الجزائر أصǼحت المعǽشة صعǼة و أصǼح المواطن الجزائرȑ محتارا Ȟیف یوفر الخبز 

، Ȟیف Ȟان الأب من قبل (في الماضي) ǽعمل بجد لأبنائه، إن الفلاح في هذه الفترة متعجبٌ 

،وȞان دائما ǽأمل في مستقبل زاهر ،وǽحضر الخبز لأبنائه وȞد حتى ǽحضر الخبز لأبنائه 

ه ــــــالذȑ وصل Ǽه إلى ȞǼاء أبنائ ،هذا الزمن الصعبمن ده، والفلاح الآن یتعجب في مǽعا

  من المعانات والألم.
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  ǽ(1)1قول:یواصل الشاعر Ȟذلك توظیف التعجب في قصیدة" ما أجمله" حیث 

  ! ما أجمله

  ! ما أصبره

  إنه Ǽان،
  یبني الخراب،

  ،روالذع
  ! والفناء

  ! وفوقها یرفع العلم المثلث
  جندȑ،نه ا

 ȑجمهور !  

والمدافع  یتعجب الشاعر في هذه القصیدة من الجمال الذǽ ȑشȞله إطلاق الرصاص

Ȅالمواط منخ ، في حین یتعجب والصوار Ȑعلى الرغـــــــــــقوة الصبر لد ،ȑم ـــــــــــــــــــــــــــن الجزائر

ثم یذȞر الشاعر Ȟلمة  ،والرصاصبته المدافع والقنابل من الحروب،والخراب والدمار الذȑ سبَّ 

ولا  وت إلا أن الجزائرȑ دائما الصمودالفناء Ǽحیرة ودهشة،وذلك لیدل على النهاǽة والم

  یǼالي،الظلم الذȑ یواجهه ودلالة ذلك إعتزاز الجزائرȑ بوطنه.

العلم المثلث أȑ المتكون من ثلاثة ألوان ،الأحمر للدلالة على الثورة والدماء  فیرفع 

،والأبǽض للدلالة على السلام والأمل ،والأخضر للدلالة على الإستقلال الذȑ حققته والحروب

.ȑة الشعب الجزائرȄصاحب هذا مناداته بجمهورǽالجزائر والإزدهار والنمو و  
                                                            

  .83، 82صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
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ورد الإستفهام في قصیدة"الأغنǽة المعادة" للدلالة على التساؤل  الإستفهام: -4- 4

  1(1)الإضطراب .ǽقول الشاعر: والحیرة و

  ولكن الأغنǽة

  زال تغنیهان ما
  إلى متى نغنیها ؟

  غنیها؟لمن ن
  للحلم المفقود

  أم لفجر موعود؟

ا یتساءل فالأغنǽة هنا ǽقصد بها الشاعر صوت الرصاص والقنابل والمدافع فلمَّ 

غنیها فهذا دلالة على Ȟثرة الملل الذȑ عاشه الشعب الجزائرȑ أثناء : إلى متى ن الشاعر

تل ـــــــــفȞان دائما الق، الإستعمار، ففي تلك الفترة Ȟانت دائما نفس الأحداث تتكررحروǼه مع 

  و الخراب والدمار والجوع و الخوف.

  2)2(ثم یتحدث الشاعر وȄتساءل في قصیدته " الشمس المفقودة "فǽقول:

  أیتها الشمس التي أحببتك

  وȞنت فالي السعید

  في المنفى الǼعید

  لقد فقدت عیناني نورك

                                                            
  .58ص الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، عبد (1)
  .47ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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  ك الحبیبوفقد قلبي دفأ

  قنيظلاما صلǼا ǽطوِّ  أنَّ 

  وǽغشى أجزاء ǽȞاني

  وȞوني

  فأین أنت الآن تشعین؟

Ǽه، وهذا ـــــــــــــــــــفالشاعر هنا یتحدث عن شوقه وحنانه للشمس التي غابت عنه وعن شع

لما Ȟان یتشوق لنور الشمس ودفئها الذȑ  الحروب ،و إلاَّ  دلالة على أن الشاعر شاهد هذه 

ǽحن إلǽه ȞǼل جوارحه،فالظلام والعذاب والبؤس والشقاء الذȑ عاشه الشعب الجزائرȑ أثناء 

الحرب، جعل الشاعر ǽعبر Ǽشوق وحنین عن الشمس المفقودة طوال هذه الأǽام؛ أȑ أǽام 

یدا ـــــــــــــــــــــفى Ǽعـــــــــــمار Ǽالمنالثورة والحروب ،وهو ǽشǼه وضع الجزائر  فترة حروȃها مع الإستع

وهو یتساءل في Ȟل مرة عن غǽاب الشمس في حین ینتظر عن الشمس والنور والصفاء 

  1(1)شروقها ،Ȟما یتساءل في أبǽات أخرȐ عن قوة وعظمة العذاب فǽقول: عن مȞان  جواǼا

  هل تدرȞین

  وأنت تغیبین

  Ȟثافة العذاب

  في الظلام؟ عذاب العیون المفتوحة

                                                            
  .49ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
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وظǽفتها حصر Ȟلام معین یراد من خلاله تفصیل أمر ما والتمعن  :علامة الحصر -5- 4

  1)1(فǽه ،ومن أمثلتها ǽقول الشاعر: 

   »  أبنائي ینتظرون الخبز«

  یراد من هذا الكلام توضǽح حالة الرجل الفقیر وحیرته على أبنائه.

  )2(وǽقول :

   » أبي مات و الفأس في یدǽه « 

  ! » أحǽا البور «

  »أبي Ȟان ǽعمل « 

   »وǽأمل« 

  »Ȟان ǽسقي أرضنا Ǽعرقه« 

دلت على قوة الفرد الجزائرȑ وشجاعته وإرادته  فعلامات الحصر هنا في هذه الأبǽات،

وصموده وعزȄمته؛ لذلك فضل الشاعر الترȞیز علیها بوضع علامات حصر؛ Ȟي تبرز 

  3)3(للملتقي ومثل هذا قوله أǽضا:

   »من ذئاب لؤماء ǽالهم« 

 َّȞن ȑقصد الإستعمار الفرنسي ، الذǽ ل والشاعر هناǼ.ȑالشعب الجزائر  
                                                            

  .20، صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،  (1)
 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص 21، 22.

  .102صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (3)
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، أو تفضیل لما سǽحدث، ومن أمثلتها قول أمر توضǽحمن وظائفها  نقطتا القول: - 4-6

:"ȑ1)1(الشاعر في قصیدته " الشعر الدائر  

  سمعت أعجب:

  زلزل السموات

  اتأسقط المجرَّ 

  هدم الطغǽان

  والامبرȄالǽة

  بدون شیوعǽة

  إسلامǽةȃنى اشتراكǽة و 

فدلالة نقطتا القول هنا هي أن الشاعر أراد أن یبلغنا Ǽالتفصیل أن أعجب ȞǼل قواه 

وفوق Ȟلِّ هذا بنى دولة اشتراكǽة مبرȄالǽة،أنشأ أنظمة ازلزل السموات، وأسقط المجرات،و 

  .إسلامǽة

  ǽ(2)قول Ȟذلك :

  أعماق الرجل الفقیر:

   » أبنائي ینتظرون الخبز «

  »Ǽماذا أعود إلیهم؟« 
                                                            

  .38، 37 صعبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)
  .نفسهاوالصفحة عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (2)
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 وظǽفة نقطتا القول هنا تفصیل الحدیث في امر الرجل الفقیر ومعاناته الذȑ ظلَّ 

دل ـــــــــــــــالذȑ ی الاستفهامول و ــــــــــــأبناؤه ینتظرون عودته Ǽالخبز.والشاعر هنا مزج بین نقطتا الق

  بل هذا الرجل الفقیر الǼائس.من قِ  والاضطرابعلى التساؤل والحیرة 

  )1(ثم ǽقول :

  :عوراذوأفاق من غیبوȃته م

  وفي عینه دمعات

ى وصف وظǽفة توضǽح أمر الجندȑ الجزائرȑ والترȞیز علنقطتا القول هنا أدت 

لى الوطن وواجهته فاجعة الحرب وما خلفته ،سقط في غیبوǼة Ǽسǽط لحالته الذȑ لما رجع إ

 ȑملل ثم سمع أصواتا تنادǼ مشيǽ ه،ونهضǽالأمولما أفاق منها وجد الدموع في عینǼقول لــــǽ

  )2(الشاعر :

  :في عذوǼة وإنتغام

  »  مل الأزهار...ǽا حامل الأزهار...ǽا حا « 

  )3( ثم ǽقول :

 »  :Ȟوني صرȄحة «

                                                            
  .106ص عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، (1)

 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص 107.
 (3) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ، نفسه، ص 42.
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رȄحة ــــــــــــــــــــوله صــــــــــــــــهنا أراد معرفة حقǽقة أمرها ،ودلالة ذلك أǽضا ق فرȃما الشاعر

  التي وضع Ǽعدها نقطتان،وذلك للتصرȄح Ǽالأمر وتبǽانه.

رة ــــــــــــــــفها ȞǼثقاȋ متتالǽة .ونلاحظ أن الشاعر وظهي ثلاث ن علامة الإسترسال : -7- 4

  ر" في قصیدته " حامل الأزها

  )ǽ )1قول :

 !هاهو راجع إلى Ȟوخ أظلم من الǽأس

  صم أȞǼم Ȟالرمس،وسȞون أ

  لا زوجة.... ولا أبناء...

  ...مخضǼةسوǼ Ȑقاǽا مزق 

  Ǽالدماء.

  ǽالها من فاجعة...

  دهماء.

  )2(ثم ǽقول :

  فاختلس من أجفانه الǽقظة،

 Ȑه إلى عالم الرؤǼ ات...والمستغلقوأرسل  

» ...ȑصفارات إنذار  

                                                            

 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص101.

 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص103.
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   »هجوم...نار...خراب...دمار...« 

  » وانتصار...«  

  »  أیتام صغار...عبید وأحرار... « 

 ! » الانتصارمشردون من « 

  » مدن خرȃة... أوسعة على قبور ...إعلام على« 

  یرن في أذن الجندȑ، الانتصارونشید 

 !...بین مواكب الأحلام

 النقاȋ في وسط ، یوظفالشاعرفمن خلال قراءة القصیدة والتمعن فیها، نلاحظ أن 

لǼعض الكلام،فرȃما  وهذه النقاȋ دلالة على حذف الشاعر  ،البیت وأحǽانا أخرȐ في نهایته

هم ــــــــــــ، فرȃما نفوȄل أو فتح آفاق خǽالهیرȄد أن ǽستدعي حضور القارئ لعملǽة التفسیر والتأ

ر ــــــــــــالجندȑ الجزائرȑ الذȑ هاجحȞاǽة وقصة هذه الأبǽات أن الشاعر أراد أن ǽحذف  من

فاجعة الحرب، فاصطدم Ǽالهجوم والنار  انتظارهعودته إلى الوطن وجد في  إلى الغرب،وعند

،ثم راح یجول في شوارع وطنه لǽشاهد ما خلفته الحروب وما انتصارو الدمار ولكن هناك 

رار أȑ ـ،وهناك أǽضا الأحالاستعمارلصالح  خلفه الإنتصار من أیتام صغار ، وعبید ǽعملون 

شردون من ـــــــــــــذلك المـــــــــــــــــــــــــــ)،وȞجنَّ  (حورِ بونهم ـــــالأموات الذȑ قتلوا وهم صغار الذین یلقِّ 

  الإنتصار.
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الانتصار، ثم واصل طرȄقه وȃینما الجندǽ ȑسیر في شوارع مدینته وصل أذنǽه نشید 

 ه المظلم، ولم یǼقى فǽه لا زوجة"ولا أبناء" ،لم ǽعثر إلاَّ وخانتهى Ǽه المطاف إلى Ȟ أنإلى 

دوا في الحرب ـــــــــــــــــه استشهــــــــــخة Ǽالدماء ، فأدرك أن زوجته وأبنائعلى Ǽقاǽا من الكوخ ملطَّ 

، وǼالتالي فنقاȋ  الحذف تحیل إلى قول محذوف  شيءقضى على Ȟل  الاستعماروأن 

Ǽحث عنه وǽقوم Ǽملأ الفراغات من خلال فهمه وتأوȄله الخاص ǽستدعي القارئ إلى ال

  وǼالتالي مشارȞة الشاعر في عملیته الإبداعǽة.

  سǻمǻائǻة البǻاض و السواد: - 5

إذا Ȟان البǽاض و السواد في الورقة على مستوȐ النص،له دوره الفعال في إبراز 

عبد الحمید بن هدوقة ، فقد Ȟان  فهذا ǽحیلنا إلى الدراسة السǽمǽائǽة لأشعارجمالǽات النص، 

للبǽاض مȞانة عظǽمة في قلب قصیدته " الأغنǽة المعادة" فȞما جمع سواد الحروف ثورة 

 وتطفئه القوة و الشجاعة والإرادة و العزȄمة مرة أخرȐ  ت الغلǽان في دمه لǽشتعل مرةأثار 

ل السلام فإن ـــــــــــــها من أجــــــــــǼعض نـــــتبتعد عذاتها  Ȟانت Ȟلمات القصیدة بل حروفها في حدِّ 

  بلهیبها. احترقت اقترȃت

  )ǽ)1قول في قصیدة " الأغنǽة المعادة":

  أنغامها ألم

  تجوب الأجواء الǼعیدة

                                                            
 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص53.



ةالفضاء النصي في دیوان الأرواح الشاغر الفصل الثاني:                         تجلیات 	
 

82 
 

  والسلام

  لتعید الحلم

***  

  غنیتها Ȟاخواني

  أحببتها

  عذبتني

  شوقتني

  Ǽالنغم

  )Ǽ)1الألم

***  

  أغنǽة الألم

  والحلم

***  

  Ȟان الزمان صغیرا

  والشعوب غرȄرة

  )2(وȞان الدفاع Ȟبیرا

                                                            
 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص 54.

 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص55.
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إن الشاعر ǽفجر Ȟل هذا الغضب والحزن والألم الشدید Ǽقوة إǽمانه وإخلاصه ،فهو 

  ǽعǽش السلام والرحمة بداخله ، وǽعǽش الحرب في واقعه.

خلال رصف الحروف Ǽعضها  ، منونرȐ الشاعر Ȟǽثف ذلك أكثر في هذه القصیدة

  )ǽ)1قول:لمس Ȟثافة للسطور الشعرȄة، حیث فن Ǽعض،إلى 

  أوقفوا إطلاق النار على الإنسان والطبǽعة،

  على الحقول الأنموذجǽة والسهول والǼساتین

  والمروج،

  على المنضدة والمقعد، والشجرة والسقف،

  على السماء حیث العصفور والجرأة ǽغامران،

  على ماضي الحجر حیث ǽحلم المثال،

ȑه تدافع أم ، على هذا القلب الذǼفي قل  

  أوقفوا إطلاق النار في Ȟل مȞان على المرأة والطفل،

 ب لغة الكلام:یسǻمǻائǻة الصمت و تغی - 6

رافض للأوضاع التي آل إلیها الوطن، حتى وإن حقȘ هذا "عبد الحمید بن هدوقة "إن 

الشعب لهذا هو  أن المستعمر نجح في بث الشقاق والعداوة بین أفراد ، إلاَّ  الانتصارالوطن 

 ȑطمح في تغییر هذا الوضع الذǽیر، مشغول  آلȞثیرا التفȞ ه الوطن فنجده في شعره هذاǽإل

                                                            

 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص83.
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الǼال فما الحل؟ ومما یدل على صمته تلك النقاȋ المتتاǼعة ǽقول مثلا في قصیدته " حامل 

  .)1(الأزهار"

  فتح النافذة وجلس،

  في اللیل مع الذȞرȄات،

.........................  

..........................  

  :.................. وصاح

  » ǽالهم من ذئاب لؤماء « 

  )2( ": م ǽقول في قصیدة " الشعر الدائرȑ ث

  !للزهرة الولیدة الوأدُ 

...................................  

  :)3(من القصیدة نفسها ثم ǽقول في جزء آخر

...............................  

...............................  

 !وǽح الطرȃش والرؤوس العارȄة

  !وǽح القǼعة والموضات الǼالǽة

                                                            

 (1) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص102.
 (2) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص29.
 (3) عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص39.
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  !وǽح الذین آمنوا Ǽالقافǽة

ع ــــــــــــــن هذا الوضــتشاءم م "عبد الحمید بن هدوقة"إن نقاȋ التتاǼع تلك تحیل إلى أن 

اضا ــــــــــــــــــالحزن الدفین وخلفت بی  ترȞت وراءها فǽشرح غضǼه ȞǼلمات صامتة في الجزائر ،

لا ǽملؤه الحبر Ǽالكلمات، ینتظر الشاعر من ǽشارȞه في طرȄقه(القارئ)،فمع طول الغǽاب  

ة أنه ǽشرد ǼفȞره ولكن قلǼه مستمر في الخفقان ǽعني ذلك أن  صمت الشاعر لا ǽعني البتَّ 

الكلمات، إنما هو رȃط بین العقل مصدر التفȞیر والتأمل ،والقلب مصدر القول ب دلالة غیَّ 

  ر عن الوضع أصدق تعبیر.الشعرȑ الصادق المعبِّ 

  (1) ثم ǽقول الشاعر:

  وǽح الجمǽع،

  من شعب مطǽع،

................  

وȄبني دلالة جدیدة لكلمته الساǼقة و اللاحقة ، وذلك  ففي Ȟل مرة یتوقف الشاعر ، إلاَّ 

ر من النقاȋ من خلال الكلمات ، والتأوǽلات التي ǽملؤها القارئ في ذلك الصمت أو القدْ 

  .الترȞیبوهذا یدل على التراǼط النصي الشعرȑ و التماسك في المتتاǼعة،

Ȟثیرا و ذلك من خلال و Ǽالتالي فالفضاء النصي في دیوان الأرواح الشاغرة تجسد 

الشȞل الطǼاعي لهذا الدیوان ، وȞذلك التوظیف الوافر لعلامات الترقǽم و البǽاض و السواد و 

 Ȟذا لغة الصمت و تغییب لغة الكلام .
                                                            

  .39عبد الحمید بن هدوقة، دیوان" الأرواح الشاغرة" ،ص (1) 
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هو  إلا أن الفضاء ،و الإشارات العلاماتدلائل علما حدیثا تدرس  السǽمǽاء تعد

العتǼات الحیز الذȑ تشغله الكتاǼة Ȟلها وهذا یبرز في الغلاف والمطالع وغیرها من 

Ǽ ونستنتج Ȑة الأخرǽأتي: ما لجولة في دیوان الأرواح الشاغرة د هذه اعالنصǽ  

اللسانǽات  ومǼادئه من حقول معرفǽة Ȟثیرة مثله علم ǽستمد أصول السǽمǽائǽات -

  رȃولوجǽا.ثمنطȘ و التحلیل النفسي و الأنوالفلسفة وال

  على الǼعد التواصلي مهملا الǼعد التجارȑ. السǽمǽائيǽقتصر التحلیل  -

والإتجاه  في ثلاثة إتجاهات هي الإتجاه الثقافي، السǽمǽائǽةتبلورت  -

 الدلالي،والإتجاه التواصلي.

انه مȞان محدود ولا  الفضاء هو المȞان الذǽ ȑشȞل مساحة الكتاب وأǼعاده، إلاّ  -

  علاقة له ǼالمȞان الذȑ یǼصره القارئ.

  آخر ما نفهم.القارئ والنص وهو أول ما نقرأ و  ǽعتبر العنوان أول لقاء بین -

  ǽعد اللون عماد الصورة وأداة فنǽة تقوم علیها القصیدة . -

  ه ونراه، ǽحاǼ ȋسǽاج أولي وعتǼات ǼصرȄة و لغوǽة.Ȟل ما ندرسه ونفهم -

في إبراز  الفعال هله دور ترتیب البǽاض و السواد في الورق على مستوȐ النص، -

ه في دیوان الأرواح الشاغرة لعبد الحمید بن هدوقة ظوهذا نلح ،جمالǽات النص

  ا سرد لنا أحداث الثورة في الجزائر.ولمَّ 
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قدر هذا الغǽاب تكون Ǽف ،ǽغیب الدلالة الكلام ولاإذا Ȟان الصمت ǽغیب لغة  -

. Șروزا مع الأسود الناطȃالدلالة أكثر تعبیرا و  

ثر ــــــــــــــــــــوȃرز ذلك أك ،هورةــــــــرȞز الشاعر في هذا الدیوان على الأصوات المج -

  من خلال العنوان.

شعرȞ ȑما ǽعمل ǽعمل الغلاف على تهیئة القارئ للدخول إلى عالم النص ال -

  على جذب إنتǼاهه وإعطائه تأوǽلات وقراءات متعددة.

ل عملǽة ذȞر التجنǽس هو الذǽ ȑحدد قراءة الخطاب أكان شعرا أم نثرا وǽسهِّ  -

  القراءة.

ك ف لذا ǽعد المحرِّ المؤلِّ  اسمالقارئ على غلاف Ȟتاب ما  انتǼاهأول ما یلفت  -

  الأساس لأȑ عمل إبداعي.

على شȞل  "وهنا الجنس الǼشرȑ "في غلاف الدیوان بتكرار جملة تمثلت الصورة  -

وȞانت له علاقة  فالشاعر لا ینطǼ Șشعره إلاَّ  ،حروف ورموز متقاطعة وغامضة

  Ǽصورة أو حادث ما یرسمه وȄلونه بخǽاله.

ففي نهاǽة  ،ف الشاعر عبد الحمید بن هدوقة العدید من علامات الترقǽموظَّ  -

أما نقطتا القول فالمراد منها  ،ǽفصل بها Ȟلامه ؛Ȟلامه ǽضع النقطة والفاصلة 

توضǽح  أمر ما، ومعظم Ȟلامه الشعرȑ حصره Ǽعلامات الحصر وذلك حتى یلفت 
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یرة، وغیرها ـــــــــــــــــــــــــالقارئ، أما التعجب فȞثیرا ما ǽصدر منه Ȟلاما بدهشة وح انتǼاه

  الترقǽم. من علامات

ه تحدث Ȟثیرا أن إلاَّ  ،یتشاءم الشاعر في دیوانه من وضع الجزائر فترة حروȃها -

 .و عظمته وصموده الشعب الجزائرȑ عن قوة 
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  :نبذة عن حǻاة عبد الحمید بن هدوقة - 1

(ولاǽة برج  م Ǽالمنصورة1925جانفي9عبد الحمید بن هدوقة ،من موالید 

زاول دراسته Ǽاللغتین العرǽȃة و الفرنسǽة،في قرȄة  من برȃرȄة وأب عرȃي بوعرȄرȄج)،

،عاد إلى الزȄتونة. بتونسسنطینة ومنه إلى ة Ǽقــــــــــــــــــــــــتقل إلى معهد الكتانǽمراء،ثم أنـالح

  س اللغة العرǽȃة.م حیث Ȟان یدرِّ 1954الجزائر عام 

مهنا عدیدة ؛ لضمان لقمة العǽش م تنقل إلى ǼارȄس ،ومارس 1955في سنة 

ص الإذاعǽة ـــــــــــــة وǼالحصم حیث أسهم Ǽالكتان1962ǽم إلى 1958بتونس من  واستقر

  م.1962لى الجزائر سنة في صحافة جبهة التحرȄر الوطني، ثم عاد إ

أȑ أنه شاعر و روائي  له العدید من الرواǽات وله دیوان "الأرواح الشاغرة" ،

وقد ترجمت إلى لغات عدیدة : أول رواǽة له "رȄح الجنوب"، جزائرȑ ، و 

تعتبر هذه و  وحولت إلى عمل سینǽمائي ، والإسǼانǽة، الفرنسǽةالهولندǽة، والألمانǽة،

  مǽلاد الرواǽة الجزائرȄة المȞتوǼة Ǽاللغة العرǽȃة. الرواǽة ǼمثاǼة عقد

ورئǽس المجلس  م،1990شغل منصب رئǽس المجلس الوطني للثقافة عام 

وتوفاه الله  م،1993جوȄلǽة  26م) ،الذȑ غادره في 1992سنة ( الاستشارȑ الوطني 

  م Ǽمدینة الجزائر العاصمة .1996نهاǽة عام
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  :الحمید بن هدوقةالجزائرȑ عبد  الروائي موقع -

Abdelhamid ben hedouga-Algérie 

  مؤلـــــفاته: -2

له مؤلفات شعرȄة ومسرحǽة و روائǽة عدیدة ترجمت لعدة لغات أكســـــــــــــبته نشأته 

ماجسده في عدة رواǽات  في الأوساȋ الرȄفǽة معرفة واسعة بنفسǽة الفلاحین وحǽاتهم،

  منها:، و نذȞر تناولتها الإذاعات العرǽȃة

اسم وزارة الأخǼار للحȞومة الجزائرȄة المؤقتة  الجزائرȄین الأمس و الیوم، نشرت تحمل -

  م.1995سنة

  م.1961ظلال جزائرȄة(مجموعة قصص) نشرت في بیروت عن دار الحǽاة سنة  -

الأشعة السǼعة(مجموعة قصص) صدرت في تونس عن الشرȞة القومǽة للتوزȄع والنشر  -

  م. 1962سنة 

الأرواح الشاغرة(دیوان شعر) صدر في الجزائر عن الشرȞة الوطنǽة للنشر والتوزȄع  -

  م.1967سنة 

  م.1971عن الشرȞة الوطنǽة للنشر  الجنوب(رواǽة) صدرت في الجزائرȑ  رȄح -

  م. 1975نهاǽة الأمس (رواǽة) صدرت في الجزائر عن الشرȞة الوطنǽة للنشر  -
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  م. 1980ئر عن الشرȞة الوطنǽة للنشر سنةǼان الصǼح(رواǽة) صدرت في الجزا -

  م. 1983الجازȄة والدراوǽش(رواǽة) صدرت في الجزائر عن الشرȞة الوطنǽة للنشر  -

م  في بیروت عن دار الآداب 1992غدا یوم الجدید (رواǽة) صدرت في الجزائر سنة  -

  م. 1997سنة 

  م. 1993طفولة سنةأمثال جزائرȄة ،صدرت في الجزائر عن الجمعǽة الجزائرȄة لل -
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 ة ورشǻم برواȂالقرآن الكر 

  أولا المصادر: 

1- ȋ ،ة الهلالǼتȞحیى الشامي، دار مǽ /م.1997، 3الجاحظ، الحیوان، تح 
  م.2010الجزائر، دار القصǼة  ،عبد الحمید بن هدوقة، دیوان " الأرواح الشاغرة" -2

  ثانǻا المراجع: 

 العرǻȁة:   -أ
الاقتصاد الدرامي، أكرم یوسف ، الفضاء المسرحي بین النص الاجتماعي و  -3

ȋ ،Șم.2010، 1دمش 
ابتسام مرهون الصفار، جمالǽة التشȞیل اللوني في القرآن الكرȄم، عالم الكتب  -4

ȋ ،د، الأردنȃم.2010، 1الحدیث ، أر 
Ǽشیر تاورȄرȄت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، منشورات الجامعة،  -5

 م.2006هـ ، ȋ1 ،1428 قسنطینة،دار الفجر للطǼاعة و النشر، الجزائر، 
6-  ،(ȋ.د) ،د، الأردنȃاء العنوان، وزارة الثقافة، إرǽمǽسام موسى قطرس، سǼ

 م.2001
7-  Ȑات الفنون الأخرǽة المعاصرة لتقنǽȃادات، توظیف القصیدة العرȄسیر محمد الزǽت

ȋ ،ة، عمان ، الأردنǽم.2010، 1، دار البدا 
 م.2003رق، لبنان، (د.ȋ)، حسن حمامة، شعرȄة الفضاء الروائي، إفرȄقǽا، الش -8
محمود دروǽش الشعرȑ، جاسم محمد جاسم، جمالǽة العنوان مقارȃة في خطاب  -9

 ،(ȋ.د) ،عȄللنشر و التوز ȑم.2012عمان، الأـردن، دار مجدلاو 
حمید لحمیداني، بنǽة النص السردȑ، " من منظور النقد الأدبي"، المرȞز الثقافي  -10

ȋ ،ي، بیروتȃم.2000، 3العر 
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عة، الألوان من السȞǽولوجǽة إلى الدȞǽور، مȞتب الدراسات و حسین جم -11
 ،(ȋ.د) ،ة، القاهرة، مصرǽم.2006الاستشارات الهندس 

خمǽسي الورتاني، الإǽقاع في الشعر العرȃي الحدیث، " خلیل الحاوȑ أنموذجا"،  -12
ȋ ،اȄم.2006، 1دار الحوار، سور 

اللساني، دار العلوم للنشر و راǼح بوحوش، المناهج النقدǽة و خصائص الخطاب  -13
 ،(ȋ.د) ،ةǼع، الحجار، عناȄم.2010التوز 

راǼح بومعزة، الإتجاهاتالسǽمǽائǽة المعاصرة، منشورات الجامعة، دار الهدȐ، عین  -14
 ،(ȋ.د) ،م.2006ملیلة، الجزائر 

رشید ǽحǽاوȑ، الشعر العرȃي الحدیث، الدار البǽضاء، إفرȄقǽا، الشرق، بیروت،  -15
،(ȋ.د) ،م.1998 لبنان 

سعید بن Ȟراد، السǽمǽائǽات مفاهǽمها و تطبǽقاتها، دار الحوار، اللاذقǽة، سورȄا،  -16
ȋ2 ،2005.م 

سعید ǽقطین، من النص إلى النص المتراǼط، المرȞز الثقافي العرȃي، الدار  -17
ȋ ،ضاء، المغرب، بیروت، لبنانǽم.2005، 1الب 

سلǽمان حسین، مضمرات النص و الخطاب، منشورات إتحاد الكتاب العرب،  -18
 ،(ȋ.د) ،Șم.1999دمش 

19-  ،(ȋ.د) ،د ، الأردنȃإر ،ȑاصد، عالم النص، دار الكندȞ مانǽم.2003سل 
شادǽا شقروش، سǽمǽائǽة الخطاب الشعرȑ، عالم الكتب الحدیث، إرȃد، الأردن،  -20

 ،(ȋ.د)م.2010 
 م.2002معاصر، الدار البǽضاء، المغرب، (د.ȋ)، صلاح فضل، مناهج النقد ال -21
عبد الحȘ بلعابد، عتǼات جیرار جینیت من النص إلى المناص، منشورات  -22

ȋ م.2008، 1الإختلاف، بیروت، الجزائرن 
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عمر بن قینة، الشȞل و الصورة في الرحلة الجزائرȄة الحدیثة، الأمة للطǼعة، برج  -23
ȋ ،فانǽم.1955، 8الك 

ء و أسرار الترقǽم "متاب في أصول الترقǽم" ، إفرȄقǽا، الشرق، عمر أوȞان، الإملا -24
 ،(ȋ.د) ،م.1999المغرب 

عبد الرحمان تیبرماسین، البنǽة الإǽقاعǽة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار  -25
ȋ ،ع، القاهرةȄم.2003، 3الفجر للنشر و التوز 

دمشȘ، سورȄا،  عبد القادر رحǽم علم العنونة، دار التكوȄن و التألیف للترجمة، -26
ȋ1 ،2010.م 

عثمان الصادق، مقولة الحرفǽة و مفهوم الفضاء في التراث النحوȑ، "مقارȃة  -27
 لسانǽة"، علم الكتب، إرȃد ، الأردن، (د.ȋ)، (د.ت).

عبد الجلیل مرتاض، في عالم النص و القراءة، دیوان المطبوعات الجامعǽة، بن  -28
 م.2007عȞنون، الجزائر، 

29- Ȟحیى الحǽ ة للنشر، عائشة بنتǽة، الدار الثقافǽة مع السیرة الذاتǽالروا Șمي، تعال
ȋ ،م.2006هـ، 1427، 1القاهرة 

عبد الله محمد الغذامي، الخطیئة و التكفیر، " من البنیوǽة إلى التشرȄحǽة" ، مȞتǼة  -30
 ،(ȋ.د) ،م.2006الأسرة 

الحدیثة، " قراءة فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، البنǽة الإǽقاعǽة للقصیدة العرǽȃة  -31
 ،(ȋ.د) ،ة"، دار المعرفةǽتانȄم.2009في نصوص مور 

32- ȋ ،ةȄندرȞات القراءة، دار الوفاء، الإسǽو آل ȑسى، النص الشعرǽع ȑ1فوز ،
 م.2012

قدور عبد الله ثاني، سǽمǽائǽة الصورة، مغامرات سǽمǽائǽة في أشهر الإرسالǽات  -33
 م.2008، 1عمان، الأردن، ȋالǼصرȄة في العالم، الأوراق للنشر و التوزȄع، 
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34-  ،(ȋ.د) ،ز النشر الجامعي، الجزائرȞمال عمران، شغاف النص، مرȞ
لكود عبید، الألوان دورها، تصنǽفها، مصادرها، رمزȄتها، دلالاتها، *م.2008

ȋ ،ة للدراسات، بیروت، لبنانǽم.2013، 1المؤسسة الجامع 
 م.Ȅ2004ة، مصر، محمد حسن غانم، في سȞǽولوجǽة الملاǼس، المȞتǼة المصر  -35
محمد الصفراني، التشȞیل الǼصرȑ في الشعر العرȃي الحدیث، الدار البǽضاء،  -36

ȋ ،م.2004، 1بیروت 
محمد الماكرȑ، الشȞل و الخطاب، " مدخل لتحلیل ظاهراتي"، المرȞز الثقافي  -37

ȋ ،ي، بیروتȃم.1991، 1العر 
لفضاء الروائي" مراد عبد الرحمان مبروك، جیبولوتȞǽا النص الأدبي، " تضارȄس ا -38

ȋ ،ةȄندرȞم.2000، 1"أنموذجا"، دار الوفاء، الإس 
نصر الدین بن غنǽسة، فصول في السǽمǽائǽات، عالم الكتب الحدیث للنشر و  -39

ȋ ،د، الأردنȃع، إرȄم.2011، 1التوز 
نعمان بوقرة، الخطاب الأدبي و رهانات التأوȄل، عالم الكتب الحدیث، إرȃد،  -40

 ،(ȋ.د)م.2012 
ǽعقوب، اللغة الشعرȄة و تجلǽاتها في الرواǽة العرǽȃة، دار الفارس، الأردن، ناصر  -41

ȋ1 ،2004.م 
42- ȋ ،یل الروائي، مدارات الشرق، دار للكتاب العالميȞة التشǽمان، جمالǽ2نبیل سل ،

 م.2012
خالد حسین حسین، في نظرȄة العنوان "مغامرة تأوȄلǽة في شؤون العتǼة النصǽة"،  -43

،Șن، دمشȄدار التكو  ،(ȋ.د) ،اȄم.2007سور 
محمد الداهي، سǽمǽائǽة السرد " Ǽحث في الوجود السǽمǽائي المتجانس، دار الرؤǽة،  -44

ȋ ،م.2009، 1القاهرة، مصر 
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سǽمیولوجǽا النص السردȑ " مقارȃة سǽمǽائǽة لرواǽة الفراشات ذوȄبي خثیر الزȃیر،  -45
ȋ ،طة أهل القلم، سطیف، الجزائرǼان، راǽم.2006، 1و الغل 

دراسة في الǼحر المحǽط"، دار د خان، اللهجات العرǽȃة و القراءات القرآنǽة " محم -46
ȋ ،ع، القاهرة، مصرȄم.2002، 1الفجر للنشر و التوز 

سلǽمان فǽاض استخدامات الحروف العرǽȃة " معجمǽا، صوتǽا، صرفǽا، نحوǽا،  -47
 ،(ȋ.د) ،اضȄة، الرǽخ، السعودȄا"، دار المرǽتابȞ1418 ،م.1998هـ 

أبو العینین، معجم الحروف العرǽȃة، " المعنى، المبنى، الإعراب " ، دار خضر  -48
ȋ ،م.2011، 1أسامة، عمَّان،الأردن 

فهد خلیل زایدن، الحروف " معانیها، مخارجها، و أصواتها في لغتنا العرǽȃة" ، دار  -49
ȋ ،ع، عمَّان، الأردنȄة للنشر و التوزǽافا العلمǽ1 ،2008.م 

 ، (د.ت).1دار الكتب المصرȄة، مصرن ȋ ،1ابن جني، الخصائص، ج -50
51-  ،(ȋ.د) ،م.2006أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، مصر 
ظاهر محمد هزاع الزواهرة، اللون و دلالاته في الشعر، دار الحامد، عمَّان،  -52

ȋ ،م.2008، 1الأردن 
إرȃد،  ذǽاب شاهین، التلقي و النص الشعرȑ، دار الكندȑ للنشر و التوزȄع، -53

ȋ ،م.2004، 1الأردن 
دار مجدلاوȑ، عمَّان، الأردن، صالح وǽس، الصورة اللونǽة في الشعر الأندلسي،  -54

ȋ1 ،2013 ،م.2014م 
جامعة لȞǽرȄك، دار مجدلاوȑ، عمَّان فاتن عبد الجǼار جواد، اللون لعǼة سǽمǽائǽة،  -55

ȋ ،م.2010، 1، الأردن 
الدلالة"، منشورات الراǼط، الدار  عبد الفتاح الحجمرȑ، عتǼات النص، "البنǽة و -56

ȋ ،ضاء، المغربǽم.1996، 1الب 
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عبیدة صǼطي و نجیب بخوش، الدلالة و المعنى في الصورة، دار الخلدونǽة، القǼة  -57
ȋ مة، الجزائرنǽم.2009، 1القد 

عبد الفتاح الحجمرȑ، عتǼات النص "البنǽة و الدلالǽة"، منشورات الراǼط، الدار  -58
ȋ ،ضاء، المغربǽم.1996، 1الب 

 المترجمة:   -ب
تǽفینسامیول، التناص ذاكرة الأدب، تر/ نجیب غزاوȑ، منشورات إتحاد الكتاب  -59

 ،(ȋ.د) ،Șم.2007العرب، دمش 
جیرار جینیت و آخرون، الفضاء الروائي، تر/ عبد الحمید حزل، الدار البǽضاء،  -60

ȋ ،ان الشرقǽقȄ(د.ت).2إفر ، 
عبد الرحمان أیوب، دار توǼقال، مدخل إلى النص الجامع، تر/ جیرار جینیت  -61

ȋ ،ضاء، المغربǽهـ.1986، 2الدار الب 

  الرسائل الجامعǻة: -ج

راجح سامǽة، تجلǽات الحداثة الشعرȄة في دیوان البرزخ و السȞین للشاعر عبد  -62
فوار  الله حمادة، مذȞرة ماجستیر في اللغة و الأدب العرȃي، بإشـــــــــراف الأستـــــــــــــاذ

 م.2007، جامعة ǼسȞرة، بن لخضرأمحمد 
دة" ، روفǽة بوغنوȋ، شعرȄة النصوص الموازȄة في دواوȄن " عبد الله حما -63

 م.2007م، ȑ2006، مذȞرة ماجستیر، جامعة منتور 
مسعودة زمورȑ،  المتعالǽات النصǽة في رواǽة "هوȐ"، مذȞرة ماستیر، بإشراف  -64

 م.2014م، 2013الأستاذة أمال منصور، جامعة ǼسȞرة، 
نسǽمة قواند، الفضاء النصي في رواǽة الدراوǽش ǽعودون إلى المنفى لابراهǽم  -65

درغوثي، مذȞرة ماستیر في الأدب العرȃي، بإشراف الأستاذة سعاد طوȄل، جامعة 
 م.2014م، 2013محمد خǽضر ǼسȞرة، 
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  القوامǻس و المعجمات: -د

ي و ابراهǽم ، تح/ مهدȑ المخزوم7الخلیل بن أحمد الفراهیدȑ، معجم العین، مج -66
 السامرائي، (د.ȋ)، (د.ت).

 م.1994، 3، دار صادر، بیروت، لبنان، 13ȋابن منظور، لسان العرب، ج -67
ابراهǽم مصطفى و آخرون، المعجم الوسǽط، المȞتǼة الاسلامǽة، اسطنبول،  -68

ȋ ،اǽȞم.2004، 4تر 
في العرǽȃة المعاصرة، دار المشرق،  أنطوان نعمة و آخرون، المنجد الوسǽط -69

 م.2003، 1ت، لبنان، ȋبیرو 
70- ȋ ،ة لبنان ناشرون، بیروتǼتȞط، مǽط المحǽستاني، محǼطرس الǼ1 ،1989.م 
71-  ،(ȋ.د) ،ة للعلوم، الجزائرǽȃات، الدار العرǽائǽمǽصل الأحمر، معجم السǽف

 (د.ت).
72-  ،(ȋ.د) ،ة، بیروت، لبنانǽهزار راتب و آخرون، زاد الطلاب، دار الراتب الجامع

 (د.ت).

  الدورȂات:المجلات و  -ه

أفرȄل، منشورات  16، 15محاضرات الملتقى الثاني، السǽمǽاء و النص الأدبي،  -73
 م.2002جامعة ǼسȞرة، 

محاضرات الملتقى الراǼع، منشورات قسم الادب العرȃي، دار الهدȐ، عین ملیلة،  -74
 ،(ȋ.د) ،م.2006الجزائر 

، 1التكنولوجǽا، عمجلة العلوم الانسانǽة و الاقتصادǽة، جامعة السودان للعلوم و  -75
 م.2012

مجلة Ȟلǽة الآداب و العلوم الانسانǽة و الاجتماعǽة، جامعة ǼسȞرة، الجــــــــــزائر،  -76
 م.2008،  3، 2ع
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