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  :ال الله تعالىق

ُ لِلنَّاسِ مِن رَّحَْْةٍ فَلََ مُُْسِكَ لََاَ  مَّا ﴿ وَمَا يُُْسِكْ  ۖ  يَ فْتَحِ اللََّّ

 ﴾  وَهُوَ الْعَزيِزُ الْْكَِيمُ  ۖ  فَلََ مُرْسِلَ لَهُ مِن بَ عْدِهِ 
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 شكر وعرف ان

بأسمى عبارات الشكر والعرف ان إلى أستاذتي التعليم  أتقدم  

العالي:مزوز دليلة وشيتر رحيمة ،اللتين لم تبخلا عليّ ا بإرشادتهما و  

 نصائحهما لإخراج هذا البحث في أحسن حلّة.

كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى جميع أساتذة كلية الآداب  
 واللغات.

 

 



 

 

 مــــقدمـــة



 مـــقدمة
 

 

 أ

لا تزال القصيدة العربية محور اهتمام الكثير من النقاد، وذلك بغية معرفة مكوناتها 
من ناحية الشكل بصفة عامة، أو من ناحية المضمون بصفة خاصة، ، بل أصبح 
للشاعر الحرية في التعبير دون أيّ قيد يلزمه ، وفي هذا الإطار كانت التجربة الشعرية 
الجديدة قد أدخلت تقنيات جديدة، مما أدى إلى انفتاح أشكال القصيدة المعاصرة وخاصة 
على المستوى اللغوي للقصيدة، إلا أننا نجد أن لغة  الشاعر المعاصر هي لغة متغيرة  

ها، أو لغة الإبداع، وذلك من أجل إبرازها للمتلقي، وهذا ما جلب سواء اللغة في ذات
الغموض إلى النص الشعري المعاصر، لأننا نجد أن جمالية الغموض في الأساس 
جمالية لغوية، وبالتالي أصبحت لغة الشعر المعاصر بمثابة الكيان الثابت للحياة وللوجود 

 وعلى هذا الأساس.

" في ديوان " كتاب الشفاعة" ح الأشكال وانغلاق المعنىانفتاكان اختيارنا لموضوع "
 "، باقتراح من الأستاذة المشرفة وذلك للاعتبارات الآتية:لعبد الله الهامل"

 الأهمية التي شهدتها القصيدة العربية؛ وذلك على مستوى الساحة الأدبية. •
 جدية الموضوع وقلة الدراسات عليه. •

راء، وتوحيدها في إطار منظم، مما استدعى وعلى هذا الأساس نجمع شتات تلك الآ
 الوقوف عند عدة محطات إشكالية تمثلت أساسا فيما يلي:

 ما المقصود بالانفتاح؟ وما أهميته في القصيدة المعاصرة؟ وما هي آليات الانفتاح؟ -1
 وما المقصود بالانغلاق الذي واكب القصيدة؟ وما هي آليات الانغلاق؟. -2

 

وللإجابة على الإشكاليات، ارتأينا تقسيم بحثنا إلى مخل تمهيدي، وفصلين، وخاتمة 
أودعناها جل النتائج التي تم توصل إليها، فكان الولوج إلى البحث بمدخل تمهيدي تحت 
عنوان "القصيدة عبر العصور وتشعب المصطلح في الشعر المعاصر"، وقد جعلنا 



 مـــقدمة
 

 

 ب

الأشكال" وتناولنا فيه على الترتيب: تعريف  الحديث في الفصل الأول عن "انفتاح
الانفتاح، الشكل بوصفه فعلا إنجازيا، الشعر الحر، الإيقاع، الكتابة بوصفها فعلا انجازيا 

 قصيدة النثر، إيقاعية قصيدة النثر.

بينما الفصل الثاني جاء موسوما بـ "انغلاق المعنى" وتناولنا فيه على الترتيب: 
مال الكلمات وتمثلات الغموض في الشعر الحر والنثر، الرمز تعريف الانغلاق، استع

 الشعري وتمثلات الغموض الأسطوري التاريخي، الديني، الطبيعي.

 ووجدنا أن المنهج التداولي هو الأنسب للسير الحسن لهذا البحث 

 وما كنا لنصل إلى هذه الخطة إلا بفضل قائمة المصادر والمراجع نذكر منها:

 لعربي المعاصر لنازك الملائكةقضايا الشعر ا -
 حركية الإيقاع في الشعر المعاصر لحسن الغرفي. -
 ظاهرة غموض الشعر الحديث لإبراهيم رماني -
 شعرية الغموض في الخطاب النقدي المعاصر أمحمد مصطفى تركي. -

ولا مناص أن أي بحث، يكتب له الوجود لا يأتي إلا بعد كبد، فلا نرى في هذا 
ر الصعوبات، فلم تكن عوائق بقدر ما كانت شرارات أيقضت الهمة الموضوع ضرورة لذك

 نحو هذه الدراسة، وعليه يظل هذا الموضوع قابلا للقراءة المتجددة.

وفي الأخير أتوجه بالشكر والحمد لله سبحانه وتعالى الذي ألهمني الصبر ومنحني 
أتقدم بجزيل الشكر  العزيمة والقدرة، وهيأ لي سبل لإتمام هذا البحث، كما يطيب لي أن

كما لا يفوتني أن  -شيتر رحيمة-والدكتورة الفاضلة  -مزوز دليلة-للدكتورة الفاضلة 
 أشكر اللجنة الموقرة على مناقشة هذا البحث.



 

 

 

 مـــدخـــل    



 

 

 

 

المصطلح في الشعر  داخلمدخل: القصيدة عبر العصور وت
 المعاصر

  الشعر عبر العصور (1

 في العصر الجاهلي (أ

 سلاميفي العصر الإ (ب

 المصطلح في الشعر المعاصر تداخل (2

 الشعر الحديث (أ

   عدد أنواع الشعرت (ب
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 عبر العصور: الشعر (1

نواع اهر في الأظفالبعض  ،كبير واسع ومتعدد بل محيط وهوالشعر بحر 
  :إبراهيميقول الشاعر حافظ  ته،عاوأهدافه وصن يهنوالبعض الأخر مرتبط بمعا غراضوالأ

أ   هلْ ف    امن ر ك  الدّ  ائه  ش  ي أحْ ف   الب حْر ان  أ  اتي دف  ص  عنْ  ص  واغ  ال او ل  س 

)الشعر ر المرسل الحوالشعر  ،المقفىالشعر الموزون ، فمنه الأنواعوالشعر متعدد "
  :زمنه حسب  الشعر اوسمو ، (1)"(التفعيلة

  الجاهلي:في العصر  (أ

ف شعراء ر وظهر فيه  بما يع الإسلام ظهورقبل  ،الشعر في العصر الجاهليأ لقد نش

فقيل ، واختلف في عددها" يسمي بالمعلقات وظهر كذلك بما، دبالعبن  الفحول مثل طرفة 

سميت "في تسميتها فهناك من يقول  اواختلفو  ،(2)"عشر معلقات أوثماني  أوهي سبع 

شعراء  أهمومن  ،(3)"الكعبة أستار ىنت تعلق علاك لأنها أو ،تعلق بالذهن لأنهابذالك 

 أربعة ىالشعر يقوم علأن   ىعل شعراء وحددوهال أكثر"واتفق  القيس  امرؤ المعلقات

 ىمقف امن الكلام موزون ، لأنفهذا هو حد الشعر  ،القافية ى،المعن الوزن  ،اللفظ : أركان

ام الوزن ظهنا كان مقيدا لا يخرج عن ن إذافالشعر  ،(4)"شعر لعدم القصد والنيةبوليس 

 فية.والقا

                                                           

 .13ص  2010، الأردن، عمان، 1عيسى إبراهيم السعدي: جماليات الشعر العربي، دار المعتز للنشر، ط ( (1
 .15( المرجع نفسه، ص  (2
 ( الموضع نفسه. (3
 .87، ) د ب(،)دت( ص 1( مشري بن خليفة: القصيدة الحيثة، منشورات الاختلاف للنشر، ط (4
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 الأساسهذا ى وعلئية، أداالبيت وحدة  نأباعتبار  ءالأدابقد ارتبط " جاهليالشعر الف     

لاك السامع تلامل أسلوبوهو  ،والغناء بالإنشادقول قد ارتبط الشعر العربي ن أنيمكن 

ل الشعر يق"ولذلك  ة،يفي قصائد الشعر  أفكارهمالشعراء عن جل  فلقد عبر ،(1)"به والتأثير

مية القديمة قد استمدها مضمون القصيدة العمو ف ،(2)"وان العرب ولسان حالهميالجاهلي د

 أةالمر صف ، يبعضببط الصور بعضها ر والذي ي ،حوله المتراميالحسي  هعالم"من 

ع الحركة ييش"نه أكما  ،(3)"يصف الحروبو  الأطلال ىعل ويبكي، والكلأ، والرعيوالخيل 

وصف  إلي ظرالتعمق في الن إليا ما دفعه ذوه ،العالمهذا  في المعاني التي يستمدها من

  .(4)"الواقعية أو ياتيةقريبة من صورته الح  وراصهذه المرئيات في قصائد ليترك بذلك 

مر  ىوذلك عل ،درس من طرف العرب؛ لم يالشعر العربي القديم أنّ  نجد ناأنّ  إلاّ  

 .يومنا هذا إلىته أأي منذ نش ؛العصور

  :الإسلامي في العصر (ب

في شعرهم وردوا مطاعن  الإسلامفقد دافعو الشعراء عن "  الإسلام يءبمج اوهذ  

ذكر فيها  قرآنية آياتت  قد جاء  ،الإسلامنلاحظ في  ناأنّ كما   ،(5)"الشعراء المشركين

ع ر اء  ﴿ى: الشعر منه قوله تعال مْ  ت ر   أ ل مْ ( 224) الْغ او ون   ي تَّب ع ه م   و الشُّ لّ   ف ي أ نَّه   ي ه يم ون   و اد   ك 

                                                           

 .18جماليات الشعر العربي، ص عيسى إبراهيم السعدي: (  (1
 ( الموضع نفسه. (2
 .19( المرجع نفسه، ص  (3
 ( الموضع نفسه. (4
 .21عيسى إبراهيم السعدي: جماليات الشعر العربي، ص (  (5
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مْ ( 225) ا ي ق ول ون   و أ نَّه  ل ون   لا   م  حة لطأبي  علي بن :قال"   الآيةوفسرت هذه   (1)﴾ي فْع 

فقد وصف الله عز وجل في  ،(2)"والجن الإنسعن بن عباس يعني الكفار تبيعهم خلال 

عراء شال ينتثيسقا بل لمط حكمولكنه لم يترك ال ،ن و او غالكريمة الشعراء بال الآياتهذه 

  . المؤمنين

الشعر في عصر م و الشعر العباسي ث الأموي الشعر "هرت عدة مراحل للشعر ظوقد 

القديم  الأسلوب أنّ  الشاعر في العصر الحديث ركأدومع مرور الوقت  (3)"كيالممال

 الشعر الحديث"فعاب مفاهيم الشعر ياست ىدرا علاوشكله القديم لم يكن ق، الملتزمة تهبطريق

شعرا  لينتجواكب عصرا  فالإنسان ،يومنا هذاالتاسع عشر إلى  منذ بداية القرن يمتد 

، ي بالخطا الأسلوب ىكز علتفمن الشعر الحافل بالبيان المر  تالاتجاهامن  ريبكث متنوعا

 أنوبالتالي نجد ، (4)"والأسلوبمنذ اهتمامه باللفظ  أكثر ةالشعر المهتم بالمعني والفكر  ىإل

عربيا  أدباالحديث في جملته  الأدبوقد كان " يحا بليغافص أدبا حوأصبوع نقد ت الأدب

تنوعا كبيرا  (5)"ومضامينهشكاله ه وأع صور تتنو نة و زو المو  الأدبيةالبلاغة  ىيعتمد عل، بليغا

 .القافية أووبالتالي تحرر الشعر من قيود سواء في الوزن 

                                                           

 .226-224( سورة لشعراء: الآية،  (1
، المكتبة العصرية، )د 1، ج( الامام الجليل الحافظ لاسماعيل ابن كثير القريشي الدمشقي: تفسير القرآن العظيم (2

 .332، ص 2005ط(، صيدا، بيروت، 
 .22عيسى إبراهيم السعدي: جماليات الشعر العربي، ص (  (3
 .23، 22عيسى إبراهيم السعدي: جماليات الشعر العربي، ص  ( (4
لاسكندرية، مصر ، ا1( محمد عبد المنعم خفاجي: حركات التجديد في الشعر الحديث، دار الوفاء لدنيا النشر، ط (5

 .6، ص 2002
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 المصطلح في الشعر المعاصر: تداخل (2

 الشعر الحديث:    (أ

من ظهرت  وأول ،د في الشعر الحديثيحركات التجدر ظهو  إلىالتنوع  ىأدقد 

ود سامي البارودي رائد حمنجد م ،في كل مكان من مختلف بلاد العروبة وأثرت تهابداعإ

دارس  له اويحي، ما لامعا ساطعا ليجد للشعر شبابهفهو يعتبر نج"النهضة الحديثة 

 ، ويستمع إلىوق روائع الشعرذويت دبالأ إليل البارودي منذ حداثته يعروبته وقد كان يم

ولقد وضع البارودي في القوالب  ،(1)"ومظومجالسه من منثور ومن الأدب أنديةيلقي في  ما

  صره في العراق محمد سعداعيوكان صريه، "تفكير عصره والمثل العليا لمعا المأثورة

وفي المغرب محمد المختار السوس وفي  ،الغزاوي  إبراهيمحمد أوفي السعودية ، الحبوبي

في نهضة  ا  تأثير  أكثرولكن البارودي من بين هؤلاء جميعا كان ، (2)"بكر أبوتونس سعيد 

 .الشعر العربي

ددين في الشعر العربي الحديث جهؤلاء الشعراء جميعا مدارس الملا فثم ظهر خل 

 دالتجدي رأيهحاملا  إليهمن دعا  أولفي الشعر الذي كان  يانسالرومالتيار " فظهر

م شخصية الشاعر تر ي تحتالحرية الفنية ال إليداع فيه خليل مطران الذي دعا تبالاو 

 . (3)الزخرفية" الأناقةو ة نعواستقلال الفن عن الص

                                                           

 .11( المرجع نفسه، ص  (1
 .13( محمد عبد المنعم خفاجي:حركات التجديد في الشعر الحديث، ص  (2
 ( الموضع نفسه . (3
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مدرسة شعراء الديوان " ظهور ثلاث مدارس وهي ىإلت دعوته في التجديد ز ولقد عز 

ومدرسة  ،ناجي إبراهيم محمود طه  حمد زكيألو  أبوزني ومدرسة ماال، ري العقاد شك

 ،ماضي أبو ليايوا   ،جبرانوفي مقدمتهم ، شعراء الرابطة القلمية أعلاممن  رشعراء المهج

 سإليا ،يق معلوففوفي مقدمتهم ش الأندلسيةة بشعراء العص وأعلام ،وميخائيل نعيمة

 ،الملائكةنازك "ركة حهذه الزعم دعاة الشعر الحر وقد تن  ظهر ومنذ ثلث قر  (1)"فرحات

كثير وعبد الرحمان اوبشادي  أبو صروفي م ،اب في العراقيشاكر الس بدرو 

لعربي الحديث منذ البارودي ا الشعر  فيحركات  التجديد هذا هو مجمل  ،(2)"الشرقاوي 

  .اليوم حتى

 :تعدد أنواع الشعر (ب

تفريق بين  يعد هناك مفل المصطلحاتشعب ت المجددينهر بين الشعراء ظ ما 

 .[Moderne]والحديث   [nouveau]مصطلحين وهما الجديد

ي أي ليس فيما فنو ، ما استجد أخران زمني وهو ذلك نيجديد معلل " :دونيسأفيقول 

كل جديد ، لم يصبح عتيقا الحديث فهو ذو دلالة زمنية ويعني كل ما أماقبله بما تله  ىتأ

 .(3)ا"حديث جديد ليس كل بهذا المعني حديث لكن

                                                           

 .15( المرجع نفسه، ص  (1
 ( الموضع نفسه. (2
 .99، ص 1979، بيروت، لبنان، 3( أدونيس: مقدمة للشعر العربي الحديث، دار العودة، ط (3
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 ([Renouvellement)والتجدد  (Modarnité)بين الحداثة   وتفرق خالدة سعيد

 ، التجديد مظهر من مظاهر الحداثة نَّ أ أساس ىة علانيوخصوصية الث الأولىلشمولية 

لا يخضع  وأ ،ةالسابق رللمعايييخضع  الذي لاالمتغير  المختلف إنتاجالتجديد هو " نَّ لأو 

 إلىفي عصور لكن لا يشير  د نجدهالجدي،ة ر جديديسهم في توليد معايلها تماما بل ي  

ذا كان يطرح إ لاإر للحداثة الذي استقَّ  ىلمعناا بيكون الجديد حديث   ولا ،حداثة دائما

 (1)"ةداثللح الأساسيةضايا الق

سه تبيق اا خارجيفهي ليست زي   ،شكل لا الحداثة جوهر نَّ أ :"خالليوسف اويؤكد 

نّما الإنسان  .(2)"باطنإلى  اهرظهي عقلية جديدة تتجاوز ال وا 

الحداثة قضية جوهرية  نَّ أ إلى خالاليوسف  إليهذهب  إلى ما نيسدو أ فقويت 

، كتب الشاعر قصيدة ذات شكل مستحدثن يأليست الحداثة  :"فيقول .ويربطها بالعقلية

هي فوق و  ،وطريقة فهم رها طريقة نظنَّ أالماضي بل الحداثة موقف وعقلية  يعرفهشكل لم 

 .(3)"ذلك وقبله ممارسة ومعاناة

ياتها لا بما تعنيه هذه المرجعيات عجر مبظواهر الحداثة مشروطة  نَّ أ 'بنيس'ويؤكد 

تتعلق حكما وكما يدعي  لا" بالأخصمن واقع الحياة وهي  إنسانياقول بل بما تعنيه نمن م

                                                           

 .25، ص 1984، 3، العدد 4خالدة السعيد: الملامح الفكرية للحداثة، مجلة الفصول، مج ( (1
 .93، ص 1978، بيروت، لبنان، 1( يوسف الخال: الحداثة في الشعر، دار الطليعة، ط (2
 .169( أدونيس: مقدمة للشعر العربي الحديث، ص  (3
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 "بنيس"ويقر  ،(1)"جل حياة هذا الخاص مدعوة للانفتاحأذاتها بل هي ومن  ىالبعض عل

حداثة معزولة  تينتجرب"رة من خلال مقاربتها في ضوء صتجربة الحداثة العربية المعا نّ أ

قليدية مرحلة ن التأهي حداثة تقليدية وقد اتضح  :وبةوحداثة معطوبة الحداثة المعط

 ،(2)صر"وهي الرومنسية والشعر المعا :ا الحداثة المعزولةمّ أيد الزمن سخضعت لتج

روح العصر التي ي قد واكب الشاعر العرب نّ أ ىالمصطلحات هنا دليل عل تشعبف

 .تلازمه

 وزن ال سرأفي هيئة متحررة من  نشأتهاومنذ  ،ن القصيدة العربية المعاصرةأصحيح 

هر مصطلح ظلذلك  ،شكال عدة وهيئات مختلفةأعن  توهي بذلك بحثالواحد 

 تاالإجراءهي استعمال بعض " لانغلاقهذا ا إلىدت أ إلى الأسبابهم أ ولعل ،الانغلاق

ي تالعلاقات ال همأ وهذه تعتبر من  ،يف التراثظعراء في تو شيستعملها الالتي  الكتابية

وكذلك من  ،(3)"علن الانفصال عنه في الخمسنياتأ  اميرتبط ب اصرجعلت الشاعر المع

من عجزها الرغم  ىلغة عللا إخضاع" صرةفي القصيدة المعا لانغلاقسباب اأ همأ بين 

وهنا ينتج  ض،غام أسلوبمعه  يأتيمر أعاني وهو مام المأ ،الكم والكيف ى مستو  ىعل

                                                           

 .132، ص 2004، المغرب، 1( محمد بنيس: الحداثة المعطوبة، دار توبقال، ط (1
 .133( المرجع نفسه، ص  (2
، 1995( آمنة بلعلى: أثر الرمز في بنية القصيدة المعاصرة، ديوان المطبوعات، )د ط(، بن عكنون، الجزائر،  (3

 .01ص
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التعبير  يأتيديب وبالتالي كار لم تختمر في ذهن الأفالأ نّ التجربة لأ حوعدم وضو 

  .(1)"غامضا

صبح من أمستمر والبحث ال بيصيدة الحديثة داخل معاناة التجر تحرك القونظرا ل

دت غ ىكثرة الرموز حت ىاعتمادها عل"الصعوبة  هولقد ساهم في هذ يتها،العسير تحديد بن

بل  ة،الفكرية والنفسية بقوانين محدد هنية ومضاميالتركيب تهترتبط وحدا دا لابناء معق

 العناصر همأ ذا من إصبح أ نغلاقفالا ،(2)"بالصورة فر عي ف مايها في تضاعكلانصهرت 

 نّ لأ" نغلاق،كبير من الشعر الحديث بالا جانبسم تلهذا اصر، التي تميز الشعر المعا

ل المباشر بين الشاعر يصلا يقصد فيه التو  ،صفات العقليةاالشعر لا يخضع للمو 

نّ  ،الجمهورو  ل يصهذا التو  نّ إبل  ،ه لغة الشاعرب تمتعت ل بمقدار مايصالتو يكون هذا  ماوا 

 .(3)"كون مع الزمنتن الشعر سيلأ ،ذا لم يكن هناك جمهور يستطيع ذلكإغير وارد 

نما إ الانغلاقن هذا أ إلا  صرين،في حياة الشعراء المعا صرشعر المعاميز النوهكذا    

هو مواكب لروح  صرفالشعر المعا هالقارئ المثالي وعلي نسميهو بما أ ،الملتقي إلىراجع 

      عصره.

وال مجموع العلاقات نم" ىالمعاصرة جاء عل البناء الفني للقصيدة نّ أ إلا هوملائم لقرائ    

هذه  نّ أذ إ ،ل بين عناصر التكوين الشعري صخلال التداخل الحا نذم أسستتالمبنية التي 
                                                           

 .02( المرجع نفسه، ص  (1
 .03( المرجع نفسه، ص  (2
 .8، ص 1978المعرفة، )د ط(، الكويت، ( إحسان عباس: اتجاهات الشعر العربي المعاصر، عالم  (3
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وهي التي تقيم بناء القصيدة  قاعيةيالإ ةبنيبنماذج البناء وتنتهي بال تبدأ العناصر التي

الخارجي  والإيقاعالداخلي  قاعيالإ هوبنوعي بالإيقاعاصرة كانت تتميز فالقصيدة المع.  (1)"

 نموذجوأ ،الشعري  والإيقاع ،والصورة الشعرية ،لغة الشعريةلكانت العلاقة بين ا"   وكلما 

، (2)"يجابيا علي الوضع الشعري العام للقصيدةاة قوية انعكس هذا يذجو نمأالبناء الشعري و 

 للإنسان.عن الحياة المعاصرة عبر ت إيقاعياصبحت نموذجا أ صرةفالقصيدة المعا

                                                           

 .11، ص 2011( سلمان علوان العيدي: البناء الفني للقصيدة الحديثة، علم الكتب، )د ط(، أربد، الأردن،  (1
 .4( المرجع نفسه، ص  (2
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 تمهيد 

والمحتويات  الإشكالفتجاوز  " ولاأالشكل  ىد تركيزه علتنمو هاجس التجديد ويشي 
لا ف ؛والتذوق الحساسية والفهم  الإشكالورة تجاوز ضر التقليدية في التراث يتضمن بال

وهنا  ،(1)"وطريقة تفكيره هتجاوز شكل تعبير ن أني مثلا دون لتجاوز عالم الغزان أنستطيع ن
 .ولاأه فيهاجس التجديد الذي كان يحركهم هو شكل والتجديد  نَّ أيتبين لنا 

تحرك  حتىفي المشهد الشعري العربي  مهااأقدتثبت  "حركة الشعر الحر بدأتفقد  
 ن، والآ(2)وناصروها"التفعلية  حركة شعرمع  ارواس،هاجس التجديد في نفوس الشعراء 

الجانب  ىعل رتكزاهم مالنثر وهكذا كان همُّ  ىإلواللجوء "ترك الوزن بنجدهم يثورون عليها 
 (3)"الشكلي والتخلص من الوزن كليا

ك البنية تفك ىإلتؤدي حتما " وهذه الثورة، اللغة الشعرية لىعهنا وبالتالي كانت الثورة  
وثورة  ،الشكل ىثورة عل ى بالضرورةالمحتو  لىكل ثورة عف (4)"وزوالهاالحضارية القديمة 

  .في طريقة الفهم ومحاولة التعبير

 انفتاح الأشكال تعريف :أولا

  :لغة (1-1

 يتأْ ي   ح  ت  ة ف  اد  م   منْ و   ،ق  لا  غْ الإ يض  ق  ن   ح  تْ ف  لْ ا  "ح  ت  يقول ابن منظور في مادة ف      

 مْ لا  ح الك  يْ تافم  و   ،إليهاالمعلقات التي يتعذر الوصول  ستخراجلايتوصل به  ما ؛]اح ت  ف ْـالم   [
 ،(5)"راتاوبدائع الحكم ومحاسن العب ىالمعن ضغوام إلىالبلاغية والفصاحة والوصول 

                                                           

 .207أدونيس: زمن الشعر، ص  ( (1
 .35، ص 2010، دمشق، سوريا، 1بسام صالح مهدي: حركة قصيدة الشعر، دار التكوين للتأليف، ط ( (2
 .37( المرجع نفسه، ص  (3
 .207أدونيس: زمن الشعر، ص (  (4
 .683، ص 1989، مصر، 1، دار المعارف للنشر، مادة )حمل(، ط1( ابن منظور: لسان العرب، ج (5
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وبدائع الحكم ومحاسن   ىلمعنغوامض  ا) :قوله إلىروري الالتفات هنا ضومن ال
يؤدي إلى حسن العبارات داخل (،وهذا يعني أن كل نص يحمل معنى غامض راتاالعب

 النص ويقويها.

 ح  ت  ف  و   ،ه  ر  ش  ن   يّ أ   ؛اب  ت  ك  الْ  ح  ت  ف  ل: يقا ح  ت  ف   ل  عْ الف   ن  م  " اح  فت  الانْ  نَّ أوورد في معجم الوسيط 
أ  ة ب  س  لْ الج   ح  ت  ف   ، ورور  بالم   ن  ذ  أ  و   ه  أ  ي  ه   ق  يْ ر  الط   يءالحه و  تْ ع ف  او  ط  م   اب  الب   ح  ت  ف  نْ ا   ،اله  م  ع   د   ش 
ل ى ئ ار  الق   ح  ت  ف   :ويقال ،ر  خْ الف  ول ب  طا  فيه وت   سع  و  ت م  لا  في الك  و  ،ه نْ ع   ف  ش  ك  نْ ا   يءالش   نْ ع   ع 

ي ه ،أي الق ار ئ؛  ا ن س  هو التوسع في الكلام  ذا  إ فالانفتاح، (1)"ري  ل الخ  بله س   يأ  ه  و   ل قَّن ه  م 
 .المطاوع فتحه يءوالكشف عن الش

   :ااصطلاح (2-1

 .قارئ المثاليال تطلبالدلالات وتعمقها التي ت هو انفتاح الأشكال إنَّ انفتاح

فتاح نتين فقد حدد الاخبا أما ،النقدي بفتاح النص الشعري بالخطاندروف او تفلقد ربط " 
ت التي تستوعب المتلقي باستجابته بكل مستوياتها الايديولجية واللغوية لاحتماالا بأفق

 ى مستو  ىثت علدالتي ح ةغويلال راتالمتلقي يستجيب للتطو  أصبححيث  (2)"والاجتماعية
وفاعلا ومؤثرا ليعيش  خرط في الوجودنم صار"الشاعر  أن القصيدة وذلك من خلال

  .(3)"ه ويؤثر فيهب يتأثرصرا ع

العصر التي تتباين مع العصور  مقومات  فيتبريره  ن الشكل الجديد قد وجدإذا فكوه
 ،لغة جديدة استكشاف أساساصيدة المعاصرة هو التغير في البنية القن إف ،السابقة

                                                           

، اسطنبول، تركيا، )د ت(، ص 1، المكتبة الإعلامية للنشر، ط1إبراهيم مصطفى وآخرون: معجم الوسيط، ج ( (1
781. 

، ص 2006، 2( محمد عبد المطلب: النص المفتوح والنص المغلق، مجلة الأدباء ، جمعية الأدباء، مصر، العدد (2
53. 
، ص 1998، الإسكندرية، مصر، 1لوفاء للنشر، ط( رمضان الصباغ: في نقد الشعر العربي المعاصر، دار ا (3

79. 
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كي يتجدد ويستمر في الشعر ل لىع تجاوز القواعد الجامدة والجاهزة وصار إلي افةضبالإ
  (1).السابقةالأطر تجاوز 

 جازيا إنالشكل بوصفه فعلا ثانيا:

 الشطرين الذي كان سائدا في م ثورة داخلية حيث دمرت نظا ،ة الشعرلقد كانت ثورة حرك
 أبياتاعليه  وهذا الشكل فرض، للشاعر شكلا هندسيا ثابتا أتاح" الشعر القديم حيث

 .يستستبدل الشكل الهندأن  أرادتحركة الشعر الحديث  أن إلا ،(2)"متساوية

( 3)"التدوير الكامل للقصيدة ىأي المفتوح عل (؛غير الهندسي)م السطر الشعري انظ"ب

 (4)"الكلامية أغراضهنجاز قوالب فنية جديدة تستوعب إب" وبالتالي يقوم الشاعر المعاصر
بطول شعري واحد  ، أوالتي لا تتصف بوزن منتظم" الحر شعرقصائد ال إلى إضافة

ن أحيث نجد  (5)"اللغة الطبيعة اعاتإيق ىل الشعري علكشال هذا اعتماد ىفضلا عل
 إضافةلغة والصورة الشعرية لتم تحديث ا" قيدا شكليا كماالقصيدة دمرت القافية بصفتها 

يقاعات وموازين إن الشاعر المعاصر شاعر موهوب بإوعليه ف (6)للعالم" الجديد للمنظور
 .شعرية خاصة به

نمَّ  ،مستقبل أو ماض   فالشعر لم يكن له"  (7)"المتعلقة فحسب اضرا للحظة الوعي الحوا 
  .يلةعالبناء في قصيدة التفعددت أشكال طلق تنومن هذا الم

 
                                                           

 .88( ينظر: ( رمضان الصباغ: في نقد الشعر العربي المعاصر، ص  (1
 .59، بيروت، لبنان، )د ت(، ص 5( نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للملايين، ط (2
 .16، ص 2010، الأردن، عمان، 1محمد صابر عبيد: القضاء الشكلي لقصيدة النثر، عالم الكتب الحديث، ط ( (3
 .60( نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص  (4
( هاتر جورج غادامار: الحقيقة والمنهج، تر: حسن ناظم، علي حكم صالح، دار أويا للطباعة، )د ط(، )د ب(،  (5

 .100ص  2007
 .17( محمد صابر عبيد: القضاء الشكلي لقصيدة النثر، ص  (6
 .30، ص 2001، )د ب(، 1( عبد الهادي علاء: قصيدة النثر والتفات النوع، دار العلم والإيمان، ط (7
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 ((verse libre/الحرالشعر  (1-2

 [neoclosicme] 1660-1780يدة دة الجببعد الحق" اوربا إلى حرلقد عاد شكل الشعر ال
 ليربود[و hugo ] وهيج [و ألمانيافي ]  goethe جوته [و  Hein ] ههاني[ دعلي ي 

boudelaire [  ،الشكل في القرن التاسع عشر ذا ه امن استخدمو  أشهرمن  أمافي فرنسا
   العشرين منهم ي القرن أما ف  [ gerd.manley]نزبكو لي هنجيرارد ما [هو
 .tElio  ["(1)اليوت [و ]ezrapouond  ازراباوند[

مثلما " المصطلحشهد حركة شعرية عربية اضطرابا في تفلم  ،العربي ى مستو ال ىما علأ 
  .(2)"بالشعر الحر ىيسم شهدته حركة ما

 أبواحمد زكي )ا استخدم معند 1910قدية عام نبية والدالحركة الأ"ال عانف أولقد بد
من بحر  ثركأمزج   هي كان يعني بذوال ،1932عام الحر  لمصطلح الشعر (شادي
نموذج من الشعر )قصيدة بعنوان  (ثيركحمد باأعلي )ل شرن   1936وفي عام ، واحد

  .(3)(" فاعلن)متدارك لتفعلية ا على بناها (المرسل

  .شعري في الشعر الحر ومحاولة تحديد تقنياته كانت هذه المحاولة بمثابة تجريبو 

 دورها في ظهور الشعر الحر، و 1947الشعرية التي ظهرت سنة  اتالإرهاص تأتيثم  
( شظايا ورماد) الأولىفي مجموعتها الشعرية "نازك الملائكة  العراقية ةيد الشاعر  ىعل

                                                           

       1994، ) ب(، 2( مارتن هايدجر: ما الفلسفة؟ وما الميتافيزيقا، تر: فؤاد ومحمود رجب،دار الثقافة للنشر، ط (1
 .150ص 

 .31( عبد الهادي علاء: قصيدة النثر والتفات النوع، ص  (2
         2003، القاهرة، مصر، 1( محمود إبراهيم الضبع: قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، الهيئة العامة، ط (3

 .107ص 
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ن غمرت أ إلىثم امتدت في هذه الحركة  ،(1)"الشعر الحر إلىوفي هذه المجموعة دعوة 
 .( نطيملائكة وشيا) هديوان يتد الوهاب البيابعشر بعد ذلك نالوطن العربي ثم 

ولقد كانت هذه الحركة بمثابة تجريب شعري في الشعر الحر ومحاولة تحديد تقنياته 
عري القديم ي في البيت الشام التواز ظالشعر الحر هو كسر ن ام بهقانجاز  أعظمولقد كان "

وما  ،الشعر الحر حركةليه إاهتدت  ما نإوعليه ف (2)"يوضالذي فرضه الوزن العر 
 (3).غوي لفي النقد ال أدبيةو وية غة لور فقد كانت بمثابة نتائج وث إليهتوصلت 

 .دبيةالأ أوغوية لسواء ال شاعر المعاصرالشعر التفعيلة قد واكب روح  أنَّ وبالتي نجد  

   الإيقاعمفهوم  (2-2

  :الإيقاع عند العرب القدامى (أ

ر طأي سقط وسمعت وقع الم؛ وقوعا وقعا و وقع يقع " أنلقد ورد في لسان العرب 
قعة في الحرب صدمة بعد والو  ،قعة صدمة الحربوالو ، وبل إذا الأرضضربة  شدة وهو

تشترك  ،امظلناداخل هذا  يةوهو سمة جوهر  (وقع)الفعل  تكرار أنَّ  نجد هنا (4)"صدمة
  .ماظكلها لتكون شكلا منت

ار يع)في كتابه  (ابن طباطبا)من العرب هو  الإيقاعطلح صمن استعمل م أول نَّ إ
عليه من حسن  ما يردو ، يطرب الفهم لصوابه إيقاعوللشعر الموزون حينما قال: " (الشعر
وعذوبة  ى،من صحة وزن الشعر صحة المعن مفهاجتمع لل فإذا أجزائهواعتدال  هتركيب

وهي اعتدال الوزن  بها يكملالتي   أجزائهذا نقص جزء من ا  ولة و قاللفظ مسموعة ومع

                                                           

 .61( نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص  (1
 .107، ص 2007، بغداد، العراق، 2يوسف عز الدين: التجديد في الشعر الحديث، دار الهدى، ط ( (2
 . 10( ينظر: نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص (3
 .477، مادة وقع، ص 6( ابن منظور: لسان العرب، م (4
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 لأنهاشمل  فالإيقاع ،يقاعالإالوزن جزء من  نَّ أابن طباطبا يقر هنا  (1)ى"وصواب المعن
   .رداءتها أويعتبر مقياسا للجودة القصيدة 

وعند ، موزونة ومتساوية أقوالخيل من كلام م  : "بقوله الإيقاععرف ي   (ابن سينا)ما أ
 ،إيقاعه نواعن أيكون كل قول منها مؤلفا م أنهو  كونها متساوية ىومعن ه،افَّ ق  العرب م  

   .(2)"خرآلعدد زمان  زمنه مساو   عدد نَّ إف

الشعر  تحديدهم ءأثنا ]الصفاء إخوان[مع  هاشترك في مفهوم ] ابن سينا[ نَّ أا نجد نوه
 (3)"غةلال اتة شاملة لكل فعاليصوتي مةأنظ ىعل حتوي ه ينَّ أحيث  ى"سيقو بالم

الذي يحس بالذوق  نسجامالا" إلاهو  العرب ما اءعند القدم الإيقاعمفهوم  أنَّ نستنتج 
ة ؤيع الر ضو "صبح فقط أوبالتالي  (4)"لذيذة المذاق ،كمواقع الطعوم المركبة خفية التركيب

 ،الذي يحدث في النفس اهتزاز"ذلك انسجام الصورة مع الصوت  ىومعن (،5")في السمع
  .اخل نفس الشاعردثيرا أدث تحهو الذي ي إذايقاع فالإ (6)"وشعورا بالمتعة

 

 

 

                                                           

، القاهرة، مصر، 3ارية للنشر، ط( ابن طباطبا: عيار الشعر، تر: طه الجرجاني ومحمد زغلول، المكتبة التج (1
 .53ص  1986

الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، الدار المصرية للتأليف، )د ط(، القاهرة، مصر،  -المنطق -(ابن سينا: الشفاء (2
 .23ص  1966

 .18، ص 2010، ) د ب(، 1( محمد علوان سلمان: الإيقاع في شعر الحداثة، دار العلم والإيمان، ط (3
، ص 2003، القاهرة، مصر، 3رحمن تبرماسين: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة، دار الفجر للنشر، ط( عبد ال (4

95. 
 .111( محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، ص  (5
 .94( محمدعلوان سلمان: الشعر العربي الحديث، ص  (6
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  :عند المحدثين الإيقاع (ب

في  rythme، في الانجليزية rhythm"الأوروبيترجمة العربية للمصطلح الع هو ايقالإ
 الجريان والتدفق ،معناها لصأاليونانية وهي في  rhuthmos مشتقان منوهما ، الفرنسية

  .(1)"والظلامو النور أر والتنابع بين حالتي الصوت والصمت ته التواوالمقصود ب

يقاع موجود الإ نَّ أقر بيقاع فهو ي  لمفهوم الإ نالمؤسسيول أن م   (محمد مندور( نَّ أونجد  
مسافات زمنية  ىو ترددها عل، أوتيةصد عن رجوع ظاهرة له يتو نَّ لأ ، وفي الشعر والنثر

 تهطبيعأنَّ  ذلك  ،يختلف بين الشعر والنثر هتحديد نَّ إا الكم فمَّ أ ،ةوبو متجاأمتساوية 
 (2).ام والتحديدظتختلف في الشعر عن طريق الانت

 ،بمقدارا النثر فهو ليس محددا مَّ أ ،الشعر محدد بمقدار نَّ أنستنتج من هذا القول  
في الكلام  هام درجات الصوت وتسلسلظذا البحث عن ن: "إفيقول (أنيس إبراهيم)ا مَّ أ

الشعر يتميز  أن قر هنافهو ي    ،(3)"عندنا ينسيقيو عون خاص من الم إلىالعربي يحتاج 
عنصر شعري هام عنده  الإيقاعف .يها أي شاعرعيرا  لتية ايسيقو عن النثر بالنغمة الم

رق بين توالي المقاطع التي فلعنصر الموسيقي الهام الذي لم ي  ه اانَّ : "فيقولداخل القصيدة 
جوهرا في  الإيقاعوبالتالي يكون هذا  (4)"ين تكون شعراحها يوتوال، اتكون نظم   نْ أيراد بها 

 .غوية داخل البيتلتردد اغلب المكونات ال

داخل ، مةظعادة المنتهو الإا إيقاع هيسمن ما( في قولهم: "يون ناللسا)ف عرّ  وي    
 ،(5)"النغمية صرناعتكونها مختلف ال ،حساسات سمعية متماثلةلإة قو طالمن لةالسلس

                                                           

 .111( عبد الرحمن تبرماسين: البنية الإيقاعية للقصيدة المعاصرة، ص  (1
 .22( محمد علوان سلوان: الإيقاع في شعر الحداثة، ص  (2
 .187، القاهرة، مصر، )د ت(، ص 2( ينظر: محمد مندور: في الميزان الجديد، مكتبة النهضة للنشر، ط (3
 .143، ص 1999، القاهرة، مصر، 4( أنيس إبراهيم: الأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلو المصرية، ط (4
 .349، ص 1988، القاهرة، مصر، 6أنيس إبراهيم: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، ط ( (5
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د في الخطاب سيقاع يتجفالإ، ة ييته الدلالنيقاع نسقا للخطاب وبوبالتالي يكون هنا الإ
نَّ ، يقاع ليست التفعيلةساسية في الإلوحدة الأاف" ككل  .(1)"هي البيت كله ماوا 

مكونات كساسية يات الأنفي تكوين الب أهميةكثر قاع هو العنصر الأييكون الإ ذاكوه 
 .يقاع الخارجيالإ أويقاع الداخلي القصيدة سواء الإ

  :الداخلي الإيقاع •

 ىعل رتكازالاام الموسيقي الخاص الذي يبتكره الشاعر دونما ظالن"ه ذلك ويقصد ب
 (2)"ليناسب تجربته الخاصة هالشاعر ويتخير يه دعما يستنَّ ا  و ، قاعدة مشتركة ملتزمة تحكمه

ر اللغة ايحات صوتية تخرق معزياان أشكالها لَّ ج   "قاع الشعري يفالبنية الداخلية للإ
قاعدة التجانس داخل النص "هي  كبرى عدة اق إلى زياحنالاحيث يؤدي هذا  ،(3)"الطبيعية
  .(4)"الشعري 

أي أن اللفظتان تتفقان من حيث  يعرف بالجناس ؛ وهو ما :التجانس الصوتي ➢
 .المبنى يختلفان من حيث المعنى

  :يقول الشاعر

 يدي ر ب  الن ظ خيص  أ  نت ك  

  (5)ةيك  لان الم  غص  أ  ابك ي تش  ف   يح  ص  أو  

                                                           

 .201، ص 2006، )د ب(، 1( مشري بن خليفة: القصيدة الحديثة في النقد العربي، منشورات الأخلاق، ط (1
 .278، ص 2008، عمان، ، الأردن1( إيمان محمد الكيلاني: دراسة حول بدر شاكر السياب، دار وائل للنشر، ط (2
، ص 2001( حسن الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر المعاصر، أفريقيا الشرق، )د ط(، دار البيضاء، المغرب،  (3

148. 
 .149( المرجع نفسه، ص  (4
 .23، ص1999،الجزائر،الجزائر،1( عبد الله الهامل، كتاب الشفاعة، رابطة كتاب الاختلاف، ط  (5
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النتيجة هذا التكرار  نَّ أ ذإ (صيحأ ،خ)أصيه بين كلمتين بشاتام المتوازن يوحي بظفهذا الن
  .الكلمة قد تكررت نَّ أالقارئ بوهم يوالثاني  الأولسطر الفي 

 يقول الشاعر : 

 ل يرث ين نيزلن نْ ي  

  (1)ينسي نن يلن ل  نْز ي  

ر هنا يقوم الشاع نَّ أوك ينسينني(، ل)ليرثيننيتجانس صوتي بين كلمتين  ى نر كذلك  هنا
  ي.التشابه الصوت ى مستو  ىبالمماثلة الصوتية عل

تتجمع في ثنايا الشطر  هو نسق من الحروف المتجانسة :التجانس الحرفي ➢
 الشعري.

  :يقول الشاعر 

   لامهنّ أحْ   وزاء  ج   منْ  نزلْ نْ ي  

  (2)ةري  ربة البش  فع غ  تشْ  م ائلا  ش أنّ بد  وي  

شعري  داخل كل شطر رحيث نجد حروفا تتكر  ،بشكل بارز اهرظنس الحرفي هنا اجتالف
  .طرشيتكرر داخل كل  ]النون [حرف  فمثلا  ،  ياتهاأخر من  أكثر

  :تكرارلا ➢

  :يقول الشاعر

                                                           

 .22الهامل: كتاب الشفاعة ،  ص ( عبد الله  (1
 .22( المصدر نفسه، ص (2
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 ي اف  الك   مالأل  ي ع ف  بد  ت   ين  ح   ميلا  جر ج  الشّ  ولأق  س  

 يمة د  الق   رضالأ  اء ر  بس ع  ل  ون   ي لايول  له  ل   لا  كْ ش  

 ا رويه  ن  لة د نخْ البعيْ  عيد  ا في الب  ت لن  ان  ك  

 ة دان  انا الم  ط  هب لخ  الم   ي عْطش إذاة م  يْ رود الغش  

  يل  بالرح  

 موت اني الص  ئف زم  حا  ص   ىن علازه  مج  ن كتبْ ي  

 ي وضحي ا ف  ام  تم   نّ عيق نّ بما تعكلّ 

  (1)انيالمع   اثإن  ؤيا الر   ب  ط  د في ح  ق  لق يو ن ق  م   نتهيْ ما اشْ لّ ك  

  رويهان، ناخطا [ :المختلفة تمثلت في بأشكالهالة المرفوعة طويصوات المد الأ إنَّ 
الواقع اللغوي  ىكاملة عل سيطرة سيطرالمد ت   فأصوات .]، لنا كلما، الرؤيا، تماما

 .يدةللقص

 الكافي [:كسورة فهي قليلة جدا داخل القصيدة وتمثلت فيمصوات المد الطويلة الأا مَّ أ
 ،ة تماما داخل القصيدةدمعنة فهي ممصوات المد المضمو أا عن مَّ . أ]وضعي  ،المعاني
، القصيدة فضاء في علااف كبيرا و إسهاما أسهمفقد  ،الصوتية اتهعالتكرار وترجي نَّ أكما 

 ] ، كلما كلما[ وتكرار ]البعيد البعيد،[ ه في:ل  من التكرار نجدشكَّ تفالفضاء الدلالي الذي 
 .غويةلكة الباءات التي تكمن داخل نسيج من الشحيالقصيدة الكثير من الإ قد زاد

وهذا ، عدم التفريق بين كلمات إلىي قلمتتكرار الحروف يؤدي بال نَّ أكما نجد 
، الحزن  ىفحرف النون هنا يدل عل ]اشتهين  ،، مجازهننب، تع، يقعنيكتبن [:في واضح

                                                           

 . 15( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
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حيث كان الشجر  ،فالشاعر هنا في حالة حزن عن الزمن الماضي الذي كان يعيشه
  .القديمة والنخلة التي يرويها والأرضجميلا 

 أعطى ةتلاعب الحروف المتكرر  أنَّ  إذ، قد حقق الشاعر ظاهرة صوتية جديدةف
  .التي وجدت عليه قي نجد هنا الدلالة تتعلق بالسياالقراءة مزدوجة وبالت إمكانية

 :يقاع الخارجيالإ •

الشكل البارز للقارئ ويقصد  هلأنَّ ، يقاع الخارجييدة المعاصرة الإصميز القيما  أهم نَّ إ 
ة يلصأالذي يشكل قواعد  ،ي والقوافيضرو عام الوزن الظية عن النأتتمالموسيقي ال" :به

اصغر  ىعل ااعتمدو " في نظم قصائدهم ينء المعاصر حيث نجد جميع الشعرا (1)"عامة
بل ، ون بوحدة البيتلتزمفلم يعد رواد الشعر الحر ي ،(2)"التفعيلةوحدة عروضية هي 

 إلىل نتققد ا هضافة نجدلإالبياض با م عنصراو استخدأيع سواء في القوافي و نالت أصبح
  .ينضماستخدام عنصر الت

 :يةفلقاا ➢

 أخرساكنين في  أولبمتحرك لقبل  تبدأالحروف التي : "هانَّ أون القافية بضيف العرو عرَّ 
  .يع في القوافينو الت إلى اة قد انصرفو التفعيلا نجد شعراء الشعر ن  نَّ أ إلا (3)"البيت الشعري 

 

                                                           

 .275إيمان الكيلاني:بدر شاكر السياب، ص (  (1
 .259المرجع نفسه، ص (  (2
   2002درية، مصر، ( أبو السعود سلامة أبو السعود: الإيقاع في الشعر العربي، دار الوفاء للنشر، )د ط(، الإسكن (3

 .97ص 
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ل ثحيث تتما ]ج ،، ج بأ، أ ، ب، [وهي التي تتم وفق نظام  :"تواليةمالقوافي ال ✓
معين  مهذه القوافي تتسلسل وفق نظا أن ؛أي. (1)"الصوت والصيغة ى مستو  ىعل

  .داخل القصيدة

  :«جامز »يقول الشاعر في قصيدته 

  اكس  أنْ و  رح ......... الج  و  

  والأغنياتا الوقت يتول شرد بين الله ينّ ب  

 اك ط  ن خ  ع م  طل  يب ي  ر  جر الغ  ا الشَّ ينّ ب  

        قيك  ت  لموت لأ  أ  م ك   أ در ك الآن  

  (2)ديكي   ناء  لح   اة  لحف  ن س  م   ريأط  و  

عن طريق  ىثم ينس، لة والجرحبس والقأن يعلم نفسه الكأ دهنا يري الشاعر أننجد 
يموت حتى يلتقي بذلك  وكم مرة  ،قمة الموت إلىيصل  أن إلىالوقت والشجر الغريب 

قافية موازية  مل استعالمكان الصامت، الذي يحتوي على أوراق الذكريات، فالشاعر 
 في هذا الموضع.ومتسلسلة 

 يقول الشاعر :

يلأ    ي لد  ي خ  ثن ف  و   ىلع   ح 

يلأ    ي د  ب د ىلع   ح 

 
                                                           

 .74( حسن الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر المعاصر، ص  (1
 .18،   17( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (2
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 (1)مةيك  الح   س  أي الك  الله ف   ضك  ار أ   و  

الحالة  زرآلتقد جاءت  ]الدال [روي  ىوالتي تقوم علساسية قافية الأالن أمن الواضح 
غوب فيه وهو مر  أفضلواقع  إلىمنه  ميئوسوهي الخروج من واقع  ،النفسية للشاعر

  ] الله إلىالركوض ]

  يقوم الشاعر باستخدام العديد من القوافي في القصيدة الواحدة" :القافية المتغيرة ✓
  .وبالتالي تحرر الشاعر تماما من قيد القافية (2)"ام محدد في استخدامهاظما انتندو 

 : يقول الشاعر

 ر ج  غ  ال يأت  ي   ريح  ال   ع  م  

  اداف  أصْ اء الم   من   ون  نع  صْ ي  

 ب ريْ غ   حر ف   لال  ظ  هم ات  رب  ع  

  ذنيأ  ي ف   تزال   يل لا  الخ   رواف  ع ح  وقْ و  

  (3)زانأحْ يرة ه  ظ  د و  ورْ يخ ال  وار  ت   ت همل  سْ أ  

طر شوذلك باستخدام عدة قوافي في قصيدته فكل ، القافية المتغيرةعر استعمل الشا 
  .شعري تميز بقافية غير القافية التي وجدت في الشطر الذي يليه

 :البياض ➢

                                                           

 .22( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
 .78( حسن الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر المعاصر، ص  (2
 .19الشفاعة، ص ( عبد الله الهامل: كتاب  (3
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يقاع الخارجي الذي يستعمله الشاعر المعاصر في يعتبر عنصر البياض من الإ
 ويعد ،العنصر الشكلي الذي يحتله السواد ىعل أساسيالبياض يقوم بشكل  نَّ "إ قصائده

  .(1)"وتوصيل الدلالة للقارئ  الإيحاء،في التجربة المعاصرة وسيلة من وسائل توفير 

 يقول الشاعر : 

 من الحب والحرب  شيء إلىانتهيت 

  الأعالي بخطأ        بياض       

  (2)مزد الر  السي   هاأيّ اه المت   ىي عل  ن  اعْ 

داخل البيت  تأثيرالشعرية ولم يترك أي  بياتالأانسجام  ىهذا البياض يدل عل نَّ إ
  .الأبياتوذلك من خلال التوازي بين ، يتركه للملتقي  تأثيري يملك جانب  لأنه ،الشعري 

 :يقول الشاعر

 س أالك   كأعلم  س   

 ة بل  والق                  

  اكس  أنْ و   رح  والج                  

  ياتوالأغن  ن الله رد بيْ شْ ت قت بتول  الو  نا ن  يْ ب  

  (3)اك  خط   منْ  ع  طلريب ي  جر الغ  ا الشَّ نن  يْ ب  

                                                           

 .18( محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة، ص  (1
 . 9( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (2
 .17( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (3
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 إخفائهبن الشاعر يقوم أحيث ضمني، التوازي ال" نطلق عليه  أنهذا البياض يمكن 
 (1)"د الشاعر قولهيير  ما قراءتهمن خلال  هج وحدتوالملتقي هو الذي يستن

حيث نجد تماثل في المواقع  ]، خطاكأنساك[ظهر التوازي بين كلمتين  ولقد 
 سأالك سأعلمك: الكلام تقديرو  الأخيرة

 سأعلمك القبلة        

   سأعلمك الجرح وأنساك       

 :التضمين ➢

ولقد "يقاع في الشعر الحريع الإتنو  إلى أدتالوسائل التي  أهمحد أتضمين يعتبر  ال
، كبيرا في هذا المجال ار يثتأ   t.s.Eliotوت يالشعراء المعاصرين بالشاعر س ال تأثيركان 

 The waste) الخراب الأرضفقد كانت قصيدة ، ه يرجع استخدام التضمين في الشعرليإف

lande)  (2)"بمثابة دستور لهم. 

ه في الشعر أنَّ  إلا، وديمعنصر التضمين كان موجودا في الشعر الع نَّ أبالرغم 
 .المعاصر صار له الدور المتميز

العصر بين حياة  ىبالمفارقة عن طريق الصوت والمعن الإحساسخلق ي فالتضمين"
المسافة بين الزمن  يختصر التضمين أصبحوبالتالي  ،(3)الأخرى"الحاضر وحياة العصور 
  .الماضي والزمن الحاضر

 :يقول الشاعر 

                                                           

 . 96( عبد الرحمن تبرماسين: البنية الإيقاعية للقصية المعاصرة، ص (1
 .196عاصر، ص ( رمضان الصباغ: نقد الشعر العربي الم (2
 .198( رمضان الصباغ: نقد الشعر العربي المعاصر، ص  (3
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 يق واث  اج الم  ت  ر  لا د  عنْ  رك واوه ت  ل  اخ  ا د  اب  ي ب  دق  ت   لا  

ن  ال) ة  بْ ش   ين  رَّ   ه 

عْ(ا أغنيةبعد  ام  لْ أ   و   (1)ل بج 

 عالبج نَّ غنية الموت لأأ هي  عغنية البج، فأةياستخدم السريال الشاعر هنا أننجد 
  .صوت أجملطلق يموت ي   أن يدير  عندما

  :يقول الشاعر

 بيدي  نَّظرال يخ  ص  أ  كنت 

 الملكة  أغصانفي تشابك  يحصأو 

  (2)(اء  د  شعل النص بالح  لنتعالي )

ني غالذي يقود القافلة في الصحراء ويالحادي هو  ،قبل الشعر فالحداء هو حالة ما
 ،سيالعاسمه حادي  ،لد الشعر العربياء  و  غنذلك ال إيقاعومن ، لا تتعب ىلها حت

  .بلوالعيس هي الإ

  ايالكتابة بوصفها فعلا انجاز : ثالثا

 والإبداعية ةالجديد: "صفتين لها هما  بإضافةادونيس مصطلح الكتابة لقد ترجم 
مرت الكتابة بتحولات متوالية  وبالتالي (3)"المتحول في القديم إلىبهما رغب في الانتماء 

                                                           

 .18( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
 .23( المصدر نفسه، ص  (2
 .150، ص 1991، بيروت، لبنان، 2، دار توبقال، ط4( محمد بنيس: الشعر العربي، ج (3
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ة ع  ض  وْ م  الم   ناالألعالم  التأسيسوهي  ، فالكتابة هي فعل ذات لغة" التصور ى مستو  ىعل
 .(1)"لغوي قائم  ومستمر وروثعن نفسها بم برالتاريخ والتي تع اقفي سي

اللغة  أسلبة إلىفالكتابة تستند " مفهوم الكتابة يتجاوز مفهوم اللغة أنونلاحظ  
تها سلطة ذا حدفي  فهي ن للغة،فالكتابة لم تعد ترجما (2)"في التكوين أساسيكمرجع 

  .ئمة لها حدودها ومكوناتها الذاتيةاق

أهم تجليات داخل خواص  نمتنظيم الشكل الكتابي داخل النص الشعري  وأضحى
رصد عدد من قوانين العلاقة  إمكانيةالكتابة الشعرية تنتج  تنظيم النص الشعري "ذلك أنَّ 

 .(3)"البيئة الكتابيةو ئة الشعرية يبين الب

د وتجليات لهذا النشاط ومنه و ي واللغة حدشفهالكلام نشاط  نَّ أومن هنا نلاحظ   
  .(4)"التأملثقافة  إلىة يهكتابة من ثقافة البدال ىإلة شفويالنقلة من ال تأسست"

  :رثقصيدة الن (1-3

مشتقة  proseنجليزية بالإ" كلمة نثر نَّ أربي وجدنا غالمعجم النقدي ال إلى أتينا إذا
وهنا يمكن القول  ،رباشالم بني الخطاعالتي ت  prosa or poro verisa artio ةلاتينيالمن 
خطاب مباشر من اللغة إلى تعمال النقدي الغربي المعتاد الاس إلى كلمة نثر تشير إن

 .(5)"اءمقرو  أوسواء مكتوبا 

وزن ولا  يقاع لامقيد الإ غيرم والشعر في كونه ظر يختلف عن النثالن أنحيث 
  .يةقاف

                                                           

 .231ربي، ص ( مشري بن خليفة: القصيدة الحديثة في النقد الع (1
 . 231( المرجع نفسه، ص (2
 .151( محمد بنيس: الشعر العربي، ص  (3
 .232( مشري بن خليفة: القصيدة الحديثة في النقد العربي، ص  (4
 . 28( هاتر جورج جادمن: الحقيقة والمنهج، ص  (5
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ه ب ترمي ،بيدك ءالشي ركثر نث  ن  بالفعل "مرتبطا  هالنثر في المعجم العربي نجد أما
 .(1)"اثار بذر وقد نثره  بنثره نثرا ون إذاوكذلك نثر الحب  ،متفرقا مثل نثر الجوز واللوز

الأدب " شف عن هجرته منن هذا المصطلح يكعلى أالباحثين  ر منيونجد الكث 
 [suzanne benard] (سوزان برنار)الأدب العربي لأنه متطابق مع ما قدمته  إلىالفرنسي 
  (2)(.الآن إلىقصيدة من بودلير  ها)في كتاب

مجموعة صدرت " أول أشكالا شعرية عديدة و انظمو شعراء العرب فر الوبالتالي تأث
   (3)(.مين الريحانيالأودية لأ هتاف)تحت عنوان  1910منثور عام ر الشعمن نوع ال

الشاعر المتميز  وطر شكتابة قصيدة نثر دون توفر  أوحقيق ولا يمكن لأي شاعر ت
  (4)ه.وصور  تهن يبتكر لغأ لكاتبها فكتابة قصيدة النثر حالة شعرية ذات خصوصية ولا بد

وليس المقصود بهما  ،فثيولعل ابرز ظاهرة في قصيدة النثر هي الإيجاز والتك"
بطة في رامت هاأنأي ؛ (5)"في الأعماق فرالعصر إنما المقصود تعميق الوجدان والح

    .أجزائها ككل

سه وصوته ليصف مخلوقاته كما يساحأيكتب وفق  أنه يحق لكل شاعر نَّ إوعليه ف
تعددت أشكال البناء في القصيدة النثر وهي لا تختلف كثيرا عن أشكال " ولذلك  ،يشاء

ها تبهي حالة شعرية خصوصية فلا بد لكا فقصيدة النثر إذا (6)"يلةعالبناء في قصيدة التف
  .نثرقصيدة  من ابتكار صورة ولغة جديدة لتكون 

                                                           

 .154( مارتن هايدجر: ما الفلسفة؟ وما الميتافيزيقا، ص  (1
 .10، ص 2002أحمد زياد: قصيدة النثر، اتحاد الكتاب العرب، )د ط(، دمشق، سوريا،  ( (2
 .11( المرجع نفسه، ص  (3
 .10( أحمد زياد: قصيدة النثر، اتحاد الكتاب العرب، ص (4
 .12( المرجع نفسه ص  (5
 .12( أحمد زياد: قصيدة النثر، اتحاد الكتاب العرب ، ص (6
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  :قصيدة النثر إيقاعية (2-3

ا اكتسبت استقلاليتها بوصفها نوع " ا إبداعيا مستقلاقصيدة النثر بوصفها جنس نَّ إ
وبالتالي قصيدة  .(1)ء"فهي تحمل شكلها الخاص قبل كل شي، شعريا ذا خصائص مميزة

شكل شبكة كثيفة وهي ذات وحدة مغلقة هي ي جنس أوجدته ضرورة التعبير في النثر ه
ذات تقنية م في شبكة كثيفة يهي مجموعة علائق تنظ ؛مستقيم خطدائرة أو شبه دائرة لا 

 (2).م الأجزاءظحد منو ي مبوبناء تركي ةمحدد

 إيقاعيةشكال أن يدخل الحياة والزمان في أفشاعر النثر يحاول كشاعر الوزن " 
البناء الدائري ويستعمل  وأتكرار  أوما سواء بالمقاطع المنظمة ظويفرض عليها هيكلا من

وبالتالي أصبح لها هيكل وقوانين ليست  ،(3)"من نوع مغاير ى زنات أخر ابدل القافية تو 
  .شكلية فقط بل عميقة كما في أي نوع أخر

ة ضاعقصيدة النثر مركزة ومختصرة فهي تطمح في تشكيل إيقاعها الخاص باست نَّ إ
   (4).عن بحور الخليل بانسجام داخلي لا يخضع لحركة الرؤيا والتجربة

فقصيدة النثر حاولت  (5).كل الحرية للفكر والخيال إتاحة إلىكما تطمح قصيدة النثر 
 نَّ لأ" ة في ذاكرة الملتقييلالتفع لىالتقليدي القائم ع الإيقاعيلشكل ن لمكسر الوجود المهي

 تأسيس إلى ىالخارجي للقصيدة العربية بما يرق الإيقاعكسر رتابة لم يكن كافيا لالوزن 
ولات عديدة احاول مح قد كل الحرلششاعر ا أنالرغم من  ىعل (6)"شعرية جديدة حساسية

الطفرات تحررا في  أكثرقصيدة النثر كانت " نَّ أ إلا الإيقاعيةالبنية  ىن عليمفي كسر المه

                                                           

 . 74، ص 2010، )د ب(، 1قصيدة العربية الحديثة، عالم الكتب الحديث، ط( محمد صابر عبيد: ال (1
 ( ينظر: الموضع نفسه. (2
 .74( محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة، ص  (3
 .75( ينظر: المرجع السابق، ص  (4
 .74( ينظر: محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة ، ص  (5
 .74قصيدة العربية الحديثة،  ص( محمد صابر عبيد: ال (6
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رات الشاعر يالخ إثراء أنها ىعديدة عل أحيانتبرهن في  أنطاعت هذا المجال واست
 .(1)"التعبيرية هفي بنا أو ةيقاعيالإ أشكالهسواء في تنويع  ،العربي

أنها تعتمد ؛ أي خاصة يةالتي تقوم عليها قصيدة النثر هي بنية ذات الإيقاعيةالبنية  نَّ إ 
 على الصورة الموسيقية

 الإيقاعالخصائص الصوتية وتعويض الوزن الغائب وتحقيق  تفجيرفي  ىكما يتجل
 إلىلتصل المرسل وكل هذا والإيقاع  لإيقاعلي والنمط الفوضوي ظف اللفثيوتك ،الداخلي

  (2).الملتقي بكل شفافية وسهولة

الصورة أهمية  تحتلحيث  ،الشعريةالصورة  ىقصيدة النثر فيما يسم إيقاع ىويتجل
ئل وهي من أهم وسا، فهي روح الشعر وكيانه  النابض بالحياة ،في عالم القصيدة ى كبر 

فالصورة الشعرية تمثل لقارئ الجاد الرائحة " الشعري  هالشاعر لجذب القارئ نحو عالم
 غالأد التوغل في إلىفتدفعه تلك الروائح سمها وهو بمدخل القصيدة نة التي يتعبقال

 .(3)"القصيدة

رؤيتهم : "ين فييننا نلاحظ اتفاقا بين نقاد العرب المعاصرين والنقاد الغربأكما 
 اإذ، (4)"أحاديثهم عن أهميتها وقيمتها إلىافة ضالصورة الشعرية بالإ ةخلاقة لمكانال

 (5).وية أساسها الصورة الشعريةغفالتجربة الشعرية هي تجربة ل

                                                           

 .75( المرجع نفسه، ص  (1
 .76( ينظر: المرجع نفسه، ص  (2
 ص ،2012 مصر، الإسكندرية، ،1ط للنشر، الوفاء دار المستحدثة، وسماتها التفعيلة قصيدة: فهمي أحمد(  (3

103. 
 .110، ص المستحدثة وسماتها التفعيلة قصيدة: فهمي أحمد( (  (4
 .112ص  ،نفسهالمرجع  ( (5
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هي الوسيلة الفنية الجوهرية لتنقل "الصورة الشعرية  نَّ أ ى ير  مييهلال غنفالدكتور  
من  فالصورة الشعرية إذا أصبحت جزء   ،(1)"صورة كبيرةإلاَّ فما التجربة الشعرية  ؛التجربة

 .ة الشاعرؤيالتجربة أو وسيلة للكشف عن ر 

 (2)"الصورة متلائمة مع وظائف الصورة لديهم ىقد جاءت معايير حكمهم علو " 
  .ة والتكرارنايوالك ستعارةكالا

   :الاستعارة (أ

عارة في الجملة ستالا نَّ أاعلم " :البلاغة أسرارقول عبد القاهر الجرجاني في كتابة  ي
تص به خه انَّ أ ىالشواهد عل هاللغوي معروف تدل علي عفي الوض أصلن يكون للفظ أ

قله إليه نقلا ينو  الأصل،غير الشاعر في غير ذلك  أوثم يستعمله  الشاعر  ضعحين و 
المشابه فهي  تههي المجاز الذي علاق نإذفالاستعارة  ،(3)"غير لازم فيكون هناك كالعارية

 .حد طرفيه أتشبه بليغ حذف  أصلهافي 

ائدة والثاني أن يكون له فاحدهما أن يكون لنقله : "قسمين إلىقسم الاستعارة تن نَّ إثم 
 :الاستعارة نوعين نَّ أأي  ؛(4)"فائدة

كتاب '  وتجلت في قصيدة (5)"به المشبهحذف منها وهي التي " :المكنيةالاستعارة  ➢
 :ة'الشفاع

 باهي الانت  ر ف  تم  نا يسْ اه  ه  

 
                                                           

 .417، ص 1986، القاهرة، مصر، 1( هلال غنيمي: النقد الأدبي الحديث، درا النهضة، ط (1
 .112ص  المستحدثة، وسماتها التفعيلة قصيدة: فهمي أحمد ( (2
 .21، ص 2001، بيروت، لبنان، 1( عبد القادر الجرجاني: أسرار البلاغة، دار الكتب العلمية، ط (3
 .21ه، ص ( المرجع نفس (4
 .64( علي الجارم ومصطفى أمين: لبلاغة الواضحة، دار الفكر للنشر، )د ط(، بيروت، لبنان، )د ت(،ص  (5
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 (1)اتنو  ف الس  اط  مع   ض  الأرْ ع نز  ت   

لتدل  ]معاطف تنزع + [ ثم استعارة من ]بهه شبالم[نسان بالإ الأرضه الشاعر شبَّ 
 . الإنسانعن 

 :يقول الشاعر

 ؤال ت الس  ر بيْ اد  ي تغ  شت  هْ د   ذه  ه   

  (2)ةتاب  سلق الك  ت  تو  

 ]الكتابة الدهشة +[ه  شبه بفذكر الم بالإنسان  ]الكتابة الدهشة +[ه الشاعر شبَّ  إذ
وترك مؤشرا يدل عليه أي ، سبيل الاستعارة التصريحية ىعل( الإنسان)شبه وحذف الم
  .الإنسانيقوم بها  الأفعالفهذه  ]تسلق  تغادر البيت +[وتمثل فيه  الإنسان

 »ديوان نَّ هذا التركيب المجازي أهمية كبيرة لأ ولالشاعر لم ي نلاحظ أنَّ  إننا إلا
لغة  أنأي ؛بعيد عن المباشرة في الكلام  لأنهي ظلفلا بعيد عن الزخرف « الشفاعة كتاب

  .عميق  ىمعن إلى حتاجالديوان لغة عميقة وبالتالي ا

 : فتوح الوهميقول الشاعر في قصيدته 

 لب ل الق  ن باب  ض  احْ  اأن  ا ه  

 (3)ّّ دم الضْ اوه  و  

                                                           

 .61( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
 .64( المصدر نفسه، ص  (2
 .75( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (3
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 حضنبالقلب الذي ي ]-أنار يفي ذاته الضم الشاعر -الإنسان [الشاعر  شبَّه لقد
أي جو في  (أحض بابل القلب)ه من لوازم المشبه ب ءيوهم حيث ترك شي أخرى وتارة  تارة

 .القلب

 : الشفاعة تابةكيقول الشاعر في قصيدة 

 ها نائ  ي غ  كفّ  ىسم علة ترْ فور  ني عصْ ي عيْ ف  

  ...ةر  يدست  الم  

  (1).يوف  خ   أر تقْ و       

 ىعل هيترك لازما من لوازمو ، ويحذف المشبه به ]العصفورة [شبه اعر المذكر الشي
 ،الحقيقي هامعنا غيروقد استعملت هذه الكلمات في  ]ترسم +تقرا[ية نسبيل الاستعارة المك

 .فقط بالإنسانان يتعلق ءةفالرسم والقرا

 : فتوح الوهمفي قصيدته  عريقول الشا

 يل الل   فن  ج   ىعل سنّ و  

  (2)ي هيار  انْ  ب  كت  ه لأ  كلّ  ناء  ي الغ  ن  زم  لْ ي  

 ]الكتابة ،اللزوم ،جفن[ هوازمالذي ينام حيث ترك لازما من ل بالإنسان (الليل)ه الشاعر شبَّ 
أماّ الاستعارة التصريحية فكانت منعدمة داخل  .فالشاعر يلزمه الغناء ليكتب انهياره

 الديوان.

 

                                                           

 .55( المصدر نفسه، ص  (1
 .77، ص ( عبد الله الهامل (2
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  :الكناية  (ب

ية من التعبير يو وسيلة ح" البلاغية دقة وخفاء وهي الأساليب أكثرتعتبر الكناية من 
نمابصورة مباشرة  ىالمعن ىفهي لا تدل عل ، يةيحائالإ الأساليبلكونها من  يشغل  ؛ وا 

 إلىدبي ناية قد خرجت عن التعبير الألكقيمة اأنَّ أي  (1)"ها الخيالفيبها الذهن  ويعمل 
 ىأي لا نفهم المعن ؛(2)"خرآ ىمعن إلىيقود  ىالكناية معن يفف" .من ذلك أكثر ىمعن

 .خرآ ىوراء معن ىالظاهر للفظ بل هناك معن

  عر:الكناية في قول الشا توتجلَّ  

 هاائ  نس  د ب  جْ الو   دّ تا اشْ م  لّ ك  

  (3)يبالغ   راج  أبْ  ق منْ اش  ع   ل  ن ز 

 .واللهفة والشوق بالنساء لعكناية عن الو 

 :يقول الشاعر

يء  أ     ىصالح   ض 

 دم الق   حثُّ و أ  

  ىلع  

  (4)ك  تاله  

                                                           

 .63، ص2013، عمان، الأردن، 1( أحمد فتحي رمضان الحياني: الكناية في القرآن الكريم، دار غيداء للنشر، ط (1
 ( الموضع نفسه. (2
 .48عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  ( (3
 . 44( المصدر نفسه، ص   (4
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حيث يحث ، يهضما من أحسن بلهن يكون مستقأ ىيريد الشاعر في هذه الكناية عل 
  صى.كالح هلبمستق ليضيءالهتك  ىعلالقدم 

  :يقول الشاعر

 ر اح                                                 تواسْ  ه  فهْ ك   إل ى ىض  م  

                                                                              (1)ي وانالث   لأك  ت  ي وان  الث  

  (.ثواني تأكلثواني )ة عن سرعة الوقت  نايهنا نجد ك

   :البليغ التشبيه (ج

لهذا فقد ظهرت شاربهم "اختلاف م ىالنقاد علو ة البلاغين عنايحظي التشبيه ب لقد
التشبيه  ،التشبيه المؤكد، صلفالتشبيه الم ،التشبيه المرسل :للتشبيه منها ةتقسيمات متعدد

داة ووجه ما حذفت منه الأ بأنهخير حيث عرف هذا الأ ،(2)"التشبيه البليغ و المجمل
 (3).الشبه

 :البليغ في قول الشاعر ى التشبيهوتجل 

 ارة ك  في الب   ت  آ 

  (4)ملم ر  والكلا   ةينمس لع  الشّ 

الشمس  :الكلام يرالتشبيه وتقدأداة  ل الشاعر التشبيه البليغ حيث حذفلقد استعم
  .لرملكاوالكلام  ةالشمس لعين أووالكلام مثل الرمل  ةلعين

                                                           

 . 57(عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
 .47، ص 2010، عمان الأردن، 2وس: التشبيه والاستعارة، دار المسيرة للنشر، ط( يوسف أبو العد (2
 ( ينظر: الموضع نفسه. (3
 .53( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (4
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   :لتكرارا (د

وضوحا في  أكثرشكل ببرزت  هاأن إلالقد برزت ظاهرة التكرار في الشعر القديم 
 أكثربها الشاعر  ىعنجهة هامة في العبارة ي   ىلحاح عل"إيعتبر  لأنه، الشعر المعاصر

 ،(1)"سيةنفدلالة  ذو بهذا وها وهر يكشف عن اهتمام المتكلم بافالتكر  ، سواهاب تهمن عناي
 ءشي إلى هو يوحي اإنم، عر المعاصر بكثرة االتكرار الذي يستعمله الش نَّ أنلاحظ  وهنا

 :ر نوعينوالتكرا ،تلقيمال أوالقارئ  إليهمعين لكي يجلب 

 :الملكةيقول الشاعر في قصيدة  :تكرار الحرف ➢

 ات سر  كالح   ديم  ي ق  ت  الآ

 الله  دب  أك  

 مس شّ لادة اع  ك  

 (2)ئةيددن الر  الم  ك  

ى عل الكاف حيث يدل حرف، نوع من التوازي  خلققد  ]الكاف [تكرار حرف  نَّ إ
 شبكالله وبقاء الشمس فهو مت دبأك ىالماضي سيبق نَّ أالشاعر هنا يؤكد ب نَّ إ نجدف التأكيد

 .لا يستطيع الهروب منه

  :في قول الشاعر ىوتجل :تكرار الكلمة ➢

رال قام  في م   عسط  ي   ق ر بيْ  إلى أخذنيت   ت  لْ ق    ع ناص 

 ا يد  س   اهقس  يعلو ط  ر ل  ر  ح الشّ د  قْ ت  

                                                           

 .276( نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص  (1
 .49( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (2
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 ة لك  ة الم  ك  ل  ة الم  ك  مل  ال   ة ك  ل  الم   لت  ق  

 يض الب   هاطاف  أعْ ت ك  ار  تب  

  دهْ كت النَّ ار  تب  

 ةير غ  دم الص  قول الق  ا ت  م  و  

 ا تات  ل ش  ي الك  كت ف  ار  تب  

تاتا                          (1)ش 

  :الآتية الألفاظالشاعر قام بتكرار  أننلاحظ 

 (.مرتين )شتاتا   (مرات 3)تباركت    (مرات 4)الملكة 

  .صوتية متوازية داخل القصيدة إيقاعاتتكوين  إلى أدىهذا النوع من التكرار 

وذلك  ،تكثيف دلالي ىهض علنبمفردات مشحونة ت لئالمقطع ممت نَّ أ إلى بالإضافة
 قدح،ت تأخذني،[ :تطور للحركة الفعلية مثل إمكانيةالفعلي الذي يوفر  ملزَّحْ بواسطة ا

   ]تقول  ركتاتب

  :يقول الشاعر

 ةفول  للط   تمال  احْ  كلّ  ىتهنا انْ م ه  عل  أ  

  ى ر ت الق  نته  وا  

  يةد  ب  الأ   زبالخ   حرب   إلىاس النّ  ىهنت  وا  

                                                           

 .30الشفاعة، ص ( عبد الله الهامل: كتاب  (1
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  رق زْ الأ   ةا في يتمد  كحر راالب   ىته  نْ او  

  (1)هاات  ي عاد  مس ف  هت الشّ نت  اْ و  

  و)انتهت( مرتين. مرات 3 ى(انته) لفظةلقد تكررت 

 أو ى سواء في القر  ءتهاء في كل شينالا ىعر هنا يؤكد باستخدام التكرار علفالشا
 بين الشاعر قد استخدم التكرار بتعاقب أننلاحظ  أنناكما  ،الشمس أو سانلا أوالبحر 

القصيدة قد  أن ىوهذا يؤكد عل ،الواوتكرار حرف  ( يتبعهاثم انتهت ىانته)ين ظتفلال
 ر توزيععبخاصا  إيقاعاة ذلك مالمساحات البيضاء مقد إلى ةبالإضافتميزت بالتوازن 

  سواد الكتابة بطريقة مخالفة.

  :يقول الشاعر

   يان  الأغ  ئ ي دفْ تعاد ف  طر المسْ ة الم  هو  ش   قول  ا ي  وس  ق  

 نا  عْ ف  ر  و   بيب  لا  سوة الج  نل  ي ق  ف   أ طْفال هأن ا ب  ي خ  ر الذ  ط  الم  *

  ناع  اب  ص  أ  نا جْ و  ز   ين  ح   حل  ي الو  نا ف  ارد  ي ط  ر الذ  ط  الم  *   يدش  ة النّ ير  ق  ع  

  عاس  ي النا ف  روق  مسْ  لم  بالح   اف  ط  ة و  دّ ج   اكاي  ح   إلى ان  لس  أجْ ي ر الذ  ط  الم    الي ن اب يع * رحف  

  (2).....ر الذيط  الم  

وهذا  ،التي تعد بمثابة المركز الذي يدور حوله الشعر مطر كرر الشاعر كلمةي إذ
ر رمز طبيعي يعطي لمطفا (مرات 4) مطرتكررت كلمة  إذ ى؛المعن تأكيد ىيدل عل
 .في الحياة  والدفءمن التفاؤل نوع  للشاعر

                                                           

 .78( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة ، ص  (1
 .56( المصدر نفسه، ص  (2
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وهو أهم فرع من  بالمحسنات البديعيةكما يتجلى إيقاع قصيدة النثر، فيما يسمى 
 علوم البلاغة ،يختص في تحسين أوجه الكلام اللفظية والمعنوية.

وهو "الجمع بين متضادين؛ أي معنيين  الطباقولقد تجلت المحسنات البديعية في 
 أي الجمع بين الشيء وضده. وذلك واضح في قول الشاعر: (1)متقابلين في الجملة"

  ت بْدؤ ني ف ي ع زلة  لا  تضيء

  رة رث  يل ث  ي ل  ي ف  ه  نت   مّ ث  

  (2)وتم  صوم الن   إلى

 :واضح فيفالطباق 

 تبدؤني  ≠تنهيني 

  الصموت  ≠الثرثرة 

 في قصيدة فتوح الوهم: ويقول الشاعر 

 راء ع  الشّ  ج نون   ارث  و   ان  أ  

  (3)وأموت أحيا/  وأموت أحيا

  أموت ≠ أحيا :يتجلي الطباق في

                                                           

 .20، ص 2007، القاهرة، مصر، 4( محمد سيدا جبر: دراسات في علم البديع،دار غيداء لنشر، ط (1
 .69( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (2
 .82( المصدر نفسه، ص  (3
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يحدث "بليغ عن القارئ حيث  تأثيرفقد تجلت في الجناس وله  فظيةلالالمحسنات  أما

سهلة وهو  الأذن ىوتجعل العبارة عل ،والتلذذ بنغمة العذبة الإصغاءفي نفسه ميالا أي 

 ىوالمعن اللفظانأي تشابه  ؛(1)ى"المعنالاختلاف في في النطق مع  ينتفظلالتشابه 

 في قوله الشاعر  ىوتجل :يختلف بينهما وهو نوعين جناس تام

رْد ىد  رْ و   ر  ظ  ت  وانْ   (2)ا و 

 وردا = وردى 

  :الشاعر الجناس الناقص فقد تجلي في قول اأم

  (3)اءالم  ه ب  ل  ظ   ى او  م س  ث   رَّ ر والشَّ السّ   ع  د  بْ أ  ي ا الذ  ع  مْ ج  

 ر شالسر = ال

  :يقول الشاعر

  س  مْ والل   مس  ي باله  ن  يم  دْ ي  

  (4)في الفكر و الكفر نيزج  ي  

 = اللمس  الهمس

 الكفر  الفكر =
                                                           

 .120راسات في علم البديع، ص ( محمد سيدا جبر: د (1
 .80( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (2
 .29( المصدر نفسه، ص  (3
 .52( عبد الله الهامل:كتاب الشفاعة، ص  (4
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للقارئ هذا  إلى انغلاق المعنى د،في الشعر الجدي الأشكالفتاح نا أدىلقد  إذا

 ىسواء عل أالشعر من خلال التغير الذي طر  ى ة عالية في مستو فز قكان بمثابة  الانغلاق

جوهر الحياة سواء  أصبحتفالقصيدة المعاصرة  -شعر نثرحر، شعر -شكل القصيدة 

 .ثر بهاأكليهما متفللمتلقي  أوعر اللش

 

   

 

 

 



 ىالمعنانغلاق  :الفصل الثاني

 تعريف الانغلاق  أولا:

 لغة (1-1

 اصطلاحا  (2-1

الشعر الحر وقصيدة الغموض في ثلات ماستعمال الكلمات وت :ثانيا
 النثر

                الغموض في الشعر الحر تمثلات (1-2
  في النثر الغموض تمثلات (1-2

 الغموض  ثلاتالرمز الشعري وتم :ثالثا

     والتاريخي الأسطوري الرمز  (1-3

   ي نالرمز الدي(   2 -3

 الرمز الطبيعي(   3 -3
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 تمهيد     

 بالرغم الأنظارالظواهر التي لفتت  أهميعتبر الغموض في الشعر العربي المعاصر من 
 قد وجدت كذلك في الشعر العربي القديم، ولكن يبدو أنّ الغموض ظاهرة الغموض نَّ أمن 
يتولد عنه  إبداعيعند كل منعطف  ى ولا يشتد حوله الجدل سو  الظاهرةشكل  يأخذلا "

ي في عصر العباسي ومع بالمتن و تمام أبيمثلما حدث مع  ،تحول الواقع الحضاري 
 لاَّ إشعرنا القديم الغموض  عرف فقد اإذ (1)"الشعر العربي الحديث من منتصف هذا القرن 

  .الغموض ىعل بغلقد  الوضوح كان  نَّ أ

فلقد لعب الخيال " الخيال أولا بعنصر بط غموض الشعر العربي المعاصرولقد ر 
فعن طريق الخيال يستحضر الشاعر  (2)"الشعري دورا بارزا في غموض الصورة الشعرية

ربة ات في التجتو بر المكفجوي ،ريبالغللغائب و  ضارهحاستمن " كل ما تختلج به نفسه
تعة مولا تحقيق الأوعليه كان من غرض خيال  (3)حائي"إي قسن ىه علواللغة ليخرج
 والإدهاش.

هم أ الرؤيا من " فقد كانت الرؤيا الشعرية، الغموض بواعث أهمكذالك نجد من  
باختراق عالم  لمهخلق عا لىر ععالشا أعانتبواعث الغموض في الشعر العربي التي 

رة كذلك نجد ا للقصيدة المعاصر يا جوهرؤ ال اإذفقد كانت  (4)"الحس وكشفه بصورة جديدة
 خاصا مستقلا  عالما نهالمعاصرة ليخلق الشاعر في ف بيةالتجربة في الشعرية العر " عنصر

                                                           

  1991إبراهيم رماني: الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية، )د ط( الجزائر، الجزائر،  ( (1
 .363ص 

، عمان، الأردن، 1أمحمد مصفى تركي: شعرية الغموض في الخطاب النقدي المعاصرة، دار غيداء للنشر، ط ( (2
 .24ص  2014

 .249إبراهيم رماني: الغموض في الشعر العربي الحديث، ص (  (3
 .38( ينظر: أمحمد مصفى تركي: شعرية الغموض في الخطاب النقدي المعاصرة، ص  (4
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الغموض  إلى أدتكل هذه العناصر هي التي  إنَّ ف إذا ،(1)"تجارب الحياة العاديةعن 
 .صيدة العربية الحديثةن القوالذي لوَّ 

 أولا:تعريف الانغلاق

 : لغة (1-1

ق ل  غ  وانْ  اب  الب   ق  ل  غ  : "ي غلق وقيل في لسان العربثالانغلاق جاء من الفعل الثلا نَّ إ
مشكل  أيّ ؛ق ل  م غ  لا  وك   ،ج عليهترْ ا   أيّ ؛الكلام  لق عليهتغ  واسْ   ،فتحه عسر اإذ  ق تغل  واسْ 
 (2)"حس  ف  نْ لم ي   إذا الأمرعليه  قغل  وأ  

  :وجاء في معجم الوسيط 

ر قد  ي   ا لمْ وق  غل  و   لقا  هن غ  ر  الو   ،هتح  ر ف  س  ع   قا  لْ غ   اب  الب   ق  غل   قل  غ  ده أو ص  ا  ق  ل  الباب غ    
 هن ت  ر يد الم   ه منْ صيخْلت ىلع   هاهنر  

راهن  ءالشي ىعل ]ق ال  غ  [ق غل  فهو م   لق  بالغ   قه  ت  أ و ح والباب فت  ي  : لم  رالأمعليه  ]ق  ل  غْ أ  [
 عليه 

 الباب أيّ  ]ق غل  ت  اسْ [ه ح  ر فتْ وعس   تح  ف  الباب خلاف  ]ق غل  نْ ا[ قهاغلْ أ   بالغةواب مبْ الأ   ]قل  غ  [
كل شأ  عسر وما  ما هو إذافالانغلاق  (3)"هاهم  ر ف  س  ة ع  ألقت المستغل  اسْ :ه ويقال تح  ر ف  س  ع  

  .من الكلام

  

 

                                                           

 .29المرجع السابق، ص  ( (1
 .293-291، ص 6،1997، 6،ط 10( ابن منظور: لسان العرب، مادة )غلق(،  ج  (2
 .659-657( إبراهيم مصطفى وآخرون: معجم الوسيط، ص  (3
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  :اصطلاحا (2-1

ميز بغموض التجربة الشعرية الغير الواضحة تو  ذيالمغلق هو ذلك النص الالنص 
 .للقارئ 

 أن أو ه،يستوعب أننص لم يقدر  ىالقارئ عل طلقهالغموض وصف يهكذا يبدو "
جزء من معرفة  حأصبالغموض  أنَّ قر بوهنا ن   (1)"من معرفته جعله جزء  ويعليه  رسيطي

 ؛(2)"ظاهرة طبيعية هو ايما هو تاريخنَّ إفغموض الشعر الحديث " قارئ الشعر المعاصر
 أصبحالشعر الحديث  نَّ أ لاَّ إظاهرة الغموض كانت سائدة في الشعر القديم  نَّ أيعني هنا 

عربي لمن مميزات الشعر ا أصبحت ىظاهرة انغلاق المعن نَّ أبالرغم  ظاهرة طبيعية
 .المعاصر

ني فال الأثرو ة، أية عن القصيدة الصعبأتوالغموض ليست متلة الوضوح أفمس "
طابع الغموض هنا طابع ف ،(3)أيديولوجي"موقف شعري  ية عنأتمت هي الصعب بقدر ما

  .الحديثة القصيدةودلالي داخل  لوجيأيديو 

الغموض  اسمبمن يحارب هذا الشعر  إنَّ عني الشعر الحقيقي فأ موض الشعر غ"
 ىن يبقأجل أمن  روالمط غابةويحارب ال اقية،ي السف بقىي أنجل أ نم الأعماقيحارب 

من الغموض الدلالي  أهو الشعر الغامض الذي ينش إذا يفالشعر الحقيق (4)"في الصحراء
  .شريحة معنية من القراء ندع

 

 
                                                           

 .16أدونيس: زمن الشعر، ص   ( (1
 ( الموضع نفسه. (2
 .19( المرجع نفسه، ص  (3
 ( الموضع نفسه. (4
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  النثرقصيدة  الحر و في الشعر وتمثلات الغموضاستعمال الكلمات  :ثانيا

 إنَّ ف " معاصرة الغامضةالراء المعاصرين للشعرية العربية ات الشعاءلقد تعددت قر 
 ،(1)"جوهر الشعر إلىيبدو اقرب مدخل يقود  غتهعالم الشعر من خلال ل إلىالدخول 

 .ه ارتباطا وثيقان في لغته التي ترتبط بكمفجوهر الشعر المعاصر ي

اللغة ترتبط ارتباطا وثيقا  أنَّ نلاحظ ، (2)تبدو حميمة الصلة به"الشعر  غةفل"  
 .بالشاعر

 (3)"العربي تدخل في نسيج اهتمامات الناقد غتهل اءفمعالجة الشعر من خلال بن"
رة مها ىراجع ال"وهذا  والاهتمام بها لغة هذا الشعر علىن يتطلع أب جالعربي يقد فالنا

وهذا  ،تفاوت القدرات بين كل ناقد وناقدتوهنا  (4)"والإبانةفي الكشف  خبرتهو  دكل ناق
اف بها في سماء صض النصوص الشعرية الغامضة تطورا كسب بعأما  "ت هوو التفا

 (5)الإبداع"

الجاهزة  بدلالتها كتفيي ألا" المعاصر، وجب على الناقد في دراسته للشعرف  
نّما السطحية اكتشاف   ى يتسنى لهحت، ية للقول الظاهرتالتح ن ىالب   أعماقور في يغ وا 

العميق  ىالمعاصر من خلال اكتشاف المعن الشعر لغة أهميةوهنا تظهر  (6)ى"المعن
 .العميقة ىن  المتمثل في الب  

 .ة الشاعريلمخعته تدالكلام الذي اب ىالقارئ معن ويتأملحظ يلاو  
                                                           

، ص 2000، دار غريب للنشر، )د ط(، القاهرة، مصر، 1الشعرية، تر: أحمد درويش، ج( جون كوين: النظرة  (1
22. 
 ( الموضع نفسه. (2
 .23( المرجع نفسه، ص  (3
، ص 1996، القاهرة، مصر، 1( محمد عباس عبد الواحد: قراءة النص وجماليات التلقي، دار الفكر العربي، ط (4

41. 
 .113أمحمد مصفى تركي: شعرية الغموض في الخطاب النقدي المعاصرة، ص  ( (5
 ( الموضع نفسه. (6
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؛ أيّ (1)"ةخادمة لتجربة الشاعر الشعري بأساليبهافاللغة الشعرية الحديثة والمعاصرة "
 أنّ  تجربة الشاعر خاضعة للغة الشعر. 

 يتعامل الشاعر مع اللغة من حيث قوتها الشاعرة في بناء ما الأساسهذا  ىوعل"
ه في متصورها ب ىالموص  معناهاالإنشائي إلى حيث تتجاوز مدلولها  ،تهاخاصي هتظهر 

 .إليهالمراد الوصول  ىالمعن ىلإفتجاوز اللغة هو الذي يقودها  (2)"الحدسي

فقد "ية فهي اللغة الصو  ئدة فيهااللغات الس أهم نَّ أونلاحظ في الشعر المعاصر  
ن كان حاضرا في الشعر الشعر العربي عامة  ىف كنوع من التجربة علصو هيمن الت وا 
قد هيمنت  فالتجربة الشعرية الحديثة (3)"التجربة الشعرية الحديثةإلاَّ أنَّ اتسع في  القديم،

 التصوف.عليها لغة 

 (4)"يةفصو التجربة الشعرية المعاصرة محتواة بالتجربة ال أنَّ النقاد المعاصرون  ى وير "
راء المعاصرين فكليهما يبحث عن بها الشع المتأثرية هي التجربة العميقة ففالتجربة الصو 

 .(5)امهنسجالكون وا ء فيا وهي الصفاماية واحدة مشتركة بينهغ

كبيرا من  ء  جز  وأصبحت صوفية،لت هنا علاقة بين الشاعر والشكتوبالتالي 
   .الشعري  بدراسة المكون  نيتالدراسات النقدية التي ع

ية التي وفتميز باللغة الصي والذيكتاب الشفاعة ت دراستنا في ديوان تعمقولهذا 
  .ميزة الشعر المعاصر أصبحت

 
                                                           

 .51( أمحمد مصفى تركي: شعرية الغموض في الخطاب النقدي المعاصرة، ص  (1
، عمان، الأردن، )د ت(، 1( عبد القادر فيدوح: الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار صفاء للنشر، ط (2

 .386ص
 .52( أمحمد مصفى تركي: شعرية الغموض في الخطاب النقدي المعاصرة، ص  (3
 ( الموضع نفسه. (4
 .53( ينظر: المرجع نفسه، ص  (5
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   :الغموض في الشعر الحرا تمثلات  (1-2

  :*شيةتو  ةقصيد -يقول الشاعر في

 يفّ ء ك  ملْ  قط  ي تسْ ك  

مْرة                ج 

 (1)الأ بد              

 أصلهاالكلمة ترجع في ف (2)"زون النفسي لتاريخ سياقات الكلمةخميعتبر السياق ال"
 .السياق التي وجدت عليه  إلى

 ]دالأبجمرة [ي فقاة من المعجم الصو تمس هألفاظ أنَّ جد يالمتمعن في قول الشاعر  إنَّ 
فهم مجموعة من الدلالات التي لن ولم ي   أمامالشاعر هنا يضع القارئ  أنَّ لنا  ءىترايف

تبادر يف ]كفي  ءكي تسقط مل[قال  فالشاعر عندما، معناها من طرف القارئ العادي 
 أنَّ  ، إلاَّ وهي الموت المطلق ]دالأبجمرة  [نهايته عن طريق نا عن يخبر  أنَّهمفهومنا  إلى

 ملحمة) الأسطوري الرمز  إلى إسنادهالنهائي حيث يمكننا  ]الخلود  [الشاعر يقصد بها 
 الإنساني هير مصير يمن خلال هذه الملحمة وهو تغلود نفسر الخجلجامش( حيث 

 م.المحتو 

  :يقول الشاعر 

  (3)اءشّ الم   رح  ي ج  ئ  كنْ ت   لا  

                                                           

 توشية: وهي افتتاحية أي حفل موسيقي أندلسي   *
 .10( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
 .153المعاصرة، ص ( أمحمد مصفى تركي: شعرية الغموض في الخطاب النقدي  (2
 .20( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (3
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وهنا  ،ل من هذه التي يخاطبها الشاعرءقي يتسالتذهن الم ىلإول شي يتبادر إنّ أ 
العالم  إلىانتقل  وكأنَّهسبة للقارئ فالشاعر هنا يخاطب النفس ينتج الغموض بالن

  .تتألم لا حتىمن الجرح هذه النفس لا تقترب في دالتجري

   :قصيدة النثرالغموض في  تمثلات (2-2

 -:الشفاعة كتاب-ل الشاعر في قصيدته يقو 

 اي النّ  ىا علها ب  وف  ق  و  

ي انْتعل  (1)الأ خيرباح ة الص  م  غ 

...  

 ينالط   ىلها ع  ا ب  وف  ق  و  

 (2)ةب يئالخ   بْهةين الشن  ا ر  له   بأ رجل  ح ريْ ببا لل  س   يمس  أ  س  

... 

 س أالك   ىا عل  ا به  وف  ق  و  

  ب ري ةيني خيمة و عط  أ  

 (3)لل نسْيانا ود  مزْ و  

 إنَّ ف ه؛فهم من كلامن ت  أالكاتب  أرادهالة التي دلالة ظاهرة اللفظ قد لا تكون عن دلا نَّ "إ
يكون هو  فظاهر اللفظ لا ،(4)"ةظيدل عليه ظاهر لف م ليست بالضرورة مالة الكلادلا

                                                           

 .53( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
 .59( المصدر نفسه، ص  (2
 .60( المصدر نفسه، ص  (3
 .17، ص 2015، عمان، الأردن، 1( مسعود بودوخة: السياق والدلالة، دار الأيام للنشر، ط (4



 انغلاق المعنى                        الفصل الثاني                                                  

 

 

53 

النص الشعري من خلال هذه  إلىالغموض تسرب  نَّ أالمقصود وبالتالي نجد هنا  ىالمعن
 ندلمن  لااإقب يتلق فدلالات النص الشعري لا  ،ة من جهة الشاعرموظفية الفصو اللغة ال

 ظ )ية من خلال لفللها مقدمة طأنّ  الألفاظخلال هذه  وهنا نلاحظ من، القارئ السطحي 
 فمزجها جديدة التركيب ةي  ل  ل  ط   مقدمةب ،ة ي  ل  ل  ير المقدمة الطَّ يتغ أرادالشاعر ف (وقوفا بها

زمن جميل كان  ىكانت دوما بكاء علالقديمة المقدمة  وكما نعرف أنَّ ية  فباللغة الصو 
ن هذا الشجن هو حزن جة فنلاحظ فيها شفيباللغة الصو  الجديدةالمقدمة  ى، أماَّ وانته
 ىوهو حزن عل ،ماء شاعرنا حزين لشيف  الحزن الشفيف هو حزن فرح  أيّ هذا ف؛يفش

  .واقعه يرغيتلهو فرح  لشيء مارح فو  زمن ماض  

 :يقول الشاعر

  (1)اءنس  ها ال  أتْ هي   ر  ان   لا  

 : فتوح الوهمثم يقول في قصيدة  

 (2) فاف  و الض  نحْ  شْر دنت البوح يزلا  ما غ  اء ك  س  نا الن  ه  

ل في رؤيته هنا تمثَّ  هقفو م و (3)"الدلالة تكشف عن موقف الشاعر "أنَّ نلاحظ هنا 
يعني بها الشاعر هنا الرغبة والشهوة  (؛فلا نار)شوقه للنساء الشاعر و ة محبف ،للنساء

إلى السطحي  ىفي ذاتها تجاوزت المعن أشياءعن  ية تعبرفصو  األفاظ الألفاظهذه  تعتبرو 
تب اكال فلم يعن ،ة يحبها في الغياب والحضوررأ الم نَّ بأالشاعر ر قثم ي أخرى، معان  

  .تلميحو ال شارةالإكفته  ر مادالكلام بق برصف

  :الملكةقصيدة يقول الشاعر في 

                                                           

 .54كتاب الشفاعة، ص ( عبد الله الهامل:  (1
 .75( المصدر نفسه،ص  (2
 .36، ص 1997( فوزي عيسى: تجليات الشعرية، منشأة المعارف، )د ط(، الإسكندرية، مصر،  (3
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  (1)صعلك ةبال  تعن   اسْ  الو ا  ق  

  (2)"السياق التي تقع فيه إلىالنظر "تحدد هنا من خلال  الصعلكة كلمة إنَّ  

 شعري  حياة أسلوبالصعلكة وهي  ولا سيما كلمة ةويقول الشاعر في بنية غامض
  .الصعلكة لمقاومة الواقع الردئ الشاعر بلفظة استعان

 :الغموض  ثلاتتمو ثالثا : الرمز الشعري 

 نسان هو ماالإ ىلد" تنوع الرمز نّ القصيدة المعاصرة بتنوع الرمز لأ   لقد تميزت
لنا حيتحدث عن الرمز سيننا عندما نّ لأ الإنسانيةريخ البشري والحضارة يميز مجمل التا

قصيدة وجود الرمز داخل ال نّ إحيث  (3)الآن" حتىالبشرية من البدء و كل الحياة  إلىلك ذ
صنع ين الواقع بكل فجواته لأ، ةيمائحيفة ظيفة الرمز في الفن هي و ظيؤدي و لجاء 
 (4)"يشبه الصدمة الدائمةما ووعيه حيث يشكل له  الإنسانحواس 

لرمز يتخذ قيمته مما يدل اإنّ  "إذالرمز الشعري يرتبط بالدلالة ارتباطا  نَّ أكما  نجد 
  (5)"ةية الجماليت الفنتحقيق الغايا إلىوهو الوسيلة الناجحة  ،هويوحي ب

التي  ترةباشر عن النواحي النفسية المستالتعبير الم" الرمز هو أنَّ هلال غنيمي ب يقرو 
بحيث تتولد  الأشياء فالرمز هو الصلة بين الذات و ،غة في دلالتهالال هاأدائ ىعل ى تقو  لا

ا عمَّ ها تحررت نَّ أك ز داخل القصيدة تبدو وو فالرم (6)"النفسية الإثارةالمشاعر عن طريق 

                                                           

 .36( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
(آمنة بلعلى: أثر الرمز في بنية القصيدة المعاصرة،ديوان المطبوعات الجامعية، )د ط(، بن  (2

 .51، ص1995عكنون،الجزائر،
، بيروت، 1( عبد الهادي عبد الرحمن: لعبة الترميز + دراسات في الرموز واللغة والأسطورة، مؤسسة العربي، ط (3

 .45، ص 2008لبنان، 
 .46( المرجع نفسه، ص  (4
 .155، ص 1983، بيروت، لبنان، 3( ينظر: مصطفى ناصر: الصورة الأدبية، دار الأندلس، ط (5
 .398، ص 1983( هلال غنيمي: الأدب المقارن، دار العودة، )د ط(، بيروت، لبنان،  (6
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م الفن ديستخ ألاَّ ضت قتقد ا آنذاكطبيعة الشعر لأنَّ " كانت عليه  القصيدة القديمة
قي تلالم أعماق إلىن تنفذ الكلمة أغي بموسيقيا دراميا بل ين اماخدتساكلمة الالشعري 

 (1)"مةاغداخلة متنتتحدث حركة مل

ومن ثمة ،ئة الشعر القديم يالتجربة الشعرية شكلا مخالفا لب أصبحتوبالتالي  
 .الكثافة والغموض بالألوانت غاصطب

 أرديةب فع ها كسراب المتلأنَّ التجربة وصفت في بنائها الرمزي بأنَّ "ولذلك نجد 
الشاعر  أنَّ نجد   فإنّنا (2)"المادة اللغويةحيث تسقط كل زخارف  ، الأشياءوراء ا تشارف م

ج موهنا تقوم مخيلة الشاعر بمد ، همبم إحساسو أيولد في نفسه شعور مبهم  صرالمعا
 ،(3)تلك العناصر الحسية مع شعوره وبالتالي يصعب الفصل بين الحسي و المعنوي 

  .عاتق كل قارئ  ىعل ىة لكنه يبقي ملقضلات النفسية الغاماتعبيرا عن الح إذافالرمز 

يمكن للعمل الشعري الناجح  بحيث لا ى ر بن للرمز قيمته كأقول ن نّ أذا نستطيع إ
 (4).القارئ يغادر مكانه وينطلق بعيداه يجعل نّ ن يخلو من الرمز لأأ اليوم

التي وز هذه الرم اختراعاتما نّ إة ضجة ناكل قصيدة شعري نّ "إ : عيد تقول رجاء
فها عيد تشكيل القصيدة ويخاليالرمز الشعري هنا  أنتالي نلاحظ وبال (5)"عماقهاأ كانت في 

دا لصوتية يكأت الآخرينصوات أي جد الشعر المعاصر فساس و هذا الأ ىوعل ى خر أ مرة
ت القصيدة الحديثة فامتلأأخرى "من جهة  الإنسانيةكيدا لوحدة التجربة أوتهة جمن 

و أو الديني أ الأسطوري ارتباطها سواء بالموقف صوات المستحضرة في بالعديد من الأ

                                                           

 .57، ص 1985( رجاء عيد: لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارف، )د ط(، الإسكندرية، مصر،  (1
 .96( المرجع نفسه، ص  (2
 .97-96( ينظر: رجاء عيد: لغة الشعر العربي الحديث، ص  (3
 .219ص  المستحدثة، وسماتها التفعيلة قصيدة: فهمي أحمد ( ينظر: (4
 .105( رجاء عيد: لغة الشعر العربي الحديث، ص  (5
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كثر أد القصيدة المعاصرة اللرموز قد ز  هوعنوعليه فالشاعر المعاصر وبت (1)"خيير االت
 و حيث المضمون أمن حيث الشكل جمالا 

   والتاريخي: الأسطوري الرمز  (1-3

البناء دوات أداة من أها نّ نقاد العرب لأالالكثير من  باهتمامسطورة ظيت الألقد ح
فضل بالطقوس والدين والمبادئ أا بمستقبل وعد  "سطورة فالأ،ني للقصيدة العربية الجديدة الف

 نّ أننا نجد إّ وعليه ف، (2)"شكال مجسدةأ خراج لدوافع داخلية فيإها نّ أ ، بالإضافةالأخلاقية
 القديمة  ىو حتأبداعية الجديدة رة قد هيمنت عن باقي النتاجات الإسطو الأ

 لمهل من عواني، ه مصطلح زئبقينّ أ ىسطورة علمع مصطلح الأ داقتعامل الن لقد
  (3).كثيرة تتشابك مع بعضها البعض

علامة تتوحد فيها عينات " الشعر المعاصر إلىسطورة القديمة هجرة الأ نّ أنجد 
 ذا  إسطورة الأ خولدف (4)"الشعر المعاصر ىالتعرف عل مّ ، تلشعري بهذه العلامةالمختبر ا

  .الغامض هانها المميز بمعطورية بها منهجها وطابعأسبنية  إلىحول القصيدة المعاصرة ي

الأسطورية "تنشئ معانيها ودلالاتها على نحو خاص يختلف عن  هذه الرمزية نّ إ
عنها  يمكن تعبير سدصعيد الح ىفالمعاني عل، يقالتي يرتكبها الفكر المنط المعاني

 .(5)"بهار ثلات مشعو اها تمنّ أب

ومزج المعاني ، فكار المماثلةكشف الأ ىا علذ  إسطوري قائم الأوعليه فالرمز 
ساطير في ف العديد من الأوظيت إلىصر القد سارع شعراء الشعر المعو ضها البعض عبب

                                                           

 .153، ص 2011، عمان، الأردن، 1( ناصر اللوحيشي: الرمز في الشعر العربي، عالم الكتب الحديث، ط (1
 .17، ص 2014، عمان، الأردن، 1الأسطوري في المسرح، دار الرضوان للنشر، ط ( إياد كاظم حسين: التناص (2
 .100( ينظر: أمحمد مصفى تركي: شعرية الغموض في الخطاب النقدي المعاصرة، ص  (3
 .177( مشري بن خليفة: القصيدة الحديثة في النقد العربي، ص  (4
، 1998تب المصري للتوزيع، )د ط(، القاهرة، مصر، ( عاطف جودة نصرو: الرمز الشعري عند الصوفية، المك (5

 .27ص 
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خر ئة الوجه الآيبر ال الحياة ىلإفي العودة "هم للواقع ورغبة ضبرين من خلالها رفمع شعرهم
 مجهول،سطورة تبحث في الصبحت الأأساس هذا الأ ىوعل (1)"ة في المستقبلميلحياة حل

 مع عالم غامض يستدعيه الشاعر المعاصر 

ميزات الفنية التي ال ىحدصر إسطورة في الشعر العربي المعالقد شكل حضور الأ"
 .(2)ولى"الأ همنذ بواكير  هت هذا الشعر وارتبطت بوسم

 ةاهر ظيف مرحلة ظبلغ فيه هذا التو ا يفها حد  ظسطورة وتو ستعمال الأتر اتوا" وهكذا
خلاقة عطاء القصيدة طاقة فنية إ سطورة في وبذلك ساهمت الأ، (3)"في القصيدة المعاصرة

سطورة صبحت الأأوعليه ، جمع بين ذاته وبين واقعهالمن  ،حيث تمكن الشاعر المعاصر
 والمؤسسة لحداثته  صرساسية للشعر المعاالعمدة الأ

 :–فتوح الوهم- ةيقول الشاعر في قصيد

امش اذ   لْج   ي تاه  وب م  ص   "بن مهيدي"بر ع  ي   ج 

 قي ديْ يا ص   ويد  نك  أت سْ ل  

  (4)ريحله ال  ق  ت ض هامش لمْ ا محْ أن  

شكل واضح للقارئ من الخطوة في  تتراءى بيات لاالقراءة الصحيحة لهذه الأ نّ إ
ن وب شلجامجين تجمع بالتي ؟ العلاقة  يه وما؟  جلجامشعرف من هو إذا لا ّ إ الأولى

 يديمه

                                                           

 .289إبراهيم رماني: الغموض في الشعر العربي الحديث، ص (  (1
، ص 2006، صفاقس، تونس، 1( محمد صالح البعمراني: أثر الأسطورة في لغة أدونيس، مكتبة علاء الدين، ط (2

34. 
 .35( المرجع نفسه، ص  (3
 .73كتاب الشفاعة، ص  ( عبد الله الهامل: (4
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ن ]بسطوري و الرمز التاريخي عر قد استطاع المزج بين الرمز الأالشا نّ أنلاحظ 
حديثهم عن  ن و ؤ يبد" معاصركثيرا من دراسي الشعر العربي ال نّ أنا نلاحظ نّ إ[ فدييمه
ه تمأمن تاريخ  اعرالتي ينتقيها الش،سطورية خية والأيشارات التار عادة بذكر الإ زمر ال

و أداخلها في شعره تصريحا يمن سياقها في الماضي و رها يلبطولات فيستعالحافل با
  .شعره ىالشاعر دلالات جديدة عل يفضوبالتالي ي (1)"تلميحا

نسانية واسعة حاضرة إات بعيدة يعبر عن تجربة يعن غا" خييالتار  الرمزشف ي 
 حضورها مرتبط بقدرة الشاعر وطاقته التعبيرية نّ أ لاّ إ (2)"زليةأو 

  (3)"غراض فنية وحضارية كثيرةلأ، خي في الشعر المعاصرييف الرمز التار ظلقد كان تو " 

لمزج غموض نتيجة ا إلىيؤدي   سطوري الأ تاريخي +الم الرموز حاز ن تأوهنا نجد 
خص في ذلك السياق بالأ ،من الناحية الذهنية ااستيعابهالقارئ  ىبين رمزين فليس عل

  :ساس نقوم بتعريف شخصيتينهذا الأ ىلات بعيدة وعلاحيتضمن إالذي 

 شماوهو الملك السومري جلج، خيةيه بطل الملحمة شخصية تار نّ :إ شماجلج
وبطلا شجاعا وصاحب ، عظيماولقد كان ملكا  ىلو سادس ملوك سلالة الوركاء الأ

الحياة الخالدة  ىالحصول عل ىعل مشسطورة جلجاع أجزات يدور موضو نفضائل وم
  ى:لإسطورة مت الأسقنحيث ا ،لهةوبلوغ مرتبة الآ

 قين يصبحا صدأو  ونكيدأب مشقاء جلجال • 
 دونكيأموت صديقه  ىلإذلك  ىدّ أمما  ونكيدأو  امشمرات جلجامغ•
 بلوغ الحياة الخالدة  مشولة جلجاامح•

                                                           

( عثمان حشلاف: الرمز والدلالة في شعر المغرب العربي المعاصر، منشورات التبيين، )د ط(، الجزائر، الجزائر  (1
 .65، ص 2000

 .65( المرجع نفسه، ص  (2
 .66( المرجع السابق، ص  (3
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د مدينة عين مليلة يمن موالحد قادة الثورة الجزائرية أجزائري و بطل   :مهيدي بن ٭
  الفريدة . عرف بنضاله وشجاعته

 الإبداعن كموهنا ي ،الأسطوري خي والرمز ين يمزج بين الرمز التار ألقد استطاع الشاعر 
اعر نجح في توظيف شفالالمعاصرة،  قفهزاوجة بين موامال ىلرمزي في قدرة الشاعر علا

  -بن مهيدي-نطبق مع الرمز التاريخي يتوظيفا مميزا  مششخصية جلجا
ن العلاقة التي جمعت أتمثلت في:  مهيدي بنو  امشجلجا العلاقة التي تربط بين مّ أ

 بينهما هي علاقة المثابرة والعزيمة 
 جل الحياة الدائمة أالكفاح من           مشجلجا
 جل الحرية الدائمةأالكفاح من   دي       يبن مه

     ر:خي في قول الشاعيالرمز التار كذلك  ىولقد تجل
 كوت الس   ىي علعنّ أ  
 امرئ القيس  رة  سْ ح ن  ه محرائ  ص   زّ ه  أ  
  (1)بوام  ه ر  يّ نس  و  

، ورامبو من العصر الجاهلي سيقالعصرين فامرئ ال اختلافيلفت نظر القارئ  يءول شأ
؟ ومن هو القيس امرئ علم من هو  ىن يكون علأالقارئ  ىالعصر الحديث وعلمن 
 ؟رامبو

  :الشخصيتين ىجابة نحاول التعرف علللإو -

شهر شعراء أشاعر جاهلي وهو من ،بن الحارث الكندي  ر: بن حجامرئ القيس
 عاشر صعاليك العرب  غلاموهو  ،العرب

دب الحديث وكذلك ثر بطبيعة الحال في الأأفقد ، كشفستوم فرنسي شاعر :وبرام
 والفن  الموسيقى 

                                                           

 .9( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
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      امرئ القيس؟و  بوالعلاقة التي تجمع بين رام يه ما أخرى ل مرة ءتسانثم 

 نّ إ هيتتمثلت في علاقة الرحلة وال ،العلاقة التي جمعت بين امرئ القيس ورامبو إنّ 
ا بينهما ا داخلي  ن لنا اتحاد  يبي ،ورامبوالقيس ا كل من امرئ ام بهقه الرحلتين اللتين ابتش

،فامرئ القيس ارتحل  افريقيإ إليث عن الذات فكليهما توجها بحفالتشابه بينهما تمثل في ال
  :تيا الجمع بينهما وفق المخطط الآنمكنيو شمالا ورامبو ارتحل جنوبا 

                                 

 

      

  :قصيدة لوركافي يقول الشاعر 

 ل ميْ ي الج  ناط  رْ غزمن الي ال  ف  

  (1)ي مر  ق  ال فل  الط   يت  تق  لْ ا  

 لوركاظر المتلقي عنوان القصيدة نيلفت  ما أول

 مري ؟ لقا علاقته بالطفل من هو لوركا ؟ وما 

وعازف ، قيايكان مؤلفا موس، غارسيا لوركا ريديريكوهو الشاعر الاسباني ف الورك
  .ينيوار القومثعدم من طرف أ القرن العشرين  اءدبأهم أ عد يبيانو ورسام 

ه القمر الذي سطورة غجرية يعني بأوهي ، مري : يقصد به الشاعر لوركاقالطفل ال
  .طفالالأ يسرق 

  ]سطوري الأ رمزال [ الأطفالالقمر الذي يسرق  = ]التاريخي  رمزلوركا ال [
                                                           

 .11لشفاعة، ص ( عبد الله الهامل، كتاب ا (1

 (التية رحلة)علاقة تشابه قوية 

  (ا كان يبحث عن ذاتهمهكلا)البحث عن الذات 
    

 رامبو    امرئ القيس +
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  :قال الشاعر

 وم سي  كْ أي ذ  ه   او ال  ق  

 ها بنسائ   دجالو   تدّ ما اشْ لّ ك  

 (1)يب  الغ   راج  بْ أ ق منْ اش  ل ع  ز  ن  

ه الشعري في العالم العربي من هنا عهمية موقأ  رهأظبل ، لم يتخذ الشاعر هنا قناعا
  ؟الأبياتظهر موقعه من خلال هذه ي أينلكن  قام بذكر موطنه الحقيقي

ن يعرف أيستطيع  ىحت ،عن حياة الشاعرنبذة ن يعرف أبيات يجب هذه الأ فمتلقي
 كسيوم ؟أماذا يقصد الشاعر ب .كسيومأ ا هذيو موقع الشاعر الحقيقي قال

 قامصل لذلك التالي الشاعر جزائري الأبو  ،الجزائر قديم لمدينة اسمهو :  كسيومأ
 .باستخدام الاسم التراثي القديم للجزائر

  :الديني الرمز( 2 -3

لكثير من الكتب المقدسة حيث نجد ا" حضور الرمز الديني قويا في الشعر زاللا ي
دا تسبت بعكرسمت الحياة ماضيا وحاضرا وا ،يةالتراثية النبوّ  اتديد من الشخصيعقدمت ال

حيث "ار الرموز الدينية ضاستح ىلإراء المعاصرين شعال اوهنا سعو  (2)"ا عند الشعراءرمزي  
الكثير من الشعراء هم وبالتالي استل (3)"ع بها في قصائدهموالتقن، يفها فنياظتو  ىللجأوا إ
   :ب الدينية  يقول الشاعرمتنوعة ورد ذكرها في الكتصصا وق ة،نييد تثين موضوعاالمحد

 غبر أ  دم آم س  رْ أ   لىوْ ة الأ  فاح  ت  الب  
                                                           

 .48( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
، ص 2016، بيروت، لبنان، 1( نورا مرعي: تنوع الدلالات الرمزية في الشعر العربي الحديث، دار الفرابي، ط (2

176. 
 .176، 175( المرجع السابق، ص  (3
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  (1)وبت  أ   ولا  ...ة يئ  ط  الخ   يف  ي بس  ن  ق  ح  لا  ي  

 :-كتاب الشفاعة-يقول الشاعر في قصيدة 

 دم آ أ بد  غلق من ري م  برب  ي ال  م  د   باشْت عال

  (2)بون ي  ر الط  ها البش  يُّ أة فاح  م الت  ثْ إي ب  ون  م  رْ  ت  لا  

عبر  ثحي هقصائدحيث انعكس ذلك في  ]دم وحواءآ [قصةر الشاعر بأثجليا تو يبد
  للمعرفة سنتطرق  بالتاليو  للمتلقي،لها ايصإيريد  تييحقق الغاية ال ىشارة والتلميح حتبالإ

 :دم والتفاحة آقصة 

للأمر  اثلو تدم فامل الملائكة بالسجود لآامر الله تعألقد  :والتفاحة وحواء دمآ قصة
ا ، قال الله ملعون   الأرضه إلى وأرجع ىالله تعال هفطرد ،بليس من السجودإوامتنع   الإلهي
لَّم   ﴿ ىتعال م   و ع  اء   آد  ا الْأ سْم  لَّه  مْ  ث مَّ  ك  ه  ل ى ع ر ض  ة   ع  ئ ك  ء   ب أ سْم اء   أ نب ئ ون ي ف ق ال   الْم لا   إ ن ه َٰؤ لا 
نت مْ  ق ين   ك  اد    (3)﴾ ص 

 (هال  اء ك  م  سْ الأ   م  د  آ م  لّ ع  و   : )عمن حدثه عن بي عباس  :ديالسَّ قال "ية تفسير الآ
: فقيل هذا الجمل وهذا الفرس وقال، والدواب انسان  إ نسانا  إ هولد أسماءعرض عليه  :قال

سماء التي يتعارف بها الناس هي هذه الأ :قال ]ها لّ اء ك  م  سْ م الأ  د  آ مك  ل  ع  و   [الضحاك 
  .(4)غيرها"مم و لألذلك  وأشباهنسان ودابة وسماء وحمار إ

ن منها رغدا ثم كلاأمدة طويلة ي ة،زوجته حواء عليهم السلام في الجندم و آقام أ
الله عنها وعدم الاقتراب منها  ىكلا من تلك الشجرة التي نهأن يلهما،أ وسوس الشيطان

 الجنة ستين عاما   ىدم علآ ىرض فبكالأ إلىعز وجل  الله همانزلأكلا من الشجرة أما فل
                                                           

 .31( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (1
 .67، 66المصدر نفسه، ص  ( (2
 .31( سورة البقرة: الآية  (3
 .345( ابن كثير: تفسير القرآن الكريم، ص  (4
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وهنا يمكننا ، بليسوا   ةوالحي عه حواءوم الأرض ىلإفقد نزل ، خطيئته التي قام بها ىعل
من خلال  (دم +حواء)آوالرمز الديني  (ونكيدأ+ مشجلجا) الأسطوري  رمزن نربط بين الأ
  :بينهما وتمثلت في القائمة علاقة ال

دم وحواء من آوقد استوحت قصة  الأساطير،ديد من دم وحواء بالعآثرت قصة أت
  :عن طريق ميزتين وهماامش سطورة جلجأ

 للفعل الجنسي  دخاري الاولا:  فكرة  المعرفة عن طريق الطقس أ

 حد العناصر المسؤولة عن خسارة الخلود أثانيا: دخول الحية ك

و  لأسطورةاالفعل الجنسي في  ىين تجلأل ءالقارئ في غموض وحيرة ويتساهنا يقع 
 ؟  ءدم وحواآفي قصة  ىن تجلأي

ته اتحول عن حي الذي ونكيدأمع صديقه  مشجلجا الجنسي في أسطورةفظهر الفعل 
 ية ضحمسي مع النالفعل الجالوحشية بعد 

 ومباشرة الفعل الجنسي مع حواء  ةالثمر  أكلدم تحول بعد آدم وحواء كذلك آا في قصة مّ أ

 مشكذلك فعلت بجلجا نعيم،دم عن الآبعدت الحية أوكلما 

 هي:دم وحواء آ مش وقصةالعلاقة التي جمعت بين جلجا إنّ  إذا   

 

 

    :الرمز الطبيعي( 3-3

فها الشعراء في مختلف عصورهم ظالتي و ،طبيعي من التقنيات الفنيةالرمز ال يعد
 ىثرت علأالطبيعة " نّ لأ هفالشاعر المعاصر اهتم بالرمز الطبيعي وجعله ضمن قصائد

 علاقة إغراء
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في  أثرتها نّ أولا شك ، ثيرا واضحاأت الإنسانومع توالي الحضارات في  الأزمنة مرّ 
وهذا  ،(1)"مشاعر مرهفة يلفت نظرهم الجمال الكامن فيها هم يمتلكون نّ الشعراء المبدعين لأ

  هقصائدية في تصوير معالم الطبيعية في يفة الفنظو  يالمعاصر يؤد اعرجعل الش ما

  :لوركا ةيقول الشاعر في قصيد

 ر ج  غ  ي الت  أْ ي يح  ع الر  م  

  (2)اداف  صْ أ اء  الم   ون من  ع  ن  صْ ي  

زية عبر واقع بطريقة رمالالتعبير عن  ىل،إالشاعر من خلال هذه القصيدة  ىعلقد س
فتارة ؛ة ر يغت متل دلالاحمريح يالرمز  نّ أومن المعروف الغجر  اتخاذ الريح رمزا للعودة

 نقلد الشاعر قد استخدم رمز الريح لنا نجأنّ  لاّ إ غضبيحمل ال أخرى وتارة ، مل الهدوءيح
ذا إالشاعر  نّ أصدافا نلاحظ أون من الماء نعالذين يص،جرغال ةار وعودظوانت همشاعر 

جميع  أصلهو كما هو معروف، والماء  (الريح +الماء )ين يعيطب استخدم رمزين
لْن ا ﴿ تعالي الله يقولالمخلوقات الحية  ع  يْء   ك لَّ  الْم اء   م ن   و ج  يّ   ش  ن ون   أ ف لا   ۖ   ح    (3)﴾ ي ؤْم 

يتك طابت أي ر نّ إرسول الله  قلت يا :هريرة قال أبيبي ميمونة عن أعن " الآيةتفسير 
 .(4)"كل شي خلق من الماء :ي عن كل شي قالبئننّ أت عيني فوقرّ ،نفسي 

 ىمادة الشعراء حت أصبحالماء  نّ أد وهنا نج، لإنسانا في حياة كبيرة أهمية إنّ للماء
في مجاله من كلمات وألفاظ القوة الدلالية و الإيحائية  ن يدخل الماء"أ يستطيع الشاعر

والتي يستشفها القارئ و يحاول مقاربتها من جوانبها العديدة كي يخلقوا دلالات إبداعية 

                                                           

 .345( نورا مرعي: تنوع الدلالات الرمزية في الشعر العربي الحديث، ص  (1
 .12( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (2
 .30( سورة الأنبياء، الآية  (3
 .566القرآن الكريم، ص  ( ابن كثير: تفسير (4
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وصفة  (صدافاأمن الماء  صنعون ي)للماء صفة الصنع  أعطىنا هفالشاعر  (1)جديدة"
 .مميزات سياقية ة وهنا اكتسب الماءصفة دائم يه، الإنسان لدىالصنع 

 "أخذ تاليالشاعر وبال ىبعاد رمزية لدأمل حرمز الريح كذلك  نّ أوكذلك نلاحظ 
لقدرة ه يملك انّ هم الشعرية لأاتفي نتاج وهمر ثثيون هذا العنصر الطبيعي واستالشعراء الحدا

العربي  من مميزات الشاعر أصبح ذا  إفالرمز الطبيعي  ،(2)"تحريك مخيلاتهم ىعل
 صر االمع

 يقول الشاعر : 

سوة لناله في قفطأنا أالمطر الذي خب• لأغانيدفء اقوسا يقول المطر المستعاد في 
صابعنا فرح أنا في الوحل حين زوجنا در االمطر الذي ط•النشيد  ةالجلابيب ورفعنا عقير 

المطر  •عاسالنلحلم مسروقا في بدة وطافا ج احكاي إلىجلسنا أالذي المطر  •اليبابيع 
 (3)الذي .....

 نيغاولها المطر الدافئ بالأأمل دلالات عديدة حرمزا المطر الشاعر اتخذ لفظة ف
عكس رؤيا الشاعر  وهذا ما ة الجدّ  احكاي أمامجلسه أا المطر الذي رفع النشيد وثالثا ثاني
 نلاحظ تكرار كلمة مطر في قول الشاعر والحنان كما ءئة بالدفية حياة جديدة ملدولا إلى

  يؤكد حتما في واقع مرغوب فيه

 :يقول الشاعر

  ذا  لالشعوب الروح م ئهيأ الحنون  الأرضكمال ب 

  جميعا   سوامينواذكر ال ون تلي في الم تفقد قامةأ

                                                           

 .353( نورا مرعي: تنوع الدلالات الرمزية في الشعر العربي الحديث، ص  (1
 .422( المرجع نفسه، ص  (2
 .56( عبد الله الهامل: كتاب الشفاعة، ص  (3
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 لة بالماء ظ ى ساو السر والشر ثم  عبدأذي للجمعا 

  (1نه)للذي فك شكلي عن طي

لشعوب  ءالحنون التي تهي الأرضفهي  كبرى  هميةأ الشاعر  دعن ضر تشكل الأ
لله عز ه جميعا سذكر نواميفقد نفسه ويتالشاعر ي نّ أ حيث نجد ،ذا التاريخإفهي  ذاملا
هي الأرض، ه ولد من طين هذه نّ أفالشاعر هنا يقرا ب ] رالسر والشأبدع الذي  [  وجل

 ىالمتنوعة عل ويلاتهاأوت ةالمتعددتها ضافإرض بما تحمله هذه الصورة بصل له فالأأ
  .رضعلاء مكانة الأإ 

ويمكن انجاز  تها،سادر قمنا بالرموز التي  كل هذهوت حتا الأرض نّ أنا نلاحظ نّ  ألاّ إ
 :تيالآالمخطط 

 

 

                          

 

          

 

هذا  نّ أ لاّ ، إتغاهابم إلىن وصلت أ إلىفقها أخذت التجربة الحديثة تمتد في وهكذا أ
  .يثةصبحت ميزة التجربة الشعرية الحدأة الغموض التي فطغت عليه ص ىالمبتغ

                                                           

 .29( المصدر نفسه، ص  (1

 الأرض
 )المكان(

انتظار( -الريح )حلم العودة
 [الغجر

 

 [الدفء]المطر [الحياة]الماء
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ين حيث دالشعراء المجد يهلإالذي طمح ،ع من الشكل الجديد نبا تذإهمية الغموض أف
 ،رئ في أي قصيدة جديدةاالق ظريلفت ن هم ماأ  ]صفة الغموض  [صبحت هذه الصفة أ

أكثر جمالا ورونقا، حيث أصبحت المعاصرة القصيدة   زاد الغموض نّ أوهنا نلاحظ 
  .اههمفو  قراءتهاتتطلب القارئ المثالي في 
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 :استخلصنا في نهاية هذا البحث 

مدى أهمية الانفتاح داخل القصيدة الجديدة، مما أدّى إلى تهديم الشكل القديم،  •
وبروز أشكال جديدة في الشعر، حيث نلاحظ أن الشاعر استخدم في ديوانه "كتاب 
الشفاعة" الشعر الحر وشعر النثر إلا أننا وجدنا أن شعر النثر هو الذي طغى 

 .على ديوانه
فالشعر الحر كان التجديد فيه على مستوى الشكل،أماّ شعر النثر فكان الحافز  •

 الأساسي الكتابة.
الإيقاع الذي استخدمه الشاعر داخل النص الشعري، الإيقاع الخارجي والإيقاع  •

الداخلي، إلا أنّنا رأينا الشاعر اهتم بالإيقاع الداخلي والذي تمثل في الصورة 
يه من استعارة وكناية،وفي المحسنات البديعية من طباق الشعرية وما احتوت عل

 وجناس إضافة إلى استخدامه لعنصر التكرار.
أمّا الإيقاع الخارجي فتمثل،في تنوع القوافي واستخدامه لعنصر البياض وعنصر  •

 التضمين. 
انغلاق المعنى في الديوان، والذي أدّى إلى بروز ظاهرة الغموض، حيث ظهرت  •

كل واضح عند شاعرنا "عبد الله الهامل" حيث أدّى هذا الغموض هذه الأخيرة بش
إلى غموض اللغة الشعرية، حيث ظهر جليا على المستوى اللغوي لقصائده عند 
استعماله للغة الصوفية، والتي تعتبر من أهم اللغات التي أدت إلى غموض لغة 

 الشعر الجديد.
 الغموض بانغلاق المعنى. زاد الديوان أكثر جمالا ورونقا في الديوان علاقة •
الدور الفعال للرمز الشعري في الغموض، والذي يعد جزءا من نتاج الشاعر في  •

الرمز –ديوانه "كتاب شفاعة"، حيث نجده أنّه وظف الكثير من الرموز المتنوعة 
الرمز الطبيعي. حيث لعبت هذه –الرمز التاريخي –الرمز الديني -الأسطوري 

الرموز الدور المميز عند الشاعر وذلك عن طريق العلاقات القائمة بين الرموز، 
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حيث ربطت هذه العلاقة بين الرموز سواء الرمز الأسطوري وعلاقته بالرمز الديني 
وحواء وآدم، وغيرها من العلاقات التي  ظهرت بشكل واضح  -جلجامش وأنكيدو–

وبالتالي أصبح الرمز بمثابة العلاقة القائمة وطريقة في البناء داخل  داخل الديوان
جوا وشاعر عبد الله الهامل في ديوانه كتاب الشفاعة قد خلق  ،القصيدة المعاصرة

 مما خلق في نفس المتذوق إحساسا بالغموض.  اخالص رمزيا
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بتبلبالة )بشار( بالجنوب الغربي من الجزائر، حاصل  1971عبد الله الهامل من مواليد 
على شهادة ليسانس آداب من جامعة وهران، نشر أشعاره في العديد من الجرائد الوطنية 

 والمجلات العربية.

 مؤلفاته:

 صدرت له مجموعة شعرية بعنوان "كتاب الشفاعة" عن منشورات الاختلاف. •
له ترجمات في المسرح العالمي، والشعر منها )جزيرة العبيد( لماريفو و )أمير  •

 الجرذان( لجاك يميلون.
( ترجمة كتاب )نهاية لعبة( للكاتب الأرلندي 2010صدر مؤخرا )سبتمبر  •

 صامويل بيكيت.



 

 

 

 قائمة المصادر
 والمراجع
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 :البحث ملخص

الله  )ل"عبد ديوان كتاب الشفاعة وانغلاق المعنى"في الأشكال":انفتاح إلىتطرقنا في دراستنا هذه 
من حيث الشكل  القضايا التي شهدتها القصيدة العربية.سواء أهممحاولين ايماطة اللثام عن ( الهامل"
الشعر )خاصة فظهر على الشكل آليات الانفتاح وتمثلت في المضمون بصفة أو عامة. بصفة

المضمون  أما (الخارجي والإيقاعالداخلي  الإيقاع) الإيقاعمما أدى إلى تنوع ( الحر.وشعر النثر
المستوى على  ظاهرة الغموض) وهي سمة ألا ظهور إلى أدىفظهرت آليات انغلاق المعنى مما 

 (اللغوي للقصيدة

 

Research summary 

Our study shows that the openness ans shutdown of meaning in  

:"Office of the booh of intercession"to(ABDUALLAH HAMIL)are 

trying tout reved thé circles.of thé important issues that the Arabic 

poetry.have witnessed généraly ils relatés to thé content. 

Abant the format Bave to deal with:frère poetry;prose portry that 

leade to the varicty of rhythm (internal and external)Whil the 

content daels with what we callit "phénomène of mystery"on the 

language le vel of poetry. 

 


