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   ﴿                  

             

                  

          ﴾  

286البقرة، الآیة 
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شكر وعرفان

أشكر و أحمد المولى عزّ و جلّ على توفیقي في إنجاز و إتمام هذا البحث ، كما 

ا البحث أتقدم بأسمى التّقدیر و الشّكر و الامتنان إلى أستاذتي الفاضلة المشرفة على هذ

.زاغز نزیهة:الدّكتورة 

.نهالبدایة حتى الانتهاء مالتّي ساندتني في انجاز هذا البحث منذ و 

فكانت بمثابة الأمّ في صبرها و توجیهاتها و في مساندتها المعنویّة لي، ثم إلى كلّ   

من قدّم لي ید العون و المساندة من قریب أو من بعید، جعل االله كل تلك الأعمال 

.الحسنة   في میزان حسناتهم

سامیة. ب
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  ـةــــــــــدمــــمق



  :مقدمة

أ

معظم ، میلود حكیم:ل"امرأة للرّیاح كلّها"البّنیات الأسلوبیّة في دیوان استلهمت 

من الاتجاهات المعاصرة في الدّرس اللّغوي كون هذه الدّراسة تهتم بالغوص في  امعطیاته

شف عن قیّمه عة، لتكالمختلفة و المتنوّ في بنیاته لنّص الشّعري، و تبحث بحثا دقیقاثنایا ا

الفنّیة و الجمالیّة، و من ثم هي رغبة في اكتشاف البنیات الأسلوبیّة الممیّزة والمهیمنة في 

.هذا الدّیوان

:و ارتأینا في هذه الدّراسة أن نجیب عن كثیر من الأسئلة من خلال هذا البحث

لوب الكاتب في نصّه ما هي البنیات الأسلوبیّة في هذا الدّیوان؟و كیف تجسّد أس-

الشّعري؟ 

:في هذا البحث، تأتي في مقدمتهاإنجازي دفعت بنا إلىأهم الدّوافع التّ أمّا 

من أهم المواضیع في الشّعر الجزائري " هایاح كلّ امرأة للرّ "موضوع دیوان نّ أ -

.المعاصر

.لیلبالدّراسة و التّح"میلود حكیم"قلة الأبحاث التّي اشتغلت على دواوین -

على فصلین هندسة هذا البحث في خطة منهجیّة، احتوت و قد عمدنا إلى تشكیل و 

البّنیة والأسلوب و مفهوم «مستفتحة بمقدمة و مدخل و مقفاة بخاتمة، وسمنا المدخل بـ 

الأسلوبیّة وذكر والأسلوب و و تطرقنا في هذه المحطة إلى تحدید مفهوم البنیة »الأسلوبیّة

.تها أهم اتجاها

والصرفیّة في دیوان امرأة الصوتیة دراسة البنیات «ویأتي الفصل الأوّل الموسوم ب

ا الجانب خارجي أو داخلي، أمّ أكان تحدثنا فیه عن أنواع الإیقاع سواء »للرّیاح كلّها

نا اختر الأفعال الماضیة والمضارعة، أمّا بنیة الأسماء التّي صیغ الصّرفي تطرقنا فیه إلى 

.اسم فاعل واسم مفعول(مشتقاتها البارزة في النّص الشّعري في أهم  (



  :مقدمة

ب

بیّة والدلالیّة في دیوان امرأة دراسة البنیات التركی « ـأمّا الفصل الثاّني فوسمناه ب

تین بارزتین الأولى البنیة التركیبیة التّي تحدثنا بنیعلى البحث حیث وقع فیه »لرّیاح كلّهال

نها الفعلیّة والاسمیّة والجملة الإنشائیّة في تحدید الجمل فیها عن الجملة الخبریّة م

الاستفهامیّة والندائیّة وإظهار أهم أنماطها ، أما البنیة الثانیّة المعنونة بالبنیة الدلالیّة 

الأوّل بالحقول الدلالیّة كحقل الحب والطبیعة والثاّني خاص :قسمناها إلى قسمین

التّي تجسدت في التّضاد والتّشبیه والاستعارة وأخیرا الخاتمة بالعلاقات الدلالیّة والجمالیّة 

.صل إلیهامتو تتضمن أهم النّتائج ال

فاتبعنا المنهج الأسلوبي والبّنیوي معتمدین على تقنیات الوصف والتّحلیل ، فهي 

كما اعتمدنا موز للنّص الشّعري، ر یفرات و على فك كثیر من شالمناهج التّي لها القدرة 

.صرفیّة، والتركیبیّة والدلالیّة الصوتیّة، ال رصد لنا أغلب الظّواهرالذّي حصاءعلى الإ

امرأة "دیوان :یرة نذكر أهمّها ومراجع  كثاعتمدنا في بحثنا على مصادروكما

البلاغة و (، "عبد السلام المسدّي"ل)الأسلوبیّة والأسلوب(، "لمیلود حكیم"لرّیاح كلّهال

".عبد المطلبمحمد "ل)الأسلوبیّة

ومثلما لا یخلو الواقع من صعوبات في تجارب الحیاة ، ینسحب الأمر كذلك       

غموض وعدم :على أيّ بحث من البحوث، فقد اعترضتنا بعض الصّعوبات نذكر منها

.وضوح المادّة الشّعریّة التي نشتغل علیها، تنوّع مفاهیم  الأسلوبیّة وإشكالیّة تطبیقها 

ساهم من قریب أو من بعید كل من المولى عزّ وجل، كما نشكر شكر وفي الأخیر ن

.ضلة أدام االله فضلها على الجمیع نجاز هذا البحث وبالأخص نشكر أستاذتنا الفافي إ
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:مـدخـل

  ةالأسلوب والأسلوبیّ و  البنیةمفهوم 

)الاصطلاح/اللغة  (     تعریف البنیة  في:  لاأوّ 

)الاصطلاح /اللغة (   سلوب فيتعریف الأ:ثانیا

)الاصطلاح / اللغة (ة في تعریف الأسلوبیّ :ثالثا

)التعبیریّة، النّفسیّة، البنیویّة، الإحصائیّة(أهم اتجاهاتها:رابعا
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:مفهوم البنیة:لاً أوّ 

رابط على بنیة تربط بین وحداته بشكل متماسك ومتتأسسیأدبيكل عمل إنّ 

ي بنیت لنا العناصر التّ  نكوّ على سبیل المثال، إذ ت"الشعر" في ، وهذا ما نجده وموحد

منبعل أنّ ك فیه ولا جِدَا، ومما لا ش"بنیة شعریة"ا فیما بینها لاحمهعلیها من خلال ت

بشكل عام دبي بین العناصر المشكلة للعمل الأنسجامالاالبنیة هو ذلك التمازج و 

.عري بشكل خاصالعمل الشّ و 

:بنیةتعریف ال-1

  : لغة: أ

بنى،وهیئة البناء ) ج(ما بنى«:لقد جاءنا في التعریف اللغوي الغربي للبنیة بأنّها

)1(»ومنه بنیة أي صیغها

هي تركیب المعنى العام الأثر الأدبي ،وما ینقله النّص إلى «:وعرفت كذلك  

الجمع بین حقائقالقارئ وقد یكون مبتدئا بالأسهل مع التّدرج منه إلى معرفة المركب ،أو

)2(»القضیة ونقیضها في القیاس المنطقي 

:اصطلاحا - ب

فقد أوردناه في التعریفات "البنیة"أمّا ما نجده في هذا التعریف الاصطلاحي للفظّة 

ا مجموعة من الروابط بین الأجزاتعرف بأنّه«:"لیونارد جاكسون"یقول :الآتیة ء                     

)3(»ا معً ة المترابطء الأجزا نمجموعة في م

72،ص4،2004معجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیة ،مصر،ط:مجمع اللغة -)1(
195،ص1999، 2كتب العلمیة ،بیروت ،لبنان ،طمعجم المفصل في الأدب ،دار ال:محمد تنوجي -)2(
، )2ط ( ثائر دیب، دار الفرقد، دمشق، سوریا، :بؤس البنیویة الأدب و النظریة البنیویة، تر: ونكسلیونارد جا-)3(

.49م، ص 2008
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ها تصور تجریدي من خلق الذهن، ولیست فها على أنّ هناك من عرّ «كذلك نجد 

خاصیة للشيء، فهي نموذج یقیّمه المحلّل عقلیا لیفهم على ضوئه الشيء المدروس 

.)1(»ة أفضل و أوضحقبطری

    د دات وهذا ما تجسالوحالبنیة هي مجموعة من امي یرى بأنّ ذنجد أن عبد االله الغ

.)2(»ي هي البنیةالتّ )الوحدات الفنیة التامة(بیّن تأسعى إلى «:خلال قولهمن 

ي رأیناه من خلال المخزون المعرفي الذّ "للبنیة"و أخیرا تتضح وجهة نظرنا 

بعضها مع بط اتر تتماسك وتفنجد أنّ البنیة هي مجموعة من العناصر التي :مِمَا سبق

وقیام علاقتهاا ترابطهمن خلال "الكل"بترابط داخلي، فهي إذا تعبر عن الكلیّة البعض 

وبهذا ،بین سابقتها ولاحقتهاوحدتتالتّيأي بمعنى تلك العناصر ؛بعضها البعضبین

.مغایرا له ایً أدبكان شعرًا أو عملاً ، سواء بنیة النّصلنا تنتج 

:الأسلوبتعریف :ثانیا

خلال القرن التاسع عشر عند الغربیین لكنّها لم تصل  « ظهرتقد كلمة الأسلوبیة 

بشكل وثیق بأبحاث  ا في أوائل هذا القرن وكان هذا التحدید مرتبطإلى معنى محدد إلاّ 

كدت هضة اللغویة في الغرب فیما سمي بالفیلولوجیا أعلم اللغة، فحین ظهرت بوادر النّ 

ا لم تنظر إلى الدراسة اللغویة باعتبارها هدفًا لأنّه،الأدبالصلة بین المباحث اللغویة و 

.)3(»ا جدیدًایمقصودًا لذاته بل باعتبارها انفتاحًا ثقافیا وفكر 

ردن، للنشر و التوزیع عمان، الأالبنیة السردیة في شعر إمرؤ القیس، دار غیداء:جمیل علوان مقراض-)1(

.17م، ص 2012)1ط(
قراءة نقدیة لنموذج معاصر، الهیئة المصریة الخطیئة و التكفیر من البنیویة إلى التشریحیة :اميذعبد االله الغ-)2(

.37م، ص 4،1998مصر، ط، ، العامة للكتاب
، )1ط( ، ن، بیروت، لبناالبلاغة و الأسلوبیة، الشركة المصریة العالمیة للنشر و لونجمان:محمد عبد المطلب-)3(

.172م، ص 1994
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والأبحاثجدید للدراسات  علممباحث الأسلوبیة كالالیوم نظریة الأسلوب، أو ثبتتلقد 

.الأدبیة  و النّقدیة

سَلَبَ، سَلَبَهُ، «بأنّه من مادة :لا قائ هفي معجم"الفیروز آبادي" هدحدی:لغة - أ

و أسلب ...لیبُ ة و السَّ بَ لاَّ سَ وتُ وبُ لَ و رجلاٌ و امرأةٌ سَ  هبكاستلاختلسه،سَلَبًاسَلُبًا

لوب الطریق وعُنق الأسد و الشموخالشَجَرُ، ذهب حَمُلُها وسقط ورقها و الأس

.)1(»الأنففي 

سَلَبَ الشيء سلبًا، انتزعه قهرًا و فُلانةُ فؤادَهُ «:تاليالتعریف ال)سلب(وجاء في مادة 

(سَلَبَهُ إیّاه:حَقَهُ )اسْتَلَبَهُ (،واستولت علیهاستهوتهأو عقْلَهُ  الطریقُ، ویقال ):الأسلوب.

.و الفّنُ كتابه،یقته ومذهَبَه، وطریقة الكاتب فيطر : تُ أسلوبَ فلان في كذاكسل

.)2(»فنون متنوعةٍ :في أسالیب من القول انأخذ:یقال)الأسالیب(

:استنتاج بعدینغوي لكلمة الأسلوب یمكن حدید اللّ التّ وعند

مفهوم الكلمة من حیث شرح في  حظهي یمكن أن نلاالذّ :البعد المادي:الأوّل-

.لطریقكا؛ ةالمتنوع هاتبمدلولا الهتصاا

:مثلالكلام فن و بالفي ربطها ي یتمثل الذّ :والفنّيالجماليالبعد :الثاني-

.راقیةبأسالیب  هه وحدیثكلامطریقة أي  ؛فلانأسلوب اتبعت 

   ) ط. د( ، )ت. د( ،، بیروت 1القاموس المحیط، دار الجیل، ج:یروز آباديفمجد الدین محمد بن یعقوب ال-)1(

 .  86ص 
.316، ص 1980، )01ط ( المعجم الوجیز، مجمع اللغة العربیة، مصر، :مجمع اللغة العربیة-)2(
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-02.كانیاتالأسلوب یمثل اختیارًا بین مدّخر من الإم-01«:اصطلاحا - ب

في عملیة الإبداع، متمیز كل كاتب لدیه أسلوبه الف .)1(»الأسلوب خاصیة فردیة للنّص 

.في عملیة إبداعهة الكاتب وتوجهه الفكريیّ نفسلأنّ الأسلوب یعبر عن 

تطر ي الترات تطرأ على الطریقةیه تغیعلى أنَّ «نظر للأسلوب كذلك یُ و    ح                

استجابة القارئ  على أو" طابعها الجمالي" على ر هذه المعلومات مما یؤثمن خلالها 

.)2(»العاطفیة

ب لدى غیر المتخصصین في الدرس الأسلو «عریف أكثر في أنّ ویتضح لنا التّ 

ر، وقد درج كثیرون على أن یقسموهغوي، وفي أیسر صور تعرفه، هو طریقة التعبیاللّ 

ي یتناوله الكاتب الموضوع الذّ الأسلوب الأدبي، و الأسلوب العلمي، ولعلّ :قسمینإلى 

ك یتصف اء أو الفلیي یعطي أسلوبه في الوصف أو ذاك فعلم الطبیعة أو الكیمهو الذّ 

الأسلوب العلمي، والأدبي القصاص أو الشاعر، أو الخطیب یتخذ أسلوبه :أسلوبه بوصف

.)3(»صفة الأسلوب الأدبي

فس وتطبع الذوقبها النّ تمتليءالأسلوب في الأصل صورة ذهنیة ونجد أنّ «

.)4(»انة وقراءة الأدب الجمیلر الم و ،لدراسةمن ا

محمد العمري،افریقیا الشرق ،بیروت /البلاغة و الأسلوبیة،نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النّص ،تر:هنریش بلیث-)1(

52،ص1999،لبنان، د ط ،
و البیان العربي، دار المصریة اللبنانیة القاهرة، مصر، ..الأسلوبیة):وآخرون(محمد عبد المنعم خفاجي -)2(

.11م، ص 1992، )1ط( 
الأسلوب و النّحو ، دراسة تطبیقیة في علاقة الخصائص الأسلوبیة ببعض الظاهرات :مد عبد االله جبرمح-)3(

.05، ص 1988، )1ط( ،مصر،النحویة، دار الدعوة للطبع و النشر و توزیع، الإسكندریة 
القاهرة، مصر، ،لمصریة لأصول الأسالیب الأدبیة، مكتبة النهضة االأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة :أحمد الشایب-)4(

.43، ص 1999، )13ط ( 



البنیة والأسلوب والأسلوبیّة مفهوم :مدخل

- 9 -

نا وجدنا تبرز إشكالیة صعوبة تحدید تعریف هذا المصلح فإنّ من خلال هذه التوطئة 

ي یشتغل التّ كشفیة، باعتباره مادة لغویة و متنوعة بتعاریفممتدا الأسلوب مفهوم 

ثرالأ هو خص أو الكاتب أو بصورة أدقالشّ یمثلفالأسلوب  ؛الأسلوبيباحثعلیها ال

عمن سواه ز كتابة كاتب ماالتي تمیّ  زاتمیالمتمثل في مجموعة من الو ،الكاتبي یتركهالذّ 

فكار وإبرازها الأ ابتكارالتعبیر و یبقى الأسلوب الطریقة المستعملة في من الكتاب، و

.المناسبةورتها في ص

  ة الأسلوبیّ تعریف -لثاثا

  : لغة- أ

هُ إذ یقول سَلَبَهُ الشيء، یَسْلُبُ "بَ سَلَ "مادة «"لابن منظور"نجد في لسان العرب 

خیل، أسلوب ، وكل طریق ممتد ، ویقال للسطر من النّ هإیَا"هُ بَ لَ استَ "، و "سَلَبًا" و " سَلْبًا"

أنتم في أسلوب سوء :و الأسلوب الطریق و الوجه و المذهب، یقال:فهو أسلوب، قال

ل خذ فلان في أسالیب من القو أ: الفنّ، یقال:و الأسلوب بالضّمو الجمع أسالیب، 

.)1(»أي أفانین منه

    ة موضوعیّ مرتبطة بالالي نسبي واللاحقة بالتّ  و الفردیّة ةذاتیّ فالأسلوب مرتبط بال

 سالبحث عن الأسغوصها المتواصل فيف الأسلوبیة برَ عْ لذلك تُ ،ةالي مطلقبالتّ و 

  . ةالموضوعیّ 

:اصطلاحا - ب

وقد ،أفكار الأدباءتلفت فیه حوله ، واخوتنوعت الأبحاث الأسلوبیة مصطلح كثرت 

في عمله "سیردوسو " اتجهودبفضل مذلك في مراحل تشكله، واضحا ازدهارا عرف 

".محاضرات في اللسانیات العامة"الشهیر

.2058، ص )01ط (مصر،،، النیل 03مج /24لسان لعرب، دار المعارف، ج :ابن منظور-)1(
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.)1(»ةالأسلوبیة هي علم الإنزیاحات اللغویّ «:قائلا"جان كوهن"فنجد تعریف 

دراسة بیهتمالأسلوبیة عبارة عن علم أنّ :من خلال هذا القول"جان كوهن"ویقصد 

   ةالتركیبیّ و  ةوالصرفیّ  ةالصوتیّ (یاتها المتعددة منهاة على مستو اللغویّ  اتالانزیاحأشكال 

  . )ةالدّلالیّ و 

لا یمكن ضبطها ، ة من جهةإنّ الوقائع الأسلوبیّ «:یقول"یرتافریْ "نجد كذلك و 

وینبغي من جهة أخرى أن یكون لهذه الوقائع طابع داخل اللغة ما دامت هي حَامِلَتُهَا، إلاّ 

.)2(»یزها عن الوقائع اللسانیةیه لا یمكن تم فإنّ خاص، وإلاّ 

شمله من الضروري وقبل كل شيء جمع تحلیلنا لهذا القول یتضح أنّ إنّ 

 ةیّ لیل اللسانالتحا لمجموعة منة، وبعد ذلك إخضاعها أسلوبیّ میزةي تمثل كل العناصر التّ 

.المغایرة لهاكلّ العناصر الأخرى جتنابامع 

تقوم الأسلوبیة بدراسة الأفعال «:الذّي استفتح بتعریفه قائلا "فیلي ساندریس"ونجد 

، وذلك من حیث المضمونيو الممارسات التعبیریة في اللغة المنظمة إلى حد رؤیة أثرها 

.)3(»لأفعال اللغویة في الوجدان الحسيورؤیة أثر االوجدانیة باللغة،التعبیر عن الأعمال 

طریقة أنّ الأسلوبیة تهتم بدراسة الأفعال و نستخلص من خلال هذا التعریف

كلّ تفاصیله في ماضیه أو حاضره بن عاشه الكاتببر عن زمن معیّ التعبیر، فكل فعل یعّ 

وزیع، دار البیضاء، تالللنشر و محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال :بنیة اللغة الشعریة، تر:جان كوهن-)1(

 . 16ص م، 1966، )ط. د( المغرب، 
حمید لحمداني، دار النجاح الجدیدة، دار فلاماریون، باریس، :معاییر تحلیل الأسلوب، تر:میكائیل ریفاتیر-)2(

.17، ص 1971، )1ط، (فرنسا، 
، 2003، )1ط( خالد محمود جمعة، دار الفكر، دمشق، سوریا، :، تریةنحو نظریة أسلوبیة لسان:فیلي ساندریس-)3(

 . 33ص 
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غیره عن به ومتمیزاجعله متفردًا یأسلوبب، مجسدًا إیّاها )الفرح، الحزن، الغدر(سواء 

.من الشعراء 

یتفرد عمّا في الأثر الأدبي، و البحث بهتمتثمة وجهات نظر في الأسلوبیة ابید أنّ 

«ي، وفي هذا الصدد الخطاب الفنّ ویتصف به تضبط حدود الأسلوبیة في اعتبار              

صمیم فاذ إلى یحول دون النّ الأثر الأدبي ومضمونه من شأنه أن  لغةأنّ الفصل بین 

.)1(»تهنوعیّ 

 ىي یعنالأسلوبیة هي العلم الذّ «الذي یقول "داود عشتار"ولا نغفل عن تعریف 

ة هي دراسة مقارنة الأسلوبیّ «:وقیل.)2(»بدراسة الأسلوب أو التشكیل الإبداعي للكلام

ي یظهرها الكاتب في اختصاره للغة، ضمن المصادر اللغویة یلات التّ ضلأنماط التف

ز لغة ي تمیّ سبیة التّ ترات الاختیار النّ افي متناوله أو لنقل بعبارة أخرى، كما تدرس تو ي التّ 

.)3(»ص عن لغة غیرهالنّ 

ها الكاتب في إنتاجه وظفي یالتّ سماتة تسعى إلى دراسة المعنى هذا أنّ الأسلوبیّ  و

عن غیره  ابهمیّزیتي التّ یّةنصال تهلغو عبیر في التّ أسلوبه دراسة شخصیته و أي ؛الأدبي

.كتابمن ال

قاد النّ الأسلوب بین لماهیة الأسلوبیة و نوعاتومن خلال الطرح السابق یتضح لنا تَ 

الآراء  منإلى كشف أنواع مختلفةوجههمالذّي والدارسین على هذا الحقل،دباء الأو 

.التعریفاتو 

 . 36ص  ،)ت.د(،)3ط( ، ،تونسلكتاب ر العربیة لالأسلوبیة و الأسلوب، دا:لمسديعبد السلام ا-)1(
التوزیع، عمان، للنشر و الأسلوبیة الشعریة، قراءة في شعر محمود حسن إسماعیل، دار مجدلاوي:عشتار داود-)2(

.14، ص 2007، )1ط ( الأردن، 
ظریة و التطبیق دراسة عَدْنَانْ بن ذریل، منشورات اتحاد الكتاب لوبیة بین النّ النّص و الأس:عبد االله أبو هیف-)3(

.40م، ص 2000، )ط. د( العرب، دمشق، سوریة، 
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سلوب وطریقة الأ بالبحث فيهي عبارة عن علم یهتم ):1الأسلوبیة باختصارفإنّ علیه و

وتهتم ):3.الكتابمنعن غیره  زامیّ ي تجعله متوهي الطریقة التّ ):2.الكاتب في الكتابة

  .لخإ ..ةبلاغیّ ، ةیّ و لغصوتیّة، كانت ي سواء دبأهم الظواهر البارزة في العمل الأتوضیح ب

:اتجاهاتها:رابعا

لأسلوبیة ظهرت هناك تساؤلات متعددة تقوم ل النقاد والدارسینبحاثأمنذ أن بدأت 

عدّة اتجاهات لذلك ظهرت ف، شاملا اجامع امحدد اتعریفیشمل في كون الأسلوب لا 

:مختلفة مثللها أنواع ولم تعد الأسلوبیة أسلوبیة واحدة، بل ظهرت ،سلوبیة للأوتفرعات 

لاحظ على الدراسات یما یمكن أن إنَّ . )اوغیره...والبنیویّةالنّفسیّةو التعبیریة (سلوبیةالأ

الأخرى، وتوثیق صلاتها بالعلوم وتشكلهاتطورهاراحلوم هاتعریفاتتنوع الأسلوبیة هو 

:ومن خلال هذا الطرح نشرع في تحدید بعض من اتجاهاتها

  ): 1947 -1865(  ):ةالوصفیّ ( ة ة التعبیریّ الأسلوبیّ -)01

قام بتقدیم ف، عقلانیةأسسدا في ذلك على مستن"شارل بالي"أسس هذا الاتجاه 

س الأسلوبیة وقائع التعبیر اللغوي من ناحیة مضامینها تدرُ «:قائلاوع لهذا النّ تعریف 

الوجدانیة، أي أنها تدرس تعبیر الوقائع للحساسیة المعبر عنها لغویا، كما تدرس فعل 

.)1(»غویة على الحساسیة لع الالوقائ

جسدلاحظ أن كل فكرة تت"شارل بالي"بالعودة إلى التعریف السابق، نرى بأن ّ 

  .واقعال ي ینعكس في ظرف من ظروفالذّ داخلي عاطفي،ضمن سیاق وتتشكل، بالتعبیر

أحاسیسهاللغة یُعبر الكاتب عن بلأن  ؛ا لهامكانوتتخذ الأسلوبیة التعبیریة من اللغة 

.ي تتجسد بفعل اللغةالتّ عابیرالجمالیة وغیرها من التّ  ولوجدانیة ا

، 1994، )02ط( ،منذر عبیاشي، دار الحاسوب للطباعة و النشر، حلب، سوریة :الأسلوبیة، تر:بییر جیرو-)1(

 . 54ص 
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أنّها تهتم باستعمال الفرد للكلام في الظروف العامة «وإلى مثل هذا الرأي نجد 

اللغة  -1ز في اللغة بین جانبین نمیّ  أنالتي تشترك فیها المجموعة، ومع ذلك یمكن 

.)1(»اللغة الذات -02الطبیعیة 

تعبیر ال نيأنّ الأسلوبیة التعبیریة ترى في اللغة الملك المشاع ثم ینحإذن نرى

وإذا جئنا قارئ،للحالات انفعالیة ي تحدث لغة الذات التّ لیكشف عنته السابقةعن طبیع

إذن على الطابع العاطفي للغة "بالي" قد ركز « في قوله " صلاح فضل"الآن إلى تعریف

التوصیل، فكان یرى أن الاحتكاك بالحیاة الواقعیة یجعل الأفكار وارتباطه بفكرتي القیمة و 

.)2(»التي تبدو موضوعیة في الظاهر مفعمة بالتیار العاطفي

العاطفیة  أفكارهالمتحدث یحاول دون كلل أو ملل أن یترجم نسانأنّ الإ:معنى ذلك

  . ويغاللّ مخزونه بستناداا

لابد في تجعل من الأسلوب حقیقة واقعة، ن إضافات التّ ها ینبغي أن تكوّ أنّ «وكما 

للقارئ أن یتعامل معها بما تحمل من تأثیرات وجدانیة تتجسد من الشحن العاطفي 

ه عنصر یحقق الذي تحمله اللغة في ثنایاها، وهو عنصر لا یمكن إغفاله أو إهماله لأنّ 

)3(.»عملیة الجذب للنّص والالتفات إلیه والاندهاش به

أنّ هذه الأسلوبیة تُعْنَى بدراسة :من هذا التعریف وما سبقه من تعریفاتما نستنتجه

نظر ینبغي الي والتّ عاطفیة شحناتعن  ŕĎƔƊž رعُ أو تعبّ شِّ أبنیة تأبنیة النص باعتبارها

فتربط مستویاتها بالطاقة التعبیریة في اللغة «:قائلا"محمد عبد المطلب"فیؤكد ذلك .یهاف

محمد خیضر، الخطاب من منظور أسلوبي، مقیاس مناهج تحلیل الخطاب، جامعةمحاضرة تحلیل:رحیمةترشی-)1(

.2016الجزائر،بسكرة، 
.18م، ص 1998، )1ط( مصر،علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة،:صلاح فضل-)2(
م، 2003، )1ط( اربد، الأردن، ،توزیع وتجلیاتها، دار الكندي للنشر و  االأسلوبیة مفاهیمه:موسى سامح ربابعة-)3(

 . 24ص 
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العاطفیة في المبدع من ناحیة أخرى، وذلك انطلاقا من الحقیقة الفنیة من ناحیة، الطاقة

)1(.»للصیاغة

): 1960 - 1887: ( ةة النفسیّ الأسلوبیّ -)02

من خلال  هة مبدعإلى نفسیّ  غوصالأثر الأدبي وسیلة للمن ةالأسلوبیة النفسیّ تتخذ

 وذلك  بداعي،الإفي النّص  ةالقابعبالتعابیر المكسوة و التركیبي للغة  لإفراديا بعدینال

النّص حتوىم في ظرالنّ الوصول إلى ذاتیة الكاتب انطلاقا منالدارسینسهل علىكي ی

.ونسیجه اللغوي

"في مؤلفه"لیوسبیتزر"من رواد هذا الاتجاه نجد الألماني  "دراسة في الأسلوب:

تفردها في الكتابة یهتم بالذات المبدعة وخصوصیة أسلوبها انطلاقا من "«إذ نجده 

و أثر ذلك على خصوصیة ...حیث یتمیز باحتفاله بخصوصیة الذات الكاتبة 

فسيأنها تجنح إلى تلامس واضح بین الجانب النّ "وقال أیضا "استعمالاتها الأسلوبیة 

.)2(»"لتلك الذات المنتجة، وبین ما أنتجته من كتابة معینة

تفردها في عملیة الإبداع و ) المبدع(ات المبدعة تهتم بأسلوب الذ:فسیةفالأسلوبیة النّ 

تهنتَجأ ماو بین الذات المنتجة تلاحمهناك أنّ الأدبي، فنلاحظ من خلال هذه الأعمال 

ص یجسّد شخصیته، والنّ لنا ویصوروأحاسیسمشاعر فالكاتب یعبر عما یلوج بداخله من 

.باتهاتك ظهر فيتتلك الحالة النّفسیة التي لنا في جمل وفقرات 

، )2ط( القاهرة، -بناء الأسلوب في شعر الحداثة التكوین البدیعي، دار المعارف، النیل:محمد عبد المطلب-)1(

.13، ص 1995
.14ناشر الموضوع مشتاق ، ص:الأسلوب بین التراث البلاغي العربي و الأسلوبیة الحداثیة:لوحيبمحمد -)2(
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اهتم بالمبدع وتفردهالذي " یوسبیتزرل" رائدها «فسیة یمثل الأسلوبیة النّ  نوأهم م

.)1(»في طریقة الكتابة، مما ینتج الخصوصیة الأسلوبیة عنده

سماته إبرازكشف عن شخصیة صاحبه من خلال وسیلة للوعلیه یعتبر النّص 

ص المنفتح الأسلوبیة تعتمد على النّ اللغّوي، فهذه  هو نسیج هخطابمحتوىالأسلوبیة في 

ي یمر التّ ة النفسیّ حالات ي في علاقته بالدبها تنظر إلى النّص الألأنّ ؛  لا المنغلق

  .ةالبنیویّ  ةیّ عكس الأسلوب، مبدعهابها 

في حد ص ة من النّ انطلاق الدراسة الأسلوبیّ ضرورة ة هي فسیّ ة النّ أسس الأسلوبیّ ف 

في البدایة اهتمت بربط النّص «كما نجدها ، ا لشخصیة كاتبهایلهتحلثمّ تهذاته ومعالج

فشخصیة الكاتب "وقال ...ة المبدع أو الكاتب، ة بنفسیّ في مختلف تجلیاته الأسلوبیّ 

على العمل الأدبي اتساقَهُ وانسجامه، كما أن خصوصیة الأثر تتجلى هي التي تضفي

.)2(»"عن المعیار أو المألوففي الانزیاح

الكاتب نّ لأ ،ة المبدعبنفسیّ متیناص مرتبط ارتباطا فهذا التعریف یوضح لنا أنّ النّ 

لمصطلحأمّا بالنسبة ه،اطفو ره وعافكبأشحني یالذّ دبيویثبت أسلوبه في عمله الأجسدی

.الإبداعيأسلوبه و غموضه في عَمَلِهمیزةتأثیره على القارئ من خلال شدةالأثر، هو

  ): ةة الوظائفیّ یّ الهیكل: ( ةة البنیویّ وبیّ الأسل-)03

دًا من اللسانیات البنیویة، التي تعتمد أساسا على دراسات تمجسرا متعد الأسلوبیة 

ة انطلاقًا صوص الأدبیّ لنّ اتحلیل بتقوم هاأنّ عنها البنیویة كما هو معروف و . "سوسیردي "

عمال لأ، وقد كان كتلة واحدة دهاي نجص التّ أبنیة النّ تربطي من العلاقات الداخلیة التّ 

ن،    التوزیع، إربد، الأردالسِمَاتُ الأسلوبیة في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث للنشر و :محمد بن یحي-)1(

.16م، ص 2011، )1ط( 
.15م، ص 2015، )1ط ( ، )د ب( اتجاهات الأسلوبیة، دار الألوكة للنشر والتوزیع، :جمیل حمداوي-)2(
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رومان "هذه الأسلوبیة، ومن بینهم علو وارتقاءالأثر البالغ في "ین الروسیالشكلان"

.الاتجاهبارزا لهذا الذي عدّ رمزًا "جاكوبسون

المنابع الحقیقیة للظاهرة «ة ترى أنّ لتشكیل صورة واضحة أكثر فهذه الأسلوبیّ  و

     )ةالأسلوبیّ (ع تعریفني نمطیتها وفي وظائفها، ولذا یتموفة تكمن في اللغة الأسلوبیّ 

.)1(»ص و الخطابفي منظورها خارج عن النّ 

الداخلي ترابطهامن انطلاقالنّص الأدبي وشرحها لفي تحلیلها ها تهتمبمعنى أنّ 

رصد  و هتم بكشفة أخرى تجه، ومن جهةص هذا من للنّ شكلةاللغویة المالأبنیةبین 

أهم عناصرها      حضور من خلالإلاَّ جسدهذه العملیة اللغویة لا تتنّ إ و ،للغة وظائف ا

."المرسل، المرسل إلیه، الرسالة"هم و 

من خلال علاقات ضحبي، یتدوع في النص الأكما نجد مجال الدراسة لهذا النّ -

الأنساق لهذه  تواصلةمالمتابعة المن خلال كشفها لغویة داخلیة فیه، یمكن لقارئ النّص 

المتمیزة الظواهر بارزة، وتهیئ السبل أمام القارئ لاكتشاف سمات اللغویة التي تشكل 

.ص الأدبية للنّ في العلاقات الداخلیّ 

العلاقات  وضیحعلى ت اة مجال دراستها یقوم أساسة البنیویّ الأسلوبیّ أنّ یتضح لنا

الألفاظ  ختیاري یقوم باالذّ اتب الكص، و المسؤول عنها الأول و الأخیر هو ة للنّ الداخلیّ 

عن باقي مغایرا ومختلفا یجعل نصه ختیاروبهذا الا،ب مكانها المناسفي ووضعها 

ملائما ص بقدر ما یكون راقیا النّ فاعل في ر و التّ التأثّ صوص الأخرى وبقدر ما یكون النّ 

.مستوى المبدعل

صدر "الأسلوبیة البنیویةدراسات في"في كتابه "ریفاتیر"یرى « "ىطارق البكر "قال 

القارئ یجلي الأسلوب بفعل الأثر الذي یتركه، فالأسلوب یستأثر بانتباه القارئ أنّ 1976

.60قدمة في الأسلوبیة ص م: ةرابح بن خوی-)1(
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في سلسلة الكلام و القارئ یستجیب بدوره للأسلوب فیضفي إلیه یضفیهواهتمامه عبر ما 

.)1(»ي یحدثه فیهمن نفسه عن طریق رد فعل الذّ 

القارئ باعتباره المنتج یصرح بدور "ریفاتیر"لنا أن فمن خلال هذا الطرح یتضح

.ي یتركه بفعل القراءةص من خلال الأثر الذّ لنّ االأول 

  : ةة الإحصائیّ الأسلوبیّ )04

إبراز الریاضي في محاولة  ءالتفكیر و الإحصاة على ة الإحصائیّ تعتمد الأسلوبیّ 

تمهید بلنا أوضح أوّل من " رمول"في عمل أدبي معین، وعدّ الإبداعي الأسلوب سمات 

".ومناهج  ئمباد:المعجمیة الإحصائیة"ة في كتابه وع من الأسلوبیّ هذا النّ في 

یقوم على إحصاء كلمات النّص وتصنیفها حسب نوع « ه هذا الاتجاه بأنّ فَ رّ عُ 

نتج أشكالا ونماذج متنوعة نالكلمات، ووضع متوسط تلك الكلمات في شكل نجمة، وهكذا 

.)2(»مقارنة بعضها ببعضیمكن 

مثلا إلى حقل  يتمنني تالكلمات التّ أنواع بمعنى أن المحلل الأسلوبي یقوم بجمع 

  .  الخ...بیانات أو جداولشكل فيیرسم ثم حقل الثاني،الینتمي إلى آخرواحد وعدد

ة لإحصاء بالظواهر الأسلوبیّ الذي ربط ا"أحمد درویش"عند  همثل هذا الرأي نجد

الباحث الأسلوبي یلجأ إلى الإحصاء في رصد وتحدید حجم الظواهر النّحویة إنّ «:فقال

.)3(»المختلفة

،بیروت الأسلوبیة عند میشال ریفاتیر، مقال منشور في دیوان العرب، مسألة علوم اللغة العربیة : ىطارق البكر -)1(

.04لبنان، ص 
.21السّمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، ص :محمد بن یحي-)2(
، )ط. د( لتراث، دار الغریب للنشر و التوزیع، القاهرة، مصر، دراسة الأسلوب بین المعاصرة و ا:أحمد درویش-)3(

.19، ص )ت. د(
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دات على بعض التردّ ة تضع أیدیناالدراسة الإحصائیّ «:المفهوم أكثر في القول بأنّ تّسعوی

.)1(»ي یدور علیها الخطابتسهم في رصد المحاور التّ ي ذات المغزى، التّ 

بالجانب كثیرا ي یهتم ومن خلال هذا الطرح تتضح لنا صورة هذا الاتجاه الذّ 

، ونرى صيالنّ ما لم تتصل بالسیاق اشیئلنا فهذه الدراسة لا تقدم ،الإحصائي فحسب

ة إبداعیّ ة هي ظاهرة هرة الأدبیّ الظا بأنّ وإغفالهم وع تغلین على هذا النّ شللمالكبیرة المبالغة 

  . ةإحصائیّ  ةة لا یمكن تحویلها إلى ظاهرة كمیّ و فنیّ 

مقاربات في النظریة و التطبیق، الهیئة العامة السوریة للكتاب،  ـــفي التشكیل اللغوي للشعر:محمد عبدو فلفل-)1(

.46، ص 2013، )1ط ( سوریة، ،دمشق
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:لالفصل الأوّ 

في دیوان  ةوالصرفیّ  ةیّ صوتال اتالبنیدراسة 

."یاح كلّهاامرأة للرّ "

"دیوان امرأة للرّیاح كلّها"في  صوتیةتجلیات البنیة ال:لاً أوّ 

"دیوان امرأة للرّیاح كلّها"ة في ت البنیة الصرفیّ تجلیا:اثانیً 
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:"دیوان امرأة للرّیاح كلّها"في  ةیّ صوتالالبنیة تجلیات :لاً أوّ 

:الإیقاع الخارجي):01

وتحریك في النّفس من انفعال ه تحدثثر بالموسیقى، ذلك لما عر عن النّ الشّ نفرق 

إلاّ عر بالجمالصف الشّ و  لذلك، جمیلالإیقاع الالمثیر و جرس المن خلال وجدانلل

ما الآلات الموسیقیة وهذا و لإیقاع منذ القدم بحقل الموسیقى،تعلق مصطلح ا «قد  هأنّ 

.)1(» هیفتعار أغلب ي ف نجده

ه العلّة الحاصلة في الذهن، وهو الإیهام أي إیقاع الشيء بأنّ «فجاء تعریف الإیقاع 

   ذلك ة، لأنّ ي هو إیقاع الشيء في القوة الخیالیّ یل الذّ یلتخهو كا: قیل.في القوة الوهمیة

.)2(»الوهمیةمن الصور

لوقوع المطرد للنبرة ا رغمیة، وتكراالنّ تواتر الحركة «حدد بوضوح المفهوم باعتباره یُ و 

العناصرالكلام المنظوم و المنثور عن طریق تآلف مختصر قوتدف،في الإلقاء

بر مع عددعر خاصة باجتماع النّ في الشّ یَبرزُ ،طلح أدبيمصوالإیقاعالموسیقیة

.)3(»من المقاطع

اعتبر ، بل متیناعر اتصالا خلال هذا التعریف یتضح اتصال الإیقاع بالشّ منْ 

ه كلامٌ عر بأنّ لشّ لتعریفهم عند ة الخاصیّ هذه بالعرب  دباءالأتأثر ة فیه، وقد ة جوهریّ خاصیّ 

  . ىقفَ مموزونٌ 

بشیر (إشراف الأستاذ )أطروحة الدكتوراه(عبد الوهاب البیاتي حداثة القصیدة في شعر :إلیاس مستاري-)1(

.257م، ص 2014-2013، قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة باتنة، الجزائر، )تاوریریت
معجم في المصطلحات و الفروق اللغویة، مؤسسة الرسالة، :الكلیات:أبي البقاء أیّوب بن موسى الحسیني الكفوي-)2(

.224، ص 1998، )2ط( لبنان، بیروت، 
.149، ص 1999، )2ط( ل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، صمعجم المف:محمد التنوجي-)3(
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عر الإیقاع مقترن بالشّ أنّ «:قائلا"عبد الرحمان تبرماسین"جاء به وهذا ما

بهما یحصل الطرب للفهم أي الإنشاء وإدراك حسن التركیب وصحة الموزون و

.)1(»المعنى

   زالإیقاع یتمیّ  عر أوالشّ لأول وهلة من خلال هذه التعریفات، أنّ ي نستشفه و الذّ 

ومنه فإنّ هما الوزن و القافیة، و أساسیتین میزتینبالكلام الأخرىأنواع عن غیره من 

:علیها و المتمثلة في ىیبنأسس ن و القافیة وله ثلاثة الإیقاع أشمل من الوز 

:البحر :)أ

لأنّه یوزن به مالا ،لقد سمي البحر بحرًا«إنّ البحر في مفهومنا السَلِسْ و الیسیر

عر العربي ستة وبحور الشّ ،ایة له من الماءعر كالبحر یؤخذ منه لا نهنهایة له من الشّ 

بحرًا منها وضعها الخلیل بن أحمد الفراهیدي، وزاد علیه تلمیذه بحرًا، خمسة عشرعشر

.)2(»الأخفش بحرًا سماه المتدارك وهو بحر قلیل الاستعمال

لاً كاماً م بحر نلاحظ أنّ الكاتب لا یقدّ "امرأة للریاح كلّها"من خلال قراءة الدیوان 

بقیة القصائد نجدي ا ف في بعض القصائد فقط، أمّ في تداوله كإیقاع التفعیلة إلاّ سهلاً 

.قصیدة النثرتماثل أخرى من الإیقاع محاور إلى الواحدة الإیقاع یتجاوز التفعیلة أنّ 

           ةفعیلع التّ إیقاخلال تقطیع قصائد الدیوان نجد أن بعضها یقوم على منْ 

یمكن حصر  و أو نسبیّةاقص،نّ والجزئي ال هاشكلفي تام أو المطلق و ال هاكلش في امّ إ

:مط من الإیقاع في الجدول التاليي تخضع لهذا النّ القصائد التّ 

، )1ط( العروض و إیقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر و التوزیع، القاهرة، مصر، :عبد الرحمان تبرماسین-)1(

.82، ص 2003
علم العروض وتطبیقاته، منهج تعلیمي مبسط، دار الوفاء لدنیا، الإسكندریة، مصر، :فى أبو شواربمحمد مصط-)2(

.26م، ص 2004، )1ط( 
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:یمثل دراسة بحور قصائد المدونة الشعریة):1(جدول رقم 

رقم 

القصیدة

صفحةنوع بحرهاتفعلاتهانوعها   هاعنوان

09بحر الرمل تن فاعلا  تامة حبیبي    1ق

امرأة  للریاح    2ق

  ها كلّ 

فاعلاتن، مستفعلن ناقصة 

متفاعلن، فعولن 

17

فعولن متفاعلن،ناقصة أنثى الفداحة   3ق

فاعلن، فاعلاتن 

27

مفاعلتن متفاعلن،ناقصة   لك   4ق

مستفعلن، فاعلن 

35

فعولن ،مستفعلنناقصة عناق    5ق

فاعلن، فاعلاتن 

41

 فاعلنمستفعلن،نسبیّةامرأة   6ق

مفاعلتن، فعولن 

    زالرج:بحر

  ر، الوافالبسیط

45

49بحر الرمل فاعلاتن تامة بوح    7ق

جنون    8ق

الحواس 

فاعلن مستفعلن،ناقصة 

مفاعیلن ،نفعول

53

وتقطیعنا للأبیات أنّ معظم هذه القصائد بعیدة ،ما نستشفه من خلال الجدول

، حیث لا یمكن للمتلقي تلقائيظهر بشكل تللتفعیلات  اهركیبتالقصیدة الحرّة فتل هیكعن 

ویظهر ذلك جلیا ،في التقطیععمق الغوص و التّ ع التفعیلة إلاّ بعد إیقاأن یشعر ب

وعلل زحافاتبعض التفعیلات في كثیر من الأسطر، أو تغییر نظام من خلال 

ها، أنثى الفداحة، اح كلّ امرأة للریّ (ما وجدناه في قصیدة  وهذا،في مواضع لا تصح فیها 
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      عها یتنو  و بین البحوردّمجلل شاعر، ومن جهة أخرى سعى ال)لك عناق، جنون الحواس

.)الرمل، الرجز، البسیط، الوافر(وهي 

)حبیبي، بوح(ة فقد ورد في قصیدتین یالعأنّ بحر الرمل أخذ النّسبة الإلاّ 

.)امرأة(ا الرجز، البسیط، الوافر تكررت مرة واحدة في قصیدة أمّ 

هذا البحر «في أغلبیة هذه القصائد لأنّ "لبحر الرمل" اعر ویعود سبب اختیار الشّ 

عراء في كل نت الشّ ة مطواعة مكّ كثیر الشیوع، قدیما وحدیثا، وهو ذو شجى دافق، وخفّ 

�§�Ďƈŕś�ƋÃƆƈŸśŬ،و المتكبراتالعصور من التفنن في استخدامه لشتى الأغراض  Ɓ̄Ã       ا

.)1(»التعبیریةو  الغنائیةتهوهو یطلب عموما لمرونوفي معظم الحالات التجدیدیة،ومجزوءًا

.)2(»فعیلة فیهتّ الطق به و لتتابع سمي رملاً لسرعة النّ «أنّهوذكر بعض العروضیین 

":ومفتاح هذا البحر"

.)3(الثقَّاْتُ     فاعِلاَْتُنْ فَاعِلاَْتُنْ فَاعِلاَْتُنْ رَمْلُ الأَبْحِرِ یَرْوِیهِ 

إلى تفعیلات بحر الرمل بتفعیلة فاعلاتن في كلّ "حبیبي"لقد خضعت قصیدة 

:أسطرها حیث ظهرت التفعیلة بشكل بارز كالتالي

يْ بوْقِ حَبِیْ الشَّ أَوّلُ 

ق حَبِیْبِيْ /أَوْوَلُ شْشَوْ 

/0//0/0///0/0

عِلاَْتُنْ فَ نْ   فاْعِلاَْتُ 

نحو، صرف، بلاغة، عروض، إملاء، (ل في اللغة و الأدب صمعجم المف:إمیل بدیع یعقوب، میشال عاصي-)1(

.298م، ص 1987، )1ط ( بیروت، لبنان، ، دار العلم للملایین،)فقه اللغة، أدب، نقد، فكر أدبي
.36، ص 2010، )1ط ( أساسیات علم العروض و القافیة، دار أسامة، عمان، الأردن، :خضر أبو العینین-)2(
.132، ص )د ت( ، )د ط ( علم العروض و القافیة، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، :عبد العزیز عتیق -)3(
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بِیْبِيْ حَ آخِرُ الشّوْقٍ 

قِ حَبِیْبِيْ /آَأْخِرُ شْشَوْ 

/0//0/0///0/0

فَعِلاَْتُنْ نْ فاْعِلاَْتُ 

.)1(ونَشِیدُ المَاءِ في جُرْحِ البٌحَیْرَاتِ حَبِیْبِيْ 

تِ حَبِیْبِيْ /حِ لْبُحَیْرَاْ /جُرْ ءِ فيْ مَاْ /وَنَشِیْدُ لْ 

///0/0/0//0/0/0//0/0///0/0

.تُنْ فَعلاَْ /تُنْ عِلاَْ اْ فَ /نْ تُ فَاْعِلاْ /فَعِلاَْتُنْ 

ر سلامة التفعیلة وعدم تداخلها مع غیرها من التفعیلات الأخرى، وهذا هتظ

.المتمیّز ذوقه بحكماستحسنه اعر الشّ ما شهدناه من خلال القصیدة كاملة، لأنّ 

التفعیلات الثلاث إلى تفعیلتین في هذا البحر ختزلقد ا" میلود حكیم"ویبدو أنّ 

اعر الشّ ، واكتفىیغالا بارعاإباطنه فأوغل في القارئ ،إعجاب ویلفت نظر و لیستحوذ 

اني الساكن وهو حذف الثّ "زحاف الخبن"تفعیلات، و طرأ على هذا البحر  عأحیانا بأرب

:وضحه في الجدولنا وهذا م

:یمثل أهم الزحافات والعلل)2(جدول رقم 

ما طرأ علیها من تغییر یلة الأصلیة عالتف

فاْعِلاَْتُنْ 

/0//0/0

وهو حذف الثاّني الساكن )حافز : (الخبن-1

.)2(بيْ بیْ ق حَ وْ لشَّ اَ لُ وَّ فَعِلاَْتُنْ       أَ 

بِيْ قِ حَبِیْ /أَوْوَلُ شْشَوْ 0/0///

الخبن 0/0///0/0//0/

نْ علاَْتُ فَ /نْ اْعلاَْتُ فَ 

.09، ص 2000، )1ط ( ، منشورات الإختلاف، الجزائر، -شعر - ها إمرأة للریّاح كلّ :دیوان: ممیلود حكی-)1(
 . 09ص : الدیوان-)2(
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عري على عكس التفعیلة بانتهاء السطر الشّ انتهاءنّ أما نلاحظه في هذه القصیدة 

دَارَ «وهي مشتقة من"دویرالتّ "ي اعتمدت على تقنیة التّ "البوح"ما سنراه في قصیدة 

.)1(»استدار من الرملما)دْوِرَةٌ التَّ (جعله مدوّرًا وجعله یدور، و )هُ رَ وَّ دَ (

تعطي هذه التقنیة نّ لأفي قصائد الدیوان، بروزا مط من أكثر الأنماط یعد هذا النّ 

نَمَتْ التّي عوریة فقات الشّ دّ ال عن تلكأكبر في التعبیر عن مشاعره و ةً اعر حریَّ الشّ 

:جدناه في قصیدة بوح، وهذا ما و تنوّعتو 

وَأَتیْتُ الآَنَ، لاَ أَمْلِكُ إلاّ وَحْشَتيْ 

وحْشَتِيْ /لِكُ إِلْلاَ /آن، لاَْأَمْ /لْ وَأَتَیْتُ 

///0/0/0//0/0///0/0/0//0

علاَْ فَاْ /تُنْ فَعلاَْ /تُنْ علاَْ فَاْ /تُنْ فَعلاَْ 

ىْ رَّ ة الحُ بَ لَةٌ بالرّغْ وْ سُ غْ مَ ا

الدوررَىْ /رَغْبَة لْحُرْ /سُوْلَتُنْ بِرْ /مَغْ 

/0/0//0/0/0//0/0/0

اْ فَ /نْ لاَْتُ فاْع/نْ فاْعِلاَْتُ /نْ تُ 

   ابَدٌ یَدْخُل أَهْباءَكَ نَذْرً وَلَیْليْ زَ 

رَنْ ذْ ءَ كِ نَ /هْبَاْ خُلُ أَ /یَدْ زَبَدُنْ /وَلَیْليْ 

//0/0///0/0///0/0///0/0

.302الوسیط، ص معجم :مجمع اللغة العربیة-)1(
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.)1(نْ تُ فَعلاَْ /نْ تُ فَعلاَْ /نْ تُ فَعلاَْ /نْ تُ عِلاَْ 

آخر بضعها البعض، ونجد بدایة التفعیلة في متلاحمة مع التفعیلات أنّ یظهر لنا 

عري الشّ عمللهذا ال تناجعل قراءالسطر وتنتهي في بدایة السطر الذي یلیه، وهذا ما ی

.القصائد الأخرىعلى خلاف فیما بینها ممتدةواضحة و 

أغراض سواء في الحب عدّة مثلاعر لبحر الرمل لكونه ییعود سبب توظیف الشّ  و

، فیقول بكلّ حب وغزل وفخر بالمرأة القرویة لمأو الأ

ومفاتیح الأغاني في شفاه القرویات

.)2(يذوب حبیبیعندما یرجعن من نّبع

وخفة تنفعل تلاؤم موسیقاه أكثر نّ لأاعر إلى بحر الرمل المجزوء واتجه الشّ 

.عكس شكله التّام تطرب لها الأُذُنْ النّفس و و وح الرّ لها 

دماجهم فقد تكرر في الدیوان مرّة واحدة، وذلك بان)الرجز، البسیط، الوافر (أما بحر

على التفعیلات  اعرالشّ نسج ، فقد "امرأة"ي القصیدة السادسةة واحدة إلا وهمعًا في قصید

:مشاعره وتجربته وهذا ما نجده في قولهب الارتباطهأحس بضرورتها مختلفة تعدیلات 

اْ وهَ هْ ت بسَ اْ حَ اْ بَ لصَّ و اَ فُ رْ تَ ةٌ أَ رَ امْ 

وهَاْ /حَاْتِ بِسَهْـ/تَرْف صْصَباْ /تُنْ أمْرَ إ

/0///0/0/0//0/0///0//0

فعل /نْ عِلُ مفْتَ /نْ فْعِلُ مسْتَ /نْ عِلُ فْتَ مُ 

 . 50-49ص : الدیوان-)1(
 . 11ص : الدیوان-)2(
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  ة ابَ لغَ ل اَ مَ خْ لمَ مَ لاَ لكَ اَ كُ ترُ وتَ 

بَتَيْ /مَلِ لْغَا/كلاَْمَ لِمَخْـ/وَتَتْرُكُ ل ـْ

//0//0//0///0//0/0//0

فعلْ /نْ ولُ عُ فَ /نْ تُ اعَلَ مُفَ /نْ فْعِلُ تَ مُ 

لٌ دیْ هَ اْ هَ صَمْتُ 

نْ هَدِیْلُ /صَمْتُهَاْ 

/0//0//0/0

.)1(نْ لُ فَعُوْ /فاْعِلنْ 

القصیدة مبنیة على شكل نسبي في تفعیلاتها حیث تظهر تفعیلات بحر أنّ نلاحظ 

وتارة " فاعلن" و " ستفعلنم"وتارة أخرى تظهر تفعیلة البسیط "مستفعلن"الرجز تارة 

من العنوان  هانطلاقبفي هذا البناء  ةالقصدیّ اعتمد على حیث ، "فعولن"و " مفاعلتن"الوافر

:ما یلي، ومن هذه الدراسة نحصد وعدم الثباتغیرتّ بالحكمه علیها ب"امرأة"

عراء في القصیدة ها الشّ شهدي ة التّ زعة التجریبیّ یعكس لنا الدیوان النّ :01

    وهذا ،عدّة بحورعروضي بین ال لبحث عن التمازجفي ا اسعو الذین ،المعاصرة العربیة 

".میلود حكیم"دیوان شاعرنا في  هشاهدناما 

تهدفقو  تهتجربعري انطلاقاً من الشّ اعتمد في تنظیم إیقاع نصه :02

.الشعوریة

 . 45ص  :الدیوان-)1(
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اً قربأكثر من حیث الكتابة تجعلها أسلوب تشكیلهاو  هالغة هذه القصائد ونمط:03

.هو نص تجریبي بالكاملالواحدة،تفعیلةنظام اللالخاضع ا إیقاعهثر رغم لقصیدة النّ 

"الرجز"ى بتوظیفه تفعیلةوحتّ البحر الواحد وهو الرمل،دّ عَ تَ الشاعر لم یَ :04

صیدة في ق "رالواف "ویلیه"البسیط"نيالثا رفي البح همجدْ نُ عدیدة جعلتنا تجاوزات بجاءت 

.واحدة

آخر لأنّ الواحدة،نظام التفعیلةمبني على فقط جاء ان أنّ ربع الدیو نستشف :05

.أكثر من نصف الدیوان وهي غیر خاضعة لهذا النظاماحتوت "الحواسجنون"قصیدة 

:القافیة: )ب

ي حفظ ، الذّ شعرنا العربيدار حوله ي الذّ  زالحیّ هي  موسیقى الوزن و القافیةإنّ 

   .لآنى اوبناءها حتّ هیكلها ة للقصیدة العربیّ 

:تعریفها.1

هي من آخر حرف في البیت :فعند الخلیل«لقد اختلفوا في تفسیر القافیة 

خیرة الكلمة الأ:ي قبل الساكن وهي عند الأخفشإلى أقرب ساكن إلیه مع المتحرك الذّ 

ي تكون في أواخر الأبیات، أي المقاطع ة التّ من البیت، قال هي المقاطع الصوتیّ 

تكرار نوعها في كل بیت فهي تشمل على عدد معین من الحروف و الحركات التي یلزم

.)1(»ولهذا فالقافیة علم قائم بنفسه یشمل، حروف القافیة، حركات القافیة، عیوب القافیة

- ّو أثر كل بیت، أي تأتي في آخرهها تقفُ سمیت القافیة قافیة لأن.
.698ل في الأدب، ص صمعجم المف:وجينمحمد الت-)1(
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لبیت اقْفُو الكلام، أي تجيءُ في آخره، ومنهم من یسمي ها تَ لأنّ «ما سمیت قافیة وإنّ 

.)1(»القافیةحرف الرّوي هویدة قافیة، ومنهم من یجعلقافیةً، ومنهم من یسمي القص

ن لقصائدهم یو اعنوضع القافیة في العصر الجاهلي لم یهتم شعراؤها بوبوضوح أكثر فإنّ 

لامیة :لمثدلالات للقصیدة یحمل لنا ي بل وضعوا العنوان انطلاقا من حرف الروي الذّ 

.الشنفري

على القافیة بشكلها التقلیديستغناء الاون بضرورة معاصر قد رأى الشعراء ال و

لكلمقیداً ا و ثهلااعر إبداع الشّ یقف عنده آخر ما ها وإثارتها فهي جاذبیتأنّها رغم  اإذْ یرو 

  . عواطفه

)      هاحركاتالحروف و (تلازمها دائما وهي صفات فسعى الدّارسون في وضع 

المتعددةوحركاتهف الروّيهذه الحروف حر برزكلّ قصیدة، ومن أنجدها في  يالتّ 

.عر العربيع القوافي للشّ في تنوّ  همهذا ما ساالمتنوعة و 

:أنواع القافیة.2

المتكاوسة، و المتراكبة، المتداركة : عر وهيفي الشّ ألقاب مستعملةللقوافي خمسة

كنین عدد المتحركات بین السایتم انطلاقاً من النّظر في قسیم المتواترة، المترادفة وهذا التّ 

.في القافیة

یفصل بین ساكنیها أربعة متحركات، وذلك یأتي في الرجز «:المتكاوسة-أ

)0////0(رمزها  و" عِلُنْ مُتَ "فتصبح  بالخبل هإذا أصیب ضرب

)0///0(ي یفصل بین ساكنیها ثلاثة متحركات هي القافیة التّ :المتراكبة - ب

، 2004، )د ط( العروض و القوافي، المكتبة العصریة صیدا، لبنان، في كتاب الكافي : يزُ ابن الخطیب التَبری-)1(

 . 166ص 
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.)1(»)0//0(        ني یفصل بین ساكنیها متحركاوهي التّ : اركةالمتد - ج     

0/0ووزنهاكل لفظة قافیة فصلت بین ساكنیها بحركة واحدة «:المتواترة - د

.)2(»00ووزنهات ساكناها بغیر فاصل كل لفظة قافیة تول:المترادفة - ه

"میلود حكیم"ر القافیة عند وضح ما یتعلق بأمنفسنحاول في هذا الجدول أن 

":امرأة للریّاح كلّها"وانه یفي د

:یمثل دراسة القافیة في المدونة الشعریة):3(جدول رقم 

رقم 

القصیدة

حركته  الروي  نوعهالقبهاالقافیةمطلع القصیدة 

بِیْبِيْ أوّل الشوق ح01

/0/0

الكسرة الباء مطلقة متواتر0/0/

وهَاْ سَهْ باحات بالص وترف ةامرأ06

/0//0

الفتحة الهاء   مطلقة متداركة 0//0/

ضّمني یا أیها الطاعن في 07

كْ فیْ اْ نَ ماللیل

/0/00

السكون الكاف مقیدة المترادفة 0/00/

-365، ص 2009، )1ط ( الأردن  قندیل، عمان،المنقذ في علم العروض و القافیة، دار: يبّ فاضل عوّاد الجنا-)1(

366
، ص 1987، )1ط( المفصل في العروض و القافیة وفنون الشعر، دار الرّشید، بیروت، لبنان، :عدنان حقي-)2(

202 ،203.
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اته یوریة عاشها في حشععن تجربة اعر یعبر في دیوانه هذا ومن هنا نجد الشّ 

وظهرت مقیدة )06-01(تین دي ظهرت في قصیبأسلوب بسیط وقافیة مطلقة، والتّ 

ي تعجز عن التعبیر اعر عن المرأة التّ ي یعبر فیها الشّ التّ "البوح")07(في القصیدة 

حب العمیق مملوءة بالمشاعر و الأحاسیس و ال ةداخلها من مكنونات خامدبولیجفیما 

لذلك الحبیب، فهي ترغب بفك ذلك القید و البوح له بحقیقتها الداخلیة المملوءة بالوحشة 

:وق له أثناء غیابها وسفرها، وترجع بقلب عاشق متوحش ترغب بالبوحوالشّ 

.)1(حشتيو  و أتیت الآن، لا أملك إلاّ 

ورنا یحاول الابتعاد ه في تصلأنّ بارز وعلیه فالشاعر استخدم القافیة المطلقة بشكل 

تسعى لتوفیر « ي، التّ هیعتمد على عواطف هفنجد. ةحرر و الحریّ لبحث عن التّ ل عن واقعه

عر أنّ الشّ عنها، وإظهارا لفردیتهم وإبرازا لشخصیتهم ویعتبرونفي التعبیر اءالحریة للشعر 

.)2(»فستعبیر عن خوالج النّ 

كذلك حركة الروي  و)  ترادفةمتواترة، متداركة، م(القوافي بینفقد تنوعت

ي تشتاق لكاتب التّ اة نفسیّ بغیر وعدم الثبات تّ الهذا  رتبطوی)السكونالكسرة والفتحة و (  نبی

وحریة م لغدرها ورحیلها، فهو یعبر عن أحاسیسه بكل طلاقة إلى الحبیبة ثم تتألّ نّ وتح

فاختار )الباء، الهاء الكاف(اته ى الروي في حد ذبین تنوع القوافي وحركات الروي، وحتّ 

:تحملها فنجدعلى  الةلداهذه الحروف 

 . 49ص  :الدیوان-)1(
، )د ط( لقاهرة، مصر، أثر الإنجلیزي في النقاد الرومانسیین في مصر، دار المعارف، ا:جیهان السادات-)2(

.143، ص 1992
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یوحي (...)شدید یشبه شكله في السریانیة هورحرف مج هو«  الباء    حرف)1

.)1(»هورظنبثاق و اللابا

للكاتب المعاناة الداخلیةالألم و لنا صورة یوضح حرف همس حرف الهاء     )2

في الدیوان تكرارا ویعد هذا الحرف من الأحرف الأكثر حرف الكاف)3

قة الحركات قمن الحروف الصامتة، و المر «فهو. "كاف المخاطبة"ه یخاطب به المرأة لأنّ 

.)2(»وس یناظر في نطقه الجیم القاهریةموهو صوت حنكي، قصي، انفجاري، مه

إضافیة نفخة هواءنفجاریة تكون مصحوبة بالسواكن المهموسة الا«وهو من 

.)3(»عند النطق بها

لأنّها تحمل قوة ، ة و الانفجاریّ اعر بالحروف المجهورة و المهموسةالشّ استعان 

لامه آعبیر عن التّ في البوح و  اعرشّ ي تساعد الطق بها، فهي الحروف التّ عند النّ تّعبیر

.أحزانه في هذه الحیاةو 

:البناء: )ج

:مختلفة منهاأبنیة انه بدیو الشاعر نسج لقد 

القافیة الموحدة والبعیدة عن القصیدة الحرّة ذات التفعیلة الواحدة في بنائها، -

  . طررفت بقصیدة الشّ كررة بین مختلف الأبیات، عُ تالمو 

، 1998، )د، ط(، )د، ب(خصائص الحروف العربیة ومعانیها، منشورات اتحاد الكتاب العرب، :عباس حسن-)1(

 . 99ص 
، ، دار المریخ، الریاض)كتابیانحویا،معجمیا، صوتیا، صرفیا، (استخدامات الحروف العربیة، :سلیمان فیاض-)2(

.100، ص 1998، )ط د( ربیة السعودیة، المملكة الع
55، ص2008، )1ط( للنشر و التوزیع، عمان، الأردن،الصوتیات، دار وائل إلى مدخل:محمد إسحاق العناني-)3(
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)، امرأة، البوحيحبیب(نجد أن هذه القصیدة الحّرة في الدیوان شملت على قصائد 

متنوعةمفرداتوأفكار و  جملعبیر به یساعد في التّ لأنّ  ؛ البناءختیار لهذا سبب الاأمّا 

.تامةبكلّ طلاقةد ائقصبین الأبیات و الفي الروي و القافیة التنوع مما أدت إلى 

اختلف)ها، أنثى الفداحة، لك، عناق، وجنون الحواسیاح كلّ للرّ  ةامرأ(أمّا قصائد

لدیوان یظهر تحلیلنا یدة النثر، ومن خلال بناؤهم عن غیرهم، فبنیت جمیعها على قص

 تي طغتّ ال "جنون الحواس"بقصیدةخصوصا إذا قارناها  هفي حجم نصوصالاختلافلنا 

مع حبیبته  اعرعاشها الشّ عن تجارب جاءت كتلةً واحدةً معبرة ً ،على نصف الدیوان

.القصائد المطولةة خاصیّ ا مجرّبً 

رباط خاص تمثل في حقل المرأة ختلفة مرتبطة بمتجارب شعریة عن الدیوان عبّر 

هدفه و أوصله إلى كثیراالإیقاع الخارجي خدم الشاعرمما سبق أنّ تنتجهنسوما 

.وفنیةجمالیة ...وكانت طریقة استخدامه للإیقاع والبحر، القافیة و البناء

:الإیقاع الداخلي):02

عنصر تشبثه بالخارجي في عدم الإیقاع الداخلي یختلف عن الإیقاعأنّ نجد 

یهمله لاإلاّ أنّه علیها الإیقاع الخارجي یعتمد ي التّ العالیةالصوت بمثل تلك الدّرجة ا                                                                                                              

        ة الإیقاعیّ الأبعاد عریة، ولاستثمار لتّجربة الشّ من داخل امستنبط لإیقاع الدّاخلي فا

خبایا علیها بنیة الإیقاع الداخلي في القصیدة، فلا بد من دراسة تتأسس ي ة التّ و الدّلالیّ 

كما لابد أیضا من الاهتمام بالمحسنات  ةوالدلالیّ  ةقیمتها الجمالیّ تحدید ة و الصوتیّ الجوانب

  . )إلخ... ر جناس وطباق وتكرا(ة البدیعیّ 
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م مصطلح بنیة ااستخد«:"علوي الهاشمي"في قول تعریفهنلاحظ فالإیقاع الدّاخلي

Internal:الإیقاع الداخلي Rythm Structure لكونه مكملا للمصطلح الآخر الخارجي

.)1(»ة والاتساع و التلوننفسها في الشمولیّ  هووجها ثانیا متمما له، یتسم بخصائص

خلال هذا التعریف أنّ الإیقاع الداخلي و الخارجي هما وجهان وما نلاحظه من 

.مختلفان لعملة واحدة

مفهوم التكرار:-2-1

عر العربي قدیمهُ ومحدثه إذ نجدها ة على الشّ یبلیست ظاهرة التكرار بالغر :تمهید

ها سمة ى كأنّ عر شاعر حتّ ا یخلو منها شّ معریة، فقلبه منذ أقدم النّصوص الشّ مرتبطة

عر العربي، وانتشاره من سماته وخصیصة من خصائصه، ولم یكن شیوع التكرار في الشّ 

على هذا النحو ولید الصدفة البحتة، إذ لابد من وجود عوامل تقف خلفه وتدعم ظهوره 

.)2(في مختلف الأعمال الشعریة، وتبرز قیمة ومكانته داخل النصوص

الأخرى في القصیدة عناصر المع رابطي تتالتّ عناصر الأهم إذ یعتبر التكرار من 

عري معاصر أو حداثي، فالشاعر وظف التكرار لا یكاد یخلو منه نص شّ «إذْ ة معاصر ال

ي تمیزها عن بقیة عناصر الموقف الشعري معینة، لها أهمیتها التّ  ةیر لإبراز قیم شعو 

.)3(»فیأتي التكرار لیحقق الجمالیة

، 2006،)1ط (فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، دار الفارس لنشر و التوزیع، بیروت، لبنان، :علوي الهاشمي-)1(

 .  55ص 
التكرار في شعر محمود درویش، دار الفارس لنشر و التوزیع، عمان، الأردن، :فهد ناصر عاشور:ینظر-)2(

.31، ص 2004، )1ط( 
قاصدي جامعة ، ، مجلة الأثر ةخل أساسیانظریة التحلیل الأسلوبي للنص الشعري مفاتیح ومد:سامیة راجح-)3(

 . 222ص ، 2012، 13، الجزائر، العدد مریاح ورقلة 
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:لغة): أ

هُ و كرَّ رَدَّ : ا±�ČƄËƈ��Ç±§�ÉƄ�¡ƓŮƅ§�Ã��Ç±�Ďكَرَّ «ه مشتق من أنّ في معجم الوسیط ب فعرّ ف

مرّةً هُ دَ اْ عَ أَ : ارًارَ كْ ترًا، وریْ كْ يء تَ رَ الشّ كَرَّ )..(.،أخرىیلُ و النّهار، عَادَا مرّة بعد اللّ 

.)1(»علیه مَرّةً بعد أخرىدَ أُعیْ :علیه كذا)رَ رَّ كَ تَ (،بعد الأخرى

ومن خلال هذا .)2(»عْ وْ جُ بمعنى الرُ رَّ التكرار في اللغة  من كَ «وبتوضیح أكثر

ات صطلحعة من المو بِمَجْمُ متّینا مرتبط ارتباطا "رْ اْ رَ كْ التّ "التعریف نستخلص أنّ مصطلح 

الشيء مرّة تلوى الأخرى، أي إعادة ، ومنه فالتكرار هو )، الرجوعادَ اْ عَ أَ ، دَّ ، رَ رَّ كَ (منها 

.الأدبيفي النّصو الجملة عدّة مراتأ كلمةالإعادة 

:اصطلاحا: )ب

التكرار نّ أ« "الأسلوبیة الصوتیة "ا التكرار اصطلاحا فقد ورد في كتاب أمّ 

تكرار نّ عر، ویجسد صوره، لأفي موسیقى الشّ في البیت أو الأبیات یحدث إیقاعا صوتیا

.)3(»صوتیةالصیغة نفسها یعني تكراره نمطا تتردد فیه وحداته ال

وبناءً على ما سبق فقد أصبح التكرار باعتباره ظاهرة من الظواهر الأسلوبیة، یمثل 

ي تهتم وحداته التّ  كرارفضل تبتلاحما لنانسج، فیالأعمال الإبداعیّةداخل بارزا دورًا 

موسیقیا إیقاعا لشكّ ، فتةو الصرفی ةالصوتیالجوانب عباراته من حیث بانسجام و ترابط 

ي بب الذّ عن السّ عدیدة تساؤلاتدث في نفسه حْ مما تُ ،ینفعل له المتلقي عرالشّ داخل 

ینطلق في الكشف عن أعماق ف، النّص الشّعريداخل الألفاظ إلى تكرار شاعردعا بال

.782الوسیط، ص معجم :مجمع اللغة العربیة-)1(
التكرار، دراسة في النص العذري، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن في بلاغة الضمیر و:فایز عارف القرعان-)2(

.118، ص 2010، )1ط ( 
)د، ت(، )ط.د( قاهرة، مصر، الأسلوبیة الصوتیة، دار الغریب للنشر و التوزیع، ال: العضمحمد صالح ال-)3(

 . 35ص 
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طرت علیه من خلال قیمة التكراراتي سیالتّ  رافكالأ تحلیل وتوضیح أهماعر و الشّ 

  . ةة و الجمالیّ التأثیریّ 

عبر به في التعریف التاليفسیة للكاتب، وهذا ما یُ ون تعبیرًا عن الحالة النّ وقد تك

إنّ التكرار أسلوب تعبیري یصور اضطراب النّفس ویدل على تصاعد انفعالات «

على الحركات حروف المكونة للكلمة في الإشارة الشاعر، وهو منبه صوتي یعتمد ال

.)1(»ر النّغمى ویتغیَّ ر المعنیَّ تغیإذ بمجرد تغییر حركة 

ي یدرس الحالة النّفسیة اقد الذّ النّ یهتم له ة قَیمّةدلالة نفسیَّ  ذا لتكراراومن هنا كان 

  . عرى من ذلك الشّ غز ، فیكشف المص الأدبيالنّ لكاتب

لافت للانتباه في تجربتهم ون الیوم یعبرون بشكل بارز وعاصر إلاّ أنّ الشعراء الم

 مإنّهم وه«:، فیقول الهمداني عن الشعراءوعن مختلف قضایاه ة عن مجتمعهمالشعریّ 

من الواقع الانفعاليینشئون الصور النموذجیة، یعبرون في داخلها عن موقفهم العاطفي 

بتفاصیل الصور -ما هو مصورلعن طریق اختیار وجمع وتوزیع التفاصیل الخاصة 

.)2(»الفنیّة

نتقاء ، حیث یقوم باهمن واقعانطلاقا لاته عن عواطفه وانفعافنیا رفالشاعر یعبّ 

.متناسقاجمیلا ا ا إبداعیً بذلك نصً  االألفاظ المناسبة، ثم یجمعها مع بعضها البعض مكونً 

أنماط التكرار-2-2

ة سواء كان على مستوى الكلمة متنوعأنماط معاصرعر الوللتكرار في الشّ 

.عریة، أو عن طریق اشتقاقاتهار الشّ ها ، أو تكرارها في بدایة الأسطر أو بتجاو 

القاهرة، ،البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر للنشر و التوزیع:برماسینعبد الرحمان ت-)1(

.194، ص 2003، )1ط ( مصر، 
مسیرة للنشر والتوزیع، أحمد علي الهمداني، دار ال:المدخل إلى علم الأدب، تر:مجموعة من الكتاب الروس-)2(

.56، ص 2005، )1ط ( عمان، الأردن، 
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  ): اللفظ(تكرار كلمة -2-2-1

هي دلیل لغوي، لها وجهان دال، وآخر مدلول، یتمثل الأوّل في الصورة «فالكلمة 

زه وتستبینه من خلال وجوده الوظیفي الملفوظة و الثاني فیما یحمله الدال من قیمة تمیّ 

.)1(»داخل البنیة التركیبیة

وظیفتها من خلال علاقتها  ظهرل، وتاود ولدلمالكلمة تحتوي على أن  لاحظفن

.مع غیرها من المفردات والتراكیب الأخرىدبيص الأة في النّ الداخلیّ 

، وهذا هاأبیاتو  هاطر سأو قصیدة في تكرارها بین أشطرا ستغرق تومنه فتكرار كلمة قد 

الأنظار ة فإذا تكررت لفتت إلیها لیّ دلالأهداف ما الفراغ وإنّ  ءیا لملتلقائالتكرار لا یكون 

.بحثوأدت ما جاءت من أجله أوّل مرة وباتت جدیرة بال

تكرار اللّفظ حیث تُطالعنا مظاهر كثیرا من "امرأة للریاح كلها"حوى الدیوان الشعري 

"حبیبي"أوّل قصیدة على سبیل المثال بكلمة 

حبیبيأوّل الشّوق

حبیبِي قالشّو آخر

.)2(بیبيحاء في جرح البحیراتونشید الم

( .................... )

بیبيحق الحقلغس

.)3(بیبيحعنب الصّیف

، 2010، )1ط( علم الصرف الصوتي، دار الصفاء للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، :عبد القادر عبد الجلیل-)1(

 . 125ص 
 . 09ص : الدیوان-)2(
 . 12ص : الدیوان-)3(



"امرأة للرّیاح كلّها"یّة والصرفیّة في دیوان صوتیات الدراسة البن:الفصل الأول

- 38 -

(.............)

بیبيح رحرئة الب

.)1(بیبيحشفة الرمل

وعناق الأزرق الشفاف

.)2(حبیبي

من عنوانها و ذلك ابتداء "حبیبي"الشاعر في هذه القصیدة كان قاصدا في ذكر كلمة

ي تحن و تشتاق للحبیبة       فقد سیطرت هذه اللفظة على حالته النّفسیّة التّ ، "حبیبي"

   "لك"فسیة في قصیدة لنّ عن حالته االشاعري یعبر به نجد كذلك التكرار الذّ و 

  ا من لمسهرأكثكوني لیدي

  ا من لمحهرثكأي لعین

  ا من سمعهثرأكي لأذن

.)3(هن نبضمرأكثي لقلب

اقتبسنا منها مجموعة من الأبیات التّي  في ة مراتعدّ "أكثر"لقد تكرر مصطلح 

الإلحاح ، وهنا "الإلحاح"التي یرید منها "كوني"فعل الأمر باعر الشّ  دأبی، الأسطرهذه 

بنائها لها، تجلس منتظرة عودتهم أي تعیشه الأم جراء هجر على العدم الرحیل الذّ 

الوحید  اجد سبیلهتولكن كثیرا ویطمح طویلا ي یبحث الذّ ورجوعهم، فهي ذلك الإنسان

مؤجلاً  اكل شيء أمامهلأنّ  امبتغاهتحقیق عدم 

 . 15ص : الدیوان-)1(
 . 16ص : الدیوان-)2(
 . 39ص : الدیوان-)3(
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لك حین تجلسین في مسافة الشّوق

لا تملكین غیر خفقك الواثق

وبعض مسرات مؤجلة

ث لا أحد یعرفیهناك ح

)1(اوقع خطى النّسیان وآثاره

الدعوة  "أكثر"و" والإلحاح الأمر" هو غایته "يكون"فتوظیف الشاعر للفظة

.الأحسن لما هو علیه وبالأفضل 

بعضهانلاحظعري أمّا من خلال إحصائنا لعدد تكرارات الكلمات في الدیوان الشّ 

:الجدول التالي في

:عدد الكلمات المكررةإحصاءیمثل )4(الجدول رقم 

د التكرارات عد      عنوان القصیدة الكلمة المكررة 

الشّوق 

حبیبي 

الماء 

)02(حبیبي 

)15(

)02(

البیاض 

  اءالصحر 

بحر

تكتشفین

تمسك

امرأة للریاح كلها 

)03(

)02(

)02(

)02(

)02(

 .  35ص : الدیوان-)1(
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تحملین 

ستذكرین 

تنحني

)03(أنثى الفداحة 

)02(

)02(

أكثر

هناك 

دائما 

كوني

  وردة 

)06(لك 

)02(

)02(

)02(

)02(

القریبة 

صهیل 

بأي 

لكلّ 

سترفع 

)03(عناق 

)02(

)02(

)02(

)02(

امرأة 

غربة 

ترى 

)03(امرأة 

)02(

)02(

ضُمَنّي 

تلفح 

یأتي 

یأیّها 

)03(بوح 

)03(

)02(

)02(

امرأة 

البحر

وحدي 

الشوق 

الوحشة 

طفولتي 

العشق 

السكون 

یتمزق

)19(جنون الحواس 

)17(

)16(

)13(

)10(

)10(

)08(

)07(

)05(
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 ةإنسانیّ من خلال الجدول یظهر لنا أنّ قصائد الدیوان قد انطلقت من تجارب 

التغیر ي تتصف بالاضطراب و للمرأة التّ نظرتهاعر و لخّصتها تجربة الشّ یعیشها الإنسان 

بغدرها وخداعهاوائهاهفهي معرّضة للریّاح و المصائب و المعاناة ، وتتجه باتجاه أ

) إلخ... ،ستذكرین، تنحني،تكتشفین(،الكلمات المتكررةمتجسدًا فيوخیانتها وهذا ما كان

خیانتها لحبیبها لي ستكتشف مدى ضیاعها فهي مفردات دالة على المرأة الخائنة التّ 

ا تنحني وتفشل وتتهدم هي عاشتها بكلّ فرح ومرح، وبعدذكر تلك الأیام السابقة التّ توست

ا الكاتب ، أمّ )أنثى الفداحة(هْوَائها، فكان ذلك مجسدا بكثرة في قصیدة كل أحلامها و أَ 

أحلامهي نزعت منها المرأة كل نیا التّ أو الحبیب یبقى متألما حزینا حائرا في هذه الدّ 

فوظف الشاعر عَدیدَ المفردات وكررها عدة مرات، لیوضح للمتلقي مدى أساه من جراء 

البحر، وحدي، الوحشة یأیّها،كوني، القریبة، غربة، ضمنّيالشوق، حبیبي، (تلك المرأة 

.)تتمزق

:قائلا"جنون الحواس"وهذا ما استوحیناه من قصیدة 

أملأ المقاعد كلّها وحدي..........إليّ أضمّ الفراغَ وحدي

أرتب من جدید خطانا وحدي ..........وأفكر في لحظة عبرتنا 

أمیل على ظل یهرب وحدي...........وأجري كي لا یضیع المكان

.)1(أرى في العشب سهوكوحدي...........قلیلامنّي و أرجوه أن یبقى 

 . 111ص : الدیوان-)1(
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ویتذكر تلك اللحظات العابرة بقي وحیدا یضم الفراغ یفكر،فالشاعر

لا یمكن إعادتها، ویتمنى لو أنّها تبقى قلیلا معه، فأعطى القصیدة و الدیوان بعدًا يالتّ 

.نفسیًا عمیقا

:تكرار التجاور-2-2-2

متمیزالونًا بدیعیافتكون تین، لیعلى أساس التجاور بین كلمتین مكررتین متتایبنى 

في البیت لفظتان كل واحد منها بجنب الأخرى أو قریبا منها  رر كبحیث یت

)جنون الحواس(في قصیدة "میلود حكیم"وتظهر لنا الكلمات المتجاورة في قول 

.)1(اهمثلما عریتك في حلم المیةموجة موجامرأةعرّيیوهل عرف رّجل كیف

ي جمع بین اسم نكرة ، الذّ الاسميالتجاور أنواع ا من نوعإنّ هذا البناء اللغوي یعد 

ها غموض وضبابیة فیجب ءوراالتي المرأة صورة من ورائه توضیح غایةال تمكررة، وكان

موجه ( أنّ الكاتب قد عبّر عنها بمصطلح ظة، إلاّ على الرجل أن یكشف ذلك لحظة بلح

  : ا في قوله، أمّ )موجه

.)2(...ارفیهع، أمیتك و أحییك و أفتح فیك مجاهل لم تةقطعة، قطعوأفك خلایاك

صورة المرأة تحلیل في والتتابع ستمراریةلاامن هذا التجاور هو تجسید  هدفو ال

مفردتینها في تناقض اللَ ثَّ ي مَ ها التّ في شخصیتظطربةقطعة قطعة هذه المرأة الم

حقائق كتشف ومن خلال هذا التناقض ی)أحییك/أمیتك(:في أبیاته، من خلال قوله

في هذا المقطع تدّل )، أفتحأحییكأفكّ، أمیتك، (، وكل هذه الأفعال مطلقابارزة لم تكن 

:المرأة، ویقول كذلكي تلبسه الحجاب الذّ خلفالستار أو وراء الكشف، لما على 

 . 61ص  :الدیوان-)1(
 . 97ص : الدیوان-)2(
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.)1(..ةي ینام عند أصداغنا الطفولیّ الذّ الثّلج..الثّلج في  تشتعل ةامرأ

فكیف ، ي وصف بهالاضطراب الذّ  ىعل)، الثلجالثلج(یوحي لنا هذا التكرار الاسمي

ه یزول  أنّ ي یتصف بالبهاء و الجمال إلاّ لج الذّ تشتعل امرأة في الثلج، فصورها صورة الثّ 

.ى على حالهولا یبق

):استهلالي(تكرار البدایة -2-2-3

كون تكررها یو  ،عریةتتكرر لفظة في بدایة بعض الأبیات الشّ  وعفي هذا الن

قاسم "، وهذا ما یبرزه قول مختلفةمعاني متتابع أو غیر متتابع، وتؤدي في القصیدة إما 

.)2(»دة، أو وسطها، أو خاتمتهاإنّ هذا التكرار قد یأتي في مقدمة القصی«"الخاتوني

إمكانیات تعبیریة و إیحائیة وجمالیة یستطیع الشّاعر من خلالها «فهذا التكرار له 

جمالیات له تكرار البدایة ف. )3(»عري إلى مرتبة الأصالة والجودةأن یرتفع بالنّص الشّ 

كالآلة الموسیقیة التكرار بلغة الحداثیین بأنّ «ویُعرّفُ كذلك ،متنوعة تطرب لها الأذن

.)4(»ي تسمعك جملة من النغمات العذبة، فترتاح الأذن بسماعهاالتّ 

مط نماذج هذا النّ  ن، وم)حرفًا، فعلا، اسما(مط إمّاهذا النّ  اعریوظف الشّ  و

":العناق"من التكرار قول الشاعر في قصیدة 

من تنفسيالقریبةأنت

ضاب في دمير ال من حفیفةالقریب

 .123ص : الدیوان-)1(
قراءة في شعر محمد صابر -دلالة الإیقاع وإیقاع الدلالة في الخطاب الشعري الحدیث:ف قاسم الخاتونيفمو -)2(

.164، ص 2013، )ط.د( و التوزیع، دمشق، سوریة، لنشر  ىو نعبید، دار نی
.187، ص 2014، )39العدد ( التكرار في الخطاب النقدي الأدبي الحدیث، :مجلة كلیة العلوم الإسلامیة-)3(
جمالیات التكرار في الشعر الجزائري المعاصر، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة و الأدب الجزائري، :دندوقة فوزیة-)4(

.71، ص 2009، مارس 05قسم الأدب العربي، كلیة الآداب و العلوم الإنسانیة و الاجتماعیة، جامعة بسكرة، العدد 
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)1(من صرخة خرساء في خلایايقریبة ال

هذا  بناالقریبة ثلاث مرات، حیث :نلاحظ من خلال هذه الأبیات تكرار خبر أنت

قیام الشاعر ا من حیث الجانب الدّلالي لهذه اللفظة مّ ، أفریدا من نوعه التكرار إیقاعا 

.متتابعةثة أسطرعبر ثلامكرر وع من التكرار تأكید فكرة القرب من الحبیبة، جاء هذا النّ ب

.)2((...)ترفو الصباحات بسهوها امرأة:وقال

.)3((...)تخاف من حلم المیاه امرأة

.)4((....)حدقت في شوقي امرأة

عبر صفحاتها "امرأة"قصیدة بجاءت مكررة في شكل غیر متتابع "امرأة" لفظة أما 

ي بدایتها ووسطها فالقصیدة فهذه المرأة طغت على كل ) 57 -56 -45( ثالثلا

ي بني علیها النّصالتّ  لفاظباقي الأي ارتبطت بهذّ ال الأساسيالمنبع ونهایتها، فشكلت 

ةً دلالیقیمةً ها منحي عنوان القصیدة، الذّ بمترابطا بل كان ا عشوائیّ فالتكرار هنا لم یكن 

 هفي هذالمتواصل قوة حضورها وفرض وجودها  ظهرت، وهذه اللفظة أةعمیق ةونفسیّ 

نكرة  اعرالشّ ها یتحدّث عني المرأة التّ اسمیة نكرة، وهذه دلالة على أنّ  ورة، بصالقصیدة

ي تنتظر من خلال وصف هذه المرأة الحزینة التّ شاعرغیر معرفة، وهذا ما جسده ال

فلم یعترف ...)حدیثها، وشوقها، وقلبها حزین ،سهوها (ببشوق عودة أبنائها من الغربة 

محتقرةلم تجد سندا تستند إلیه فأصبحت نكرةها ي تعیشه، لأنّ بها الواقع الذّ 

 . 41ص  :دیوانال  - )1(
 . 45ص : الدیوان-)2(
 . 46ص : الدیوان-)3(
 . 47ص : الدیوان-)4(
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ة الشاعر من مقصدیّ انطلاقا"جنون الحواس"وهذا ما نلمسه كذلك في قصیدة 

:حیث یقول

..یلاللّ طوالوأشباحهد اللیلضنصارع

  .. ى خطیئة الأولنعري التّفاحة من ال

الزّبد من ثقل ةنفرغ الموج

)وحد المؤلمالتّ وّنكن ... )

.)1((..)ن نبعثر السنواتحجد ذواتنا ونن لا                          

، لقد )لا نجدْ ي، نفرغ، نكوّن، نصارع، نعرّ (عندما بأفعال المضارعة اقترنت

ذكریات سابقة الشاعر الزمن الحاضر في هذه القصیدة ،رغم أنّه كان مرتبطا باستخدم 

ق رحیل عشیقته اعر لم یصدّ حبیبته الخائنة ، ویمكن أن یدلنا ذلك على أنّ الشّ عاشها مع 

یُعري ویفرغ كل شيء ل اللیل، و اتفت وهاجرته، فمازال یصارع لبقاء ذلك الحب طو خي االتّ 

یُكوّن إلاّ ذلك لم غم من كل ذلك الجهد لم یجد و ى یجد ذلك الحب، وبرّ ده أمامه حتّ یج

.شهییعي وحد المؤلم الذّ التّ 

الشاعر یرغب بشدة في رجوع لنا بأنّ وحي كما أن توظیفه لزمن المضارع قد ی

جعل لها حلما حاضرا، وهو لا یرید جعلها ذكرى، فبمجرد جعلها ذكرى یعني فحبیبته، 

بهذا الحلم الجمیل عن الحقیقة ویبتعدسبح، فیحصوله، وهو مالا یرید للأبد هازوالله 

.الواقع المعیشو ؤلمة الم

:التكرار الاشتقاقي-2-2-4

 . 93ص : الدیوان-)1(

عندما    
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، حیث یعتمد نتباهللاغویة اللافتة من الظواهر اللّ ظاهرة التكرار الاشتقاقي دّ یع

إبراهیم "أو أكثر، وهذا ما أشار إلیه  انمفردتتُشتَق منه ي یعد النواة فالذّ على جذر لغوي 

على مستوى  يوازي الصوتي التكرار یعد الاشتقاق نمطا من أنماط التّ «:قائلا "علي جابر

الكلمات، ولكن یتمیز عن جمیع الأنماط أنّ الكلمتین المتكررتین فیه تكونا من جذر 

.)1(»احدةمعجمي واحد فهو إذن عبارة عن استخدام اشتقاقات من مادة لغویة و 

"میلود حكیم"قول "امرأة للریاح كلها"لة التكرار الاشتقاقي في دیوان ومن أمث

":البوح"في قصیدة 

ملحا لتلاویحكرتسهأنا امرأة من وله

.)2(....وايه من دفلى ورمّان

  ا ر مغ رالسّاههدبي ای

.)3(يسایا لب

هي انتماؤها إلى جذر لغوي )، السّاهِرْ تَسْهَرُ (فالعلاقة بین اللفظتین المتكررتین 

نم تالمعاناة أو الأرق، أي لم ظاهرة من الظواهر الدالة على ، والسّهر هو )سهر(واحد 

اء العشق و الهوى للحبیب ر ي تشعر به هذه المرأة جلیلا بسبب الهَمَ أو الوجع الذّ 

حجوزة في قلبها الحزین المتألمت مشاعرها مكنونة مع البوح له، و أبقأنّها لم تستطإلا 

ي یغمرها منها في حیاتها، فهو هَدَبُها وَ لِبَاسُها الذّ جزءفتنظر إلى هذا المعشوق على أنّه

، 1ط) د، ب(ة في شعر بلند الحیدري، العلم و الإیمان لنشر وتوزیع، المستویات الأسلوبی:ابراهیم جابر علي-)1(

.684، ص 2009
 . 49ص  :الدیوان-)2(
 . 50ص: الدیوان-)3(
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عري حصلنا بمختلف أنواعها في دیواننا الشّ  اتللتكرار  انإحصائفمن خلال .و یسكنها

:على ما یلي

37404,265تكرار الكلمة       :1

  2,83        04     رتكرار التجاو :2

3826,93تكرار البدایة      :3

9265.20تكرار الاشتقاقي      :4

:ة الآتیةالدائرة النسبیّ ومنه نحصل على 

الكلمة تكرار

الاشتقاقي التكرار

البدایة تكرار

التجاور تكرار

تكرار الكلمة

التكرار الاشتقاقي

تكرار البدایة

تكرار التجاور

في الدیوان التكراراتي أحصت لنا مجمل ة التّ سبیّ یتضح لنا من خلال هذه الدائرة النّ 

     وع فالشاعر اعتمد هذا النّ ،وممتدة داخل الدیوانكبیرة أنّ تكرار الكلمة أخذ مساحة 

في دراسة القارئ ي یرید أن یوصله إلى الذّ المطلوب الغرض یحقق ه لأنّ  ؛رمن التكرا

الكلمات وهذا ما یصطلح علیه ب، ي كان لها حضور قويالتّ دیوانه انطلاقا من الكلمات 

أمّا تكرار التجاور لم یجسده كثیرا ،...)، لیل، حبیب، شوق رامرأة، بح(ة مثلالمفتاحیّ 
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ة الشاعر یجعل نفسیّ تینر مكرّ تجاور بین كلمتین ، لأنّ "جنون الحواس" في قصیدة إلاّ 

.)1(و أفك خلایاك قطعة قطعة:مثل ةر یأسو  كبلةم

ا باقي التكرارات القصیدة، أمّ ملعبر كاالانفتاح و  التّلاشيعن بحث فهو ی

.فهي تتذبذب وتتنوع وتختلف من قصیدة لأخرى

"یاح كلّهاامرأة للرّ "في دیوان ةالبنیة الصرفیّ تجلیات :اثانیً 

معًا دلالة الكلمة ورمزیتها ركباالبعد الصوتي لیبالبعد الصرفي تلاحمی:تمهید

في ذهن  اهثبیتها على توصیل المعنى و تفضلوأ أقوى الصیغنتقاءقة في االدّ انطلاقا منَ 

.متلقيال

قیل "معجم الوجیز"رف من الجانب اللغوي في سوف نتطرق إلى التعریف بالصّ 

"(عن وجهه هُ دَّ رَ :صَرْفًا–الشيء "صَرَفَ "       الألفاظ -هُ هَ جَ وَ هُ وَ رَ بَّ دَ :الأمر"فَ صَرَّ ..)

.)2(اشتق بعضها من بعض

هُ أي رَدَّ : يء، صَرَفَ الشّ "صَرَفَ "هو مصدر للفعل «:یعرف بالتاليوكذلك نجده

.)3(»و دَفَعَهُ 

حویل     ومن خلال هذین التعریفین یتضح لنا أنّ الصّرف في اللغة جاء بمعنى التّ 

.من حالة إلى أخرىغییرو التّ 

بعضه یبحث في اشتقاق الكلام  علم«  هأما في التعریف الاصطلاحي عرّف بأنّ 

.)1(»بعضمن

 . 97ص : الدیوان-)1(
.363المعجم الوجیز، ص :مجمع اللغة العربیة-)2(
1992، )1ط ( العلمیة، بیروت، لبنان، حو العربي، دار الكتب المعجم المفصل في النّ :عزیزة فؤاد بابتي-)3(

 .573ص 
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للفعل نواةت صورته عن الصورة الاختلفي في الكلام المشتق الذّ یبحثالاتجاه ا فهذ

"مثل)الماضي، الحاضر، المستقبل(المختلفة تهفي أزمن فهو ) فَعَلَ (  على وزن" كَتَبَ :

غیر مزیدةالذي جاء ثلاثة حروف"كتباست"الثلاثي المجرّد، والمشتق منه

.)لف،السین،التاءالأ(أصلیة

:بنیة الأفعال-1

:ها على صیغ ترتبط بها ومن هذه الصیغ نجدبنائتعتمد الأفعال في 

:صیغ الفعل الماضي :)أ

في الجدول "امرأة للرّیاح كلّها"ا لدیواننا الشعري نوهذا ما تستشفه من خلال دراست

:التالي بعض من الأمثلة

:لأفعال الماضیة في المدونة الشعریةیمثل دراسة صیغ ا)5(الجدول رقم 

الفعل الماضي   الوزن   القصیدة 

فَعِلَ كلّها للریاح امرأة

فَعَلَ 

.وقد جاء في باب الاستناد الفعل للضمائرتْ +ضحِكَ 

حَرَثَ 

فَعَلَ أنثى الفداحة 

عَلَ فَاْ 

أَفْعَلَ 

.الفعل للضمائروقد جاء في باب الاستناد تْ +نَضَجَ 

وقد جاء في باب الاستناد وهو المزید تْ +هَاْجَرَ 

.بعد فائه" الألف"ب

   ."الألف" فعل ماضي مزید بحرف واحد :أَشْعَلَ 

.07م، ص 2000، )1ط ( في الصرف وتطبیقاته، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، :محمود مطرجي-)1(
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فَعَلَ   لك

فَعَلَ 

وَقَعَ 

.الاستناد الفعل للضمائر بفي باتْ +خَطَفَ 

.إلى الضمائر ادالفعل مسنتْ +تَرَكَـ فَعَلَ العناق 

أَفْعَلَ امرأة 

لَ تَفَعَّ 

لَ فَعَّ 

.الفعل مسندا إلى الضمائرتْ +أَشْرَقَ 

.، المزید بالتاء و التضعیفتْ +حَـ تَفَتَّ 

.الفعل مسندا إلى الضمائرتْ +ق ـَحَدَّ 

.الفعل مسندا إلى الضمائرتْ +دَ جَرَّ لَ فَعَّ بوح 

فَعَلَ جنون الحواس 

فَعَلَ 

انْفَعَلَ 

عَرَفَ 

.الفعل مسندا إلى الضمائرتْ +نَبَضَـ 

.المزید بالهمزة و النون،تْ +ضَـ رَ قَ انْ 

على الدیوان  اغي أنّه لم یكن الطّ ة، إلاّ أسلوبیّ میزةلالفعل الماضي شكّ نلاحظ أنّ 

یتذكر  و أراد أن فلم یستطع الصمود همن ماضیمتوجع اعر الشّ مثل الفعل المضارع، لأنّ 

فاستحضره في حاضره وامتد ه لم یرد زوال الماضيبمعنى أنّ  ه؛لواقع هفي تجسید هماضی

:مثل قولهمستقبل،نحو البه 

)1(عصافیر هاجرت وعادت وهاجرت وعادت ،لترانا

إتمام الهدف منها ا ما نلاحظه من خلال تلك الزیادات في الأفعال الماضیة كان أمّ 

لیست زیادة الأحرف من قبیل «  في قوله" سن محمد معاليمح"المعنى وهذا ما یؤكده 

87:الدیوان -)1(
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ي جدیدة غیر التّ ن ومعاما الزّیادة في أحرف الكلمة لتعطیها دلالات العبث اللفظي، إنّ 

زیادة في المبنى یقابلها زیادة في كانت لها عند وضعها على أحرفها الأصلیة، فكلّ 

.)1(المعنى

صیغ المن في نوعین مثلتها تاعر، بأنّ شّ فها الي وظّ یغ التّ نلاحظ من خلال الصّ 

.مزیدةغیر وهي ) ثَ رَ فَعَلَ، حَ (، )فَعِل، ضحك(:یغ البسیطةالصّ ):1

)قَ دَّ حَ لَ عَّ فَ (، )حَ لَ، تَفَتَّ تَفْعَّ (، )عَلَ أَفْعَلَ، أَشْ (،)رَ جَ اْ فَاْعَلَ، هَ (:یغ المركبةالصّ ):2

ضعیف التّ و لألف الوسط و البدایة، و التاء با(هي صیغ مزیدة )ضَ رَ قَ انْفَعَلَ، انْ (

.)والألف و النون

:صیغ الفعل المضارع: )ب

، وهذا ما نلاحظه "میلود حكیم"تعد صیغ الفعل المضارع أكثر بروزا في دیوان 

:من خلال الجدول الآتي

:یمثل دراسة صیغ الأفعال المضارعة في المدونة)6(جدول رقم 

فعل المضارع ال   الوزن  القصیدة 

تَفْعِلْ حبیبي 

تَفْعَلْ 

نَ یفْعِلْ 

تَبْكِيْ 

تَنْأَىْ 

نَ جعْ رْ یَ 

نَ تَدْلجیْ نَ تفْعَلَیْ امرأة للریّاح كلّها 

القاهرة، مصر، ،لأصول الأسالیب الأدبیة، مكتبة النهضة المصریة الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة :أحمد الشایب-)1(

.43، ص 1999، )13ط ( 



"امرأة للرّیاح كلّها"یّة والصرفیّة في دیوان صوتیات الدراسة البن:الفصل الأول

- 52 -

لُ عَّ فَ تَ یَ 

تفَُعّلُ 

هُ زَّ نَ تَ یَ 

تُمَجّدُ 

نَ لیْ عَ فْ تَ أنثى الفداحة 

نَ لیْ عَ فْ تَ 

لُ عَ فْ تَ 

نَ سكیْ مْ تَ 

نَ ودیْ قُ تَ 

رُ ظُ نْ تَ 

علُ فْ یَ   لك 

علُ تَ فْ تَ 

لُ عَّ فَ تَ تَ 

رفُ عْ یَ 

زجُ تَ مْ تَ 

قُ لَّ سَ تَ تَ 

لُ عَ فْ أَ   العناق 

علُ فْ یَ 

لُ عَ فْ نَ 

لُ حَ رْ أَ 

سكُ مْ یَ 

رُ سَ أْ نَ 

علُ فْ تَ امرأة 

علْ اْ فَ تُ 

علْ تَ فْ تَ 

ركُ تْ تَ 

دقُ اْ صَ تُ 

فتْ تَ لْ تَ 

لُ عَ فْ تَ بوح 

لُ عفْ یَ 

علُ تفْ 

رُ هَ سْ تَ 

خلُ دْ یَ 

رقُ تشْ 

بُ تُ كْ أَ    لُ عَ فْ أَ   جنون الحواس 
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لُ عَ فْ تَ 

نَ لْ عَ فْ تَ 

حُ تَ فْ تَ 

  ن دْ عَ صْ تَ 

لأفعال الأخرى، ویعود ذلك لكون الشاعر بامقارنة فالفعل المضارع یشكل أكبر نسبة 

أحسنسري في حیاته إلى حال تي تّ حزن الال ةحالمن والتغییر والخروجیرید التبدیل

من خلال قصائد لاحظ ، نوعدم الثباتالحركة و الاستمراریةیدعو إلى فعل المضارع الف

حبیبةأو ال لشاعرا على اعودان إمّ یبضمیرین واضح بشكل رتبطتاالدیوان أنّ الأفعال 

(ومن أمثلة ذلك نذكر قوله أقترب، أكتب ،أصرخ-، تستدليتكتشفین، تجلسین، فتحت:

، و الشاعر یمثل الواقع و المرأة تمثل بحوث عنهاوهي المباحثفهو یمثل ال...)أرحل 

:"بوح"قصیدة هذا ما نجده في م و حلاالأالذكریات و 

  و ردة في سهوي فتنمو ال حتلف

في نبضي فتصحو الوثبةحتلف

النّحلة في نوميتلفح

.)1(ا من نداءاتيي العسل الكامن دهر تأیو 

:بنیة الأسماء-2

هي اسم أخذ من غیره ودل على شيء «لى دراسة المشتقات نعتمد في هذا القسم ع

.)2(»موصوف بصفته

:سبعة أنواععلى م المشتقات تنتظ«كما 

 .50ص : الدیوان-)1(
الدولیة، الإسكندریة، حورس  ةسمؤسالأساس في النحو و الصرف موسوعة عملیة عامة، :محمود إبراهیم الضبع-)2(

.210، ص 2008، )د ط( مصر، 
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أنواع المشتقات   

والزمان اسم المكان                               هةاسم الفاعل     الصفة المشب

)1(»المبالغة      اسم الآلة  ةیل         صیغضاسم التفاسم المفعول     

اسم (:وقد تمثلت في"امرأة للریاح كلّها"على البارزة منها في دیوانحیث ركزنا 

).اسم المفعول(، )الفاعل

:اسم الفاعل ):أ

اسم الفاعل یؤخذ من الفعل المبني للمعلوم للدلالة على من وقع منه الفعل «نجد أن 

.)2(»)فاعل(من الفعل الثلاثي على وزن یصاغأو قام به، 

.)3(»علاسم یشتق من الفعل، للدلالة على وصف من قام بالف« :هو یعرف بأنّ 

  قادم / قدم: مثلالأصلصفة من اللنا وضح، ویالأصليفهو اسم یشتق من الفعل

وضح ذلك فیما ن و "امرأة للریاح كلّها"أسلوبیة في دیوانسمة فاسم الفاعل یمثل 

:یأتي

.غامض، نازف، عاتق، ناضجحبیبي        

.سع، خارجخافت، قادم، نازف، نادر، شاامرأة للریاح كلّها       

.قادم، ساحب، شارد، باردأنثى الفداحة       

، )1ط( لتوزیع، عمان، الأردن، المغني في علم الصرف، دار صفاء للنشر و ا:عبد الحمید مصطفى السید-)1(

.200، ص 1998
.071،ص2008، )1ط( الرائد في علم الصرف، دار الكتب الوطنیة، بنغازي، لیبیا، :شعبان عوض العبیدي-)2(
.75، ص )ت. د( ، )ط. د( التطبیق الصرفي، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، :عبده الراجحي-)3(
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.لك              واثق، واجف، نائم

.خالق، نازف، دافئ، عابر، غائبعناق        

.شاردامرأة      

.طاعن، كامن، عاشق، ساهربوح         

ناقص ،مض، ضائع، خافت، كامن، مانح، فائض، غاهادر  جنون الحواس       

...تاركماجن، شاهد، ناهب، نازف، غارق، واضح، جالس، 

مختلفةو  لالاتمتنوعة الدّ ، بصورة اعري كثیر م الفاعل في دیواننا الشّ واستخدم اس

لمیلود "امرأة للرّیاح كلّها"الوقائع و الأحداث، فسنقتصر على أبرز النماذج في دیوان 

الصور، ومن أمثلة ذلك، ما قاله المعاني و  في كبیراتأثیرحدثت أوالتّي "حكیم

:"جنون الحواس"في قصیدته 

  ا   وعادت، لترانهاجرتو  وعادت تهاجر  رعصافی

.)1(امكاننسینجال

ى یكاد یطغى اعر، قد استخدم في هذه الأسطر اسم الفاعل مكررا حتّ فالشّ 

(و أسماء الفاعلین كالآتيیهاعل رَ، هاجر، و التاء للتأنیث تقدیرها العصافیرهَاجَ :

و  جددعلى التّ وهي دالة  ). صیغة الجمعجاءت في ف جالسینأمّا  الاستمراریة                      

غیّر حالتها تل وتي تتحوّ ي ارتبط بالمرأة أو الحبیبة التّ الذّ "الهجرة"شاعر وظّف مصطلح فال

الحبیب یبقى جالسا منتظرًا لحظة نّ إلاّ أعصافیر، ولا تثبت، فهو یُصورها في صورة ال

.إلیه اعودته

 . 88 -87ص  :الدیوان-)1(
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:اسم المفعول): ب

ومن باب اسم المفعول ما ذكر مرّات أن مفعولا لا یبنى من اللاّزم، فلا «یعرف 

.)1(»بْ عَ تْ قول مَتْعُوبٌ بلا مُ ن

.)2(»لاثي على وزن مفعولیُصاغ من الفعل الثّ «إلا أنّه 

اسم المفعول اسم یشتق من الفعل المضارع «:قائلا"اء بوخدودعلي به"ویعرفه 

، وهو یدل على وصف من یقع ))مفعول ((المتعدي المبني للمجهول على وزن 

.)3(»علیه الفعل

تشتق     ي المفعول من المشتقات التّ اسمومن التعریفات السابقة، یمكن القول أنّ 

.الفعلعلیه حصللة على صفة من ادالمن غیرها، 

عري نلاحظ أنّ اسم المفعول أخذ نسبة كبیرة في قصیدة الشّ  اننوایوإذا تأملنا د

، "یاح كلّهاامرأة للرّ "و " حبیبي"ه لم یكن له ظهور في قصیدة  أنّ إلاّ "جنون الحواس"

:، وباقي القصائد بنسب قلیلة ونذكر منها"بوح"،"أةر ما"

.)فعول(كسول، كتوم، كسور أنثى الفداحة      )1

، مغسولة، مخلوقة، مسكونة، فالتاء تاء )فعول(كسول  لك              ) 2

.)مفعول(جاءت هذه المصطلحات على وزن و التأنیث 

، )1ط ( روس، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، لبنان، عمعجم مسائل النحو و الصّرف في تاج ال:شوقي المعرّي-)1(

.17، ص 1996
، 2010، )1ط( الصرف المیسر، دار الصفاء للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، :رحاب شاهر محمد الحوامدة-)2(

 . 44ص 
المؤسســــــــــــة الجامعیــــــــــــةالمدخل الصرفي في تطبیق وتدریب في الصرف العربي:علي بهاء الدین بوخدود-)3(

.82، ص 1988، )1ط ( بیروت، لبنان، ،للدراســـــــــــــــــات و النشـــــــــــــــــر و التوزیـــــــــــــــــع
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.)مفعول(مسكونة عناق       )3

ح مبحو ،مخلوق،ور، مسفوحهممفتوح، مختوم، مرسوم، مجنون الحواس       )4

)مفعول(مقطوع،ملفوح، مجروح، مسكون، مسحوق، منْسوج، مضبوطة، متروك، مخبوء

)فعول(جفول، كسور 

":جنون الحواس"ومن أمثلة ذلك قوله في قصیدة 

وج المنسملخالم فیسحب إیقاعك من شراش يو الذّ 

بفحیح ةالمغبوطروحك  تابشهوتك، ومن ذؤاب

.)1(وحالمجر نهیلأنوكمتر و  من غابة القصبوعمقطق، االتّریو  لسّما ناي هو،الصبوة

اعر استخدم الصیغ الآتیة فالمتأمل في هذه الأسطر الشّعریة، یجد أنّ الشّ 

، وهي كلّها على وزن مفعول )المنسوج، المغبوطة، مقطوع، متروك، المجروح(

مثلا تدل )مقطوع، ومجروحال( علیه الفعل، فلفظة حصل ي تدل على صفة من و التّ 

اعر الذّي وجد نفسه منعزلا ومقطوعًا ووحیدًا على من وقع علیه الحدث، وهو الشّ 

فتها حبیبته فیه، وتوظیف هذه المصطلحات ناتجة عن الحالة ي خلّ في جروحه وآلامه التّ 

وهذا ما جعل «:قاد قائلاوهذا ما یبرزه أحد النّ ،ها الكاتبیي یعانفسیة المتألمة التّ النّ 

.)2(»ةة وتواتراته الانفعالیّ فسیّ اعر یتحرك في تشكیل قصیدته وفق تموجات ذبذباته النّ الشّ 

بنیة (، والبنیة الصرفیة )الداخلیةو  الخارجیة(رحلة البحث في البنیة الإیقاعیةوبعد

:في ثنایا الدیوان، سجلنا أهم النتائج و الملاحظات)الأفعال و الأسماء

 . 82ص  :الدیوان-)1(
، )1ط( الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار الصفاء للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، :عبد القادر فیدوح-)2(

.463، ص 2009
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 عدىه ت، حیث أنّ وأحزانهلتعبیر عن آلامه ل لشاعرلأفضل وسیلة الإیقاع  كان

 صى كل ما یحقق الانسجام داخل النّ إل وزن وقافیة،روي و من  ةالمكونات العروضیّ 

 ةالتجریبیّ  ةاعر البحور الشعریّ كما لاحظنا استخدام الشّ ،عري ي و بالأخص الشّ بدالأ

تداخل تفعیلاتها مع بعضها البعض و هاوع إیقاعتنّ في  ةر الأساسیو ة عن البحالمبتعد

في مجال القافیة رصدنا و  .عر الجزائريفي الشّ جریب و البحث التّ ة بصمم لتقدیفسعى

        الفرار ه في تصورنا یحاول لأنّ المطلقة؛لقافیة ل ه الواسعأهمها استخدامملاحظاتعدّة 

.المناسبةأوضاع المعیشةحث عن الب في لانطلاقةاو عن واقعه  الابتعادالهروب و و 

الأول بناءین مختلفین، البناء بین اعر قد جمع الشّ بخصوص البناء فقد لاحظنا أنّ أمّا 

      ة ثریّ النّ القصیدةاني هو الثّ بناءالأما ،)7، 6، 1(هو القصیدة الحرّة في القصیدة

اعر من المعاصرین الشّ لأنّ )8، 5، 4، 3، 2(ي احتلت أغلب الدیوان في القصیدة التّ 

.المجددین

ولید الإیقاع في تمطنّ ي یقوم به هذا الالذّ الهام ور الدّ لاحظنا وفي دراستنا للتكرار 

وصبغت الصیغ البسیطة و المركبة .نّفسیةال تهعن حاج هتعبیر و منه تظهر قوة المناسب،

اعر من خلال على تقویة رؤیة الشّ فساعدت ، تّلونمن ال اللأفعال في القصائد نوع

.مع واقعهالخارجي و  نفسه،مع اخلي الدّ المتعدد صراعه 

 غويفي الجانب اللّ وتفوقه اعرالشّ نجاح على ، دلیل تنوع أبنیة الأسماء و دلالاتها

ساهم  دتفرّ التمیّز والفي الدیوان نوعا من أسلوبه أشاع ف ،منسجمفكان توظیفه لها بشكل 

.في أداء المعنى
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:انيالفصل الثّ 

في دیوان  ةة والدلالیّ یّ تّركیبدراسة البنیات ال

."امرأة للریاح كلّها"

"امرأة للرّیاح كلّها"ة في دیوان ركیبیّ تجلیات البنیة الت:لاً أوّ 

�čƒƈœś امرأة للریّاح كلّها"ة في دیوان تجلیات البنیة الدّلالیّ :ا"
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:"امرأة للریاح كلّها"في دیوان ةالبنیة التركیبیّ تجلیات :لاً أوّ 

:تمهید

الأدبيفي تحلیل العمل تي ساهمالتّ المستویات یعد المستوى التركیبي من أهم 

الجملة تركیبة لأنّ  ؛ أهمیة كبیرةلما یحمله من ذلك، و خاصة عريأو الخطاب الشّ امة ع

 اجسر المستوى هذا  عدّ ها الصحیح، فهووجعن دلالاتها كشف لنا تعریة في القصیدة الشّ 

العمل  او فنی اي جمالیغذّ ي یالذّ نّهائيالجزء الي تعدّ التّ ،لالةبحبل الدّ  امرتبطآخر  اإبداعی

نسیج خاص یحمل بمفردات منسوجة شملت عدّة ة البنیة التركیبیّ فأو الأدبي ،  عريالشّ 

إنّ للكلمات المركبة « :في قوله" إبراهیم مصطفى"وهذا ما یوضحه لنا عدّة الدلاّلات 

معنى، فهو صورة لما في أنفسنا، ولما نقصد أن نعبّر عنه ونؤدیه إلى النّاس، وتألیف 

.)1(»نظام خاص بهاالكلمات في كل لغة یجري على

عبیر عنه بلغته و أفكاره الخاصةة هي ناتج عما یرید الكاتب التّ فالبنیة التركیبیّ 

.بها كل كاتب عن غیره زتمیّ فردیة یمیزة فهي عبارة عن 

  : ةالجملة الخبریّ -1

حویین للنّ  اخاص اي لم تكن میداندراسة الجملة، التّ كانت منصبة حول  اتنااهتمامإنّ 

أو مركبا كان اللفظ مفردا فكلمةإنْ «فقیل.أخرىتخصصات شاملا ل احثبما كان وإنّ ،فقط

.)2(»د نسبة مقصودة لذاتها فجملةفمن اثنین ولم ی

من لفظتین فأكثر حدثت ت ونتكالجملة ما عریف تتضح لنا بأنّ ومن خلال هذا التّ 

  . ةالمجازیلتعابیراكالإفادة أم لم تحدث  افیه

.02، ص 1992، )2ط( هرة، مصر، ا، الق)د. د( إحیاء النّحو، :إبراهیم مصطفى-)1(
، )ط.د( ، بیروت، لبنان، )2، ج1م( الأشباه و النظائر في النحو، دار الكتب العلمیة :جلال الدین السیوطي-)2(

05، ص )د، ت(
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هي كل كلام نقرؤه أو نسمعه مكوّن من عدد من الوحدات ذات «:وبوضوح أكثر

)1(.»"جملة "المعنى المفید وكل وحدة من هذه الوحدات تسمى 

).اسمیة، فعلیة(فمنها أقسام الجملة العربیة ودلالاتها نوعتفلقد ت

تصر قنفتتغیّر تركیبتها  ةنحویّ  ةتركیب:الجملة الخبریةواتفق النّحویون على أنّ 

(في دراستنا على الأنواع الآتیة   ). ةة، جملة اسمیّ جملة فعلیّ :

  : ةالجملة الفعلیّ -1-1

).ماضیة، مضارعة(وهي الجملة التي تنقسم إلى جملة 

ماضي ما وقع في زمان قبل «فهو عبارة عن فعل :الفعل الماضي-1-1-1

نیث الساكنة، ویكون مبنیا ي أنت فیه وعلامته أن یقبل تاء الفاعل وتاء التأالزمن الذّ 

.)2(»على الفتح معلومًا كان أو مجهولا

.)3(»هو ما دّل على حدوث شيء قبل زمن المتكلم «:هویعرف بأنّ 

"زالو مضى "ریفین أن الفعل الماضي هو فعل فنلاحظ من خلال التع

ا حركة ، أمّ ه ي نحن فیالذّ في زمنٍ قبل الزمن الحاضرحصل أنّ هذا الفعل قد  أي

.على الفتح امبنینجده إعرابه 

:حو الآتية على النّ وع من الجملة الفعلیّ وقد جاء هذا النّ 

.)1(یفنامت في الحفجففتها شمس أنثى ثم

، )4ط( النحو الأساسي، منشورات دار السلاسل، الكویت، :حمد حماسة عبد اللطیفأحمد مختار عمر وم-)1(

.11، ص 1994
.15، ص 1982، )1ط(اللباب في قواعد اللغة و آلات الأدب، دار الفكر، دمشق، سوریة، :محمد علي السراج-)2(
لمطابع الأمیریة، حو و الصرف، الهئیة العامة لشؤون االقواعد الأساسیة في النّ ):وآخرون(  ىیوسف الحماد-)3(

.20، ص 1994، )د ط( 
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فهي جملة مُبْتَدِئَةٌ بفعل اتصلت به تاء التأنیث وتقدیرها "نامت في الحفیف"فجملة 

فانزاحت هذه الجملة عن معناها الحقیقي "في الحفیف"الحبیبة ثم یلیها الجار و المجرور 

.و الغرض منها الثبات و بقاء الشيء على حاله 

الفعل الماضي قد مضى لأنّ  ؛المضارعةحضور الأفعال الماضیة الأفعال  وازتیفلم 

الأفعال وذلك من خلال ربطالدوام له نوعا من الحضور و  قد أعطى الكاتبأنّ إلاّ 

.عال الماضیةالمضارعة بالأف

:"جنون الحواس"قول الشاعر في قصیدة مثلة ذلك ومن أ

.)2(ةبین تواشیحك الغائبصیرقهدیلاتسكمأ

فالشاعر هنا یربط بین نوعین من الجمل، الأولى جملة ماضیة و الثانیة مضارعة 

ول به عمف+تاء المتكلم تقدیره أنا +مكونة من فعل ماض"أمسكتُ هدیلاً " فالأولى 

أما الثانیة فجاءت فعل مضارع، وهذا یدل على أنّ الشاعر لم یعتمد ".هدیلاً "

و الاستمراریة من خلال ربطه بالفعل التّجدد من لمسة على الماضي الغائب بل قدم له 

."غیرر و التّ حرّ الت"یخرجنا إلى غرض الذي " یرقص"المضارع 

    هي « : ویون بأنّهاي یُسَمِیْهَا النّحوهي الأفعال التّ :الفعل المضارع-1-1-2

ت فیه نالألف و التاء و الیاء و النون تصلح لما أ:الزوائد الأربعة هاأوائلي في التّ 

.)3(»من الزمان

 . 12ص  :الدیوان-)1(
 . 68ص  :الدیوان-)2(
، 1في النحو، مؤسسة الرسالة، للطباعة و النشر، جلالأصو :كر محمد بن سهل السّراج النحوي البغداديبأبي -)3(

.39، ص 1996، )3ط( بیروت، لبنان، 
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الفعل حدوث فمن خلال هذا التعریف یتضح لنا أنّ الفعل المضارع یدل على 

أحرف الزیادة الماضي من خلال حضور الفعل یراغفیه، ی ني نحزمن الحاضر الذّ  في

  . إلخ.. .الیاءالألف و التاء و :مثلة الفعلفي بدای

.)1(»كلم أو بعدهما دّل من الأفعال على حدوث شيء، في زمن التّ  «هوقد عرّف بأنّ 

ي نتكلم الفعل المضارع نجده یحدث في زمن الذّ بأنّ لقد وضح لنا هذا التعریف،

، وقد یرتبط بالمستقبل مثل سنكتبالراهنةأي في اللحظة لعبننكتب، :فیه الآن مثل

.سنلعب

هذا راجع المضارعة،را للأفعالاأكثر القصائد تكر "جنون الحواس"قصیدة تعدّ 

:"میلود حكیم"اعر ل الشّ فقاإلى حجم صفحاتها 

...السّمع في هذه اللّحظاتقر أست

...روب یلون سهوكغ رإزا سألم

....ماتاب العتو بلنرجسة أحأفت

...یلفیك بعیدا عن هدوء اللّ قیشر 

.)2(شيء یؤول إلى الخرابلّ ك: لي ولتق

هذه الأبیات      على  تهاهیمنیظهر من خلال هذا التداخل للأفعال المضارعة و 

فابتدأ بالفعل ته،ملتصقة بتجربو مستمرة حاضرة و ص بالحركة ، فالحركة شحن النّ ت اأنّه

جدها مسكونة بالعتمةیي الشيء وبعد اللمس یفتح الأبواب التّ "یلمس"السّمع ثم أسترق

كل شيء العتمة، إلا أنّها تقول له بأنّ بعد تلك له الدنیا "تشرق"وبعد الفتح یجد الشروق 

 . 40ص   ،1995).1ط، ) ( ب. د( ، )1ج( مركز الأهرام للنشر و التوزیع، النحو العصري،:سلیمان فیاض-)1(
 .  107ص  :الدیوان-)2(
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ي ربط ف" المتتالیة والمتتابعة  ةالحرك"قدّم لنا نوع من فهذا التركیبسیؤول للخراب،

:ما یأتي"امرأة"كذلك في قصیدة ویقول .ي یلیهطر الذّ سبال طرسالل ك

قبل الأوانتتفتح ووردة      

.)1(اهمن حلم المیافخت رأةام

نوعا من الحركة )أینعت، أشرقت، تفتّحت، تخاف(ا هذه الأفعالأحدثت لن

      والوطن الحبیب ین إلىنالحوق و ي سكنها وكسَاها الشّ الاستمراریة لهذه المرأة التّ و 

.أحبتها، فلم تجد إلاّ اللیل و الصمت مستأنس لهاوكلّ 

  : ةالاسمیّ الجملة -1-2

أصیلا بدءاالاسمبمبدوءةإذا كانت الجملة « :لاقائ"عبده الراجحي"یعرفها

.)2(»فهي جملة اسمیة

تسمّى جملة كل جملة تتركب من مبتدأ وخبرٍ «:لنا في كتاب النّحو الواضحتْ رّفَ عُ 

 ةإسنادیعلى علاقة  تتأسسباسم، و تبتدئ ة هي التّي إذن الجملة الاسمیّ .)3(»اسمیة

المستخدمة في ثنایا  ةالاسمیّ هذا الحكم ینسحب على الجمل نفس ،"المبتدأ والخبر"بین

على الجانب هیمنت إلى درجة أنّها واضح حیث كان لها حضور عریة المدونة الشّ قصائد 

:"حبیبي"ي بعض القصائد مثل قوله في قصیدة التركیبي ف

جدول ماءشعره

 . 46ص  :الدیوان-)1(
، 1992، )ط. د( في التطبیق النحوي و الصرفي، دار المعرفة الجامعیة، الاسكندریة، مصر، :عبده الراجحي-)2(

 . 77ص 
، )1ج( حو الواضح في قواعد اللغة العربیة، دار المعارف للنشر و التوزیع، الن:علي الجارم ومصطفى أمین-)3(

.43، ص )د،ـت(، )د ط( النیل، القاهرة، 
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.)1(ةفاز سنبلة نخصره

فقدمت لنا غرضا ، ))ضمیر متصل(خبر +مبتدأ (تتكون بنیة هذا البیت من 

ي یصوغها شعرا ر التّ صْ ر و الخَ عْ الشاعر في الوصف، للشَّ دقة في إبراز هامادلالیا

أساسیاة متكأً لت الجملة الاسمیّ ظ، وعلیه فقد كتشبیهات عناصر الطّبیعة بالاعتماد على 

إلى المتلقي في  هلصیو ل ،بالحیویةمفعمیقاعبإ عواطفهاعر من خلال تعبیره عن للشّ 

  . ةصور فضلأ

:فیقول"امرأة للریّاح كلّها"نظرنا إلى قصیدة  لو اأمّ 

.)2(حرهو النّعاس المختفي في بیاض صحراء الب

ة الاسمیة مبتدئة بمبتدأ عبارة عن ضمیر منفصل ثم خبر جاءت هذه الجمل

.فجار ومجرور وبعده مضاف إلیه

" سجنون الحوا"و بالأحرى الأسماء في قصیدة  ةالاسمیّ ومن خلال طغیان الجمل 

ة وصف ونقل الصورة الواقعیّ عبیر و التّ البالطبیعة،  في یغوص"میلود حكیم"جعل الشاعر 

، كما ینقل المصّور مشهدًامباشرةنقل وقائع ثابتة قام بفالنّص ، ةیّ جمالة بلمسة طبیعیّ 

  :كقوله المختلفة من مشاهد الطبیعة امعین

  ا نعة ، ضیق مضجضیقكالفل

اتالسّمو ما أوسعه، وكعرضرالبحتدادما

  ا ملكنضالأر و 

 . 13ص  :الدیوان-)1(
 .  23ص : الدیوان-)2(
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.)1(ةالهوى المختوماتحجر  في

"الشوق" و" اللیل" و " البحر"و" المرأة"عن ي تعبرففي هذه القصیدة نجد العبارات التّ 

:تتكرر بین ثنایا القصیدة بكثرة حیث تكررت

:یمثل عدد تكرارات الأسماء في قصیدة جنون الحواس)7(جدول رقم 

عدد التكرارات الاسم عدد التكرارات الاسم

البحر 

امرأة 

17

19

  وق الشّ 

اللیل 

13

11

:الجملة الإنشائیة-)2

سائر ضروب الحیاة أفكارنا و و  أحاسیسنار بها عن عبّ ني التّ خطابالضروب إنّ 

الخبر بإفادة المخاطب بأمر ما، فیكون یسعى أسلوبي الخبر والإنشاء، فجاوزلا تت

هو علم یُعرف به كیفیة « :ففي الأدب: ا الإنشاءأمّ .)الماضي، الحاضر، المستقبل(في 

ق مقتضى الحال وفي علم ا ثم التعبیر عنها كتابة بكلام یطاباستنباط المعاني و تألیفه

.)2(»طلبي وغیر طلبي:ي لا یحتمل الصدق أو الكذب وهو نوعانهو الكلام الذّ :المعاني

استخدام هذا المصطلح في معانٍ عدّة، منها طریقة في اختیار «:وقیل أیضا

.)3(»ذهبا فنیا معیناي یتّبع مأغراضه وتناولها، ومنها الاتجاه الأدبي الذّ 

 . 57ص  :الدیوان-)1(
.240، ص 1معجم المفصل في اللغة و الأدب، مج :امیل بدیع یعقوب، میشال عاصي-)2(
.137، ص 1معجم المفصل في الأدب، ج:محمد التنوجي-)3(
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إنّ النّحاة كانوا یفرقون بین ما هو خبر وما هو غیر خبر ویدركون «:بتوضیح أكثرو 

.)1(»....)الأمر، النّهي، الاستفهام(أنّ غیر الخبر یضم معاني كثیرة منها 

المعاني ونظرة القارئ لها ختص بدراسةفالأسلوب الإنشائي هو عبارة عن علم ی

ي للعمل الكاتب في الكتابة، ومنها الأسلوب الفنّ أسلوب منها دّة مدلولات عأطلق علیه 

عبد السلام "ما هو طلبي أو غیر طلبي، فیعرف لنا :، وهو ینقسم إلى قسمینلأدبيا

لزم مطلوبا لیس حاصلا وقت یستماالإنشاء الطلبي«:الإنشاء فیقولأنواع" هارون

اصلا وقت الطلب كأفعال لزم مطلوبا لیس حلا یستغیر الطلبي ماوالإنشاءالطلب،

.)2(»ونحو ذلكم،وصیغ العقود،والقسم ورُبّ،وكم الخبریةالذّ و  التعجّب،المدحالمقاربة،أفعال

الفعل غیر وقوع  تطلبالإنشاء الطلبي هو ما یومن خلال هذا التعریف نستشف أنّ 

ء غیر الطلبي ا الإنشاأمّ "اجلس"فیقللجلوسالحاصل مثل أمر آمر لمأمور با

المولى سبحانه أجمل خلقما"فنقل عجب لشيء جمیلالفعل مثل التّ وقوع یستدعي  لا هو

."وتعالى في هذه الحیاة

من خصائص الظاهرة التركیبیة في دیوان خصیصة مهمة ة هي فالجملة الإنشائیّ 

    عري الشّ نّصللة الجمالیّ و  الإبلاغیة فائتقویة الوظل عىتسحیث ، "امرأة للریاح كلّها"

.قارئ لكشف غموضهاالمخیلة  كیحر و ت

میلود "ها أكثر رواجّا في شعر ة لأنّ وفي دراستنا هذه سنتطرق إلى الأسالیب الطلبیّ 

المعنى بعلاقتها  وجمالیة دلالتها النوضّحوسالنداء،وبخاصة الاستفهام،"حكیم

دلالتها الحقیقیة و المجازیة إبرازو المستخدمة تهاأداو نمط كل جملة بیّنو بالشاعر وسن

.ها النّصيسیاقربطها بها من خلال حددي نالتّ 

نظریة المعنى في الدراسات النحویة، دار الصفاء للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، :كریم حسین ناصح الخالدي-)1(

.389، ص 2006، )1ط( 
.13، ص 2001، )5ط ( مصر، الأسالیب الإنشائیة في النحو، مكتبة الخانكى، القاهرة، :عبد السلام هارون-)2(
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:جملة الاستفهام: )أ

فت أدوات الاستفهام الإنشاء الطلبي، حیث عرّ أجزاء من جزء یعد الاستفهام أهم 

لوم، ویكون جوابها لها الصدارة في الكلام، وكلّها یستفهم بها عن شيء غیر مع « :هابأنّ 

من هذه الأدوات موضع السؤال بها، عن العاقل أو غیر بتعیین المسؤول عنه، ولكلّ 

.)1(»العاقل، أو عن المكان أو الزمان الماضي، و المستقبل أو عن حال، أو عن عدد

السؤال به أن یحتل الصدارة في الكلام، ویتم علیه ومنه یتضح لنا أنّ الاستفهام 

:ومن خلالهالإجابة بین ثنایا الكلامإلاّ البحث عن باحثین ما على ، هله نجعن شيء 

:الاستفهام له وجهانأنّ نجد «

.یكون نقلا لكلام البشر كما یجري على ألسنتهم، فهو حكایة عما یتحدثون به:1

.)2(»م أو طلب الإخبارافهأن یكون الاستفهام خارجًا لمعان أخرى غیر طلب الإ:2

    ةالأصلیدلالته عن  نزاحنى هذا أنّه یجدر بنا التنبیه إلى أنّ الاستفهام، قد یومع

.لا یمكن حصرهاعدیدة من السیاق، و هي نفهمها أخرى دلالات إلى 

أهمیته تظهرو " امرأة للریاح كلّها"وقد شكل الاستفهام ظاهرة أسلوبیة في دیوان 

عبیر لتّ في ا هساعدف .موضوعاته الشعریة حتلها فيیي ة التّ شاسعمن خلال المساحة ال

.عن أفكاره ومشاعره

:ویستحسن بنا تقدیم أهم الأنماط الأساسیة و الأكثر بروزا في دیواننا

222، ص 1النحو العصري، ج:سلیمان فیاض-)1(
.402نظریة المعنى في الدراسات النحویة، ص :كریم حسین ناصح الخالدي-)2(
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:"بأيّ "ة المعتمدة على میّ االجملة الاستفه:لمط الأوّ النّ 

وظیفه حمل من الدیوان وتمختلفة في مواضع "أيّ "وظف میلود حكیم الاستفهام ب 

  : ذلك حدیدة و السیاق كفیل بتنوعدلالات مت

":جنون الحواس"ومن أمثلة ذلك ما قاله في قصیدة 

منغول في حیاض الطفولة حلیببأَيّ حیة ؟ التّ  لك عوات الصامتة أرفصالأ بأيّ 

قدم خفیفة سآتیك تاركابِأَيّ ؟ ةاحلیّ ستیك ممهورا لأعراسك الآصفاء سيّ بِأ(...) ؟  أسبیك

.)1(؟نعلي عند حرم قداستك

ي وصل إلیه من جراء الذّ  "زالعج"الاستفهام للدّلالة علىیوظف فالشاعر هنا 

معها الجمیلةكریات الماضیةذّ الوعجز عن ترك ،من كثرة آلامهعبیرفعجز عن التّ حبیبته،

:قام بتوظیفه قائلا"عناق"ا في قصیدة أمّ 

   كتحاانبض سأجس و بِأَيّ 

.)2(يیبة من تنفسو أنت القر 

من الحبیبة "عجب و الحیرةالتّ "الاستفهام في هذه الأبیات لقد كان الغرض من

ي سیصل التّ الطریقة  أوفیتعجب من الوسیلة وأحلامه،إلى تنفسه و أفكاره ي دائما قریبةٌ التّ 

.بها إلیها وهي القریبة منه

 .  89ص  :الدیوان-)1(
 . 41ص  :الدیوان-)2(
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":هل"الجملة الاستفهامیة المعتمدة على :النمط الثاني

على أغراض  دلّ متكرراً  رداو كان لها توا"هل"بـالاستفهامبالكاتب في دیوانه استعان 

:"جنون الحواس"ومن أمثلة ذلك ما قاله في قصیدة متعددة وغایات 

  ... ا رفك حقعأ هَلْ .... ا عرفتك حقهَلْ 

)1(!ا؟سأعرفك حقهَلْ 

لواضح أي خروجه من أصله عن معناه اهو خروجه :الاستفهاممنالغایة كانت 

ة من حال المتلونمن تلك المرأة المتغیرة و "التعّجب و الاندهاش"إلى غرض الحقیقي 

ه شاركتفلم ،فالشاعر یتعجب من نفسه ومن معرفته لها عبر مختلف الأزمنة ،إلى حال 

.الغامضةعره، فالكاتب یسأل نفسه عن معرفتهااشمو  زانهأحأفراحه و حبیبته 

":لماذا"ة المعتمدة على امیّ هستفلاالجملة ا:الثالثمطالنّ 

":جنون الحواس"وع في قوله في قصیدة لقد استخدام الشاعر هذا النّ 

لِماذَا؟  تنبثق الحضارات كلّها من أحضانكالماذ؟  حضنكأ رنني حینثعبتاذلما

لِمَاذَا؟ البهاءلا تكونین أنت في أوجلمَاذَایجيء الخصب محمولا على وعول مساراتك؟ 

أكون القتیل الذّي یرشّ بدمه لِمَاذَا، (...)فك و عنفوانكنكالطبیعَة لتَقولِي عددینعتت

.)2(؟ (...) على غیابكأكون شاهدا وشَهیدا حین تتمددینلِمَاذَا؟ (...) أهدَابك

امهتظهر هذه الأسطر مدى حیرة الشاعر و تساؤله المستمر من خلال استخد

)2تبعثرینني، تنبثق، یجيء، تكونین، تتعددین أكونا            لماذ(الأفعال المضارعة

ي یرید أن یوصلهالذّ  يأي هو المعنى الحقیق"الإجابة"و فالغرض من هذا الاستفهام ه

 .139ص : الدیوان-)1(
 .98ص: الدیوان-)2(
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لتي یعشقها أو بالأحرى اي یریدها الكاتب، تكون ناتجة من الحبیبة الإجابة التّ لنا الكاتب، و 

ه یسألها عن سبب إلا أنّ یهواها، ویحس بالأمل و الحیاة  تنبثق من جدید من خلالها 

.تعددها وتلونها كالطبیعة ثم یسأل نفسه عن سبب عشقه و ألمه وتضحیته لها

إلى جانب الاستفهام النّداء كثیرا، ویعرف "میلود حكیم"یستخدم :جملة النّداء: )ب

نداء أحد أو دعائه، لكي ینتبه إلى ما یریده المتكلم ه یستخدم فيبأنّ «هذا الأسلوب

ومن .)1(»وا، الهمزة، آآيْ یا، أیا، هیا، أيْ، :داء ثمانیة هيا حروف النّ أمّ ،ویستمع إلیه 

تتكرر داء لم تكن أدوات النّ تبیّن لنا أنّ داء في هذه المدونة خلال تقصینا لأسالیب النّ 

وهذا ما نجده متجسدا لافت بشكل "، یا، هیاأيُّ "لأداة ، فقد جاءت امتماثل ٍ بمستوى تواتر

:حیث یقول"بوح"في قصیدة 

.)2(یل منافیكاللَّ الطَاعن فيیّهاأ ضمنّي

العاشق یا سكنيأیّها

  ا غمر السّاهرهدبيیا

.)3(يلباسیا

نوان العمن وسبب ذلك راجعٌ إلى انطلاقه ،بهمها تختا داء،بالنّ مطلعها فالشاعر ابتدأ 

ي لم تستطع البوح ، فریح المرأة انطلاقة من وحشتها ومحبتها وعشقها للحبیب الذّ "بوح"

سماعها ویكون لباسها لداء للحبیب الأداة الوحیدة للبوح هي النّ  أنّ إلاّ ، له عمَا بداخلها

:وهي كالتالي  داءالذي یغمرها، فاستخدم لنا الشاعر هذه الأدوات المعبرة عن النّ 

، )ط. د( ق في القرآن الكریم، مكتبة المنار الإسلامیة، الكویت، یحو التعلیمي و التطبنّ ال: محمود سلیمان یاقوت-)1(

.995، ص 2009
 .49ص : الدیوان-)2(
 . 51ص  :الدیوان-)3(
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اسكني                               الطاعن            

یا             هدبي)2العاشق                  أیّها)1

لباسي               

نفس الصیغة نجدها و  ،وجع من ألم العشق و الحبیحمل دلالة الحسرة و التّ هنا فالنّداء 

أبیاته  أغلب في ب النّداءیجمع بین أسالبالیقومتتكرر بین قصائد الدیوان، فالشاعر

:قائلا"جنون الحواس"الشعریة وهذا ما نجده في قصیدة 

...ي المجنونةتبیبح ایدّقتنيص

  ...  قلتكما المرّة مرأةال أیتّها

.)1(...الزبدملح و الالمسكونة باأیّتهصدّقیني

مرّة واحدة، في حین"یا" داء م أداة النّ داعر استخلنا هذه الأبیات أنّ الشّ هرُ ظْ تُ 

تعددت فقد  الشّعریة المستخدمةسبة للجملاستخدمها مرّتین، أما بالنّ "أیّتها"أنّ أداة 

.أنماطها من حیث تركیبهاوتنوعت 

حبِیبتي یا: وذلك في قوله: لیهإمضاف +المنادى + داء أداة النّ :01فالنمط 

منصوبة بالفتحة المقدرة )حبیبتي("المنادى" ا أمّ "یا"، فاعتمد على أداة النداء المجنونة

منع من ظهورها اشتغال المحل بحركة المناسبة و الیاء ضمیر متصل مبني على السكون

مضاف إلیه مجرور وعلامة جرّه )المجنونة(یه وهو مضاف، في محل جرّ مضاف إل

)صدّقیني(الجملة الأمریة  يداء هالكسرة الظاهرة على آخره، أمّا جملة جواب النّ 

داء، والغرض من وراء هذا النّداء هو محاولة نقل ي جاءت متَقَدَمَةً فهي جواب النّ تّ ال

).المنادى(أحاسیسه وصفات الحبیبة 

 . 99ص : الدیوان-)1(
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في قوله  :)ةجملة فعلیّ ( داء جواب النّ +صفة +منادى + داء أداة النّ :02النمط 

المضاف إلیه مط لا یختلف عن سابقه إلاّ أنّ هذا النّ )1(...قلتأیّها المرأة المرّة كما 

ضمیر مستتر فاعل+فعل ((ة داء جاءت جملة فعلیّ ا جملة جواب النّ هنا جاء صفة، أمّ 

.ض كما رأینا سابقا، نفس الغر ))تقدیره أنا

ة جملة فعلیّ ) داءجواب النّ +(جار ومجرور+صفة+منادى +داءأداة النّ :03النمط 

.متقدمة)أمریة(

)2(بالملح+المسكونة+أیتّها+صدقیني : وذلك في قوله

مجرور و  جار+صفة )+منادى+أداة+(أ . ج                 

.بیات المتتابعةالأثة أنماط في هذه بین ثلاتكررفالشاعر اعتمد على غرض واحد،

:"امرأة للرّیاح كلّها"في دیوان ةالبنیة الدلالیّ تجلیات:ثانیا

:تمهید

 ت، ولیسمجالهه، ولكلّ تعابیر و ألفاظه منه نبطخاص، یستال هعالمأدیب لكلّ 

 ةسه الشعریّ یساحراسمةً أاعر، في قصائد الشّ  كررتتمعینة مصطلحاتعبارة عن الألفاظ 

وبعد «،بها اخاصولونا ى عري معنفي المعجم الشّ لكلّ كلمة ة، بل إنّ یجابیّ بروح إ ةالدقیق

ي یوحي بها كل من المستویات الثلاث الصوتي ة التّ أن تم استقراء الأبعاد الدلالیّ 

لا مناص من إحكام السیطرة الآن على الدلالة بصورة ،اعرو الصرفي و التركیبي للشّ 

 . 99ص : الدیوان-)1(
 . 99ص : الدیوان-)2(
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ي ینطلق منها البحث الأسلوبي، هو أنّ العمل الأدبي ة ومن المسلمات التّ لالیّ أكثر استق

.)1(»لأداء غرض واحد،تتآزر جمیع عناصرهاوحدة 

، فیبحث عن شعریتها شدّ انتباه المتلقي و التّأثیر فیهحیث تسعى الدّلالات إلى 

أن الدّلالة تفهم "تودوروف"نها، وفي هذا الشأن یقول مزالة الالتباس وغموضها لإ

وینبغي لتلك الملاحظات الأولیة حول الطابع العام «:من قبل التأویل في قوله

.)2(»ي یسهل عن طریق التأویلة، وأن تتیح لنا إزالة الالتباس الذّ للشعریّ 

یهتم )السیمانتیك(علم الدّلالة «:لالة هي علم مستقل بذاته فعرّف كالآتيومنه فالدّ 

ي ینشد إلیه هو الوقوف على القوانین هر هذه الكلمات ومضامینها، و الهدف الذّ بجو 

.)3(»ر المعاني وتطورهاالتي تنظم تغیّ 

محتوى الو هدفها البحث في الألفاظ لالة هي علم و المغزى من هذا التعریف أن الدّ 

 لفاظالأتطور  في النّظرمن وراء هذه الكلمات، كما تهدف إلى أنْ یحصل علیه ي یریدالذّ 

لالة علم اعتمد على المنهج علم الدّ ، ومن هذا یتضح لنا أنّ عصورعبر الدلالاتهاو 

.طوري التغیّري، ومنه نتطرق إلى تحدید مفهوم الحقول الدّلالیةاریخي التّ التّ 

:الحقول الدلالیة):1

مة كللون على تعریف دقیق باحثكما هو متعارف علیه، أن یتفق الهللیس من الس

.التداولمن الكلمات، وبخاصة إذا تعلّق الأمر بالمفاهیم الحدیثة الظهور و 

، 1982، )1ط ( علوم للطباعة و النشر، الریاض، سعودیة، مدخل إلى علم الأسلوب، دار ال:شكري محمد عیاد-)1(

 . 78ص 
، 1996، )1ط( سوریا، ،محمد ندیم خشفة، مركز الإنماء الحضاري، حلب :الأدب و الدّلالة، تر:تودوروف-)2(

 . 05ص 
، )ط. د( دمشق سوریة، علم الدّلالة أصوله ومباحثه في التراث العربي، اتحاد الكتاب العرب، :منقور عبد الجلیل-)3(

.18، ص 2001
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ستطع ي لم یكغیره من المصطلحات التّ نجده تعریف الحقل الدّلالي ومن ثم، فإنّ 

وجهود متعددة بعد أبحاث ها، إلاّ ل ةمحددون من التوصل إلى إعطاء تعریفاتدارسال

الدّلالي یتكون من مجموعة من المعاني لالحق«، ومنه ىنعالمظر في وعمق النّ متواصلة 

.)1(»ة مشتركةیز بوجود عناصر أو ملامح دلالیّ ي تتمّ أو الكلمات المتقاربة التّ 

ي تترابط ات التّ مفردمن الجملة الحقل الدّلالي هو هذا التعریف یظهر لنا أنَّ  رعبْ 

حقل الطبیعة : من خلاله مثلإلاّ مفهوم عام تظل متصلة به ولا تفهما بدلالیّ فیما بینها 

  . إلخ.. .والحیوانالحزنو 

"میلود حكیم"إنّ القارئ لدیوان  تفسّر نة یرسو على دلالات معیّ "یاح كلّهاامرأة للرّ "

سیطر علیهاوییسودها التّغیّر والتّذبذب هذه العلاقة  نجدو  ،المرأةاعر و العلاقة بین الشّ 

ویجد القارئ ،من العشقالعمیق الحزن ي القلق الوجودي و فمثل ي یتفسي الذّ الصراع النّ 

.ور دلالتها حول هذه المحاورتمحیوان تقصائد الدّ معظم أنّ 

مجمللشاملا و ملائما ة تقسیما ارتأیناه لالات أي الحقول الدّلالیّ وقد قسمنا الدّ 

:كالتالي تءفجافي هذا الدیوان  ة عریّ الشّ النّصوص

:حقلین رئیسینضمنوانتشارها  ألفاظه توزعلاحظ نعبر قراءة الدیوان

ثم بعض "اح كلّهاامرأة للریّ "الدیوانمن عنوان انطلاقةكانت أوّل :حقل المرأة:لاأوّ 

)...فداحةال ىامرأة، لك، أنث(همن عناوین قصائد

أغلب توظیف عناصر الطبیعة، فهما یُهیمنان على تمثل في :حقل الكون:اثانیّ 

إلخ        ...أفعالو أسماء یوان، فنجدهما ممثلان في عري في الدّ عجم الشّ الممفردات 

، 2002، )ط. د( أصول تراثیة في نظریة الحقول الدّلالیة، إتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوریة، :أحمد عزوز-)1(

 . 13ص 
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"المرأة"ي شهدت سیطرة كبیرة على حقلالتّ "امرأة"على اختلافها مثل قوله في قصیدة 

:من خلال قوله

اسهوهبالصّباحات ترفورأةام

، مل الغابةخمل ملاالك تتركو 

لْ هدیصمتها

ترابال تصادقیدین من عشب ب

   قةدیحجسمها

رحیلمرهاعو 

.)1(ادمهوحشة في ل فتتلتلم 

فعال الدّالة الأو سماء الأاعر قد وظف هذه الأبیات أنّ الشّ خلالنلاحظ من

ي غادرها ورحل، فكانت ي تعاني من العشق و الوحشة للحبیب الذّ على حقل المرأة التّ 

.طاغٍ وواضحعابیر الدّالة علیها بشكل التّ 

توفیرفي  را هامًادو لعب احتل المرتبة الثانیة بعد حقل المرأة فقد : أمّا حقل الكون

جنون "مثل ما قاله في قصیدةعن أفكاره لیعبر ملائم اعر من وسط احتاجه الشّ ما

."الحواس

كة ر مبا(...)العمیقة یاهمسطوع العلى  اشراشفهي سحبت ة التّ الغربی ایهكذا عرفتك

اطئسرخس الشو ، الضوءمرجاني تجرّ أهدابك التّ 

البحرمملكة كائناتو التي ترشد (...)الیتیمة طحالبِ و 

 . 45ص : الدیوان-)1(
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)1(رِ للبواك، ولیكن لك أوّل مذاق رالفجو طعم  زطوبة اللّو ر  یللالي في حرّ هلك وج

حقل الطبیعة، حقل الحب (  ة وهيمن خلال هذین الحقلین حقول ثانویّ ستتفرع 

).لحزن، حقل الحیواناتحقل ا

:حقل الطبیعة: )أ

  : اليوع من الحقول في الجدول التّ هذا النّ "میلود حكیم"یلفتنا في دیوان

:یمثل رصد المفردات الدالة على حقل الطبیعة)8(جدول رقم 

حقل الطبیعة القصیدة 

، شمس، ماء، ریاح بحیرات، غابة، فجر، شجر، سواقي، برق، جبالحبیبي 

صحراء، بحر، ریاح، موجة، زبدٌ، نباتات، أحجار، أرضیاح كلّها للرّ امرأة

شجرة، أنهار، أعاصیر، شطآن، نجوم، حقول، هواء، وردًا، كواكب أنثى الفداحة 

حطب ،غابات، وردة، ثلج، عاصفة، موجة، واحة، غیمة، العشُب  لك 

لدوالي، شجر، منعطفات، ثمار ا

واحاتك، حفیف، النار، الفصول، الریاح، انثناءات، تضاریس، ضوء عناق 

شقوق، المعدن، الغابات، فجر، أحجار، الریاح، الماء، المطر

.البحر، الموجه، أعماق، لیل، صحراء، شوك، طقوس

الغابة، عشب، تراب، حدیقة، قمر، نجمة، موجة، وردة، المیاه، نخلة امرأة 

  . هواءرمال، نهر، 
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المیاه، زبد، اللیل، الوردة، دهرًا، أنهارٌ بوح 

جنون الحواس 

أرض، سماء، شمس، هضاب، ضوء، غابة، الریاح، بحیرة، صحراء 

مطر، غبار، طقس، الورد، البراري، أشجار، سیول، واحات، كثبان 

فیضاناتالخیام، حقول، الطبیعة، عواصف، رعود، زلازل، براكین، 

تین، هواء، أفق، غصون، ضباب، غیمسهول، بساثلوج، النّخل، 

.تراب، عشب، سفوح، نهر، أحجار

اعر و أهمها میل الشّ  رةلنا فوائد كثیأبرز ه نلاحظ من خلال دراستنا لهذا الحقل، أنّ 

فاشتمل هذا الدیوان ،ينسالرومنحو الطبیعة وعناصرها، ویوضح لنا اتجاهه الكبیر 

ة صوص الرومانسیّ ت النّ میزامن میزة هي فعلى عناصر الطبیعة كلمة دالة) 123(على 

الوجداني و الفرار التعبیر لعاطفة و الخیال و على ااستند هو أدب  يالأدب الرومنسلأنّ 

ه واندفاعه إلى الطبیعة عواطفو تخزنه أحاسیسه على ما "میلود حكیم"من الواقع، فاعتمد 

الخلاب فیها، ولیتغنى بجمالهاوأحزانهلیدفن همومه، معانيمنشعره بكل ما تحتویهفي 

 ا عً ضیاو ألماً  و احزنً  قلبال انفجر هذیو  یثوریكتب ما یجیش بنفسه من خواطر، ف فهو

في الدیوان ا ظهور حیث أنّ أكثر عناصر الطبیعة .نجده متشائمًا في أغلب قصائده كما 

جنون "وكان طغیانها في قصیدة ،ي تكررت بین العدید من القصائدالتّ "البحر" لفظة 

موجة، شطآن (ناته وعناصر بین القصائدار مكوّ مرة مع تكر )17(حیث تكررت "الحواس

هما لأنّ اعر بهما ه تعكس لنا علاقة الشّ عناصر ولفظة البحر و ...).أعماق،رمالالمرجان، 

حبیبته ، مثلغیّرالتّ الضیاع و الهیجان،و الهدوء المجهول، الامتداد و یعبران عن 

  : اعرخرى، فتغرس فیه الألم و الوجع فیقول الشّ لأر من حالة ي تتغیّ التّ 

  ا وات و الأرض ملكناكعرض السمو ما أوسعه، رالبحامتداد 

البحرتي من أنفذ إلینا أیّها الْصیف الآ
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(...)رلبحلف

رالبحهكذا یا حبیبتي یجرحني نشید 

.)1(بني الحالذّي علمالبحر، هذا منّي ومنكبحرلاسیت في ني مانیجرح

من وراء  هدفالو  وحبیبته،معها هو اتّحد اعر عناصر الطبیعة و لقد وظف الشّ 

وجداني وربط ما هو حسيیّةجمالالتّي ألبسها حلّة فنّیة ة ذلك هو تفجیره للغة الشعریّ 

.بما هو مادي طبیعي

:حقل الحب: )ب

ي غدرته وتركت وق و الهیام بالحبیبة التّ الشّ حب و العبّر الشاعر في دیوانه عن 

بین القصائد وهذا امن ورائها عاشقا مجروحا متألما، فكان توظیفه لهذا الحقل متكرر 

:ما سنحصیه

  . هفةلوة، اللّ غزل، الحب، الحُ ،)02(وق الشّ ،)15(حبیبيقصیدة حبیبي    -1

.حنان، الحب، الوحشةاح كلّها      قصیدة امرأة للریّ -2

.، شمعة، حنین)02(، شموع حفر   قصیدة أنثى الفداحة          -3

.، هدوء، ابتهاج، رقة)02(وق، حیاة، جمیلة، ورد الشّ قصیدة لك-4

.الدافئ، قبلة، شهوة، هذیان، جمیل، هیامقصیدة عناق    -5

.شوقها، حنین، نبضها، جمیل، وردة، سهوهاقصیدة امرأة       -6

 . 57ص : الدیوان-)1(
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، ضحكي، حليّ، وحشتي)3(نيتسهر، الهوى، ضمّ قصیدة بوح        -7

.العاشق،، نبضي، أحلاميالرغبة، الوردة، سهو 

)13(الشوق ،)10(، الوحشةالحب،)8(العشققصیدة جنون الحواس      -8

، دافئةمحبة، الورد، جمیل، )2(ض، حبیبتي ، الهوى، حلو، قلب، أحبك، نب)5(ضمني 

.حنین، الرقة، المن، السلوان

مرّة )114(ومن خلال إحصائنا لعدد الألفاظ الدالة على الحب نجدها تكررت 

الحب وعانى تجربة بین قصائد الدیوان، لقد عاش الشاعر من خلال هذه القصائد 

الممتدة  لامالآان للحبیبة و فقدوع من ال، ولكن بنأغلب الأفرادمنه كما یعاني منه 

صدمات جع و و الة لأنّها طالما أضجرتها لیالي متوتر وهو ما جعل نفسه ، ةالمتواصلو 

ه لفراقها حیث یقول في هذا یأسلها و بعشقه رفیقة طفولته وتغنى أحبّ  اعرالشّ فالغرام، 

:دد لحبیبتهالصّ 

.)1(ي حیاض الطفولة أسبیكل فب منغو یبأيّ حل

.)2(ي لا تنتهي ا تأتین أیّتها الطفولة التّ ذهك

فالشاعر في هذه الأبیات یتمنى لو أن الطفولة ترجع بحبها، ویتساءل بأي حبّ 

ى تحیا مشاعرك من جدید بكلّ حب وشوق مثل ذكریات به حتّ  كفي طفولتي أسقیك و آوی

الكآبة بالحزن و حیاته فامتلأت،فكیر بهاة التّ شدّ من ي مازالت ولم تَنِتهِ الطفولة التّ 

ة لم یستطع نسیانهاذكرى جمیلامتلأ بي إلى ذلك الماضي الذّ ق والحنین و الشّ بو 

:"جنون الحواس"ها في قصیدة كما صورّ 

كرسيّ الحدیقة یذكر حنوّ ذاتین تحترقان

 . 89ص : الدیوان-)1(
 . 56ص : الدیوان-)2(
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.)1(...العمرتقاسم فیه هباء نشجرة ظللتنا، وزاد 

خیاله، ولا یستطیع  غادر، فلا تى حیاته یطر علذكرى حبه تسصبحت أف

نغمة ه ، بل إنّ و نبض الحیاةوح رّ هو كمال ال"میلود حكیم"عندإلى نسیانها سبیلا، فالحبّ 

ویفیض حنینه و بشوقه هذا الحب كي یغمره حضر یستاعر ، فالشّ تطرب النّفسجمیلة 

.لیدرك به سعادتهفي نفسه ه حجز ه و یقیدیثم علیه 

:حقل الحزن و الألم: )ج

، ولا عجب "امرأة للریاح كلّها"في دیوانشاسعة مساحة والتشاؤم للحزن

 أقفر ، و صفاء و نقاء ي تشحن لى طفولته التّ انطوى ع، افي ذلك كونه شاعرا رومانسی

دیوان مثلما فعلت به حبیبته، ویتجسد حقل الحزن في الوخیانة  اغدر  حنَ شُ ي ه الذّ واقعمن 

:عبر القصائد فیما یأتي

:یمثل رصد المفردات الدالة على حقل الحزن والألم )9(جدول رقم 

حقل الحزن و الألمالقصیدة 

دمع، حزن، موت، نازف التبكي، حرقة، حبیبي 

الوجع، جراح، دموع، نازف، فراغ، یأس امرأة للریاح كلّها 

، جروح، دم، جراح، مریب، مؤلمة، صمت، خیبة كسورأنثى الفداحة 

جوع، بكاء، عزلة ، موت، وحیدة، خوف، نزیف، ریبة، قلق، عتمة  لك 

، النازف ري، خراب، تعب، نأسص، أقاوحشة، هذیانعناق 

 . 115ص  :الدیوان-)1(
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حزن، خوف، الوحشة، رحیل، صمت، هواجس، غربة امرأة 

منفى، تسهر، سهو، نداءاتي، لا أملك بوح 

)5(، یتمزق )7(، سكون )4(، یجرحني )10(، وحشة )16(وحدي لحواس جنون ا

لمسات الشاعر قدم لنا مرّة، ) 91(عري في دیواننا الشّ  تإنّ صورة الحزن قد تكرر 

:مستویین رئیسیین یرجعان إلى أسباب وظروف عاشها الشاعرارتبطت بحزینة مؤثرة 

ه المستعدة یتویعود إلى نفس):اعرشّ ذات ال( مستوى الأنا :لالمستوى الأوّ 

الحزن ملامح م من ذكریات الماضي ، فتكثر المتألّ و ازف النّ للحزن و الألم، وقلبه المریض 

الحسرة، فتأتي الرغبة الحرمان علیه زفرات هیمنعري، فتعلى الدیوان الشّ طغى حتى تكاد ت

    وق الشّ الحب و وجع مندیدة الشّ اة نالموت بعد المعاالاستماع لهمساتو  خمودفي ال

:حرقة وشوقَا إلیها فیقولو  حسرة ي جعله ینزفالذّ 

أقصد توغلت في مساماتي، ثمّ قطعت شراییني

.)1(...أموت و ها أنا أنزف...ذهبت و 

ى یعجز وصمتٍ طویلٍ حتّ مریرجدّ كئیب و جوّ اعر یدخله أحیانا في فحزن الشّ 

:"جنون الحواس"عن قول ما في داخله فیقول في قصیدة 

.)2(...فارغككرسي حدیقة ، یع قول شيء، أنا فارغ كغرفة فندق مهجورةطأست لا

ة ولیس نفسیّ ة غرامیّ غربة اعر یعیشاعر، فالشّ مزاج الشّ حیرة تضحهكذا إذن ت

.غربة المكان

 . 131ص  :الدیوان-)1(
 . 127ص : الدیوان-)2(
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تهحبیبحرمان  فقدان و ویتمثل في):الهو( مستوى الآخر :انيستوى الثّ الم

ي یتذكرها ه في فراق حبیبته التّ یرفیق یواس وأفي الحیاة دون أي صدیق ووحدته

في كل صغیرة وكبیرة في ملئها لأوقاته یتذكر مكانها و مقعدها وصورتها، وعطرها 

:إلخ وهذا من خلال قوله...عیونها ،وحركاتها 

ليّ أضمّ الفراغ إوحدي

  ...اعبرتنة في لحظ رأملأ المقاعد كلّها، و أفكوحدي

...المكانري كي لا یضیع جطانا، و أخأرتب من جدیدحديو 

...قلیلاأرجوه أن یبقى  وعلى ظل یهرب مني لأمیوحدي

ها عطرها یذبح الصّمت(...)أرى في العشب سهوك، وأقول حديو 

هَا ها قمتها تتمدد في دلال الشّوق، ها عیون،یجترح البوحا ها خفقه

.)1((...)فرحها، ها تخط في یدي تضاریس الرؤى رتعلق في الأشجا

:كل الآتيم بالشّ لویمكن التمثیل لحقل الحزن و الأ

من ذكرى الماضي معاناةال                                                     

و الحزینةة الكئیبة نفسیّ           )الذات(مستوى الأنا

تهحبیبلوالحرمان فقدان ال                                    كاتبحزن و ألم ال

عور بالوحدة لغیاب الأنیس لهالشّ     )  الهو(رمستوى الآخ

 . 110ص  :الدیوان-)1(
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لا یفارقه سكن حیاة الشاعر بمأساته، فالحزنهكذا كان حقل الألم و الحزن ی

محبّ معذبّ، فَقَدَ و المعبرة عن إنسان الصارخة تعابیرعریة بتلك الفي معظم أبیاته الشّ 

.من یهواها فؤاده وفقد معها لذة الحیاة و الحب

:حقل الحیوان: )د

     ه ندرجأسمائها في شعره وهذا ما سنوعالشاعر بالحیوانات من خلال تأعجب 

:في هذا الجدول

:الحیوانعلى حقل یمثل رصد المفردات الدالة)10(جدول رقم 

)03(نوارس)12(زالغ  ظبیة)06(الخیول)04(النحلةالبقرمهرة

)08(عصافیرالسلاحف السدیمبنات آوى حجلخرافبومة

)05(فراشاتالضفادعالنّمل)03(السمك)03(الذئاب  القطط  حمام

تقى اسي التّ الحقول من حقل عالم الحیوان هو نلاحظ من خلال هذا الجدول أنّ 

)متوحشة(هو للجمال ومنها ما هو للافتراسمنها ما، لالاتمنها الشاعر عدید الدّ 

كلمة دالة على مختلف " 56"فيهذا النّوع إحصاءحیل، فكان الرّ وبعضها للهجرة و 

ه یرى فیها رفیقا یقاسمه لأنّ ؛الحیوانات وكانت الغایة من وراء الاستعانة بأسماء الحیوانات 

في جمالها ي تتصف بها حبیبته سواءصفات التّ مختلف ال افیهكما وجد،معاناتهویشاركه 

:"جنون الحواس"أو في غدرها أو في رحیلها حیث یقول عن نظرته للحیوان في قصیدة 

.)1(يتسكنني و تقاسمني أسر  تحیوانات كان

 . 77ص : الدیوان-)1(
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الة على حقل الحیوانات، فكان توظیفها تارة بمعناهااعر عدید الأسماء الدّ وظف الشّ 

صفات میزات و معناها المجازي، فجعل منها مرجعًا لكثیر من بالحقیقي وتارة أخرى 

:نذكر منها ما یلي"حبیبته"و بالأخص الإنسان

حول و تغیّر من مكان لآخر والتّ )2صفات الجمال، )1ة المجموعة الدّلالیّ 

.سْعُ بین الداء و الشفاءاللَ ):4، )الوحشیة(الغدر و الهتك )3، )الهجرة و الرحیل(

:صفات الجمال:)1

ي توحي بالجمال ومنها الغزالة هي الدلالات التّ تداولافنجد أكثر الدلالات 

:مرّة وهذا ما نجده في الأبیات الآتیة)11(التي تكررت 

أنت عندما تنسین خلاخلك عند ساعديالغزالة 

شجنا وبحة وثنیةأنت عندما تغیبینالغزالة

..)(.من شراشف المخمل المنسوج بشهوتكیقاعكإ والذّي یسحبأنت،الغزالة

.)1(تأنلغزالةا     ا

ي یعشقها ویهواها بالغزالة فالشاعر من خلال هذه الأبیات نجده یشبه الحبیبة التّ 

  رات م"06"ي تكررت التّ "بالخیول"في صفاتها وحركاتها وجمالها، كما یشبهها كذلك 

:وفي هذا الصدد یقول

.)2(يمنثور كخیول سوداء في البرار ال شعرك

سبة لحبیبته سوداء، فجمال المرأة بالنّ الالمرأة بالخیول اعر شعرلقد شبه الشّ 

.تهافي قوّ تّىفي شعرها وحفي عینیها أویماثلها أحد فیه، سواءً  لا

.83، 82ص : الدیوان-)1(
 . 106ص : الدیوان-)2(
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):الهجرة و الرّحیل(دلالة التّحوّل و التّغیر ):2

تكررت أسماء الحیوانات الدّالة على الهجرة و الرّحیل وعدم الثبات في مكان واحد 

ي ترمز إلى الهجرة من مكان إلى آخر، التّ "العصافیر"ومن بین أهم هذه الأسماء نجد 

ه ي هاجرتالتّ ها تماثل صفات حبیبتهاستعان بهذه الأسماء، لأنّ "میلود حكیم" اعرفالشّ 

:ي تتلون من حال إلى حال أخرى وفي هذا الموقف یقولورحلت عنه والتّ 

تكتشفین كم هي ألیفة هذه المنعطفات

)صین فیها تحولات مسامتكتَح يوالتّ  ... )

ریبمبتوجّستنظرین في المرآة

تمسكینو الصورة ورةوبین الص

.)1(كخدوش هجرات

مرأة، إلاّ أنّها تكتشف مع مرور الزمن ي تشهدها هذه الحولات التّ من خلال التّ 

   اكم هي ألیفة نفسها، ثم تُحْصِيْ من جراء هجرتها وخیانتها وتركها لحبیبها عاشقا متألم

.ملذاتهافي شهواتها و هانیالتسوى الوجع و،ي لم یصمد معه من هذا الحب الذّ  او نازف

لتها الألم و الشقاء، وكان ي تهاجر وترحل وتحصد من وراء رحمثل العصافیر التّ 

ذلك من وراء البحث عن ملذاتها في الحیاة من طعام و استقرار حیث یشبه حبیبته بتلك 

":جنون الحواس"العصافیر فیقول في قصیدة 

.)2(تعصافیر هاجرت وعادت، وهاجرت وعاد

 . 28 -27ص : الدیوان-)1(
 . 87ص  :الدیوان-)2(
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:)ةیّ الوحش(الغدر و الهتك  دلالة):3

ها كانت قته وحبیبته، إلاّ أنّ یشالحبیب لع هي یكنّ الكبیر الذّ غم من الحبّ على الرّ 

    هاتجاهبیلملذاتها، كان سّ تباعإ و تماثله بنفس المشاعر في البدایة وبغرورها وطمعها 

تشبیهها بذلك القلب العاشق بكلّ وحشیة لا رحمة في ذلك، وبهذا قام وهتكْ غدرْ  هو

:ئاب في كلّ تصرفاتها قال في ذلكبالذّ 

لذئاب كانت تنهببعد العواء الألیف

)1(كینا بوحشیة الهتار بر 

ئاب فكانت لام الجریح كمثل عواء الذّ ، إلاّ الكتهلم یجد الشاعر من كلام حبیب

قلبه و مشاعره وفؤاده العاشقة تنهب وتهتك بهاتتلفظ بها بطریقة وحشیّ  هاكلمات

.لها فتنزفه حرقةً و ألمًا ووجعًا كبیرا لا شفاء له

:بین الدّاءِ و الشّفاءْ سْعة اللَّ دلال) 4

سع في أبیات بشكل ملفت للانتباه فاللّ طاغیة سع في الدیوان لقد كانت دلالة اللّ 

خیرة تلسع وفي لسعها شفاء، أمّا من خلال ، فهذه الأ"بالنّحلة"الشاعرالدیوان ربطه

صورات التّ  هذه ، ونسجالوجعلى الدّاء والمرض و كانت دلالة عوظیفه لها في أبیاتهت

:اء لا شفاء فیه، وهذا ما یوضحه في قولهالحب لسعات الدّ من شكلت يعلى حبیبته التّ 

خارج جنوح العناصر

.)2(بّ إِلى حیث لا شفاء من لسعة الح

"بوح"ویقول أیضا في قصیدة 

 . 74ص : الدیوان-)1(
 . 25ص : الدیوان-)2(
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حلة في نوميتلفح النّ 

.)1(يرا من نداءاتهن دمافیأتي العسل الك

حلة، فتأتي حبیبته في نومه ومَنَامِهِ ته من خلال تشبیهها بالنّ یصور لنا صورة حبیب

وق والعشق وجع و الشّ ي تجسّدت من خلال التّ داءات التّ من جراء نداءاته وآلامه، هذه النّ 

.الممتد و المتواصل لحبیبته

ة ة، سنقوم بحصرها في هذه الأعمدة البیانیّ لالیّ وبعد هذه الجولة داخل الحقول الدّ 

  : عريرات للحقول عبر دیواننا الشّ توضح لنا تلك التذبذبات و التغیّ ي التّ 

0

20

40

60

80

100

120

140
التكرارات عدد

الطبیعة الحب الحزن الحیوان الحقول أنواع

الطبیعة 

الحب

الحزن

الحیوانات

حقل الطبیعة قد طغى بشكل بارزأنّ ة ، نلاحظ من خلال هذه الأعمدة البیانیّ 

لطبیعة الجامدة و أراد استنطاقهااعر استعان باالشّ ف ، ىعلى باقي الحقول الأخر 

اي كان سببالمستحیل، ثم یلیها حقل الحب الذّ  هحبّ في ى تشاركه همومه و أحزانه حتّ 

أقل نسبة اكتسبا حقل الحیوان ف، أمّ و الألم الحزنحقل د هذه الأبیات ومنه تجسّ نسج في

.حبیبتهلصفاتلالات المشابهةدّ العدید أشتق منه ه لأنّ 

 .50ص : الدیوان-)1(
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  : ةلالیّ الدّ الانزیاحات أهم  )2

لنّص اتلبس ي یة التّ فنّ خرفة المن خلال الزّ  ةلأدبیّ صوص اتظهر لنا جمالیات النّ 

شبیهات و الاستعارات ضادات و التّ ل ذلك ما نجده في التّ االجمال، ومثالرونق و نسیجا من 

هذه المفاهیم و البحث في كل واحدأعماق بمختلف أنواعها، ومنه یتم الغوص في 

.منها على حدى

:التضاد: أ

المتنوعة لالات الكلمات ذات الدّ و  المفرداتها بشحنإنّ ما یمّیز لغتنا الشعریة 

من خلالها تشرق تحكمها علاقات مفرداتا، وهذه المتمیّز فیستخدمها المبدع استخداما 

اللفظین  كلا ي یعني أنّ ضاد الذّ ومن بین هذه العلاقات نجد التّ مختلفة، معاني لتعطینا 

یعتبر اللفظان ضدّان «":جاك موشلر"متضادان، وهذا ما نجده في قول متقابلان

)(..ه نوع الاشتراك بأنّ «وعرّف كذلك .)1(»قبیح/كبیر، جمیل/صغیر:یتقابلان اإن كان

وإذ لم تصح فیه الحجة ولم ینهض،فظ الواحد على معنیین متناقضیناللّ إیقاعوهو 

.)2(»به الدّلیل كان عبثا

جاذب یتطلب جاذب بین دلالتین، هذا التّ أساسه التّ ضادلتّ ا« :وبتوضیح أكثر

الضّد یستدعي الضّد، والضّد واستدعاء الدّلالات الغائبة، لأنّ  نمن المتلقي إعمال الذه

.)3(»الضد هیظهر حسن

یرین تأثیر كبجاذب بین الدلالتین للفظالتّ ا أنّ ومن خلال هذا التعریف یتضح لن

ضاد ومنها نظر أخرى تحدد لنا أقسام التّ  تفي إظهار حسنه وجماله بید أن هناك وجها

مجموعة من الأساتذة و الباحثین من الجامعات /القاموس الموسوعي للتداولیة، تر:جاك موشلر، آن ریبول-)1(

.564، ص 2010، )ط.د( التونسیة، دار سیناترا، المركز الوطني للترجمة، تونس 
.156، ص 2000، 1، بیروت، لبنان، ط1تاریخ آداب العرب، دار الكتب العلمیة، ج:مصطفى صادق الرافعي-)2(
.22، ص 1998، 1القلب عند البلاغیین و النحاة العرب، دار حراء، القاهرة، مصر، ط:عید محمد شبایك-)3(
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تنتمي الألفاظ المتضادة إلى فئة واحدة، ولكنّها تتعارض دِلاَلَة، إذ تتعارض« : قوله

.)1(»عارض تامًا أو جزئیافقد یكون التّ :على أنواع

نوع من المشترك ویقع على شیئین ضدّین ضاد هو التّ «:هذا ما یبرهنه القول الآتي

 قریفروري التّ إنّ تحلیلنا لهذا القول یتضح أنّه من الضّ .)2(»وعلى مختلفین غیر ضدین

ضاد اني فهو التّ وع الثّ السالب أمّا النّ اقص، الجزئي،ضاد النّ ل وهو التّ ذبین النوع الأو 

ي اعتمد علیها ضاد التّ هر التّ فمن مظا)لم یكتب/كتب(:الإیجابي مثلام،الكلّي، التّ 

:الكاتب في دیوانه نجد قوله

نيكو لتتعدینبت، ین لتحضريبتغی.تطاردنا المتاهة

.)3(ةللا بأحلامك وبأنفاسك المتواصلكمتنامین لأصحو...اأكثر قرب

أكثر /تبتعدین(وبین)تحضري/تغیبین(ن الفعلین بیتام ضاد بوضوح یظهر لنا التّ 

الكئیبة والیائسة فسیة فالشاعر یصور لنا حالته النّ )أصحو/تنامین(وبین )قربا

حضورها ه یتممن جرائها في أحلام المتاهة، فغیاب الحبیبة في واقععانيیي التّ 

وجدنا "امرأة للریاح كلّها"في أحلامه وتكون أكثر قربا منه، فمن خلال تعمقنا في دیوان 

       اعر للشّ الخارجي الدّاخلي و ر وتّ تّ العبیر عن في التّ تشترك ضادات من التّ العدید

فسي لأحد طرفي الصورة یكون الأثر النّ « : في قوله" عبد الحمید هیمة"وهذا ما یؤكده 

.103، ص 2002، )1ط( ، )ب.د( الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، :منذر عیاشي-)1(
و التعریب بین اللغة البیانیة واللغة الحاسوبیة، المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان، الترجمة :محمد الدیداوي-)2(

.45، ص 2002، )1ط(
 . 96ص : دیوان ال  - )3(
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الآخر، وهذا التناقض من أهم العناصر المولدة لدینامیكیة  فمناقضا لأثر الطر 

.)1(»الصورة

"عناق"قصیدة  ر فيعوفي هذا الصدد یقول الشا

في نأمة التوجسأجمعك

بحداد الغاباتكطأبسو 

.)2(أوّلك من آَخركتعرفین  لا

ضاد منها الإیجابي و السلبي، حیث اعر في دیوانه بمختلف أنواع التّ ر الشّ لقد عبّ 

بعیدة /قریبة ،مفتوح/مغلق:(ضاد من أمثلة ذلكمفردة دالة على التّ ) 99(ها في ؤ تم إحصا

).لم یولد /ولد  ،لا أموت/أموت ،انتحار لا /انتحار ،نهار/لیل 

:الاستعارة - ب

ي شغلت اهتمام المفكرین، البلاغیین و النقاد المواضیع التّ  أهمالاستعارة من تعدّ 

 ةجوهریّ ة خاصیّ خصصات، باعتبارها و التّ جمیع التفرّعات  فيلأنظار لفقد كانت محطة 

ي یرتكز ة التّ الأساسیّ ركائزة، وهي إحدى الة التصویریّ كریّ أنساقنا الفتطور في ساهمت 

.النّص الشّعريعلیها

وتعریفاتها لدى الكثیر من البلاغیین و المفكرین بمكانتها ورونقها تغدو الاستعارة 

ة من اللغة العادیة نحرفمة وفنّیة إبداعیّ ت وجهات نظرهم فیها، على أنّها معرفة نوعت نالذی

ي  تتحول بها اللغة ة التّ هي تلك الحیل الكلامیّ « :في قوله" روكتجون س" ده وهذا ما یؤك

، )د ب(دار هومة، -نموذجا بباشالشعر الجزائري المعاصر، شعر الالبنیات الأسلوبیة في:عبد الحمید هیمة-)1(

.14، ص 1998، )1ط ( 
.43، 42ص  :دیوان ال  - )2(
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هي انحراف عن الاستخدام «وهذا ما یؤكده لنا هذا التعریف.)1(»ةعریّ غة الشّ إلى اللّ 

العادي للغة، سواء كان ذلك عن طریق استعمال الكلمة في غیر ما وضعت

غة، وهذا بالذات ظام المألوف للّ ي أن تستند إلیه في النّ إلى مالا ینبغسنادهاإأو  ،له

ه استعارة دائمة عر إنّ یقال عن الشّ «:وقال.)2(»رعلالي للغة الشّ محور التحلیل الدّ  هو

انحراف و  تجاوزهي أنّ الاستعارة عبارة عن :عاریفالمغزى من هذه التّ إنّ .)3(»معممة

، ونستشف ذلك عدیدة ألوانب ةمزخرفالو  هاإیحاءاتبیغةبلال عابیرالتّ إلى  ةالمألوفعابیر للتّ 

.تعابیرهاأسلوبها وثنایا فيوالبهاء عریة المشبعة بالجمال غة الشّ اللّ البحث فيمن خلال 

فالاستعارة تعّدُ مثالاً واضحًا لتعدد المعاني«ولتشكیل صورة واضحة أكثر

.)4(»ین أو أكثرالكلمة تعطي لاستخدامها معنیإذا إنّ 

عریةاء النّصوص الشّ نحأ في كلّ بحستف لالاتلدّ اد وتتعدّ ع من خلالها تتنوّ ف

تشمل على مَعنیین أو أكثرلفظة معاني كثیرة، فكل  و ة بأفكارمشحونلأنّ اللغة 

معبرًا عن ذلك بكل حقیقة وهذا ما نجده الذّي وضعت فیه، هاظر إلى سیاقمن خلال النّ 

.)5(»لفظ الاستعارة صریح، ودلالتها على ما تدل علیه من حقیقةأنّ «:في هذا القول

محمد عصفور، عالم المعرفة، الكویت، /تر: ادتراوس إلى دریشها من لیفي دالبنیویة وما بع:جون ستروك-)1(

.99، ص 1978، )د، ط(
.248، ص 1998، )1ط( نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، مصر، :صلاح فضل-)2(
.248نظریة البنائیة في النقد الأدبي،  ص :لاح فضلص-)3(
الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث الأبعاد المعرفیة و الجمالیة، الأهلیة للنشر و التوزیع، :یوسف أبو العدوس-)4(

.222، ص 1998، )1ط( عمان، الأردن، 
الكنایة و التعریض، دار قباء لطباعة : وريساببن محمد بن اسماعیل الثعالبي النابي منصور عبد المالك -)5(

.42، ص 1998، )ط. د( و النشر و التوزیع، القاهرة، مصر، 
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   ة وهذاا المكنیّ مة وثانیهیلیّ یخو البعض الآخر یقسم الاستعارة إلى نوعین أولهما التّ 

.)1(»، وهي التخییلیة و المكنیةةالاستعارة لیست بتحقیقی«:عریفما یبرهنه هذا التّ 

ها قائمة األفین"میلود حكیم"ة في شعریّ الاستعار الصورة  طواتخفعند تتبعنا 

ماضیه التّشبث ب، لا یرید ةجدیدفي صورة بحثه عن الحیاة إلى ویرجع ذلك التّغیّر على 

"أنثى الفداحة"فقدان حبیبته وهذا ما نجده متجسدا في قصیدة لي مرّ بها تّ أحزانه ال و

:نیا تاركة إیاه في معاناةي تتبع ملذات الدّ ة التّ اعر عن هذه المرأفیقول الشّ 

منتظرا أن ترن الصّدفة

.)2(نالشطآي تعوي داخلها كلّ التّ 

"المشبه به"وهي الصدفة وحذف "بالمشبه"حیث صرح "مكنیة"فنوع هذه الاستعارة 

لازمة "نّه قد أبقى علىالمتمثل في معاناة الشاعر أي العاشق بصورة أوضح، إلاّ أ

رتفاع الصوت من جراء اوهذین الفعلین یدلان على )الفعل ترّن، تعوي( وهي  "من لوازمها

ي تبشره الغدر، فالشاعر بقي منتظرًا أن تحّل علیه صدفة من الصدف التّ و الألم و الحزن 

الحیویة والحركةالنّشاط و الأشیاء الجامدة صورة من منح بعودة حبیبته وبقائها معه، ف

الكثیفة، فكیف للصدف و الشطآن أن تحدث كل هذه الحركة، وهذه سمة من سمات 

:عر الرومانسي، ویقول كذلكالشّ 

خلة عن رمالها غربة النّ 

غربة نهر عن هواه 

.)3( نداء الأماكنولا ترى إلاّ 

بحوث ومقالات في البیان و النقد الأدبي، دار البشیر للنشر للتوزیع، عمان، :محمد بركات حمدي أبو علي-)1(

.171، ص 1988، )د، ط(الأردن، 
  .30ص  : الدیوان-)2(
 . 46ص  :دیوان ال  - )3(
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ه همومى تشاركه حتّ ة الحیویّ ا نوعًا من هفي هذه الأبیات أن یمنحاعر الشّ یحاول 

، وقام بإحیاء نحرف عنهاة متدفقة من أعماق نفسه، فتخطى الواقع و بصورة حركیّ فصورها 

هذا ما نجده في البیت الأخیر فصرح ة،من الجمالیّ یاة له في إطار لا حماوبث الرّوح ل

لازمه"اعر و أبقى على نفس الشّ "، و متمثلة في "المشبه به"وحذف "الأماكن" "هالمشبّ "ب

من آلام الفراق و الرحیل وترك الأماكن فارغة من ورائها  "داءالنّ "وهو  "من لوازمه

، فصرح "استعارة مكنیة"ي هي عبارة عن وعلى نفس المنوال نجد الأبیات الأولى التّ 

و المشتاق للحبیبة و أبقى "العاشق"هو  "المشبه به"وحذف "النّخلة و النّهر":"المشبه"ب

خلة أن تعیش مغتربة عن رمالها، وكیف ستطیع النّ فكیف ت"الغربة"وهي  "ةلازم"على 

.هر وهو مغترب عن هواه، وكیف للحبیب أن یعیش مغتربًا عن حبیبتهیصبح منظر النّ 

أفكاره للقارئ  إیصالوفي الأخیر نقول أنّ الشاعر كانت غایته من الاستعارة هي 

بلمسات ه ویجسدهویبصره بحدقة نفسواقع بكلّ تفاصیله، فهو یستقطب الجماليأسلوبب

ي جعلته اعر، وهي التّ نفس الشّ بدومًا المیزة متصلة ولا شكّ أنّ هذه یّة،خیالإبداعیّة 

.الطبیعة ما لم یستطع الآخرون إلیه سبیلاأسرارفس و النّ خبایا یكتشف 

)1(.»أنّها تحدث في السامع متعة وتجلب له أنسا«فسي للاستعارة أما الأثر النّ 

.اعل القارئ مع الكاتب فیشاركه في كل جزء من تعابیره ومشاعرهومنه یتأثر ویتف

وموازنة، دار الیسر، القاهرة، ..غي و الأسلوبیة الحدیثة دراسةموروثنا البلا:سوقيدمحمد محمد عبد العلیم -)1(

.27، ص )د، ت(، )د، ط(مصر، 
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:النّتائج منهانرصد أهم و في النّهایة 

في تجریب و تغییر أنماط الشّعر بفضل جهده "میلود حكیم "ر استطاع الشّاع-1

صبح متمیزا بین معاصریه في تجاوز البناء التقلیدي إلى بناء جدیدن یأ

.في الشّعر الجزائري

فاستعان به بشكل "امرأة للرّیاح كلّها"ة في دیوان كان التّكرار میزة أسلوبیّة لافت-2

جل التّعبیر عن عواطفه و أحاسیسه، فعمل على ترجمة حالة الشّاعر النّفسیّة بارز من أ

.الحزینة و المتأملّة

أنّه نسجه بأفكار الشّاعر "لمیلود حكیم"یع أن نستشف من دیواننا الشّعري نستط-3

فمن خلالها شَخَّصَ الجماد و حدد مظاهره    الرومانسي من خلال طغیان صور الطّبیعة،

.ه، فانطقه و بث الحیاة فیه لیشاركه آلامه و وحدانیّتهو أنواع

ه الشّاعر، فعبّرت هذه كشفت الجمل الفعلیّة بأنماطها المتنوّعة ما عانى من-4

.عن الاستمراریة و التّغیر من حال لآخرالأفعال

طغیان فكرة الغربة أي الفرار من الواقع في الدّیوان، من خلال ابتعاد و فصل -5

عن واقعه المعیش، فلا یجد ملجأ یلتجأ إلیه إلاّ الطّبیعة التّي ارتمى في أحضانها   الشّاعر

 او إلى ذكریات طفولته التّي زودته بالعطف و الحنان الذّي فقده و لم یجد له أثر 

  .في واقعه

و في تقدیري المتواضع أتمنى أن أكون قد قدمت إضافات جدیدة، تكشف 

.عن شخصیّة مبدع جزائري لم ینل حقّه من الدّراسة و البحث
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أعماله الشعریة -2

تعریف بالدیوان-3
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:حیاته-1

بتلمسان حیث زاول 1970سبتمبر  17في "میلود حكیم "اعر الجزائري ولد الشّ 

یتحصل على لیسانس في الأدب العربي       دراسته الابتدائیّة و الثانویّة و الجامعیة، ل

تولى ."الكرامة الصوفیّة"على الماجستیر في الانثرولوجیة برسالة عنوانها ثم تحصل 

منصبه الجدید ب2004التعلیم الجامعي بولایة الشلف مدة قصیرة، قبل أن یلتحق سنة 

"كمدیر للثقافة بولایة تلمسان، حینما كان یحضر لشهادة دكتوراه بعنوان بنیات المتخیّل :

.عربیّةالمجلات الوطنیّة و النشر كتاباته في الجرائد "في الحكایة الصوفیّة

:أعماله الشّعریّة-2

حظات أن یتحایل على الوقت لیسرق منه بعض اللّ "میلود حكیم"یحاول الدّكتور 

:ع الأدب، و لیبدع قصائده المتمیّزة التّي ظهرت في مجموعاتهیالهادئة لیرتوي من یناب

.1996مطبوعات الجاحظیة "جسد یكتب أنقاضه"-

.2000نشر رابطة كتاب الاختلاف "اح كلّهاامرأة للرّی"-

.2007ي نشرت سنة و التّ "مدارج العتمة"-

.قید الطبع"تمهل أیّها الخراب"-

حظه مع الإنتاج الأدبي بإذاعة تلمسان الجهویّة فترة قصیرة "میلود حكیم"جرّب 

ة و مجلات عربیّة منتصف التسعینیات، كما نشر عیّنة من كتاباته في صحف وطنیّ 

"محمد دیب"متخصصة و لقد بادر بترجمة عمل شعري للأدیب الجزائري المشهور 

"بعنوان .ضمن منشورات البرزخصدر منذ ثلاث سنوات "فجر إسماعیل:

.)1(لمارتین سغالان"الطقوس و الطقوسیات المعاصرة"كما ترجم كتاب 

.2011"یولیو"بین الأدب والإدارة، دیوان العرب، الاثنین ...مقالة میلود حكیم:بلقاسم عبد االله-)1(
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اشتغل میلود حكیم ضمن مناخات البحث و التّجریب و یحاول أن یمسك «فلقد 

بالنّص الرّاحل في متاهات الكائن و الوجود، برهبة الدّهشة، و هشاشة الخطو یذهب

و هذا ما وجدناه بارزا.)1(»و لا یصل، فرحا بالهاویة و صدیقا للكارثةفي ما یسقط  

.في الدّیوان

:الدّیوانتعریف ب-3

"میلود حكیم"یعتبر دیوان نسیج هام في الشّعر الجزائري "امرأة للریاح كلها"

تفى عمل شعري احالمعاصر برز بهدف تجربة مختلفة و متنوعة عن سابقتها، إنّه 

في الكتابة، یتجاوز القصیدة الحرّة لیبني نمط نصّي مغایرا لمختلف أسالیب بأسلوب جدید 

صفحة، فتوزّعت على هذا العدد 139الكتابة الإیقاعیّة حیث تشكل هذا الدیوان من 

من الصفحات مجموعة من القصائد وصل عددها إلى ثمان قصائد، اختلفت 

في صفحاتها و في طبیعة بنائها بشكل عام، فكانت بمثابة مجموعة من التّجارب الشّعریة 

و هو الحقل المهیمن على الدّیوان "المرأة"في حقل بطة نصیّا عبر رابط هام تمثل المترا

أنثى الفداحة-3، مرأة للرّیاح كلّها ا -2حبیبي، -1:كما سنرى في عناوین قصائده

و هذه القصیدة الأخیرة قد جنون الحواس، -8بوح، -7،امرأة -6عناق، -5لك، -4

أخذت أكبر مساحة في الدّیوان فاستحوذت على نصفه، جاء بناؤها على نمط القصیدة 

النثریّة، فعبر بأسلوب طلیق في هذه القصیدة و في جمیع القصائد عن المرأة و الحبّ 

بح في عالم مليء بالألم و الحزن و الشّوق لتلك الحبیبة من خلالها أصبح یسو 

.التّي غدرت به و تركته، و غادر معها حبها

".امرأة للریاح كلها"میلود حكیم ، غلاف دیوان، -)1(
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:المصادر :أولا

، منشورات الإختلاف، الجزائر،-شعر-مرأة للریّاح كلها ا: دیوان:میلود حكیم.1

.2000، )1ط ( 

:المراجع:یانثا

:المراجع باللغة العربیة-أ

المستویات الأسلوبیة في شعر بلند الحیدري، العلم و الإیمان :براهیم جابر عليإ.2

.2009، 1ط) د، ب(لنشر وتوزیع، 

.1992، )2ط( هرة، مصر، ا، الق)ن.د. د( إحیاء النّحو، :إبراهیم مصطفى.3

صول الأسالیب الأدبیة، مكتبة الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأ:أحمد الشایب.4

.1999، )13ط ( القاهرة، مصر، ،النهضة المصریة 

دراسة الأسلوب بین المعاصرة و التراث، دار الغریب للنشر :أحمد درویش.5

 .)ت. د( ، )ط. د( و التوزیع، القاهرة، مصر، 

ب العرب، أصول تراثیة في نظریة الحقول الدّلالیة، إتحاد الكتا:أحمد عزوز.6

.2002، )ط. د( دمشق، سوریة، 

النحو الأساسي، منشورات دار :أحمد مختار عمر ومحمد حماسة عبد اللطیف.7

.1994، )4ط( السلاسل، الكویت، 

في النحو، مؤسسة لالأصو :كر محمد بن سهل السّراج النحوي البغداديبأبي.8

.1996، )3ط( ، بیروت، لبنان، 1الرسالة، للطباعة و النشر، ج

الأشباه و النظائر في النحو، دار الكتب العلمیة:جلال الدین السیوطي.9

).د، ت(،)ط.د( ، بیروت، لبنان، )2، ج1م( 

10.

، )1ط ( ، )د ب( اتجاهات الأسلوبیة، دار الألوكة للنشر والتوزیع، :جمیل حمداوي

 .م 2015

ؤ القیس، دار غیداء البنیة السردیة في شعر إمر :جمیل علوان مقراض.11

 .م2012)1ط(للنشر و التوزیع عمان، الأردن،  



:قائمة المصادر والمراجع

- 102 -

أثر الإنجلیزي في النقاد الرومانسیین في مصر، دار :جیهان السادات.12

.1992، )د ط( المعارف، القاهرة، مصر، 

المغني في علم الصرف، دار صفاء للنشر :الحمید مصطفى السیدعبد .13

.1998، )1ط( ن، ، عمان، الأردو التوزیع

البنیات الأسلوبیة في الشعر الجزائري المعاصر، شعر :عبد الحمید هیمة.14

.1998، )1ط ( ، )د ب(دار هومة، -نموذجا بباشال

أساسیات علم العروض و القافیة، دار أسامة، عمان، :خضر أبو العینین.15

.2010، )1ط ( الأردن، 

وض و القوافي، المكتبة العر في كتاب الكافي : يزُ الخطیب التَبریابن .16

.2004، )د ط( العصریة صیدا، لبنان، 

الصرف المیسر، دار الصفاء للنشر والتوزیع، :رحاب شاهر محمد الحوامدة.17

.2010، )1ط( عمان، الأردن، 

العروض و إیقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر :الرحمان تبرماسینعبد .18

.2003، )1ط( و التوزیع، القاهرة، مصر، 

البنیة الإیقاعیة للقصیدة المعاصرة في الجزائر، :برماسینالرحمان تبد ع.19

.2003، )1ط ( القاهرة، مصر، ،دار الفجر للنشر و التوزیع

، ،تونسلكتاب ر العربیة لالأسلوبیة و الأسلوب، دا:السلام المسديعبد .20

 .)ت.د(،)3ط( 

النحو، مكتبة الخانكى، القاهرة، الأسالیب الإنشائیة في :السلام هارونعبد .21

.2001، )5ط ( مصر، 

معجمیا، صوتیا، صرفیا، (استخدامات الحروف العربیة، :سلیمان فیاض.22

.1998، )ط. د( ، دار المریخ، الریاض، المملكة العربیة السعودیة، )كتابیانحویا،

، )1ج( النحو العصري، مركز الأهرام للنشر و التوزیع، :سلیمان فیاض.23

.1995).1ط، ) ( ب. د( 

الرائد في علم الصرف، دار الكتب الوطنیة، :شعبان عوض العبیدي.24

.2008، )1ط، (بنغازي، لیبیا، 



:قائمة المصادر والمراجع

- 103 -

مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة و النشر، :شكري محمد عیاد.25

.1982، )1ط ( الریاض، سعودیة، 

روق، القاهرة،علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الش:صلاح فضل.26

 .م 1998، )1ط( مصر،

نظریة البنائیة في النقد الأدبي، دار الشروق، القاهرة، :صلاح فضل.27

.1998، )1ط( مصر، 

الأسلوبیة عند میشال ریفاتیر، مقال منشور في دیوان : ىطارق البكر .28

.لبنان،بیروت العرب، مسألة علوم اللغة العربیة 

انیها، منشورات اتحاد الكتاب خصائص الحروف العربیة ومع:عباس حسن.29

.1998، )د، ط(، )د، ب(العرب، 

التطبیق الصرفي، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، :عبده الراجحي.30

  .)ت. د( ، )ط. د( 

في التطبیق النحوي و الصرفي، دار المعرفة الجامعیة، :عبده الراجحي.31

.1992، )ط. د( الاسكندریة، مصر، 

المفصل في العروض و القافیة وفنون الشعر، دار الرّشید، : يعدنان حق.32

.1987، )1ط( بیروت، لبنان، 

علم العروض و القافیة، دار النهضة العربیة، بیروت، :العزیز عتیق عبد .33

   .)د ت( ، )د ط ( لبنان، 

الأسلوبیة الشعریة، قراءة في شعر محمود حسن إسماعیل، :عشتار داود.34

.2007، )1ط ( والتوزیع، عمان، الأردن، دار مجدلاوي للنشر 

فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، دار الفارس لنشر :علوي الهاشمي.35

.2006،)1ط (و التوزیع، بیروت، لبنان، 

النحو الواضح في قواعد اللغة العربیة، دار :علي الجارم ومصطفى أمین.36

.)د،ـت(، )د ط( لقاهرة، ، النیل، ا)1ج( المعارف للنشر و التوزیع، 
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المدخل الصرفي في تطبیق وتدریب في الصرف :علي بهاء الدین بوخدود.37

ــــــــــــــــــعالمؤسســــــــــــة الجامعیــــــــــــةالعربي،  بیروت، ،للدراســــــــــــــــــات و النشــــــــــــــــــر و التوزی

.1988، )1ط ( لبنان، 

القلب عند البلاغیین و النحاة العرب، دار حراء، :عید محمد شبایك.38

.1998، 1القاهرة، مصر، ط

المنقذ في علم العروض و القافیة، دار قندیل، عمان، : يبّ اضل عوّاد الجناف.39

.2009، )1ط ( الأردن 

في بلاغة الضمیر و التكرار، دراسة في النص :فایز عارف القرعان.40

.2010، )1ط ( العذري، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن 

الفارس لنشر التكرار في شعر محمود درویش، دار :فهد ناصر عاشور.41

.31، ص 2004، )1ط(       و التوزیع، عمان، الأردن، 

علم الصرف الصوتي، دار الصفاء للنشر :القادر عبد الجلیلعبد .42

.2010، )1ط( و التوزیع، عمان، الأردن، 

الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار الصفاء :القادر فیدوحعبد .43

.2009، )1ط( مان، الأردن، للنشر و التوزیع، ع

نظریة المعنى في الدراسات النحویة، دار :كریم حسین ناصح الخالدي.44

.2006، )1ط( الصفاء للنشر و التوزیع، عمان، الأردن، 

ظریة و التطبیق دراسة عَدْنَانْ النّص و الأسلوبیة بین النّ :االله أبو هیفعبد .45

 .م 2000، )ط. د( سوریة، بن ذریل، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،

قراءة نقدیة الخطیئة و التكفیر من البنیویة إلى التشریحیة :اميذاالله الغعبد .46

 .م1998 ،4مصر، ط،  لنموذج معاصر، الهیئة المصریة العامة للكتاب

أحمد علي :المدخل إلى علم الأدب، تر:مجموعة من الكتاب الروس.47
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:ملخص البحث

امرأة للرّیاح "الشّعریة شاعرا معاصرا من بین كتاباته المجموعة"میلود حكیم"یعدّ الشّاعر

، فهو صورة تعكس لنا آلام و معاناة الشّاعر من ظروف الحیاة المتلونة               "كلّها

ولها دراسات عدّة، و هذا من بین كان هذا الأخیر المادة الخام التّي دارت ح، فو المتغیّرة 

امرأة للرّیاح "البنیات الأسلوبیّة في دیوان ( ـأسباب اختیاري لهذا الدیوان الذّي وسمته ب

).لمیلود حكیم"كلّها

فاحتوت الخطّة ،الوقوف و التأمل في البنیات المكونة للنّص الشّعريقمنا بو قد 

:تواها البحث و فصلین، فالفصل الأوّلعلى مقدمة و مدخل یشرح أهم المفاهیم التّي اح

تناول البنیات الإیقاعیّة و الصرفیّة، و الفصل الثاّني البنیات التركیبیّة و الدلالیّة وأهم 

.لیها في كل بنیة أوجزتها في خاتمةإمظاهرها و حاولت جمع أهم النّتائج المتوصّل 

Résume :

Miloud Hakim est considéré comme un poète moderne parmi

ses œuvres la collection poétique" Une femme tout en vent", c’est

une figure qui reflète la souffrance et l’endurance d’un poète tout

au long d’une vie changeante et différente car cette dernière est

le sujet de tout recherche dans tous domaines, c’est la raison du

chois de notre divan et nous avons intitulé notre travail de [les

structures de style dans l’œuvre d’une femme tout en vent de

Miloud Hakim].

Ce là nous a demandé une longue contemplation et

observation des structures qui composent le texte poétique, notre

plan se compose d’une introduction et d’un première partie qui

définie les mots clés de notre travail et deux chapitres : le premier

chapitre aborde les structures vocales et les morphologies et la

deuxième chapitre qui concerne les structure de constructives et

les sémantiques et on a essayé de regrouper les résultats obtenus

dans une conclusion générale.


