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 ��نحمد�الله��عا���و�شكره�ع�
ّ
�ذا�البحث�إتمام بت�س��ھ�توفيقھ�ومن  

�بأسمىنتقدم��أننھ�لمن�دوا���الفخر�والشرف����مقام�العلم��ذا�وإ

ع���_ فاطمة�دخية_المشرفة���ستاذة إ��عبارات�الشكر�والتقدير��

مةتوج��ا��ا�ونصائح�ا�القيّ   

 �وع��
ّ
ذان�بذل��ما����متا�عة�رحابة�صدر�ا�وع����ل�ا���د�والوقت�الل

 عليھ�خلال��ل�مراحلھ��وإشراف�ا�ذا�البحث�
ّ
ا�خالص�الشكر�فم��ا�من

 و�متنان

قسم��أساتذة�ل��إ��نتقدم�بجز�ل�الشكر�والعرفان��أن ولا�يفوتنا

واللغة�العر�ية�ع���ص���م�معنا�طوال�مدة�دراس�نا��داب  

ا�م�����ذا�البحث�بالنصيحة�والعون�وال���يع����ل�من�سإو   
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مناهج متعددة تسعى للغوص في أغوار النص بالأوساط النقدیة واللغویة  تزخر

منهج  وه الذي وبيهج الأسلالمن اهذ ، ومنشف عن معطیاته وحمولته التعبیریةللك

 ،في الخطاب الأدبي السمات الفنیة والخصائص الجمالیة غایته استقراء  نقدي حدیث

یة حاملة فنّ  اا قیموصفهلفة بتویاته المختمن خلال تتبع الظواهر الكامنة فیه عبر مس

، فهي تطمح بشكل واضح مبدعةت الالمواقف المختلفة للذاّ  لطاقات دلالیة هادفة لتجلیة

على تحلیل جوانب الإبداع في النص، وعلاقتها بالمبدع في تصویر تلك الظواهر 

، من للغة الأساسیةلخروج عن القواعد التي یحاول من خلالها ا اللغویة المستخدمة

  .خلال تصویر الحیاة في قالب فني جمالي 

 جعلت من اللغة میدانا خصبا تسبح من خلاله في عالم النص الدراسة الأسلوبیةو 

الدراسة  لهذه وقع اختیارنا نا، ومن هفي اللغة زوتكشف عن جوانب الخصوصیة والتمیّ 

  . وطني لعمر البرناويالبنیات الأسلوبیة في دیوان من أجلك یا : بـ فجاء البحث موسوما

  :ومن الأسباب التي دفعتنا لاختیار هذا الموضوع 

تسلیط  مما دفعنا إلى رغبة منَّا في التعرف على أسلوب الشاعر عمر البرناوي

التعرف على  أیضاو ، بروح الوحدة الوطنیة ن دیوانه مشدودالضوء على شعره خاصة وأ

الوقوف على ذلك النسیج الدلالي الذي  وكذلك، لات الأسلوبیة في الدیوانطبیعة التشكی

، كما أن الشاعر لم یحظ بدراسات حول عل البنیات عبر علاقات مختلفةاأحدثه تف

  . شعره

                                                                            :منهاعلى جملة من التساؤلات،  الإجابةتطلبت هذه الدراسة  وقد       

  ؟ الأسلوبیةما ماهیة 

  ؟الأدبي متن النص إلىالتي تستند علیها في الولوج  الإجرائیة الأدوات هي وما

  ؟ الشعریة وكیف عمل الشاعر عمر البرناوي على صیاغة تجربته
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  ؟ها الدیوان في طیاتهالتي ضمَّ  والفنّیة الجمالیة هي التراكیب والوظائف وما

الأسئلة المطروحة عكفنا على هیكلة البحث في خطة كان مسارها  وللإجابة على هذه

  :تيكالآ

من البنیة  فكان المدخل نظریا حول ماهیة كل، ن وخاتمةمقدمة ومدخل وفصلا

، أما اتها المعتمدة في الوصف والتحلیللیوآ هم اتجاهات الأسلوبیةوأ والأسلوبیة

الأصوات ودلالاتها ثم حیث تعرضنا لعنصر  الفصل الأول فقد وسم بالبنیة الإیقاعیة

تتبعنا الإیقاع الخارجي من وزن وقافیة وروي، لننتقل إلى الإیقاع الداخلي ونتناول فیه 

  .التكرار بأنواعه المختلفة

أما الفصل الثاني فقد كان مخصصا للبحث في البنیة التركیبیة والدلالیة وتطرقنا 

بنیة الأفعال وبنیة الأسماء ا الصرفیة فعرضنا البنیة لهفیه إلى ثلاثة عناصر أوّ 

، الجملة بنوعیها الفعلیة والاسمیةج ثانیا على البنیة النحویة متناولین لنعرّ  ودلالاتهما،

البنیة الدلالیة فوقفنا في هذه المحطة على الحقول الدلالیة والعلاقات الدلالیة  وأخیرا

أهم النتائج  ىاتمة اشتملت عللنا البحث بخ، وذیّ الصورة الشعریة إلى بالإضافة

  .المتوصل إلیها 

 مستعینیننهج فقد اتبعنا المنهج الأسلوبي الملائم لطبیعة الدراسة موفیما یتعلق بال

بالنسبة لأهم أما . وصول الدراسة الى نتائجها المنطقیة الذي یساعد في على الإحصاء

   :البحثالمصادر والمراجع المعتمدة في 

  .لعبد السلام المسدي  والأسلوب الأسلوبیة -

  . بشرلكمال  الأصواتعلم  -

  .فلیح  لأحمدعلم الصرف  مبادئ -

  .علم الدلالة والنظریات الدلالیة الحدیثة لحسام البهنساوي  -
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وكجمیع البحوث العلمیة فقد واجه هذا البحث صعوبات وعراقیل تمكنا بفضل االله 

  .تذلیلهاوعونه من 

المشرفة  للأستاذةجزیل الشكر عرفانا وتقدیرا ب أتقدم أن إلایسعني  وفي الأخیر لا

  .مة القیّ  وإرشاداتهاعلى توجیهاتها  "دخیة فاطمة"

  .نجاز هذا البحث إ سبحانه وتعالى الذي وفقنا في ونحمد االله     
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من  اواسع اكل من البنیة والأسلوبیة من المصطلحات التِّي شهدت نطاق عتبرت

الاهتمام والدراسة ولمَّا كانت دراستنا تشمل المصطلحین أضحى من الضروري أن نتطرق 

  .هماكل مصطلح من اهیةلم

   )structure( مفهوم البنیة: أولا

لاختلاف آرائهم والزوایا تعددت البنیة في تعریفها لدى النقاد والباحثین وذلك وفقا 

التي ینظر منها كل منهم في فهمه للمعنى الحقیقي لمصطلح البنیة، لهذا وجب تقدیم 

  .           لها من الناحیتین اللَغویة والاصطلاحیة  اتعریف

  : البنیة لغة-1

الْبَنَّاءُ  بَنَى" :، البنیة )بنى(د معجم لسان العرب في مادةفي معاجم اللغة العربیة یور 

 ةُ یَ نِ بْ ، والجمع أَ اءُ نَ بِ الْ وَ  ،اهنَّ بَ اه وَ نَ تَ ابْ وَ  ةَ ایَ نَ بِ وَ  ةَ یَ نْ بِ ا وَ انَ یَ نْ بُ وَ  ،، مقصوراءَ وَبِنَىنَ بِ الْبِنَاءَ بَنْیَا وَ 

بُنْیَةُ وَبُنَى وَبِنْیَةُ وَبِنَى، بكسر الباء مقصور، مثل جِزْیَةِ وَجِزّى، وفلان : ، ویقالاتُ یَ نِ بْ أَ وَ 

  )1(".صحیح الْبِنْیَةِ أي الفِطرة

. ا، أقام جداره ونحوهانً یَ بنْ اء، وَ نَ بِ ا، وَ یً نْ بَ . يءى الشَ نَ بَ ":  وجاء في معجم الوسیط 

  .)2("هیئة البناء وهي.بُني ما): البنیة(و. ى الخباءنَ بَ ى السفینة، وَ نَ بَ : یقال

 :قوله سبحانه وتعالى ومنه

﴿                    ﴾.)3(  

  .تالي البنیة هي أساس وجوهر الشيءوبال

 

  

                                                           
  .258، ص)مادة بنى(،1997، 1بیروت، لبنان، ط، ر صادردا، 1جلسان العرب،: ابن منظور )1(

  .72، ص )بنى(مادة ، )ت.د(،1المعجم الوسیط ،المكتبة الإسلامیة ،تركیا ، ط: مصطفى وآخرون  إبراهیم )2(

   .04الآیة : سورة الصَف )3(
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 :البنیة اصطلاحا -2

ها نظام أو نسق من المعقولیة، فلیست البنیة هي صورة إنً : "قائلا إبراهیم زكریاها یعرفً  

ي الذي یربط أجزاءه فحسب، وإنما هي الكلً الشيء أو هیكله أو وحدته المادیة أو التصمیم 

، وقد حصر جان بیاجییه خصائص )1("ر تكوین الشيء ومعقولیتهأیضا القانون الذي یفسَ 

  : البنیة في ثلاثة عناصر هي

 اخلي للعناصر التي ینتظمها النسقوهي التي تحیل على التماسك الدَ  :الكلیة. 

 التي تفید أنّ البنیة نظام من التحولات لا یعرف الثبات، فهي دائمة  :التحولات

 .ر ولیست شكلا جامداً ل والتغیَ التحوَ 

 من داخل  ل بوقایة البنیة وحفظها حفظا ذاتیا، ینطلقالذي یتكفّ  :الضبط الذاتي

  )2( .لا من خارج حدودها البنیة ذاتها

اتها الداخلیة، وبتفسیر الأثر بناء نظري للأشیاء، یسمح بشرح علاق"وبالتالي هي 

إطار  عناصرها، لا یمكن فهمه إلا في عنصر من وأيّ (...) العلاقات المتبادل بین هذه 

  .)3("علاقته في النسق الكلي الذي یعطیه مكانته في النسق 

مجموعة من العناصر والوحدات التي  البنیة ما هي إلاَ  أنَّ  من خلال هذا الطرح نرى

صر فیها مرتبط بالضرورة ل حلقة وكل عنلاقات متشابكة، تشكّ تربط فیما بینها ع

بالعنصر الآخر، فهي التي تؤدي في الأخیر إلى تشكیل وحدة كبرى هي النص، فقد 

 يأثر تأكدت أهمیته في الفكر الإنساني الحدیث لم یعد من الممكن التخلَ "أصبح للبنیة 

اخلي البحوث الحدیثة على مصطلح البنیة، وجعلها أداة تكشف بها التنظیم الدَ لتكاء عنه 

                                                           
  . 29ص ،0199،  )دط(، القاهرةمشكلة البنیة ،مكتبة مصر، :إبراهیم زكریا )1(

، 2008، 1لبنان، ط، بیروت، الدار العربیة، إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید: یوسف وغلیسي )2(

  .121ص 

، 1ط، لبنان، بیروتة للدراسات والنشر،البنیة والدلالة في روایات إبراهیم نصر االله، المؤسسة العربی: مرشد أحمد )3(

  .19، ص 2005
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 انطلاقا منها ومنه تبقى البنیة الثغرة التي یتم ،)1("للوحدات وطبیعة علاقاتها وتفاعلاتها

الولوج إلى عالم النص ودراسة تلك الوحدات وتفاعلها مع بعضها البعض وما ینتج عن 

  .مختلفة ذلك من وظائف

 )stylistique( مفهوم الأسلوبیة:  ثانیا

  :الأسلوبیة لغة -1

قبل الخوض في غمار تعدد الآراء في ضبط مفهوم للأسلوبیة وجب الإشارة إلى 

یقال للسطر من  ):"سلب(رد في معجم لسان العرب، في مادة الجذر اللغوي للكلمة، إذ و 

سلوب والأسلوب الطریق، والأ: وكل طریق ممتد، فهو أسلوب، قال. أسلوب: النخیل

، وجاءت )2("أفانین منه: أخذ فلان في أسالیب من القول، أي: یقال. الفن: م هوبالضّ 

یقال أخذنا في أسالیب .انتزعه قهرا: الشيء سلبا سلب" :أیضا في معجم الوسیط، بمعنى

  .)3("فنون متنوعة : من  القول

  :الأسلوبیة اصطلاحاً  -2

ه لم یصل إلى معنى القرن التاسع عشر، لكنّ "لقد ظهر مصطلح الأسلوبیة خلال 

تباینت وجهات رزت كوكبة من العلماء والباحثین ، فب)4("إلاّ في أوائل القرن العشرین محدد

ن قبل عرضها نعرّج تعریفات، لكفي تحدید مفهوم لها، فانبثقت جملة من ال لدیهم النظر

الذي ترتكز علیه الدراسة الأسلوبیة أثناء عملیة  هو العصبمفهوم الأسلوب إذ  إلى

الأسلوب هو : "في قوله الشهیر" )buffon(دي بوفون"التحلیل، والذي یختصره الباحث 
                                                           

، دار مجد، بیروت، لبنان، )دراسة في تحلیل الخطاب(وبیة في النقد العربي الحدیث الأسل: فرحان بدري الحربي )1(

  .160، ص 2003، 1ط

  .441، ص )سلب( لسان العرب ،مادة :ابن منظور )2(

  .72، ص ) سلب(معجم الوسیط ، مادة : إبراهیم مصطفى وآخرون  )3(

  .72، ص 1994، 1لونجمان، القاهرة ،طالعالمیة للنشر،البلاغة والأسلوبیة ،الشركة المصریة : د المطلبمحمد عب )4(
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بها  سلوب هو الطریقة والكیفیة التي یصیغ، وكما هو متعارف علیه الأ)1("الرجل نفسه

  .عن آخر  یة ،فهو عبارة عن بصمة تمیز مبدعالكاتب مادته اللغو 

  :الأسلوبیة عند الغرب -2-1

حینا وتباینت حینا آخر كل من زاویته  تقاربت فیه الرُأى ام الأسلوبیة بحر یعد مفهو 

ولكننا لن نتعمق في ذلك، وإنما سنحاول ذكر أهم أقطاب الحقل الأسلوبي ورصد وجهاتهم 

  .في إعطاء وضبط مفهوم للأسلوبیة

هي العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من ناحیة : "قائلا شارل باليیعرفها 

الحساسیة الشعوریة من خلال اللغة وواقع اللغة محتواها العاطفي، أي التعبیر عن واقع 

  .)2("عبر هذه الحساسیة

قد ركزّ على الجانب العاطفي للغة، وأولاه أهمیة " بالي"في فحوى هذا القول نجد أنّ 

أساسیة في نظرته لمفهوم الأسلوبیة، وكأن وظیفتها أصبحت نقل الأحاسیس والمشاعر 

نوع من التیار الشعوري المنبثق عن همسات المجردة وتجسیدها في قالب لغوي یسوده 

  .یبحث عن الآثار الوجدانیة في اللغة" بالي"العاطفة، أي أن 

الأسلوبیة علم یهدف إلى الكشف عن العناصر الممیزة : "، فیقولمیشال ریفاتیرأمّا 

ي بها یستطیع المؤلف الباث مراقبة حریة الإدراك، لدى القارئ المتقبل والتي بها التّ 

  .)3("یع أیضا أن یفرض على المتقبل وجهة نظره في الفهم والإدراكیستط

 ستند في نظرته للأسلوبیة على طرفيا" ریفاتیر" من خلال هذا التعریف نرى أنَّ 

مجموعة من  والذي هو الفاعل یقوم ببثّ ) الباث(العملیة التواصلیة، من خلال أنّ المرسل 

                                                           
  .88، ص 2002، )دط(مناهج النقد المعاصر، أفریقیا الشرق، بیروت، لبنان، : صلاح فضل )1(

  .18، ص 1998، 1علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، مصر،ط: صلاح فضل )2(

  .49، ص )دت(، 3ط، تونس، الدار العربیة للكتابب ،الأسلوبیة والأسلو : م المسديعبد السلا )3(
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وهو المفعول به، ) المتقبل(رسائها لدى المتلقي وإ ة ویسعى إلى إیصالها یالأفكار بطریقة فنّ 

ق من دائرة الفهم والإدراك لدى القارئ وحصرها یّ أن یض" ریفاتیر"بهذا المفهوم یرید  وكأنَّ 

یة في تلك الجمالیات التي یستنبطها مباشرة من أبنیة النص دون في مفاهیم مقصودة متجلّ 

اد على مدى تأثیر تلك الجمالیات في فقط الاعتم ولكن الاعتماد على عملیة التأویل

  .نفسه

یتمیز  هي بحث عمَّا: "وما للأسلوبیة فقالأعطى مفه رومان جاكبسونوكذلك نجد 

نسانیة أوّلا وعن سائر أصناف الفنون الإ به الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب

  .)1("ثانیًا

وهذا راجع لكلام العادي ي وامقارنة بین الكلام الفنّ " جاكبسون"في هذا القول یعقد 

یة التي تجعل من الأسلوبیة تتفرد وتتمیز بتلك العناصر الفنّ  اد منه بأنَّ إلى اعتق أساسًا

ي أو ما إبداع وهذا ما یجعل الكلام الفنِّ النص لوحة فنیة یرسمها الفنان فیبدع فیها أیّ 

  .الخطابات الأخرى سلوبیة تختلف إلى حدّ كبیر عن جلِّ الأ

على  الدراسة الأسلوبیة تنصبُ  أنً  لنا هذه التعریفات الثلاثة یبرز راضبعد استع

یة التي تحدد ثقله، فمهما النص بوصفه كتلة واحدة حاملة لمجموعة من الوحدات الفنّ 

ب أو الأثر طِ ب أو المخاكانت نظرة الباحث إلى حقیقة الأسلوبیة سواء من زاویة المخاطَ 

سلوبیة تبقى هي عملیة استنباط وبحث عن الجمالیات الأ یات فإنَّ المتولد عن تلك الفنِّ 

 . والخصائص الممیزة لنص ما

 

 

  

                                                           
  .115، ص 2001، )دط(بي البنیوي في نقد الشعر العربي،الدار العربیة، مصر،الاتجاه الأسلو : عدنان حسین قاسم )1(
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  :الأسلوبیة عند العرب -2-2

الوطن العربي فقد تأثر الأدباء والنقاد العرب بالآراء الغربیة في المجال في أمّا 

لاحات طالأسلوبي، فلاحت في سماء العرب مجموعة من الباحثین قدّموا زمرة من الاص

ما هي : في جوابه عن سؤال جوزیف میشال شریمالأسلوبیة، وهذا ما أشار إلیه 

فقد كانت الأجوبة عكس ال على نا لم نلق جوابا، بلهم أحدهم أنَ وقد یتوَ ":  الأسلوبیة؟

فالآراء العربیة كثرت  ومنه .)1("نا أن نضیع في خضم هذا البحر الواسعبالعشرات حتى كد

  :و تعددت نذكر منها

بها  بدراسة الخصائص اللغویة التي تتحدد: "الأسلوبیة إنَّ  عبد السلام المسديیقول 

  .)2("یتحوَل الخطاب عن سیاقه الإخباري إلى وظیفته التأثیریة والجمالیة

 في البدایة هي أداة تبلیغ لغویة الأسلوبیة إیصال فكرة مفادها أنَّ  المسديهنا یحاول 

أثرا  قیة والتي بدورها تخلإلى عناصر فنِّ لها تحمل مجموعة من الوحدات اللغویة وتحوِّ 

  .على متلقیها

غة ضمن نظام الخطاب الأسلوبیة علم یدرس اللّ : "یقول، منذر عیاشي في حین نجد

عا على مبدأ هویة الأجناس، ولذا كان موضوع علم یدرس الخطاب موزَّ  -أیضا-ولكنها 

وما دامت اللغة لیست (...) دد المستویات، مختلف المشارب والاهتمامات هذا العلم متع

 - هو أیضا-حكرا على میدان إیصالي دون آخر، فإن موضوع علم الأسلوبیة لیس حكرا 

  .)3("على میدان تعبیري دون آخر

للأسلوبیة علاقات وطیدة بالعلوم الأخرى،  بأنَّ  "العیاشي"من خلال هذا القول یؤكد 

غة هي اللَ  ولیس هدفها فقط إبراز الجمالیات، وهذا ما یثبته تعدد الاتجاهات فیها، وبما أنَّ 

                                                           
، إشراف )ماجستیرمذكرة (ر الطیار لیوسف وغلیسي، بنیات الأسلوب في دیوان تغریبة جعف: محمد العربي الأسد )1(

  .   7، ص 2009/2010ورقلة،  العید جلولي، كلیة الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي،  جامعة قاصدي مرباح،

  . 36الأسلوبیة والأسلوب،ص: عبد السلام المسدي )2(

  .27ص ، 2002، 1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ،مركز الإنماء الحضاري ،سوریا ،ط: منذر عیاشي )3(
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غة وظائف متعددة كذلك هو الحال للُ  المادة الأولى التي تعتمد علیها الأسلوبیة، وأنً 

ده عن باقي النصوص الأخرى، فرَ بالنسبة للأسلوبیة فهي من جهة تثبت للنص جمالیته وت

                                                                                            نیات وضوابط المنهج الأسلوبيالوقت نفسه تثبت مدى جدارة الكاتب في استخدام تق  وفي

   اللغوي، بل إحداث نوع من الإثارة بین القارئ والنصأن یشعر متلقي النص بالجمود دون 

  .عبر مستویات أربع، الصوتیة والنحویة والبلاغیة بالإضافة إلى المستوى الدلالي

هي علم لغوي حدیث یبحث في : "أدلى برأیه فقالفقد  لعدنان بن ذریلوبالنسبة 

تعبیریة والشعریة، أو الأدبي خصائصه الغویة التي تكسب الخطاب العادي اللالوسائل 

بالمنهجیة العلمیة اللغویة، وتعتبر ) الظاهرة الأسلوبیة(ى فتمیزه عن غیره، إنها تتقرَّ 

  .)1("ظاهرة، هي في الأساس لغویة، تدرسها في نصوصها، وسیاقاتها) الأسلوب(

عتمد وترتكز علیه الأسلوبیة اللَغة هي المنبع الذي ت إلى القول، بأنَّ  "عدنان"یرمي 

ز عن غیره من البحث والاستقراء عن المكونات التي تجعل الخطاب الأسلوبي یتمیَّ في 

ته فقد أضحت علما له قواعده وأسسه النظریة وهي بدورها تمنح للأسلوب لغوی الخطابات،

  .والتطبیقیة 

الباحثین  بعد تناولنا لمفهوم الأسلوبیة في الدراسات الغربیة والعربیة، نخلص إلى أنَّ 

منهم الغرب أو العرب، قد نظروا إلى مصطلح الأسلوبیة من الجانب اللغوي،  سواء كان

ویمكن القول من الجانب الشكلي، وبالتالي تبقى الدراسة الأسلوبیة محصورة في مستویات 

أو اللغة منها، الصوتیة والنحویة، والدلالیة، ومحاولة الكشف عن العلاقات المتشابهة 

سابقة الذكر، وكما لاحظنا أنه مهما تعددت تعریفات المتضادة بین هذه المستویات 

، ألا وهو أن الأسلوبیة منهج نقدي یقوم في قالب واحد عت تبقى تصبُ الأسلوبیة وتنو 

باستنباط الجمالیات والخصائص الممیزة لنص ما، من خلال إحداث نوع من الخلخلة 

  .جاوزاتعلى مستوى أبنیة النص لإعمال فكر القارئ في البحث عن تلك الت

                                                           
  .131ص ،2،2006الأردن، ط، عمان،دار مجدلاوي ، اللغة والأسلوب: عدنان بن ذریل )1(
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لوا إلى نقطة مفادها أنه الباحثین قد توصَّ  أنَّ  ظقتباسات نلاحومن هنا وبعد هذه الا 

یجب أن تمنح السلطة العلیا  للنص، تصورا منهم أن جمالیات النص تنبع وتنبثق من 

  .رحم تلك العلاقات المتشابكة والتي تشكل نسیج النص

  اتجاهات الأسلوبیة: ثالثا

  : التعبیریة الأسلوبیة -1

غة واعتبرها ترجمان ي درس اللَ ، الذَ )c.Bally("شارل بالي"مؤسس هذا الاتجاه 

وتلمیذه، كان تركیزه على المضمون الوجداني " دوسوسیر"كارنا وأحاسیسنا، وهو خلیفة لأف

" بالي"الأسلوبیة في بدایاتها الأولى على ید  غم من أنَ غة واضح وأساسي، وعلى الرَ في اللَ 

) فإنها(تستبعد كل اهتمام جمالي أو أدبي إلا بالاتصال المألوف والعفوي، و "ن تُعنى لم تك

  :، إذ نجده یقول)1("م الانطباعیة والتعبیر الأدبيتوسعت فیما بعد فشملت دراسة القیَ 

المعبر عنها  الفكرة من خلال موقف وجداني، أي أنَّ  ر عن الفكر إلاّ غة لا تعبَ اللُّ "

        .)2( ..."كلاما إلا عبر مرورها بمسالك وجدانیة كالأمل والترجي بوسائل لغویة لا تصیر

الأسلوبیة مصدر الآثار ) تعبیریة وانطباعیة(م الأسلوبیة للتعبیر القیَ  وبالتالي نجد أنَ 

وبعضها  شتقاق،أصوات وا: للشكل مثلسانیة ترتبط بالطبیعة اللَ فبعضها آثار طبیعیة، "

راك هذه البنى مع المواقف والوسط الذي تشتنتج عن ا الآخر آثار استدعائیة،

  .)3("یستخدمها

  :تجاه نجدالخصائص التي یقوم علیها هذا الا ومن بین أهم 

                                                           
  .8،9، ص2011، 1الأسلوبیة وخصائص اللغة الشعریة، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن، ط: مسعود بودوخة )1(

  .32، ص 2006، )دط(الجزائر،عنابة، خطاب، منشورات جامعة باجي مختار،الأسلوبیات وتحلیل ال: رابح بوحوش )2(

  .67، ص 1994،  2ط، سوریا، حلب،دار الحاسوب للنشر والتوزیع ، منذر عیاشي: الأسلوبیة، تر: بییر جیرو )3(
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  َّساني المعتبر عن الحدث اللّ  لا تخرج عن إطار اللغة أوأسلوبیة التعبیر  إن

 .لنفسه

 ووظائفها داخل النظام اللغوي وبهذا تعتبر  تنظر أسلوبیة التعبیر إلى البنى

 .وصفیة

  َّ1(. أسلوبیة للأثر، وتتعلق بعلم الدلالة أو بدراسة المعانيأسلوبیة التعبیر  إن(    

هو الوجدان أو العاطفة وما ینصب عن  شارل باليجوهر تصور  إنَّ قول ومن هنا ن

الخیط الشعوري المنبثق من الي محور الدراسة عنده هو ذلك من اختلاجات نفسیة وبالت

  .أعماق النفس والذي تحاكیه اللغة وتجسده 

  ):أسلوبیة الكاتب( دبیةالأسلوبیة الأ -2

المفهوم "، وقد استند في ظهوره إلى )Leo Spitzer("لیوسبتزر"رائد هذا الاتجاه 

ه من غة تدرس في ظلً الوضعي الذي كان سائدا في أواخر القرن التاسع عشر وكانت اللَ 

  .)2("لات التي تطرأ علیها رصدا علمیاالتحوَ  ا لكلرها التاریخي، متابعة ورصدو یث تطح

  :تجاه هيالمبادئ التي یقوم علیها هذا الا وأهم

 تخضع لهذه  كنها مثل غیرها من وسائل التعبیراللغة تعكس شخصیة الكاتب، ول

 .الشخصیة

  ًفكر الكاتب  مبدأ العمل هو فكر صاحبه، ولیس أي شرط مادي، حیث أنَّ  إن

 .الأدبياخلي للعمل هو عنصر التماسك الد

 3(دون التعاطف مع صاحبه بیل إلى بلوغ حقیقة العمل الأدبيلا س(. 

                                                           
  .42ص الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ،: اشيمنذر عی )1(

  .57، 56ص  ،2013، 1ط، الأردن، إربد، دار عالم الكتب الحدیث، مقدمة في الأسلوبیة: رابح بن خویة )2(

  .139، 138ص ، اللغة والأسلوب: عدنان بن ذریل )3(
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هناك  لأسلوبیة الأدبیةمن سمات ا السابقة التي أصبحتوبالإضافة إلى النقاط 

  :خصائص أخرى كذلك تتصف بها وهي

  َمجاوزة أسلوبیة فردیة، وهي وسیلة ي هي الملامح الخاصة التي تشكل العمل الفن

 .للكلام الخاص، وابتعاد عن الكلام العام

  الدراسة الأسلوبیة ینبغي أن تكون نقطة البدء فیها لغویة، ولكن یمكن لجوانب

 )1( .أخرى من الدراسة أن تكون نقطة البدء فیها مختلفة

 نصب حول الأسلوبیة الأدبیة قوامها الأساسي وتركیزها الضروري مُ  أنَّ  ومنه نقول

، فشخصیته هي  للمبدع النفسیة ذاتیة الأسلوب وفردیته من خلال التطرق إلى الأبعاد

  . التي تفرض على العمل الأدبي خصوصیته وتفرده 

  :الأسلوبیة البنیویة -3

 Roman("جاكبسونرومان "ن یسمیها الوظیفیة، یمثلها كل منوهناك م

Jakobson( میشال ریفاتیر"و")M.Rifaterre(  َص بنیة تشكل جوهرا النَ  فهي ترى أن

ص الأدبي نتاجا بسیطا من قائما بذاته، ذا علاقات داخلیة متبادلة بین عناصره ولیس النَ 

نة، بل هو بنیة متكاملة تحكم العلاقات، بین عناصرها قوانین خاصة بها، العناصر المكوَ 

لا یمكن أن یكون للعنصر فیها وجود فیزیولوجي، إلا في إطار البنیة الكلیة حیث 

  .)2(للنسق

                                                           
  .58مقدمة في الأسلوبیة، ص  :رابح بن خویة )1(

دراسة في الأصول والملامح والإشكالات (بشیر تاوریریت، محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر : ینظر )2(

  . 185ص ، 2006،  )ط.د(، الجزائر،طباعة والنشر، قسنطینة، دار الفجر لل)النظریة والتطبیقیة
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بعلاقات التكامل والتناقض بین الوحدات "إذ نجدها تعنى في تحلیل النص الأدبي  

، وهنا یرى )1("التي تنمو بشكل متناغم و الإیحاءات نة للنص، وبالدلالاتغویة المكوَ اللَ 

حساسیة القارئ وذلك عن ط على ة ضاغطة تتسلَ بیة تتحول إلى قوَ أن الأسلو " ریفاتیر"

  .نتباه إلیها حمل القارئ على الا طریق إبراز بعض عناصر السلسلة الكلامیة، ومن ثم

ارتباط "م من المقومات التي اعتمدت علیها نظریته، وهو ویشیر كذلك إلى مقوَ 

                                                                               ما ، فكلَ له  الرسالة وتحدث تشویشال ي تصدم متقبَ مفهوم الأسلوب بعنصر المفاجأة التَ 

ة في إدراك القارئ ها تحدث خلخلة وهزَ فإنَ  نة للمفاجأةكانت السمة الأسلوبیة متضمَ 

  .في ذات المتلقي كان التأثیر أكبر وأبلغ أي كلَما كان مستوى المفاجأة عالٍ  ،)2("ووعیه

 صیة وعلاقاتها ببعضهاعلى البنى النَ  امنصب" ریفاتیر"وقد كان محور العمل لدى 

وذلك بهدف إبراز القیمة الأسلوبیة للإشارة داخل النظام، والإشارة بدورها تنتسب إلى 

  :بنیتین

 التي تحتل الإشارة فیها موقع التركیب المحدد: بنیة الرسالة. 

 التي تحدد مكان الإشارة في فئة الاستبدال، ومن هنا نلحظ وهي : بنیة القانون

 :البنیة تقوم على مفهومین هما أنَ 

 وهي مفهوم تقلیدي: بنیة نسقیة. 

 3(تأخذ الإشارات منها وظائفها وقیمتها: بنیة استبدالیة(. 

ص، أو إنكار القیمة الأسلوبیة لبنیة من بنى النَّ " یؤكد على أنَّ " ریفاتیر"وهنا نجد 

المحلل  على وجود تلك القیمة، لذلك یخطئ من یتصور أنَّ  ظاهرة من ظواهره قد یدلُ 

                                                           
  .82، ص 1997،  1ط، الجزائر، دار هومة، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب:  نور الدین السد )1(

  .17، ص 2003، 1الأسلوبیة مفاهیمها وتجلیاتها، دار الكندي، إربد، الأردن، ط:  موسى سامح ربابعة )2(

  .186محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص :  بشیر تاوریریت )3(
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الأسلوبي مطالب بإقصاء كلمات من نوع القیمة والقصد والجمالیة من مجال دراسته، فهو 

  .)1("فها لكن بوصفها دلالات وإشاراتیستعملها ویوظَ 

الیة وتحلیله من خلالها صتفقد اشتهر بترسیمة الرسالة الا" نرومان جاكبسو "ا أمَّ 

غة، حیث تصور جاكبسون خریطة تجسیدیة توضح المراحل التي للوظیفة الشعریة في اللّ 

  .)السامع أو القارئ(والمستقبل ) المتكلم أو المؤلف(بین المرسل ) الرسالة(تمر بها 

  )2( :ویمكن أن نجسد هذا بالمخطط الآتي

  

  

  

  

  

ل النص إلى بنیة مستقلة ها یتحوَّ ، الأسلوبیة البنیویة في ظلِّ نَّ ومما سبق نقول إ

بنفسها، وكل عنصر فیها لا یتحدد معناه ولا یؤدي وظیفته إلا من خلال علاقته 

البنیویة هي رصد وظائف بالعناصر الأخرى داخل البنیة، وبالتالي تصبح مهمة الأسلوبیة 

 .اللغة واستخراجها بالدرجة الأولى

 

 

                                                           
  . 83ص  ،الأسلوبیة وتحلیل الخطاب: السد نور الدین )1(

  .187محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر، ص : بشیر تاوریریت  )2(

  

 الرسالة
 المرسل

 )المحتوى(المرجع 

 المستقبل

 )اللغة(الشفرة 
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  :الأسلوبیة الإحصائیة -4

، فالأسلوبیة )Jean Cohen("جون كوهن"و" برلند شبلز"من روادها نذكر 

الإحصائیة تعتمد على الإحصاء الریاضي في الولوج إلى تحلیل وتفسیر النصوص 

وسیلة علمیة موضوعیة تجنب الباحث الإحصاء "الأدبیة، ویرى أصحابها أن اعتماد 

  .)1("مغبة الوقوع في الذاتیة

تحدید الملامح "والأسلوبیة الإحصائیة تنطلق من فرضیة إمكان الوصول إلى 

لح القیم العدیدة وتجهد لتحقیق الأسلوبیة للنص عن طریق الكم، وتقترح إبعاد الحدس لصا

متوسط طول الكلمات أو الجمل، أو الهدف بتعداد العناصر المعجمیة أو النظر إلى  هذا

  .)2("العلاقات بین النعوت والأسماء والأفعال

لها مزایا عدیدة في تحلیل النصوص وتأویلها،  الأسلوبیة الإحصائیة الي نجد أنَّ وبالتَ 

هي لا تساهم في : "یذكر إحدى هذه المزایا قائلا )Heinrich Pleitt("فهنریش بلیث"

الحدس من  )الأسلوب(حسب، بل تعمل على تخلیص ظاهرة فتحدید القرابة الأدبیة 

  .)3("لتوكل أمرها إلى حدس منهجي موجه الخالص

فهو في هذا القول یؤكد على إلغاء مبدأ الذاتیة أثناء الإقدام على استخدام تقنیة  

  .صالإحصاء وتطبیقها على النَ 

الذي جاء بمصطلح  )Zemb("زمب"اقترحوا نماذج للإحصاء الأسلوبي ین ومن الذِّ 

نوع الكلمة،  لى إحصاء كلمات النَص وتصنیفها حسبالذي یقوم ع"القیاس الأسلوبي 

                                                           
  .47ص ، 2010، 1طضرات في الأسلوبیة، مطبعة مزوار ،الوادي، الجزائر ،محا:  محمد بن یحي )1(

محمد العمري، دار أفریقیا الشرق، : ، تر)نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص(البلاغة والأسلوبیة : هنري بلیث  )2(

  .59، 58، ص 1999، )دط(بیروت، لبنان، 

  .60ص :  المرجع نفسه )3(



 �سلو�ية�ب�ن�الب�ية�و�الما�ية���������������������������������    :                                        مدخل  

 

-18 - 

 

ووضع متوسط تلك الكلمات في شكل نجمة، وهكذا تنتج أشكال ونماذج متنوعة یمكن 

  .)1("مقارنة بعضها ببعض

  :بطریقتین جان كوهندها ولضبط دراسة الأسلوب من الجهة الإحصائیة یقیَ 

 تشخیص الواقعة: الطریقة الأولى. 

 2(قیاس الواقعة: الطریقة الثانیة(. 

 الجة الأسلوبیة الإحصائیة للنصوصالمع" سعد مصلوح"فقد استخدم ا عند العرب أمَ 

 لى أرقام مطلقة عاریة من الدلالةلیست الحصول ع" ة منها هيالغای واستخلص إلى أنَ 

  )3(".النسبیة القادرة على إنتاج مقارنات دالةها الوصول إلى الأرقام والبیانات ولكنَ 

ها تمثل فرادة في الدقة نَ ل في قضیة الأسلوبیة الإحصائیة، إالقو ومن هنا یمكن 

ز أو الذاتیة، العلمیة التي لا تفتح المجال لذاتیة المحلل أو الباحث لإضفاء نوع من التحیَ 

ء أن یكون دقیقا في صابل تفرض علیه الطابع الموضوعي، فعلى دارس أسلوب الإح

    .رصد الظواهر وإحصائها 

الأسلوبیات مهما  أنَّ  هو الأسلوبیة تجاهات، فیما یخص انلمس من هذا الطرح و

اخل والتكامل، فإذا كان تعددت وتنوعت تبقى تصب في بوتقة واحدة، تقوم على التد

زوا اني قد ركَّ الثَّ تجاه أصحاب الا الأهمیة للمبدع، فإنَّ  ال قد أولو تجاه الأو أصحاب الا

  .ني بالنص موضوعا للدراسةفي حین نجد مسارا آخر قد عُ على المتلقي 

                                                           
  .48محاضرات في الأسلوبیة، ص : محمد بن یحي )1(

، 1،1986محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال، الدار البیضاء، المغرب، ط: ة، تربنیة اللغة الشعری: جان كوهن )2(

  .17ص 

ص ،2002، 3عالم الكتب، القاهرة، ط،)دراسات أسلوبیة إحصائیة(لأدبي في النص ا: سعد عبد العزیز مصلوح )3(

46.  
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 الأسلوبیة ساحرة ظنَ : "ي یقول فیهاوالتِّ " جورج مونییه"وهنا نستحضر مقولة 

الأسلوبیة  إنَّ  یمكن القولمنه ، و )1("البعض أنها ماتت، تاریخها إذن هو تاریخ تغیراتها

  .تبقى فضاء للتواصل بین المتلقي والمبدع عن طریق النص الأدبي

  :التحلیل الأسلوبي آلیات: رابعا

خصائص وممیزات یتفرد بها عن بقیة النصوص الأخرى،  لكل نصِّ  أنَّ من الواضح 

لوبي طرق وضوابط یجب على ي، وللتحلیل الأسوبالتالي ظهور تعدد آلیات التحلیل النصّ 

  :تباعها أثناء القیام بتحلیل النص وتأویل مفرداته نذكر منهاإ المحلل

 والمتمثلة في :الخطوة الأولى:  

النص جدیر بالتحلیل، وهذا ینشأ من قیام علاقة قبلیة  إقناع الباحث الأسلوبي بأنَّ 

، وهي ما یسمیها البعض )2(بین النص والناقد الأسلوبي، قائمة على القبول والاستحسان

 لبدیهي للمعاني الكامنة في نص ما، وهي الفهم الحدسي االحدسیة الأسلوبیة بالاستجابة

  .)3(وتتأتى من خلال قراءة النص عدة مرات

  .ئ أساسیات النص والإطار العام لهالي یفهم القار وبالتَّ 

 وتعرف بـ :الخطوة الثانیة:  

على مدى شیوع الظاهرة  ملاحظة التجاوزات النصیة وتسجیلها بهدف الوقوف

أو ندرتها، ویكون ذلك بتجزيء النص إلى عناصر، ثم تفكیك هذه العناصر إلى  الأسلوبیة

غویة التي أي السمة اللّ  السمة الأسلوبیةسم ، ونطلق علیها ا)4(جزئیات وتحلیلها لغویا

                                                           
  .180ص ، إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید: یوسف وغلیسي )1(

  .54ص ،2008، 1فاق العربیة ،القاهرة ،طدار الآ،)مدخل نظري ودراسة تطبیقیة (الأسلوبیة: فتح االله أحمد سلیمان )2(

  . 142ص ،2004، 1،ط لبنانمقالات في الترجمة والأسلوبیة، دار العلم ،بیروت ،: حسن غزالة )3(

  .54، ص ) مدخل نظري ودراسة تطبیقیة(الأسلوبیة :  فتح االله أحمد سلیمان )4(
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الانتباه أكثر یعتبرها القارئ أو الباحث مهمة في النص لسبب أو لآخر، بمعنى التي تلفت 

  )1( .سمة الانحراف اللغوي، التكرار، والغموض وما إلى ذلك: من غیرها مثل

القارئ بكسر نمطیة اللغة  ص ویحسبمعنى رصد العناصر التي تكون بارزة في النَ 

  .المعتادة

 الخطوة الثالثة:  

الوصول إلى تحدید السمات والخصائص التي "تها، تتمثل في نتیجة لازمة لسابق وهي

 ،بالوظیفة الأسلوبیة، والتي نسمیها )2("یتسم بها أسلوب الكاتب من خلال النص المنقود

في  السمات الأسلوبیةه القارئ أو الباحث بدیهیا من مني الذي یستشفّ وهي المعنى الضَ 

النص عن طریق التحلیل الأسلوبي، كأن یكون في تقدیم عبارة على أخرى توكید 

  . )3(لمحتواها، وقد یستخدم المبني للمجهول لإخفاء أمر ما

 الخطوة الرابعة:  

ل إلیه المحلل ، وهو مجموع ما یتوصَّ بالتأویلوهي الخطوة الأخیرة، وتسمى 

نص في نهایة التحلیل الأسلوبي، من الأسلوبي من معاني أو أجزاء من معنى واحد لل

خلال ما استنبطه من معاني خفیة، ووظائف أسلوبیة متضمنة في السمات الأسلوبیة 

  .)4(البارزة في النص

   :فهي ،مستویات التحلیل الأسلوبيا أمَّ 

  :یرتكز التحلیل الصوتي للأسلوب على :المستوى الصوتي -1

  التنغیم والقافیة -الوزن        -

  النبر والمقطع  -الوقف       -

                                                           
  .142مقالات في الترجمة والأسلوبیة، ص : حسن غزالة )1(

  .55،ص ) مدخل نظري ودراسة تطبیقیة (الأسلوبیة : فتح االله أحمد سلیمان )2(

  .143مقالات في الترجمة والأسلوبیة، ص : حسن غزالة )3(

  .143ص  :المرجع نفسه)4(
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ففي هذا المستوى یتم دراسة الإیقاع والعناصر التي تعمل على تشكیله، والأثر الجمالي 

الذي یحدثه، كذلك یمكن دراسة تكرار الأصوات، والدلالات الموحیة التي تنتج عنه، 

یري المتمثل فالمادة الصوتیة تنطوي على إمكانات تعبیریة هائلة، فالأصوات والتوافق التعب

  )1( .في مجموع تلك الظواهر الصوتیة، كل ذلك یتضمن طاقة تعبیریة كبیرة

وفي هذا المستوى یتم دراسة الجملة والفقرة والنص، أي التراكیب  :المستوى التركیبي -2

من حیث نوعها وبنیتها ووظیفتها النحویة، فیلاحظ الصیغة الغالبة هي الاسم أم الفعل أم 

ة الفعل، وهل هو لازم أم متعد؟ إذ لكل نسم مشتق أم جامد؟ وما أزمالنعت؟ وهل الا

  . دلالته الخاصة

  :كما یلاحظ إلى جانب ذلك أیضا طبیعة المفردات أو الوحدات من حیث

  التقدیم والتأخیر -التذكیر والتأنیث         -

  الإفراد والتثنیة والجمع -التعریف والتنكیر         -

 المحلل إلى طغیان وظیفة الفاعل أمبالإضافة إلى ما یتعلق بالوظیفة النحویة ینتبه 

 جملةالمفعول أو الصفة مثلا، وتمییز الوظائف الأساسیة للكلمات التي تعتبر عمدة في ال

والوظائف الثانویة للكلمات التي تعتبر فضلة، وفي تركیب الجمل ینتبه إلى البساطة 

  )2( .الأصلیة والجمل الفرعیة، والجمل الاسمیة والفعلیة والتعقید، وإلى الجمل

  : ق إلىوأمَا في هذا المستوى فیتم التطرَ  :المستوى الدلالي -3

 ص،وأثر هذه العلاقات في تكوین البنیة الشكلیة للن البعض بعضهابالكلمات وعلاقاتها 

  :ومن ثمة دلالاتها المختلفة ذات الصلة الوثیقة بهذه البنیة كدراسة

  الكلمة والسیاق الذي تقع فیه وعلاقاتها المختلفة -الكلمات المفاتیح         -

  .)3(الصیغ الاشتقاقیة -اللغویة       اتالمصاحب -

                                                           
  .50، ص 2007، 1دار المسیرة، عمان، الأردن، طالأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، : یوسف أبو العدوس )1(

  .65،66ص  :یة، مقدمة في الأسلوبیةرابح بن خو : ینظر )2(

  .66ص :المرجع نفسه )3(
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  :ن هذا المستوى دراسةیتضمَ  :المستوى البلاغي -4

الصور للتمییز بین علاقة تنشأ عنها الاستعارة، وعلاقة تجاور ینشأ عنها التعبیر 

  )1( ...الاستعارة وفاعلیتها والمجاز العقلي والمرسل: الكل، أي التطرق إلىبالجزء عن 

ه على المحلل الأسلوبي امتلاك الجدارة والقدرة على الغوص في ثنایا نَّ م نقول إمما تقدَّ 

  .لكاتب من أجل القدرة على تفكیك شفرات النصالنص وتقمص شخصیة ا

حور مه ریفاتیر لكي یصبح هو مقدَّ  النموذجي الذَي"مفهوم القارئ ى وهنا یتجلَّ 

، وتصبح الاختیارات المتعلقة به والتحلیلات المرتبطة التعرف على الخواص الأسلوبیة

  " .بردود فعله هي منطقة تحدید المعالم الأسلوبیة وإخضاعها للتحلیل والتفسیر

، وأن یكون فطنا في تتبع صاف بالحنكة والدهاءالمحلل الاتِّ ولهذا وجب على 

  .ظاهرة وتحلیلهاال

وفي بحثنا سیتم الحدیث عن البنیات الأسلوبیة في دیوان عمر البرناوي من أجل     

      .        الكشف عن خبایاه ومزایاه التي احتوى علیها 

 

 

                                                           
  .51الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص : یوسف أبو العدوس )1(



  :ل �وّ �لالفص

  يقاعيةة�� الب�ي

  �صوات�ودلالا��ا: أولا

    �صوات�المج�ورة - 1

  �صوات�الم�موسة - 2

  �يقاع�ا��ار�� :ثانيا

  الوزن- 1     

  القافية- 2

  الروي- 3

  �يقاع�الداخ���-:  ثالثا

  التكرار�-1    
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جوانب الدراسة الدلالیة، فهو یكشف عن ذلك التدفق  أهمیعد الجانب الموسیقي من 

الشعوري لحظة میلاد الخطاب الشعري وبالتالي لدیه وظیفة معینة یفرضها السیاق الوارد 

المجهورة والمهموسة  للأصواتلوظیفته الجمالیة، ومن هنا سنقوم بدراسةٍ  بالإضافةفیه 

  .  خليبنوعیه الخارجي والدا للإیقاعودلالاتهما ثم دراسة 

  :ودلالاتهاالأصوات  -أولا

لعلماء والباحثین وأولاها ا یة بحظ وافر في الدراسات الأدبیةحظیت الأصوات اللغو 

قدیما وحدیثا، فأصوات الكلام تمثل الجانب العملي للغة، فاللغة عبارة عن  اهتماما واسعاً 

ا یختلج النفس ر بها الأفراد عمَ مجموعة من الأصوات وهي بذلك تشكل نسیج لغوي، یعبَ 

ر بها كل قوم حدّ اللغة أصوات یعبَ : "قائلا يابن جنَ ، وهذا ما أورده من أفكار واحتیاجات

  )1(" .عن أغراضهم

كمیات وشحنات "لأساسیة لأي لغة، وهي عبارة عن هي اللبنة الأولى وا فالأصوات 

ومن ثمة  لكل واحدة منها موقع وصورة وكثافة نوعیة، وأن كل كمیة تختلف عن الأخرى،

ا أیضا عند صوتیة موقع خاص بها في الجهاز العصبي، وإیقاع خاص له كان لكل وحدة

م الربط بین لتقیبهات ومثیرات مشتركة أو متشابهة كل مجموعة بمنالمتلقي، مع اقتران 

إذ أن إنتاج أي صوت من الأصوات  ،)2(" في الاتصال لة الكلامیة، والشبكة اللغویةالسلس

معترضة الهواء الخارج من  الأعضاء التي تتدخل: "لاثة أمورعلى ث اللغویة یعتمد

  .)3(" بها هذه الأعضاء، والجهر والهمس الطریقة التي تتدخل، الرئتین

لیین، هو تحدید أعضاء النطق في الدرس الصوتي، ثم فالمقصود بالعنصرین الأوَ 

بیان طریقة إنتاج الأصوات وإبراز المخارج الخاصة لكل صوت من الأصوات، أمّا الجهر 
                                                           

  .33، ص )د ت(، 1دار الهدى ، بیروت، ط ،1جمحمد علي النجار، : الخصائص، تح: ابن جني  )1(

  .64،ص 1،2013المستویات اللسانیة، عالم الكتب الحدیث،إربد، الأردن،طالصوتیة في ملامح الدلالة : مكي درار )2(

  .83، ص 2011، 1عمر الداني، دار الحامد، عمّان، الأردن، ط  الدرس الصوتي عند أبي: إبراهیم خلیل الرفوع  )3(
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والهمس، فهو أمر یتعلق بالصفة التي یحملها كل صوت من أصوات العربیة، بمعنى 

  .تفرد بها عن بقیة الأصوات الأخرىالخاصیة التي ی

مة عن الأصوات اللغویة، أمّا الآن فسنقوم بضبط مفهوم الصوت، هذه نظرة عا 

  .ومخرجه وصفته

  :مفهوم الصوت-

ئیات الهواء، أو تخلخل وتضاغط في اضطراب في جز : "یعرف الصوت بأنه

ناتجة عن اهتزاز الأوتار جزئیاته، فأصوات الكلام إذن، هي تغیرات في ضغط الهواء 

 نلحظ أنه من غیر المعقول أن یكون الصوت صوتا من،ومن هذا التعریف )1(" الصوتیة

  .المخرج والصفة: هما ندون أن یتوفر له عنصران ضروریا

  :مفهوم المخرج-

المكان الذي یصدر منه الصوت، ومن دون ذلك : "المخرج الصوتي بأنهیحدّد 

  . )2(" المكان لا یتحقق النطق، فهو كمصدر الولادة 

ف بها صوت الحرف عند النطق به، الكیفیة التي تكیَ " :ما یتعلق بالصفة فهيفیوأمّا 

نطق به بدونها، أو تكون فمیزه عن غیره، وهذه الكیفیة قد تكون لازمة للحرف فلا یمكن ال

  .  )3(" بزوال السبب عارضة له فتزول عنه

                                                           
  . 113، ص 2008، 1مدخل إلى الصوتیات، دار وائل، عمّان، الأردن، ط : محمد إسحاق العناني )1(

 2006، 1، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط )النشأة والتطور(المدارس الصوتیة عند العرب : علاء جبر محمد )2(

  .107، 106، ص 

، )د ط(، دار یافا العلمیة،عمان، الأردن، )معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العربیة (الحروف :فهد خلیل زاید  )3(

  .21، ص )د ت(
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لازمة أي أصلیة، وهي الصفات المكونة "نه یمكن تقسیم الصفات إلى صفات وم

بها، وصفات غیر لازمة أي عارضة،  لا یمكن إخراجه وولادته إلالصوت الحرف، والتي 

ف بحیث إذا انفصل الحرف عن وهي التي تنشأ من تجاور الحرف مع غیره من الحرو 

  . )1(" زالت عنه تلك الصفة مجاوره

وبالتالي تتحقق للصوت ماهیته عندما یتم التعرف على مخرجه الصوتي المحدد 

  .كیفیة التي یظهر علیهابالمكان وصفته المحددة بال

  :  العدوس أبو یوسفأمَا حول أهمیة الصوت في الشعر فیقول 

، وإذا ما ریة ذات البعدین الفكري والعاطفيالمادة الصوتیة تكمن فیها الطاقة التعبی"  

توافقت المادة الصوتیة مع الإیحاءات العاطفیة المنبثقة من مكامنها لتطفو على سطح 

ة الكشف الأسلوبي ن فاعلییة المتمثلة في التركیب اللغوي فإالمادة اللغو الكلمة لتتناسق مع 

  .)2(" .للتعبیر القارَ تزداد اتساعا لتشمل دائرة أوسع تضمَ التقویم بالإضافة إلى الوصف

الصوتیة یكون لها أثر على المتلقي، وفي الوقت نفسه لها  وبالتالي تلك التوافقات 

غرض داخلي لدى صاحبها أثناء النطق بها واستخدامها، هذا ما سنحاول دراسته من 

خلال بیان خصائص ودلالات الأصوات التي قسمناها إلى أصوات مجهورة وأصوات 

  .مهموسة

  

  

  

                                                           
  .21، ص )معانیها ، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العربیة (الحروف : ل زایدفهد خلی  )1(

  .  101، 100الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص : یوسف أبو العدوس  )2(
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  :الأصوات المجهورة  - 1

  . )1(" وترین الصوتیین عند النطق بالصوتال اهتزاز: "ف الجهر بأنّهیعرَ 

 )2(" لقوة الاعتماد على المخرجالنفس عند النطق بالحرف،  انحباس جريَ ": هو أو

 )3(" ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن، و، يب، ج، د، ذ، : "والأصوات المجهورة هي

  .)4(" عظم وزن قارئ ذي غض جد طلب: " نجملها في قولنا

  : عة على النحو الآتيفكانت موزَ " من أجلك یا وطني " في دیوان  وأمّا ورودها

                  

  القصیدة

  الصوت تواتر

إلى 

أدعیاء 

  النضال 

وطني 

  قالعملا 

صرخات   نوفمبر جدید

  أوراسیة

أغنیة 

  النخیل

بین الألم 

  والأمل

  المجموع

  342  32  31  171  39  42  27  ب

  85  10  09  17  21  21  07  ج

  232  20  24  59  53  52  24  د

  34  04  04  19  01  03  03  ذ

  388  57  52  95  59  52  73  ر

  48  09  04  16  02  07  10  ز

  51  03  06  23  03  08  08  ض

  15  01  06  01  02  04  01  ظ

  247  31  34  65  41  49  27  ع

  56  09  05  14  10  04  14  غ

  837  108  97  268  148  149  67  ل

  395  60  50  117  55  73  40  م

  423  69  24  135  69  97  29  ن

                                                           
  .21، ص )د ت(، )د ط(الأصوات اللغویة، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها، مصر، :  إبراهیم أنیس )1(

  .22، ص )مخارجها، وأصواتها في لغتنا العربیةمعانیها، (الحروف :  فهد خلیل زاید )2(

  .174، ص 2000، )د ط(علم الأصوات، دار غریب، القاهرة، مصر، :  كمال بشر )3(

  .22، ص )معانیها، مخارجها وأصواتها في لغتنا العربیة(الحروف :  فهد خلیل زاید )4(
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  380  57  47  107  57  67  45  و

  471  64  81  116  53  103  54  ي

  4004  534  474  1223  613  731  429  المجموع

  )1(جدول الأصوات المجهورة 

 )02( جدول الأصوات المجهورة

 

  

  القصیدة        

  

  تواترالصوت 

یا شهر 

  لیتك لم تعد

الردة في 

  ثوب قشیب 

حب البیضاء 

  إلى الأبد

جیش 

  الشعب

یكون  عندما

أكلة في  المرء

  مأدبة

تبكي  الجزائر

  في العید

   

  

  المجموع

  207  23  28  44  39  39  34  ب

  80  12  08  14  10  16  20  ج

  226  13  40  18  35  41  79  د

  29  02  09  03  09  04  08  ذ

  271  29  50  28  40  76  48  ر

  48  10  02  08  07  09  12  ز

  26  05  02  03  09  02  05  ض

  06  01  02  02  01  /  /  ظ

  191  18  32  19  27  39  56  ع

  33  05  07  08  05  05  03  غ

  684  60  174  68  90  125  167  ل

  303  34  69  28  39  49  84  م

  297  51  93  26  48  24  55  ن

  271  39  61  29  42  46  54  و

  320  27  74  29  47  52  91  ي

  2992  329  651  327  442  527  716  المجموع
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       القصیدة            

  الصوتتواتر 

أیوب ینزل ضیفا 

  في الجزائر

الحیاة  إرادة

  والموت

  المجموع  الفرحة الكبرى

  215  35  109  71  ب

  63  13  21  29  ج

  146  42  74  30  د

  20  05  08  07  ذ

  188  46  81  61  ر

  48  06  32  10  ز

  25  07  10  08  ض

  05  01  03  01  ظ

  152  25  81  46  ع

  37  05  27  05  غ

  482  89  200  193  ل

  299  92  128  79  م

  308  90  154  64  ن

  266  46  146  74  و

  404  65  204  135  ي

  2658  567  1278  813  المجموع

  )03( جدول الأصوات المجهورة

  :والآن نلخص مجموع تكرار الأصوات المجهورة في الدیوان في الجدول الآتي

 (%)النسبة المئویة  تكرارها  الأصوات المجهورة

 %20.74  2003  ل 

 %12.37  1195   ي

 %10.64  1028  ن

 %10.32  997  م
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 %9.49  917  و

 %8.77  847  ز

 %7.91  764  ب

 %6.25  604  د

 %6.11  590  ع

 %2.36  228  ج

 %1.49  144  ر

 %1.30  126  غ

 %1.05  102  ض

 %0.85  83  ذ

 %0.26  26  ظ

 %99.91  9654  المجموع

  ةمجموع تكرار الأصوات المجهور جدول 

  

  

  

  

  

  

  رسم بیاني للأصوات المجهورة

أن بعد القیام بعملیة الإحصاء عن طریق استخدام الجداول، یتضح ممّا سبق 

صوت  ) 9654(تسعة آلاف وست مائة وأربعة وخمسون الأصوات المجهورة قد تواترت 

0

5
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15
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ل  ي  ن م و ز ب د ع ج ر غ ض ذ ظ

النسبة المئویة  %
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وأمّا الأصوات التي كانت لها الصدارة بشكل لافت للانتباه  ،%68.55:بنسبة مئویة قدرت

  .اللام، الیاء، النون، المیم، والواوصوت :  هي

صوت أسناني لثوي مجهور، " حیث نجد أنّ حرف اللام قد أخذ حصة الأسد، فهو 

وقد  )1(" كان العرب یسمونه بالصوت المنحرف، لأنّ اللسان ینحرف فیه مع الصوت 

أكثر  صرخات أوراسیة، وكانت قصیدة مرة )2003( ان عمر البرناويتواتر في دیو 

 :قول الشاعری القصائد التي احتوت هذا الصوت،

  

  

  

       

عها ضحة على الحزن والمرارة التي یتجرَ دلالة وا لقد كان استخدام حرف اللام هنا له

فالشاعر في حیرة  ،للبطولات االشاعر من الحالة التي آلت إلیها الأوراس بعدما كانت نبع

 د في جملة تلك الاستفهامات الواردة في القصیدة، وقد احتكممن أمره، وهذا ما تجسَ 

  .الحزن العمیق المتدفق على سطوح القصائد لكالشاعر لهذا الصوت لكي یعبر عن ذ

                                                           
،ص 1998، )د ط(المملكة العربیة السعودیة،  استخدامات الحروف العربیة، دار المریخ، الریاض،: سلیمان فیاض )1(

103.  

  .55، ص )د ت(، )د ط(من أجلك یا وطني، وزارة المجاهدین، الجزائر، : عمر البرناوي  )2(

  ؟بٍ ضَ ي غَ فَ  كَ الَ مَ  اسُ ورَ أَ   ؟بٌ ئِ تَ كْ مُ  كَ الَ مَ  اسُ رَ وْ أَ   

  ؟بّ ــشُ تَ  انِ رَ ـــــــینَ ى بَ وَ ــــــكْ تُ   اــ ـًبعَذَّ مُ  اكَ رَ ي أَ ـــــ ـَا لمَ 

  ؟بْ دُ تَ  مِ سْ جِ ي الْ فَ  وحَ رُ  لاَ   اــــ ـَنّمأَ كَ  اكَ رَ ي أَ ـــــ ـِا لمَ 

  )2( بْ ــــــ ـَكسَ انْ  قدْ  كَ ــنْ مَ  عَ ـمْ دَ الْ   نَّ إَ  تُ ــلْ قُ لَ  اءَ یَ الحَ  لاَ وْ لَ   
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، وقد تواتر في )1("صوت حنكي وسیط مجهور"الإضافة إلى صوت الیاء الذي هو ب    

إرادة الحیاة ، وانتشر في ربوع قصیدة )1195(وخمسة وتسعون مرة  ومائةالدیوان ألف 

  : ، فهي خیر دلیل على هذا، یقول الشاعروالموت

  ي؟ائِ وَ دَ  كَ یْ دَ لَ  لْ هَ ي؟ وَ انِ مَ ا زَ یَ   يائَ دَ بِ  حسُ ا تَ مَ أَ  ..يانِ مَ ا زَ یَ        

  اءِ وَ طِ انْ وَ ، ةٍ بَ یْ غَ ، وَ ودٍ مً جُ  يْ فِ   ای ـــَحْ أَ  كَ لَ ثْ مِ  ستُ لَ وَ  ،ایَ حْ أَ كَ یْ فِ        

  )2(ــاءِ ـفَ ي الخَ فِ  هِ بِّ حُ ي بِ انِ عَ یُ  مْ كَ   يادِ ؤَ  ـُفي وَ ــرِ اعِ شَ مَ  ایَ حْ أَ  كَ یْ فِ        

الملاحظ هنا أنّ الشاعر قد لجأ إلى صوت الیاء وهي حرف من حروف المد، لیأخذ 

الطاغیة على نفسا عمیقا، ویبث زفرات الألم والأنین من خلال جملة تلك النداءات 

القصیدة الموجهة للزمن وما فعله من خلخلة واضطراب في استقرار الشاعر، فهذا موقف 

والمرهقة للشاعر، إذ هو في ذلك الحوار الذي بینه وبین  یعبر عن الحالة النفسیة المتعبة

الزمن، یخاطب الشاعر الزمن وینادیه ویستفهم منه عمّا أراد لكن للأسف دون جدوى، 

  .ستعصیة وثابتة دون تحریك ساكن أو دون تغییر ثابتالحالة م

 یةوثمان اأمّا صوت النون فهو كذلك كان له حضور بارز في الدیوان، فقد تواتر ألف

 وطني، وقد تجسّد في قصیدة )3(" صوت لثوي أنفي مجهور"، وهو )1028(ن مرة وعشری

  : ، حیث یقول الشاعرالعملاق

  نِ حَ مِ الْ ي و فِ مُ نْ یَ  ــــــالً ت ـَقَ     ـينِ طَ وَ  ایَ  اءٌ دَ  ـــةُ ـــــنَ تْ فِ الْ وَ 

  نِ ــــــــدُ لَ الْ ي بِ رِ غْ تُ  وبٍ عُ لَ      اءٍ نَ سْ ي حَ ا فِ ینً حِ  لُ كَّ شَ تتَ    

  )4( نِ فَ عَ  وْ أَ  رَ لآخَ لِ  لٍ دْ عَ     يِ أْ رَ  ــيْ و ف ـِــــدُ بْ ـــا تَ ینَ حِ وَ 

                                                           
  .  121استخدامات الحروف العربیة، ص : سلیمان فیاض )1(

  . 131ص : الدیوان )2(

  . 110استخدامات الحروف العربیة، ص :  سلیمان فیاض )3(

  .37ص : الدیوان )4(
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الصوت من لقد برع الشاعر في حسن توظیفه لصوت النون، وما یحمله هذا 

دلالات متراكمة جوهرها المعاناة والكآبة وعدم الاستقرار، وانتشار مسحة الحزن على ذات 

التي ینطلق معها الهواء وهو ملائم جدّا  ةز بتلك الغنَ الشاعر، إذ أن هذا الصوت یتمیَ 

لهذه الحالة، لأنّ حزن الشاعر متواصل ومتكرر نظرا للآفات التي أصبحت تنبش 

وتضرب في الأعماق مرتدیة قبعات مختلفة الألوان، كظاهرة الفتنة التي وصفها بأنها داء 

  .ات والشوائبنایا بین أبناء الوطن لزرع النتوءیتغلغل في الث

ع في الدیوان فقد توزَ  )1(" صوت شفوي أنفي مجهور"وت المیم الذي هو وأمّا ص

أیوب ینزل ، كما هو الحال في قصیدة )997( ن مرةة وتسعو وسبع مائة تسعوتواتر 

 :یقول الشاعر ،في الجزائر ضیفا

ـ وَالْمَصَائِبُ  هٍ وب آَ یُ أَ    ـلٌ مُسْتَبْسِــ فِیْنــَـــا وَاقــِــفٌ  ْـبُ عشَّ الْ وَ   ــــةٌ جَمَّ

  ـلُ فــحْ یَ  ــــــرِ اخِ فَ مَ الْ بِ  ـــزِ عِ  انَ ــــدَ یْ مَ   ـافّنَ لُ یَ  ـــمُ ی ـْعِ نَّ الْ وَ ـا  ـَنلَ  ـــسِ مْ الأَ بِ 

  )2( لُ لَّ ذَ تَ یَ  نْ مَ  بِ عْ شَّ ي الْ فِ  لاَ وَ  مٌ یْ ضَ   انَ عِ بْ رَ بِ  یقُ حِ یَ  لاَ فَ .. الرّجَ ا الْ نَّ كُ   

من  اللیونة والمرونة والتماسك مع شيء"هي أنّ دلالة صوت المیم هنا نجد

رها ذلك لصوت من إیحاءات صوَ ا لهذا افه الشاعر في قصائده وموقد وظَ  ،)3("الحرارة

المنظر المضطهد الذي خیّم على جوّ القصیدة إذ نجد الشاعر وقع في خیبة أمل كان 

ر على ذلك الماضي المزهر والأیام راته اللامرضیة، فالشاعر یتحسَ بطلها الزمن وتغیَ 

وهنا استدعى ، قیف انقلب الوضع وأصبح مریر لا یطاالغوالي، زمن المجد والبطولات وك

اه لكي شدّة الصبر الذي یطلبه ویتمنَ  عن مستدلا بها) علیه السلام( أیوبالنبيَ شخصیة 

صوت المیم لوكان ، لهذا الوضع الذي تشوبه المصائب یستطیع التحمل وعدم الرضوخ

                                                           
  .107استخدامات الحروف العربیة، ص :  سلیمان فیاض )1(

  .118ص : الدیوان  )2(

  .72،ص 1998، )د ط(خصائص الحروف العربیة ومعانیها، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، :حسن عباس )3(
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الأسلوب والتماسك لتي تم ذكرها آنفا اللیونة في لصفة الاستخداما موفقا من الشاعر نظرا 

في  ثیق الصلات بین الشعب كما كانالذي یسعى الشاعر إلیه من خلال إعادة ربط وتو 

الماضي وفي الوقت نفسه تلك الحرارة التي أوقدت نار الشاعر والتي یحاول إطفاءها 

  .بالصبر

قد تكرّر في  ،)1(" صوت شفوي مجهور"الواو الذي هو الأخیر نجد صوت وفي 

ي، بشكل جلَ  نوفمبر جدید، وقد ورد في قصیدة )917( ائة وسبعة عشرم الدیوان تسع

  :یقول الشاعر

  ةْ ــــدَ ـال ـِالخَ  ــــــكَ تِ عَ لْ طَ  ةِ رَّ غُ كَ      ـــانِ م ـَزَّ الْ  يْ ا فِ مَ  مُ سِ قْ ر أَ بَ مْ وفَ نُ 

  ةْ دَ اعِ قَ الْ وَ  عُ رْ فَ الْ وَ  لُ صْ الأَْ  مْ هُ      ثَّائِرِینَ الْ  يْ فِ  ـــــــكَ الَ جَ رِ  نَّ أَ وَ   

  )2(ة دَ ائِ كَ الْ  ىْ وَ قِ الْ  ونَ یُ عُ  ىشَ غْ أَ وَ        ونِ رُ قُ الْ  مَ لاَ ظَ  أَجْلَىْ  كَ اؤٌ یَ ضِ 

الانفعال المؤثر في الظواهر فهو صوت حاصل من "إنّ دلالة هذا الصوت هي 

ر عن ولقد طفح هذا الصوت لیعبَ  ،)3(" فیوحي بالبعد على الأمام في الفمتدافع الهواء 

انفعال الشاعر لحظة استحضار ذكرى خالدة هي اندلاع الثورة الجزائریة المجیدة في شهر 

كر هذا استرجاع السیادة الوطنیة، فما إن ذ اجتاحت ربوع الوطن من أجل والتَي نوفمبر

المصباح الذي ینیر درب السائر  غدات نفوس الجزائریین، فقد إلاّ واهتزَ  )نوفمبر(الشهر 

ي نقشت على جبهات حدث مع الشاعر وهو یسترجع تلك اللحظات والبصمات التَ وهذا ما 

العدو، وهدفهم الاستقلال ورفع الرایة  المقاومة، طموحهم قهر الجزائریین شعارهم في ذلك

ستخدامه كذلك كأداة من أدوات الربط الوطنیة وقد ساعد صوت الواو الشاعر من خلال ا

قواعده  ىرب الذي أرسعر الشعب الجزائري على مواصلة الدوفي الأخیر یحث الشا

 .وأسسه أجدادنا

  

                                                           
  .117استخدامات الحروف العربیة، ص :  سلیمان فیاض  )1(

  .41ص :  الدیوان  )2(

  .97خصائص الحروف العربیة ومعانیها، ص : حسن عباس )3(
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  :الأصوات المهموسة -2

  .)1(" معه الوتران الصوتیان هو الذي لا یهتزَ : " ف الصوت المهموس بأنّهیعرَ 

والأصوات  ،)2("الاعتماد على المخرج یان النفس عند النطق بالحرف یصعبجر "هوأو  

" :نجملها في قولنا ،)3(" ت، ث، ج، خ، س، ش، ص، ف، ق، ك، ه : " المهموسة هي

  :وأمّا انتشارها على مستوى الدیوان فقد كان على الشكل الآتي ،)4(" فحثه شخص سكت 

   القصیدة        

       

  تواتر الصوت 

إلى 

ء أدعیا

  النضال

وطني 

  العملاق

نوفمبر 

  جدید

صرخات 

  أوراسیة

أغنیة 

  النخیل

بین الألم 

  والأمل

  المجموع

  399  84  56  109  51  61  38  ت

  57  09  06  12  10  10  10  ث

  161  12  20  56  21  34  18  ح

  103  10  23  31  14  19  06  خ

  181  23  27  68  16  19  28  س

  98  10  09  38  16  18  07  ش

  70  08  08  17  14  12  11  ص

  70  09  08  19  09  20  05  ط

  247  37  40  91  26  32  21  ف

  175  23  21  61  20  28  22  ق

  220  14  40  65  32  45  24  ك

  212  23  24  53  60  31  21  ه

  1993  262  282  620  289  329  211  المجموع

  )01(جدول الأصوات المهموسة                               

  

                                                           
  .22الأصوات اللغویة، ص : إبراهیم أنیس )1(

  .22، ص )معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العربیة(الحروف : فهد خلیل زاید )2(

  .174علم الأصوات ، ص :كمال بشر )3(

  .22، ص ) معانیها، مخارجها، وأصواتها في لغتنا العربیة(الحروف : فهد خلیل زاید )4(
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  القصیدة

  

تواتر 

 الصوت  

یا شهر 

 لیتك لم تعد

في  الردَة

 ثوب قشیب

حب البیضاء 

 إلى الأبد

جیش 

 الشعب

عندما 

یكون المرء 

أكلة في 

 مأدبة

الجزائر تبكي 

 في العید

 المجموع

 338 60 99 21 25 73 60 ت

 30 08 04 04 / 07 07 ث

 160 42 34 14 09 23 38 ح

 41 08 10 03 07 05 08 خ

 136 21 40 11 20 29 15 س

 91 17 25 12 10 10 17 ش

 59 11 22 07 01 06 12 ص

 66 12 11 01 10 21 11 ط

 206 49 40 21 30 34 32 ف

 135 24 40 11 21 24 15 ق

 32 40 44 12 13 33 35 ك

 57 32 28 15 21 18 32 ه

 1351 324 397 1321 167 283 282 المجموع

  )2(جدول الأصوات المهموسة 

    القصیدة       

  تواتر الصوت 

أیوب ینزل ضیفا في 

  الجزائر

الفرحة   إرادة الحیاة والموت

  الكبرى

  المجموع

  210  46  94  70  ت

  16  05  05  06  ث

  96  31  43  22  ح

  42  08  28  06  خ

  89  09  54  26  س

  66  20  25  21  ش

  59  09  24  26  ص

  31  04  13  14  ط

  156  31  67  58  ف
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  94  27  40  27  ق

  82  19  31  32  ك

  144  35  52  57  ه

  1085  244  476  365  المجموع

  )03( جدول الأصوات المهموسة                   

النسبة المئویة   تكرارها  هموسةالأصوات الم

(%) 

  %21.38  947  ت 

 % 13.75  609  ف 

 %9.41  417  ح

 %9.32  413  ه

 %9.16  406  س

 %9.12  404  ق

 %7.54  334  ك

 %5.75  255  ش

 %4.24  188  ص

 %4.19  186  خ

 %3.77  167  ط

 %2.32  103  ث

 %99.95  4429  المجموع

             

  جدول مجموع تكرار الأصوات المهموسة
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  رسم بیاني للأصوات المهموسة

أنّ تواترها بعد تتبعنا ورصدنا للأصوات المهموسة وتصنیفها ضمن جداول، لوحظ  

 صوت، بنسبة قدرت بـ ) 4429(مائة وتسعة وعشرون أربعة ألاف و أربع قد بلغ

صوت التاء والفاء، : وأمّا الأصوات التي كان لها كثافة في الحضور نجد ،31.44%

  .والهاء ،السین

صوت "، وما لهذا الصوت من خصائص فهو ر هذه الأصوات صوت التاءتصدَ 

، وقد انتشر في مجمل القصائد راسماً بذلك دلالات )1(" أسناني لثوي انفجاري مهموس

صرخات مرة وكانت قصیدة ) 947( أربعونوسبعة و  مائة تسعوإیحاءات، حیث تواتر 

  :أبرز القصائد التي طفح فیها الصوت، ونجد ذلك في قول الشاعر أوراسیة

  ـــبِ ـــــــهَ لَّ الْ  نَ یْ ا بَ نَ اءَ قَ وَ وَ   ــــانَ حُ لاَ سِ  سَ مْ أَ  تَ نْ كُ  دْ قَ 

  ـــبِ طَ عَ الْ  ـابُ ـیَ نْ أَ  ـاكَ ـش ـَخْ تَ   ـــلاً جِ لْ جَ مُ  سَ مْ أَ  تَ نْ كُ  دْ قَ 

                                                           
  . 31استخدامات الحروف العربیة، ص : سلیمان فیاض )1(
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  بُ ـرِ طـــضْ تَ فَ  ــــتَ ـبْ ضِ ا غَ ذَ إِ   كَ نْ مِ  افُ خَ تَ  ابِ ئَ ذِ الْ  لُّ كُ 

  )1(بِ ضَ غَ الْ بِ  تْ سَّ حَ أَ  نّ إِ  لُ فُ جْ تَ   ـــافُ خَ تَ  ـودُ س ـُى الأُْ تَّ حَ 

الحزین الذي أحدثه الصوت  ى یدرك القارئ ذلك النغم الموسیقيللوهلة الأول

تناقضات الحیاة حین قام الشاعر د رابط الحزن المتمثل في المهموس التاء، الذي جسَ 

احة والاسترخاء، من الرَ  امنح نفسه نوعالذكریات الرائعة متأملا فیها لی باستحضار تلك

ت م وتضطهد فقد اضمحلَ وفي الوقت ذاته یربطها بالحاضر المرّ الذي یجعل النفس تتألَ 

رة من أمره، في ت مظاهر الجبن واللامبالاة، فالشاعر في حیروح الشجاعة والمقاومة وتجلَ 

استخدم صوت التاء موقف جعل نفسه تموج بین مدّ وجزر، وقد أصاب الشاعر حینما 

بها  ، هذه الصور التي كان الوطن حافلا)2("دلالة الغلظة والقساوة والقوة"وما یحمله من 

بأمنیة راجیا تحققها في هذا الزمن  ةواستحضار للذكریات ممزوج مجرد حلم غدافي زمن 

  .ر صفو نقائه وطمأنینتهالمتناقض والمشوب بالنتوءات التي تعكَ 

صوت أسناني شفوي "ء وهو فه الشاعر فهو صوت الفااني الذي وظَ الصوت الثَ  أمّا

) 404(وأربعة  مائة أربعع في معظم القصائد حیث تواتر وقد توزَ  )3(" مهموس احتكاكي

على أكبر نسبة لهذا الصوت، حیث یقول  إرادة الحیاة والموتمرة، واستحوذت قصیدة 

  :الشاعر

  بُ لاَ كِ الْ  ونَ قُ افِ نَ مُ ا الْ هَ یْ فِ  سَ یْ لَ   وبٌ عُ شُ  وبِ عُ شُّ الْ  نَ یْ ي بَ انِ مَ ا زَ یَ 

  واـابُ طَ تَ اسْ ا وَ نَ فَ لاَ خِ ا وْ لُ غَ تَ اسْ وَ   واادُ ـــسَ فَ  اوَاطِنیهَ مُ  تْ عَزَّ أَ  دْ قَ 

  ابُ ــــ ـَطب ولِ قُ عْ مَ لْ لِ  اتُ فَ لاَ خِ الْ فَ   فٌ لاَ ــخِ  بُ ــ ـْیعِ یَ  اْ مَ ي وَ ـانِ مَ ا زَ یَ 

                                                           
  .55ص : الدیوان )1(

  .58خصائص الحروف العربیة، ص : حسن عباس )2(

  .93استخدامات الحروف العربیة، ص :  سلیمان فیاض )3(
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  )1( ــابُ یُسْتَجَ ا بَ اجِ وَ ا وَ ـیدِ مَ رْ سَ   اـــقَّ حَ  ارَ ا صَ نَ نَ یْ بَ  فُ لْ خَ ا الْ مَ نَّ إِ 

وشیوع وباء النَفاق تفوح من هذه القطعة رائحة الصمود والثبات بالرغم من انتشار 

عامة، وبین أصحاب الوطن الواحد خاصة وقد استند الشاعر على صوت بین الشعوب 

ت أن كاد إلى أن ى الخفاء وعدم البوح والتصریح، فنفس الشاعر ملأتالفاء الذي یدّل عل

بما تكتمه تلك النفس واختار التلمیح بمفردات ترك للقارئ  حتفیض، إلاّ أنّه أبى أن یصرَ 

  .عقول الراشدة استنباط معانیها ومرامیهاولل

وهو  ،)2(" صوت لثوي احتكاكي مهموس"ین فهو وتلا الصوتین السابقین صوت السّ 

، وقد )406(وست مرات  مائة أربعسي، حیث تواتر أكثر الأصوات رقة ذات بعد هم

  : ، یقول الشاعرعندما یكون المرء أكلة في مأدبةى ذلك من خلال قصیدة تجلَ 

  يتِ ادَ ي سَ اتِ دَ یِ سَ  يْ اتِ سَ نِ آَ 

  ا،مً وْ یَ  ءُ رْ مَ الْ  ونَ كُ یَ  نْ أَ  لاً هْ سَ  سَ یْ لَ 

  ،ةٍ بَ دُ أْ مَ  يْ فِ  ةً لَ كْ أُ 

  ...لاً هْ سَ  سَ یْ لَ 

  ...انَ ا كَ ذَ إِ فَ 

  ؟لُ كِ الآَْ  وَ هُ  نْ وا، مَ بُ یْ جِ أَ 

  )3(.انً سَ ؟ حَ ابَ وَ  جَ ؟ لاَ نْ مَ 

النغمة انعكست جسدّت هذه القصیدة ببراعة نغمة مشوبة بالصدمة والحیرة وهذه 

ق في التعبیر عن نفسیته ت أوصالها فالشاعر وفَ ت أوتارها وتشتّ القصیدة فاهتزّ  على جوّ 

                                                           
  .133ص : الدیوان )1(

  .65استخدامات الحروف العربیة، ص :  سلیمان فیاض )2(

  .76ص :  الدیوان )3(
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أكلة متداولة بین الجمیع، حیث  المرءوما تنطویه من حمل ثقیل، وكیف لا حینما یكون 

ة وهمسا من من ألطف الأصوات المهموسة رقَ " یعد ه فهوفي محلَ  هذا الصوتكان ورود 

 ،)1("قة والنجوى من الناحیة الأسلوبیة الصوتیة، وهو أكثر تعبیرا عن دلالات الرَ  الناحیة

فهذه المواصفات عكست وترجمت نفسیة الشاعر المرهفة الحساسة، فقد رسم صوت السین 

سابقة الذكر جاعلا القارئ علیه الشخص، وهو في تلك الحالة ذلك المنظر الذي یكون 

ینصحه فذلك الحدث  شباك، ولكي یجتنب الوقوع في یسبح بخیاله في الأفق من جهة

  .هه من جهة أخرىوینبَ 

 أربع، وقد تواتر )2("صوت حنجري احتكاكي مهموس"، فهو ثم یأتي صوت الهاء

قول الشاعر ی، نوفمبر جدیدفي قصیدة  وروده مرة، ومن أمثلة) 413( ثلاثة عشرو  مائة

 :  

  ةدَ ائِ فَ الْ وَ  ثِ رْ ى الإِْ لَ ي عَ ضِ قْ یَ   وِ هْ لَّ الْ  نَ مِ  ضٌ عْ بَ ا وَ رً یْ ثِ ا كَ نَ وْ هَ لَ 

  ؟ةِ ــــدَ اقِ رَ ــا الْ نَ رُ اعِ شَ مَ  ـزِّ ـهَ لِ   الُ جَ رِ الْ  نَ یْ أَ وا، وَ ــاتُ مَ  كَ الُ جَ رِ 

  ةَ دَ امِ جَ الْ  ثَ ثَ جُ ا الْ نَ لَ  ــــيِ یِ حْ تُ   ــربَ مْ فَ ا نُ یَ  لْ هَ ـوا فَ اتُ مَ  كَ الُ جَ رِ 

  )3(ةِ دَ افِ وَ الْ  صِ صَ غُ الْ بِ  لُ بَ قْ نَ وَ   اـرً ـــهْ دَ  ةِ ارَ ــرَ مَ الْ  ــلَّ كُ  عُ نَجْرَ سَ 

عمل صوت الهاء على تصویر ذات الشاعر وإبراز مكنونات النفس  لقد

صوت حرف الهاء باهتزازته العمیقة "أرجحها بین الحین والآخر، لأنّ والضغوطات التي ت

جعل  إثر موقف وذلك ، )4(" وّل ما یوحي بالاهتزازات النفسیةفي باطن الحلق یوحي أ

                                                           
  .49، ص 2013، 1في البنیة الصوتیة والإیقاعیة، عالم الكتب الحدیث، إربد ، الأردن ،ط :  رابح بن خویة )1(

  .114استخدامات الحروف العربیة، ص :  سلیمان فیاض )2(

  .42.41ص:  الدیوان )3(

  .192خصائص الحروف العربیة ومعانیها، ص :  عباسحسن  )4(
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النفس تفقد السیطرة، فأبناء الوطن لم یستطیعوا الحفاظ على كیانه وعلى الأمانة المقدسة، 

تفید ولا یستفاد منها، فقد عبّر  ى أصبحت الأجساد كالجثث الهامدة لابل لهو ولعبوا حتّ 

الجمود والجحود  صوت الهاء عن وضعیة الشاعر وانسجم معها وكیف لا والشاعر یرى

  .ینهش الأجساد

ل في معانیها ومدلولاتها بعد تسلیط الضوء على الأصوات ودراستها والتمعن والتوغَ  

حظ أنّ الأصوات المجهورة قد أخذت حصة الأسد من مجموع أصوات المختلفة، نلا

صوت أمّا فیما یخص الأصوات  9654رة في ثنایا الدیوان، حائزة على القصائد المنتش

  .صوت 4429المهموسة فقد قدرت بـ 

ة ودون منازع، لأنّ لتفرض الأصوات المجهورة نفسها وبقوَ  القد كان المناخ مناسب

نفس الشاعر مشتعلة وموقدة تَبث حرارة سببها خوضه في قضایا ومسائل تجعل من 

النفس تنفعل وتتخذ موقفا لا محال، نظرا للأحداث والأوضاع السائدة في مجتمع غلبت 

ان نار علم تشید به الأقوام وتضرب به الأمثال، فقد ه بعدما كعلیه صفة الكسالة والتأوَ 

خته في الأذهان، ومن جانب آخر أظهرت الأصوات عكست القصائد هذا الأمر ورسَ 

ف لنفس الشاعر والرقة التي ترجمتها مضامین القصائد مرهالمهموسة ذلك الحس ال

فردا من فالشاعر متشبث بالقیم والمبادئ التي تجعل من المرء یصون ذاته بوصفه 

  .إلى ما یحقق الرفاهیة والازدهاروفي الوقت نفسه یزرع بذور التفاؤل والتطلع  ،المجتمع
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   الخارجي الإیقاع: ثانیا

الدراسات القدیمة والحدیثة على أنّ الإیقاع مقوّم أساسي للجمال الشعري یمنحه قدرة  تتفق

على التأثیر والفعالیة وینطوي على قیمة فنیة وتعبیریة خاصة، ومن هنا فقد أصبح مبحثا 

  )1(.ووظیفته الشعریة ولت أن توضح ماهیتهحا جوهریا في هذه الدراسات التي

الطریقة التي تتوزع بها بعض العناصر المترددة على " :بأنهف الإیقاع ومن هنا یعرّ 

طول المعطى اللغوي، خصوصا منها النبرات والوقفات في المقام الأوّل، ثم الوحدات 

  )2(."الصوتیة والتركیبیة والمعجمیة التي یمكن لترددها أن یخلق شعورا بوجود إیقاع

بمقتضاها في   یتحكم الإیقاع" التيیقاع فتلك ا فیما یتعلق بالوظیفة البنائیة للإأمّ 

بهما الخطاب المفرد  نسق الخطاب أي بناء عناصره ومكوناته ضمن تنظیم وترتیب یستقل

معناه مرور الذات الكاتبة في عن غیره من الخطابات، وبناء الخطاب بواسطة الإیقاع 

  )3(."اللغة بغایة تغییر مسارها، ولكن هذا البناء متحرك كما هو متفرد

النص الشعري  لذي یلعبه الإیقاع في الكشف عن دلالةحظ الدور الهام اوبالتالي نلا

لأن الإیقاع یسهم في تفجیر الإمكانیات الكامنة "ارتباطه بالحالة الشعوریة للشاعرومدى 

هناك دلالات تتخلق من  إذ أنّ (...) نها من التأثیر بعضها في بعض في الكلمات ویمكّ 

ن نطلق علیها ظلال المعاني أو المعاني التي أسهم الإیقاع في ذاته، یمكن أ الإیقاع

من خلال ذلك  ذات المتلقي ویؤثر فیها ویجذبهاوینعكس هذا الأمر على  )4(."تخلیقها

 .الخیط الشعوري والنغمي الذي یحدثه الإیقاع بتموجاته النغمیة

                                                           
       ،)لجمال في الوعي الشعري الجاهليدراسة في فلسفة ا(جمالیات الشعر العربي  ،هلال الجهاد: ینظر )1(

  .73، ص2007، 1مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، لبنان، ط

  .130، ص1991، 1الشكل والخطاب، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط : محمد الماكري )2(

، 2006، )ط.د(البنیة الإیقاعیة في شعر شوقي، مكتبة بستان المعرفة، الإسكندریة،  :محمود عسران )3(

  .33ص

  .77، ص2005، 1في إیقاع شعرنا العربي وبیئته، دار الوفاء، الإسكندریة، ط :محمد عبد الحمید )4(
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والقافیة في نسج قامت الشعریة العربیة في النقد العربي القدیم على الوزن وقد 

على قواعد الخلیل بن أحمد في الوزن، فكان  الصوتي للقصیدة التقلیدیة باتكائها الجانب

هو الجسر الفاصل بین النثر والشعر وأيّ تخط أو تجاوز له هو خروج أو  الوزنيالتشكیل 

الوزن، القافیة، ( ةفكیف تجلت هذه العناصر الثلاث )1(.د عن الهویة الشعریة العربیةتمرّ 

  :في الدیوان؟، هذا ما سنحاول الإجابة عنه بدراستنا لهذه العناصر) الروي

  :الوزن -1

یعتمد الشعر على الوزن الذي یعطیه فنیته، فهو العنصر الفاصل بین الشعر والنثر 

لیس عنصرا مستقلا عن القصیدة یضاف على محتواها من الخارج، بل جزء لا  "فهو 

من خلاله یمنح  للوزن دور مهم وضروري ومنه نلحظ أنَ ، )2("لمعنىینفصل عن سیاق ا

  .ا عن طریق التفاعل بین تفعیلات البحرللقصیدة رونقه

  :تي صورة عامة توضّح الأوزان الشعریة المستعملة من طرف الشاعروفي الجدول الآ

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
دراسة في (والرؤیا الشعریة عند أدونیس  العربیة إستراتیجیة الشعریة ،بشیر تاوریریت: ظرین )1(

  .99، ص2006، 1، دار الفجر، الجزائر، ط)المنطلقات والأصول والمفاهیم

  .57، ص2008، 1الإیقاع في شعر الحداثة، دار العلم، الإسكندریة، ط: محمد سلمان )2(
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  جدول یوضّح البحور الشعریة في الدیوان

  )%(نسبة تواتره   عدد القصائد  البحر

  %35.71  05  البسیط

  %7.14  01  الكامل

  %7.14  01  الوافر

  %7.14  01  المتقارب

  البحر الشعري  عنوان القصیدة

 أدعیاء النضال إلى  - 

 الأبدحب البیضاء إلى  - 

 نوفمبر جدید - 

 صرخات أوراسیة - 

 أغنیة النخیل - 

 عندما یكون المرء أكلة في مأدبة - 

 جیش الشعب - 

 یا شهر لیتك لم تعد - 

 الجزائر تبكي في العید - 

 الفرحة الكبرى - 

 الردّة في ثوب قشیب - 

 إرادة الحیاة والموت - 

 بین الألم والأمل - 

  أیوب ینزل ضیفا في الجزائر - 

 الوافر - 

 البسیط - 

 المتقارب - 

 البسیط - 

 الخفیف - 

 الوافر  - 

 الكامل - 

 الرجز - 

 البسیط - 

 الرمل - 

 البسیط  - 

 الخفیف - 

 الطویل - 

  المتدارك - 
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  جدول یوضّح نسبة تواتر البحور في الدیوان

  

  .البحور الشعریة في الدیوان

البحور  بعد الوقوف على إحصاء البحور الشعریة المتواترة في الدیوان نجد أنّ 

سیط قد ساد استعماله من طرف الشاعر 

أصلح بحور الشعر "لیس اعتباطا وإنما لدیه دلالة مقصودة مزجت بمیزات هذا البحر فهو 

هي في أوّج توترها وهو یمدح ویثني 

شهدت فیها الجزائر توترا فكانت  

  .162، ص2005، 1جمالیات النص الشعري، دار الوفاء، مصر، ط

14.28%

7.14%

14.28%

%النسبة المئویة

                                                                     :                                     �ول 
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%14.28  02  الخفیف

%7.14  01  الرجّز

%14.28  02  الرمل

%7.14  01  الطویل

جدول یوضّح نسبة تواتر البحور في الدیوان       

البحور الشعریة في الدیوان تواتر دائرة نسبیة تبین

بعد الوقوف على إحصاء البحور الشعریة المتواترة في الدیوان نجد أنّ 

سیط قد ساد استعماله من طرف الشاعر بحر الب ت متنوعة، إذ برز لنا أنّ 

لیس اعتباطا وإنما لدیه دلالة مقصودة مزجت بمیزات هذا البحر فهو 

هي في أوّج توترها وهو یمدح ویثني و الذي ناسب ونفس الشاعر  )1(."للمدیح القوي الفخم

 في تلك الفترة التي) الشهداء( على إنجازات أبناء الوطن

                                        

جمالیات النص الشعري، دار الوفاء، مصر، ط: محمد مصطفى أبو الشوارب

35.71%

7.14%

7.14%7.14%

14.28

7.14%

النسبة المئویة

�ول  الفصل

 

 

الخفیف

الرجّز

الرمل

الطویل

                

بعد الوقوف على إحصاء البحور الشعریة المتواترة في الدیوان نجد أنّ 

ت متنوعة، إذ برز لنا أنّ الموظفة كان

لیس اعتباطا وإنما لدیه دلالة مقصودة مزجت بمیزات هذا البحر فهو 

للمدیح القوي الفخم

على إنجازات أبناء الوطن

                                                           
محمد مصطفى أبو الشوارب )1(

البسیط

الكامل

الوافر

المتقارب

الخفیف

الرجز

الرمل

الطویل
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ها للدفاع عنها واسترجاع الحریة دماء الشهداء الأبرار ثمنا لذلك، حین نهض أبناؤ 

 انفعالاتهلشاعر للتعبیر عن ته المجال لالمسلوبة وقد فتح إیقاع هذا البحر برقته وجزال

ك عن تلك صحابها فأبان ذللأ المرامي التي سعى إلى إیصالهاوحسه الوطني الدفین، و 

كذلك هذا البحر د سأخرى ج جهة الإحساس النبیل لذات الشاعر، ومنالقیمة الجمالیة في 

  .تجربة الشاعر الذاتیة في صراعه مع تقلبات الزمن التي أنهكت كاهله وأتعبت نفسیته

ساطع النغم بارز الموسیقى یصلح  بحر بأنه"یأتي البحر الخفیف الذي یعرف ثم 

فتجلت تلك المشاعر  الماضیة للأحداث، وقد اعتمده الشاعر في سرده )1("للحوار والسرد 

   . النبیلة التي اتسمت بصدق العاطفة 

ا بالنسبة لبقیة البحور الأخرى الواردة في الدیوان فقد كان حضورها بنسب متقاربة أمّ 

  .أو نفسها غالبا

  .نظمهم للقصائدوتبقى البحور الشعریة رموزا تترجم الحالة النفسیة للشعراء أثناء 

  :  القافیة -2

فهي تنظم إیقاع الشعر "منذ القدم اعتبرت القافیة أهم جانب في الشعر العربي 

  .)2("لا تفلح مفردات البیت في أدائها ممّاوتسهم في نقل رواسب الشعور ولطائف المعنى 

روح والبیت "فالقافیة أثر موسیقي مرتبط بدلالة القصیدة، فقد اعتبر البعض القافیة  

ها ظم في فنّه، وقلّ اقلقت فیه ضعف تركیبه وفسد، وتمكن القوافي دلیل قوة الن فمتىجسد، 

  )3(."ذهنهأدّل على وقوف قریحته وجمود 

     .ومنه تعد القافیة وحدة مركزیة في بناء الشعر 

                                                           
،  2010، 1المرجع في العروض والقافیة، دار جسور للنشر والتوزیع، الجزائر ،ط: ناصر لوحیشي )1(

119.  

، 2010، 1طقافیة، دار أسامة،عمان، الأردن،أساسیات علم العروض وال: خضر أبو العینیین )2(

  .58ص

  .59ص :المرجع نفسه  )3(
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ا أي وَ فْ قَ  وهُ فُ قْ أَ  تهُ وْ فَ قَ يء، وَ الشَّ  عَ بَ أن یتْ  وَ هُ وَ  و،فُ قْ ا یَ فَ من قَ ": والقافیة في اللغة هي

  )1(."تهُ عْ بَ اتَّ 

شائع ومتداول بین الباحثین، وكما حددها الخلیل  هو ا في الاصطلاح فهي كمامّ أو 

من آخر حرف في البیت إلى أوّل ساكن یلیه من قبله مع حركة الحرف ": بن أحمد بأنّها

  )2(."الذي قبل الساكن

في دیوانه استخدم هو الآخر قوافي  وللقافیة أنواع متعددة، والشاعر عمر البرناوي

  :متنوعة، والتي سیتم عرضها كالآتي

 :القافیة المتواترة 2-1

یفصل بین ساكنیها حرف متحرك واحد، والتسمیة مأخوذة من الوتر "وهي القافیة التي

 )3(."أي الفرد، أو من تواتر الحركة والسكون أي تتابعهما

یقول ، تبكي في العیدفي قصیدة الجزائر  ما ورد ومن أمثلة هذا النوع في الدیوان      

  :الشاعر

  

  ؟اانَ عَ نْ تَ ..ا نَ حَ رْ ا جُ وْ سُ أْ تَ  تَ ئْ جِ  مْ أَ     ا    انَ رَ تَ  تَ یْ تَ أَ  لْ هَ  يْ لِ  لْ قُ  دُ یْ ا عِ یَ 

  )4(.اانَ هَ دَ  اتِ نَ ائِ كَ ي الْ فِ  بشّرهوَ     ا     مً ائِ ا دَ مً یْ عِ ي نَ غِ بْ یَ  لاَْ  رُ هْ دَّ الْ فَ 

، محافظا في ذلك ) )0/0(/، هانا )0/0(/انا ع(لى استخدام القافیة المتواترة لجأ الشاعر إ

على نفس الروي إلى آخر بیت في القصیدة وهو حرف النون الذي یتصف بأنه صوت 

                                                           
  .196، ص)مادة قافا(، 15لسان العرب، ج: ابن منظور )1(

، 1999، 1طبیروت، دار الشروق، العروضي للقصیدة العربیة، البناء :عبد اللطیف سةمحمد حما )2(

  .171ص

  .57أساسیات علم العروض والقافیة، ص: ینخضر أبو العین )3(

  .106ص: الدیوان )4(
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مجهور ینّم عن حالة الحزن والألم بل والیأس الذي سیطر على ذات الشاعر، لهذا وظف 

  .الصوت لیبرز إیقاع القافیة هذا

 :القافیة المتراكبة 2-2

یفصل بین ساكنیها ثلاثة متحركات، سمیت بذلك لتوالي حركاتها، "وهي القافیة التي

  )1(."فكأنما ركب بعضها البعض

  :یقول الشاعر، حبّ البیضاء إلى الأبدفي قصیدة  وظهرت

  بِالْذَهَبِ أَوْرَاسُ الْعِزَّةِ فِيْ الْعَرَبِ      تَارِیخُ یُكْتَبُ 

  )2(.مَنْ سَادَ الْعَالَم أَزْمَانَا        وَاخْتَارَ الْعَدْلَ بِلاَ وَهِنِ       

استخدم فیها الشاعر  ، والتي)0///0/(بالذهب(جاءت القافیة المتراكبة من خلال 

ساعد في وضوح القافیة وأكد على مواصلة واستمرار حالة  حرف الجهر الباء والذي

  .الحزن

 :القافیة المتداركة 2-3

یفصل بین ساكنیها متحركان اثنان، وسمیت بذلك لإدراك المتحرك " التي وهي القافیة

  )3(."الأوّل

  :یقول الشاعر، الإلى أدعیاء النضفي قصیدة  ومن أمثلتها ماورد  

  رُ ائِ ثَ الْ ا هَ سُ رُ حْ یَ وَ  ودُ جُ تَ           ا   نَ لِ قْ حَ ي فِ  عِ یْ ابِ نَ یَ الْ  عُ یْ مِ جَ 

  )4(ردَ قْ الأَْ  مْ هُ  ونَ صُ لِ خْ مُ الْ وَ       بِ الِ عَ ثَّ الْ  ءَ واَ عَ  احَ یَ رِّ ا الْ وْ رُ ذْ تَ وَ    

                                                           
  .57العروض والقافیة، صأساسیات علم : نخضر أبو العینی  )1(

  .32ص: الدیوان  )2(

  .57أساسیات علم العروض والقافیة، ص: خضر أبو العینیین )3(

  .29ص: الدیوان  )4(
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والتي  ،))0//0(/، أقدرو )0//0(/ئرو ثا(نجد هنا القافیة المتداركة والمتمثلة في 

فیها الشاعر حرف الراء وما له من خصوصیة التكرار التي أعطت للقافیة دفعا  استخدم

   .الذي خلق جوا من الموسیقى

بقوافي متنوعة معتمدة على روي  احتفلتأن قصائد الدیوان قد  ممّا سبق نلاحظ

الصوت الذي تحدثه القافیة هو " واحد في أغلبها محدثة نغمات وأصوات باعتبار أنّ 

عاضد تصوت یتجاوب مع إیقاع القصیدة، وإیقاع النفس، فهو صوت یتلاحم مع المعنى وی

د على شكل أبیات تحمل دلالات عدة جسّ تي یمن خلال ذلك الانفعال العمیق الذ )1("معه

  .له

  :الروي -3

  ) 2(." الحرف الذي تبنى علیه القصیدة" :ویقصد به

  :برز هذا في الجدول الآتيمتنوعة ن وقد تجلّى في الدیوان بصور

  )%(نسبته   عدد الأبیات  حروف الروي

  6.73  32  الراء

  16.21  77  النون

  23.15  110  الدال

  7.36  35  المیم

  36.21  172  الباء

  10.31  49  اللام

  99.97  475  المجموع

  أصوات الروي تواتر جدول یمثل نسب

                                                           
،  1998، )دط(قراءة في النص الشعري الجاهلي،مؤسسة حمادة ودار الكندي،الأردن،: موسى ربابعة )1(

  .  148ص

المدخل إلى تحلیل النص الأدبي وعلم العروض، دار الصفاء،  :مصطفى خلیل الكسواني وآخرون )2(

  . 219، ص2010، 1عمان، الأردن، ط
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  أصوات الروي في الدیوان

أصوات الروي الأكثر  ر في هذا الجدول الإحصائي أنَ 

روي حرف الباء الصدارة فقد اعتلى جلّ القصائد بنسبة مئویة قدرت 

 16.21ثم حرف النون بنسبة 

ومن ) %10-7-6(فقد أخذت نسب متقاربة 

إلى أنّ جملة الحروف المستعملة رویا في دیوان الشاعر عمر البرناوي كانت 

ذلك وقع على الأذن أصوات مجهورة لأنها أوضح وأبلغ من الأصوات المهموسة ولها ك

وإحداث نوع من لنص الشعري موسیقى ا

ن كل موسیقى تتأتى من غیر الوز 

36.21%

%النسبة المئویة 
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أصوات الروي في الدیواننسب  توزع دائرة نسبیة تبین

ر في هذا الجدول الإحصائي أنَ ظنلاحظ من خلال الن

  .لدالالباء، النون، وا: استخداما وهیمنة في الدیوان هي

روي حرف الباء الصدارة فقد اعتلى جلّ القصائد بنسبة مئویة قدرت 

ثم حرف النون بنسبة  %23.15یلیه حرف الدال بنسبة ل 

فقد أخذت نسب متقاربة ) لمیماللام، الراء، ا(وبالنسبة للحروف 

إلى أنّ جملة الحروف المستعملة رویا في دیوان الشاعر عمر البرناوي كانت 

أصوات مجهورة لأنها أوضح وأبلغ من الأصوات المهموسة ولها ك

  .لحالة النفسیة للشاعروتبقى مرتبطة با

  : الإیقاع الداخلي

موسیقى ا الداخلي دورا هاما في إبراز یلعب الإیقاع

كل موسیقى تتأتى من غیر الوز "ي تعطي للنص جمالیته وبریقه، فهوالحیویة والحركة الت

6.73%

16.21%

23.15%

7.36%

36.21

10.31%

النسبة المئویة  الراء

النون 

الدال  

المیم 

الباء 

اللام 

المیم 

الباء 

اللام 
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نلاحظ من خلال الن

استخداما وهیمنة في الدیوان هي

روي حرف الباء الصدارة فقد اعتلى جلّ القصائد بنسبة مئویة قدرت وكان ل

 %36.21ب

وبالنسبة للحروف %

إلى أنّ جملة الحروف المستعملة رویا في دیوان الشاعر عمر البرناوي كانت  نخلص هنا

أصوات مجهورة لأنها أوضح وأبلغ من الأصوات المهموسة ولها ك

وتبقى مرتبطة با

الإیقاع الداخلي  :ثالثا 

یلعب الإیقاع

الحیویة والحركة الت
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ضده لخلق إیقاع شامل للقصیدة یثریها ویعزز ره وتعتؤاز والعروض أو القافیة، وإن كانت 

  )1(. "رؤیا الشاعر

شف ألا وهي التكرار محاولین الك وسیلة من وسائله الفنیةإلى دراسة  ارتأینا ولهذا 

سعى الشاعر إلى بثها في ثنایا القصائد مستخدما التي  عن دلالاته والمضامین والمرامي

  .هذه التقنیة التي زادت الدیوان جمالا

  :التكرار  -1

أب الشعراء على توظیفها في جلّ دواوینهم الشعریة، یمثل التكرار ظاهرة أسلوبیة د

  .ه یكرر ذلك الشيءكأنه إلحاح في نفس الشاعر جعلما فهو یعكس شيء 

عنه  كرَّ ، وَ وعُ جُ ، الرُ رُّ الكَ ": كما ورد في معجم لسان العرب هووالتكرار في اللغة  

، إذا رتهُ رَ كَ علیه الحدیث وَ  رتُ رَّ یقال كَ و ، أعاده مرة بعد أخرى، هُ رَ رَّ كَ يء وَ الشَّ  كرَّ ، وَ عَ جَ رَ 

  ) 2(."یهلَ عَ  دتهُ دَ رَ 

إعادة ذكر الكلمة أو العبارة بلفظها أو معناها ": أمّا في الجانب الاصطلاحي فهو

وهذا دلیل على ثقل الكلمة  )3("في موضع آخر أو مواضع متعددة في نص أدبي واحد

التكرار یسلط الضوء على ":  بقولها نازك الملائكةالمكررة وأهمیتها البالغة، هذا ما تثبته 

ویكشف عن اهتمام المتكلم بها، وهو بهذا المعنى ذو دلالة نفسیة  نقطة حساسة في العبارة

أي أنّ التكرار مفتاح  ،)4(."قیّمة تفید الناقد الأدبي الذي یدرس الأثر ویحلل نفسیة كاتبه

  .أو الناقد من خلاله الولوج إلى عالم النص یستطیع القارئ

                                                           
، دار وائل، عمان، الأردن، )دراسة أسلوبیة لشعره(بدر شاكر السیاب :  إیمان محمد أمین الكیلاني )1(

  .278، ص2008، 1ط

  .390، ص)كرر(، مادة 5جلسان العرب، : ابن منظور  )2(

، )دط(، دار الوفاء، مصر، )دراسة جمالیة(في نقد الشعر العربي المعاصر :  رمضان الصباغ )3(

  .211، ص2001

، 1989، 8قضایا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، ط:  نازك الملائكة )4(

  .276ص
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یة التي تعتمد على وسیلة من الوسائل السحر " علاوة على ذلك فإن التكرار یبقى

توحي بغموض (...) مل السحري تأثیر الكلمة المكررة في إحداث نتیجة معینة في الع

ي لذیذ وغامض طر فه موجة عصبیة في شبه هیمان ، الذي یثیر الذهن باعتبار ىنالمع

من خلال محاولة فهم وبالتالي یحدث نوع من التواصل بین الشاعر والقارئ ، )1("أحیانا

سیاق ورودها ب هاف المفردة أو الجملة المكررة من غموض وإبهام وربطیكتنوتفسیر ما 

ر عبثا وإنما هناك العام من جهة ومدلولها داخل النص من جهة أخرى، فالشاعر لا یكرّ 

  .دوافع فرضت نفسها

وسمة التكرار استخدمها الشاعر عمر البرناوي في دیوانه قاصدا بها دلالات انبثقت 

تموج بین ذات الشاعر وسلطة الزمن الذي یفرض لا محال التأقلم معه معالمها عن نفسیة 

رار الواردة في الدیوان، وإن كان الأمر صعبا أحیانا، لهذا عمدنا على دراسة أنواع التك

  .الجملةو من تكرار الحرف، الضمیر،الكلمة،  ت في أشكال متنوعة بدءتجلّ  والتي

  :تكرار الحرف -1-1

ف الجرّ و تكرار الصوت، وإنّما تكرار الحروف كحر قصد في هذا العنصر لا ن

   ...  وأدوات النصب، وأدوات الاستفهام 

الشاعر عمر البرناوي یوظف الحرف في دیوانه بشكل لافت للانتباه،  حیث نجد أنَ 

هادفا من تكراره إلى جملة من المعاني، هذا ما سنستشفه من خلال تسلیط الضوء على 

  .الدیواني بعض الحروف المستعملة ف

  :   الفرحة الكبرىحیث نجده یقول في قصیدة  

  امِ رَ حَ  لاً تْ قَ  مْ هُ نْ مِ  .. مٍ دَ  لُ لاَّ شَ   ى  رَ جَ  دْ ا قَ رً دْ غَ  نِ مْ الأَْ  الِ جَ رِ  نْ مِ   

  ىامَ عَ تَ ى تَ رَ خْ أُ وَ  قَّ حَ الْ  دُ شُ نْ تَ       ةٍ رَّ حُ  ولٍ قُ عُ  نْ مِ  ..مِنْ صَبَایَا 

  اامَ رَ تِ احْ  الُ تَ خْ تَ  نِ وْ كَ الْ  يْ فِ  لْ زَ تَ  مْ لَ           ةً رَ وَ ثَ  وادُ قَ  عزِّ الْ  وخِ یُ شُ  نْ مِ        

                                                           
ة المعارف، الإسكندریة، البنیات الأسلوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث، منشا:  مصطفى السعدني )1(

  .30، ص)دت(، )دط(
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  )1(ىامَ تَ یَ الْ  اتِ ابَ ذَ عَ  نْ مِ  .. مِنْ أَنِینٍ     ي      انِ مَ لأَْ لِ  اتٍ دَ اقِ فَ  اليكَ ث نْ مِ         

درا بشكل بارز متص "من"في هذا المقتطف الشعري تكرار حرف الجرّ  نجد إذ

الحالة المضطربة التي عاشها المجتمع إثر تقلب سیاسي أحدث  الأبیات الشعریة واصفا

دون ). رجال، شیوخ، صبایا(فوضى عارمة نتائجها انعكست سلبا على أفراد المجتمع 

طاق الحدث لیشمل جمیع أصناف ن ، إلى توسع"من"الجرّ  حرف استثناء فقد أدى تكرار

 المفدى م والاطمئنان إلى الوطنعودة السل یكون في الوقت ذاته مؤشرا على بدء، و البلاد

  .والمواطنین

  : عندما یكون المرء أكلة في مأدبةویقول الشاعر كذلك في قصیدة 

  خُ رُ صْ یَ  ولَ كُ أْ مَ ى الْ رَ نَ  نُ حْ نَ 

  ورُ ثُ نَ  لاَ 

  ملَّ أَ تَ یَ 

  سُ حُ نَ  لاَ 

  ثَ وْ غَ لْ اوَ  ةَ مَ حَ رَّ الْ وَ  ةَ دَ جْ نَّ الْ  بُ لُ طْ یَ 

  )2(دُ رُ نَ  لاَ 

بشكل ) لا(إنّ الشاعر عمر البرناوي في هذه القطعة الشعریة یكرّر حرف النفي 

مكثف مما یدل على أنه یجعل من كل المعاني والدلالات التي تعقبه في كل جملة بعیدة 

 افي الكلام ما دام لا یفید ولا یحرك ساكنوصعبة الحدوث والتحقق، لهذا ما فائدة الإطناب 

سّ به إلا من وطئت قدمه ووقع في الشباك، هذا ما دلّ علیه مجرد هذیان  لا یح، هو 

، وهذا تأكید عن ذلك )لیس سهلا أن یكون المرء أكلة في مأدبة(قوله في بدایة القصیدة 

 .والأقاویل الأحادیثعب ونفي لتلك الموقف الص

 

                                                           
  .123،124ص: الدیوان  )1(

  .76،77ص : المصدر نفسه )2(
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  :تكرار الضمیر-2-1

بعض قصائده  إنّ المتفحص للدیوان یلاحظ أنّ الشاعر عمر البرناوي قد عمد في

  .على تكرار ضمیر معین حسب الرغبة النفسیة الداخلیة التي دفعته لذلك

  :یقول الشاعر ،نوفمبر جدیدفي قصیدة  ما ورد ومن أمثلة هذا

  ةِ دَ اعِ رَ الْ  بِ قَ حِ ي الْ فِ  دُ عْ رَّ الْ  مْ هُ     ي  ینَ الْوَغَى یَلْتَظِ هُمْ النَّارُ حِ        

  ةِ دَ ائِ الْزُّمْرَةِ الْزَ ى لَ عَ  اةٌ سَ قُ        مْ هُ وَ  ینَ عِ امِ طَ لْ لِ  عُ فْ الصَّ  مْ هُ 

  )1(.ةِ دَ اجِ لمَ ة اْ ایَ الرَّ  هُمْ الحَامِلُو   ا       نَ ادِ جَ مْ لأَِ  ونَ ثُ ارِ الوَ  مْ هُ       

حاملا في طیاته ) هم(كرر الشاعر من خلال هذا المقطع ضمیر الغائب لقد 

له نفسه اقتحام تراب الوطن أو لت مضامین عمیقة مصبوغة بمسحة تهدید لكل من سوّ 

ل الشدائد، ضرب استقراره، فأبناءه ذو خصال یشهد لها التاریخ في المواجهة وتحمّ 

بین  تكرار هذا الضمیر قد ساهم في إحداث ذلك الاتساق والانسجام بالإضافة إلى أنَ 

  .ما زاد القصیدة بهاء من جهة وترسیخ للمعنى من جهة أخرىالأبیات م

  :إرادة الحیاة والموتفي قصیدة  وقوله أیضا  

  يوبِ یُ جُ  تَ قْ رَ سَ  نْ إِ  تَ نْ أَ  مٌ رِ جْ مُ      ي  وبِ رُ دُ  تَ عْ طَ قَ  نْ إِ  تَ نْ أَ  مٌ رِ جْ مُ  

  يوبِ رُ كُ  تَ حْ بَ تَ و اسْ أَ  يفِ نْ أَ  مَ غْ رَ     ي   یفِ غِ رَ  تَ فْ طَ خَ  نْ إِ  تَ نْ أَ  مٌ رِ جْ مُ    

  )2(.يوبِ حُ شُ ا بِ دَ یِّ سَ ي وَ ائِ قَ شَ بِ     ا     یدً عِ یش سَ عِ تَ  ذْ إِ  تَ نْ أَ  مٌ رِ جْ مُ 

، والذي یقصد )أنت(من خلال هذه الأبیات الشعریة نلاحظ تكرار ضمیر المخاطب 

من العیش  ابه الشاعر كل شخص یحاول الاستیلاء على خیرات البلاد وحرمان أبناءه

 مقابل،وفي المقابل هناك من یسعى ولا یجد  راحة والطمأنینة، فكیف یستمتع هوالرغد وال

المسلط على الشعب بكل أسالیبه المتنوعة، وقد رسم تكرار الضمیر  الاحتكار من إنّه نوع

                                                           
  .42ص :الدیوان   )1(

  .131ص: لمصدر نفسه ا )2(
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ذلك المنظر المحزن الذي یثیر في الذات الاشمئزاز من تلك الفئة التي یسمیها ) أنت(

  .وظیفة الذّم والتوبیخ على أداء تكرار الضمیر المنفصلقد أدى الشاعر بالمجرمة و 

  :تكرار الكلمة -3-1

یعتبر تكرار الكلمة أبرز ألوان التكرار وأكثرها شیوعا بین أنماطه المختلفة فهو یعد 

فق الشاعر في اختیار ذا قیمة أسلوبیة مهمة مقارنة بتكرار الحرف، والضمیر، هذا إن وُ 

السیاق یلعب دورا أساسیا في تحدید قیمة الكلمة  الكلمة المؤثرة في السیاق، باعتبار أنَ 

فیها جملة من المعاني تنتمي  الكلمة هي في الحقیقة بؤرة تلتقي" ریة ذلك أنّ ووظیفتها الشع

إلى نفس الحقل الدلالي بمعنى آخر مستقر إمكانات كبیرة من الدلالات وعندما توضع في 

، )1(."سیاق ما یمارس ذلك السیاق علیها نوعا من الضغط یجعل دلالة ما تطغى وتبرز

  .یبث من خلاله الشاعر نوایاه الذيفهي تعتبر المحور والمنفذ 

 یقول، صرخات أوراسیةفي قصیدة الأمثلة متعددة في الدیوان، منها ما ورد و  

  :الشاعر

  بِ ذِ كَ الْ وَ  ةِ احَ رَ صَ الْ  نَ یْ بَ         لَنَا ادَ ا حَ یَ  اسُ رَ وْ أَ 

  بْ سَ تَ كْ مُ  ىْ لَ غْ أَ  خِ یْ ارِ تَّ الْ     يْ فِ  تِ نْ كُ  نْ ا مَ یَ  اسُ رَ وْ أَ   

  بِ طْ خَ  تْ لَّ حَ  نْ إِ  رِ بْ صَّ الْ  يْ فِ     ا      ارنَ یَ عْ ا مِ یَ  اسُ رَ وْ أَ         

  )2(.بِ هَ شّ الْ  لَ ثْ ا مِ نَ لَ  واارُ صَ    ى  لَ الأُْ  مَ زْ ا عَ یَ  اسُ رَ وْ أَ       

بصورة متتالیة، فالشاعر ) أوراس(أوّل ما یلفتنا في هذا المقطع هو تكرار كلمة 

یه كل أصبحت مركزا تلتقي ف إذ أنهابلاد الأوراس، فهي نبع الشهامة والبطولات بى یتغنّ 

  ر یصعد إلیه الخطباء، وكیف لا وهي بدایة شعلة التحرر المعاني الفرعیة، بل هي منب

الانعتاق من رقبة المستعمر الغاشم، لهذا كررّها الشاعر مؤكدا على تلك المكانة السامیة و 

                                                           
، 2010، 1جمالیة التكرار في الشعر السوري المعاصر، دار رند، دمشق، ط: عصام شرتح )1(

  .494ص

  .58ص: الدیوان )2(
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اصلة الدرب والسیر على وتأكید على مو  ،الجزائریین من جهةالتي تحتلها في نفوس 

  . لیین في الحفاظ على الوطن والممتلكات من جهة أخرىالأوّ  خطى

، حیث یقول وطني العملاقتكررت في جلّ مقاطع قصیدة وطني  كلمة كذلك نجد

  :الشاعر

  رَ ثَ كْ أَ  او دَ غَ  ونَ ادُ عَ ا الْ مَ هْ مَ   ر         غُ صْ  تَ لاَ  ةُ مَّ هِ الْ ي وَ نِ طَ وَ 

  ابً سَ ي نَ لِ  كَ ادُ جَ مْ أَ  تْ ارَ صَ           ابَ جَ عَ  لاَ وَ  اكَ وَ هْ ي أَ نِ طَ وَ                     

  )1(.دُ جْ ا مَ ن یَ طِ وْ مَ الْ  یكَ نِ هْ یُ           دُ جْ مَ الْ  كَ ق لَ لاَ مْ ي العِ نِ طَ وَ 

على نفس الشاعر ) وطني(یكشف لنا هذا المقطع عن مدى سیطرة هذه الكلمة 

عن معالمها تلك النبرة التي التحمت أجزائها عبر ثنایا القصیدة، وكشفت  أفرزتهاوالتي 

لما یختلج ذات الشاعر وترجمان  ، باعتبار أنّها أصبحت صدى)وطني( بتكرار لفظة

   . لفیض المشاعر والأحاسیس التي تدفقت مؤكدة عظمة الوطن، لأنه الراحة والسكینة

  : تكرار الجملة -1-4

والشاعر قد یكرر (...)  یأخذ أشكالا مختلفة، فقد یكون متتابعا"الذيوهو التكرار 

في بدایة القصیدة  أو، في نهایتها أوجملة في بدایة كل مقطع من مقاطع قصیدته 

، فتلك الجملة المكررّة لدیها صیغة إیحائیة )2(."في بدایة ونهایة كل مقطع أحیانا، ونهایتها

  .تلقيلتأكید المعنى المراد إبرازه للم تدعو

  :یقول الشاعریا راعي الأغنام، في قصیدة  ورد ومن نماذج ذلك ما

  لِ لاَ تِّ الْ  يْ فِ  اءِ دَ یْ بَ الْ  يْ فِ  حُ صِیأَ 

  امِ نَ غْ ي الأَْ اعِ ا رَ یَ 

  الِ وَ طِ الْ  ةِ یضَ رِ عَ الْ  عِ ارِ وَ ي الشَّ فِ  حُ یصِ أَ            

  امِ نَ غْ ي الأَ اعِ ا رَ یَ 

                                                           
  .39،40ص: الدیوان )1(

  .291، ص )دراسة أسلوبیة لشعره ( بدر شاكر السیاب : إیمان محمد أمین الكیلاني  )2(
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  اخَ رَ صُ الْ وَ  اثَ هَ لِّ الْ  لُ اصِ وَ أُ                                       

  )1(.امِ نَ غْ ي الأَْ اعِ ا رَ یَ 

یا (نستشف من هذا المقطع الشعري تلك الدلالة العمیقة التي عكسها تكرار جملة    

الطبقة السیاسیة الحاكمة في (، فالنداء هنا موجه لفئة مقصودة هي )راعي الأغنام

م إلى أسلوب التلمیح، فجملة هذه النداءات ح واحتك، فالشاعر أبى أن یصرّ )البلاد

فقد عقد الشاعر مقارنة بین  ،)الأغنام راعي(رة جسدّها الشاعر في لفظتي المتكر 

ومن واجبه حمایتها وتوفیر الأمن لها،  سؤول عن رعیتهمالراعي والحاكم، فكلاهما 

الذي تكررّ مرات عدیدة في القصیدة یجسد " یا"لأداة وإبعاد كل خطر یهددها، فالنداء با

وطئت الأزمة على الشاعر وما یتكبده من ألم وحزن، وتبقى هذه الجملة تمثل المحور 

الأساسي الذي یدور حوله الموضوع، فهي بؤرة القصیدة، ومن خلالها یرید الشاعر 

  .تفاقة قبل فوات الأوانالتنبیه والتحذیر من تفاقم الوضع لهذا وجب من ذوي الأمر الاس

  ":الجزائر تبكي في العید"في قصیدة  هوكذلك قول

  اانَ رَ یْ ا حَ هَ اءَ زَ إِ  انُ مَ زَّ الْ  فَ قَ وَ     ة   الَ عَ فُ  ةِ دَ جْ نَ لِ  یعُ مِ جَ الْ  بَّ هَ 

  )2(.اانَ مَ زَ  ینَ رِ اهِ قَ الْ  الِ جَ رِّ م الْ زْ عَ    ا وعنَ مُ دُ  ینَ شِ تَ  نْ لَ وَ  یعُ مِ جَ الْ  بَّ هَ          

، فالشاعر یؤكد على )هبّ الجمیع(یتضح أنّ الجملة المكررّة في هذه القصیدة هي 

نصرة أبناء الوطن لبعضهم البعض في المحن، وهذا ما یؤكد ترابطهم، فحین ضرب 

الزلزال مدینة الجزائر هرع الجمیع دون استثناء للنجدة ومدّ ید العون فهم رجال المستقبل 

  . ن البسمة والفرحة في الأفواهالذین سیبددون الظلمة ویشیعو 

                                                           
    .87،88ص: الدیوان )1(

  .107ص: المصدر نفسه )2(
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ومن هذا المنطلق نخلص إلى أنّ التكرار بالإضافة إلى دلالته النفسیة العمیقة     

ارت حركیة التي أضفت وكشفت عن مكنونات الشاعر ودواخله، كذلك لدیه دلالات فنیة أث

  .س بركاكة الأسلوب وجمودهالإیقاع داخل القصائد بجذب القارئ وجعله لا یح

سواء كان من  الإیقاعيالجانب الجمالي للتشكیل  نَ إ، نقول وة القول فیما تقدموصف

عن تلك الحرارة الموقدة في نفس الشاعر والتي  أبانتودلالاتها التي  الأصواتناحیة 

بنوعیه الخارجي من وزن  الإیقاعمن ناحیة  أوالمجهورة،  الأصواتجسدتها كثرة تواتر 

مع السیاق النفسي لحالة  الموسیقيذلك التناغم  أحدثتوقافیة وروي هذه العناصر التي 

الداخلي الذي  والإیقاعذكریاته الجمیلة في زمن الشموخ والعطاء،  یستحضرالشاعر وهو 

 تقنیة زادت من رونق القصائد، وفي الوقت ذاته كان حول التكرار الذي یعتبر تمحور

 هنا  بتكرارها ومن علیها وغایات تنوس في ذات الشاعر فلحّ  بأفكارحاملا ومشبعا  التكرار

في المتلقي ویصبح بذلك منبها یتم من خلاله التعرف على  التأثیر إلىیخلق نفاذا للولوج 

  . رها المتلقي بتأویلاتهة التي یفجّ یتلك الطاقات الدلال
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  البنیة الصرفیة:  أولا

ا العلماء والباحثین اهتماما وافرا أولاهالصرف من أهم المباحث التي  یعتبر علم

یلعبها في إطار بنیة نسق للأهمیة البالغة التي  راظي الدراسات القدیمة أو الحدیثة نسواء ف

  .الكلام

ه عن أحكام بنیة الكلمة علم یبحث فی": هف علماء العربیة الصرف بأنَّ وقد عرَ 

  . )1("ذلك  ه، وصحة وإعلال ، وشبوما لحروفها من أصالة وزیادة العربیة 

كنة أي لأسماء المتم"، فإننا نجده یبحث في علم الصرف ها الحقل الذي یشتغل فیوأمَ      

، ویبحث وأسماء الإشارة، وأسماء الموصول، وأسماء الأفعالالتي لیست مبنیة كالضمائر، 

لا یبحث فیها الصرفیون  سوبئنعم : المتصرفة، فالأفعال الجامدة مثلأیضا في الأفعال 

د وقیاس بنیة الكلمة على ، وقد اعتمد العلماء في تحدی)2("وكذلك الأمر في الحروف 

وضعه العلماء العرب لمعرفة أحوال "هو مقیاس  میزان  أطلقوا علیه المیزان الصرفي إذ

، وقد جعلوا المیزان الصرفي مكونا من ثلاثة ، ویسمى الوزن في الكتب القدیمةبنیة الكلمة

  .)3(") ف ع ل : ( أصول هي 

، وأما ، والعین تقابل الحرف الثانيفاءوهذا من خلال مقابلة الحرف الأول لحرف ال

  .ب شكل الكلمة الموزونة اللام فهي تقابل الحرف الثالث كل على حس

ف على البنیة الشكلیة للكلمة من تم فیه التعرَ الصرفي هو المجال الذي یومنه النظام 

   .علیه ذلك الوزن ق للوزن الذي جاءت علیه ثم المعنى والغرض الذي دلَ خلال التطرَ 

                                       
  .494،ص  1997، 5، دار الجیل ،بیروت ،لبنان ،ط2،ج الفاخوري: شرح ابن عقیل ،تح : ابن عقیل  )1(
أساسیات علم الصرف، المكتب الجامعي الحدیث ،الأزاریطة ،الإسكندریة، : عبد الستار عبد اللطیف أحمد سعید  )2(

  .10، ص  1999،  2ط
  .10، ص2004،  1التطبیق الصرفي، دار النهضة العربیة ،بیروت ،لبنان ،ط: عبده الراجحي  )3(
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نة للدیوان على مجموعة من الصیغ الصرفیة التي سنقوم وقد اشتملت القصائد المكوَ 

بنیة  :فقسمناها إلى قسمین هما ،بدراستها للكشف عن المقاصد والمرامي التي حملتها

  .الأفعال وبنیة الأسماء

  :بنیة الأفعال/ 1

 :الصیغ البسیطة .1.1

 تجلت  ، وقدثي المجرد والتي تدل على الماضيلاصیغ الثَ وهي إحدى  :فعلصیغة   - أ

  : یقول الشاعر، الفرحة الكبرىقصیدة  دیوان من خلالفي ال 

  اامَ رَ ا ضِ اهَ نَ ضْ خُ فَ  لُ یْ كَ الْ  حَ فَ طَ ا       مَ نَ یْ ا حِ رً هْ قَ  سَ مْ ا الأَ نَ رْ صَ تَ انْ وَ 

  )1( اانَ مَ زَّ لْ ا یهِ دِ یْ أَ بِ  بُ عْ شَّ الْ  ذَ خَ أَ ا        مَ ینَ ا حِ رً هْ قَ  مَ وْ یَ ا الْ نَ رْ صَ تَ انْ وَ 

  : صرخات أوراسیةقوله في قصیدة  وكذلك

  )2( بَ هَ ذَ ى رَ تُ  نَ یْ أَ     ا     سً دَّ قَ مُ  انَ كَ  بُّ حُ الْ 

، وكل هذه الأفعال تدل ) بَ هَ ، ذَ ذَ خَ ، أَ حَ فَ طَ ( في الألفاظ  حظ هذه الصیغةنلا  

في ذاكرته وأحدث  شلشاعر یسترجع ذلك الماضي الذي عشَ ، فاوالانتهاء المضيعلى 

حنین الشاعر وشوقه لذلك ) فعل ( ، وقد ترجمت هذه الصیغة لته لا یمحىفي مخیَ  اخدش

 .من صدمات الواقع المخیب للآمال  الزمن الحافل الذي یشفي العلیل ویریح النفس

 

  

                                       
  .124ص : الدیوان )1(
  .57ص : المصدر نفسه )2(
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 :صیغة فعّل  - ب

 ،التكثیر والمبالغة، السلب والإزالة ،التعدیة"وتأتي هذه الصیغة للدلالة على 

  )1(".الشيءونسبة الشيء إلى  الصیرورة

، منها كثیرا في الدیوانإذ أنها لم ترد وقد استعمل الشاعر هذه الصیغة بنوع من التحفظ 

  :یقول الشاعر، یاشهر لیتك لم تعدما ورد في قصیدة 

  )2(دِ غَ لرَّ اْ  شَ یْ عَ ا الْ نَ اطَ حَ أَ ا       وَ نَ امَ هَ  لَ لَّ جَ  رُ صْ نَّ الْ وَ 

  :ویقول أیضا في نفس القصیدة 

  )3( دٍ قَ عْ مَ  تْ ارَ صَ وَ  تْ مَ نَ وَ        تْ شَ شَّ عَ  ةُ انَ یَ خِ الْ  يَ هِ أَ 

ت على المبالغة ، وقد دلّ ) تْ شَ شَّ ، عَ لَ لَّ جَ ( فظتین من خلال الل)  فعّل( وردت صیغة 

الرفعة والمكانة المرموقة التي حظي  أن الشاعر وظّف هذه الصیغة لیصف ، إذوالتكثیر

انتعاش  عه بحیاة الرغد المنبثقة عن ذلك والتي أحدثتبها الشعب بعد تحقیقه النصر وتمتَ 

والتي خیبت الآمال فقد ) عششت ( لمقابل نجد كلمة ، وفي اجعلت الشاعر یتفاعل معها

، فالشاعر الشعب حتى أصبحت معقدا له مظهر الخیانة الذي بات ینهب جسد رتصوَ 

الوطني الذي صمدته نفوس ، ولكن لیوقظ ذلك الحس لا من أجل الإجابة یتساءلهنا 

 .الخیانة  زرعت فتن

 

  

                                       
  .47،46،ص  2000،  1في علم الصرف، المركز القومي للنشر، الأردن،ط: أحمد فلیح )1(
  .93ص : الدیوان  )2(
  .95ص : المصدر نفسه  )3(
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  : صیغة أفعل   -ج

 یرورةالصیة، ومنها الدلالة على التعد" :أشهرهاهذه الصیغة لأغراض ودلالات  تأتي

والسلب والتمكین والتعریض، والدخول في الشيء زمانا ومكانا أو حكما، ومنها الدلالة 

  .)1("ادفة والاستحقاقعلى المص

، منها متنوعة حسب السیاق الذي وردت فیهوقد حملت هذه الصیغة في الدیوان دلالات  

  : یقول الشاعر، أغنیة النخیلفي قصیدة  وردما 

  )2( رٍ سِ بِ وَ  ..بِظَاهِرٍ  أَدْرَىأَنْتَ 

  :وقوله أیضا في نفس القصیدة                 

  )3( یمِ ظِ عَ  ابِ یَ ثِ  يْ فِ  دَ رْ قِ الْ  وارُ هَ ظْ أَ 

ودلت على التعدیة  ،)، أظهروا أدرى( ه الصیغة من خلال الفعلین لقد برزت هذ

اص في هیئة تستبعد فالشاعر هنا یتحدث عن ذلك الاستبطان من خلال تمظهر الأشخ

، ولكن الشاعر كان لتظهر في أحلى حلة، أي تتعدى ذلك الركام المدفون حقیقة بواطنهم

  . الإهانةفي نفسه نوعا من  فطنا وانتبه هذا ما أحزَ 

  :صیغة تفعّل  -د

التظاهر المطاوعة، الاتخاذ، ":علیها هذه الصیغة عاني التي تدلأهم الممن 

  )4(".والتكلف، التجنب، التدرج

                                       
  .31،ص 1989، )د ط ( ، دار الثقافة، القاهرة، مصر، )دراسة لغویة قرآنیة ( أبنیة الأفعال : نجاة عبد العظیم )1(
  .69ص : الدیوان )2(
  .70ص : المصدر نفسه )3(
  .50مبادئ علم الصرف ، ص : أحمد فلیح )4(
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، الجزائر تبكي في العیدومن بین أمثلة هذه الصیغة في الدیوان ما ورد في قصیدة      

   : یقول الشاعر

غَارُ مِنَ المَلاَئِك صُورَةً   فِي الطُهْرِ كَانُوا لِلْكِبَارِ جنَانَا   كَانَ الصِّ

  اكُثْبَانَ  والُ حوَّ تَ فَ ة رَّ سَ مَ وَ          ةٍ جَ هْ بَ وَ  اةِ یَ حَ لْ ا لِ یعً بِ وا رَ انُ كَ                    

  )1(ا انَ رَ طْ قَ  ةً رَّ مُ  تْ ارَ صَ  اءَ دَ وْ سَ        تْ لَ دَّ بَ تَ  اةُ یَ حَ الْ فَ  كَ وَ فْ عَ  یْدا عِ یَ       

، فتحوّلوا( الشاعر ول صیغة تفعّل وردت في ق من خلال هذین البیتین نلحظ أنَ 

الشاعر أشار في البیت الأول كیف أن  ، بحیث أنَ دالة بذلك على معنى الاتخاذ، )تبدّلت 

إلا أنهم تحولوا وأخذوا  الرحى الأطفال الصغار كانوا الحلم الزاهر الدال على التفاؤل وبسط

 ویشیر كذلك م تلك البراءة التي خفق بریقهاصفة الكثبان جراء الواقع المریر الذي أفقده

نا لها یوحي و لخذت من القطران الأسود رت واتإلى الحیاة كیف تغیَ  في البیت الثاني

  .وزوال روح التفاؤل والاطمئنان بالكآبة والحزن 

  : صیغة افتعل - ه

الاتخاذ، ": بحرفین، ومن بین ما تدل علیه نجدن الفعل الثلاثي المزید وتعد م

  )2(".المفاعلة، المطاوعة 

  : ، یقول الشاعر إرادة الحیاة والموتفي قصیدة   ورد ما أمثلة هذه الصیغةومن    

 )3(یبُ لِ سَ وَ  تُ یَ مَ فَ  انَ لْ تَ تَ اقْ ا      وَ ایَ ظَ شَ  نَ یْ ثر عْ بَ ا مُ نَ رْ شَ تَ انْ فَ 

 

  

                                       
  .106ص : الدیوان )1(
  .201، ص 1996،  1الصرف وعلم الأصوات ،دار الصداقة العربیة ،بیروت ،لبنان ،ط:  دیزیرة سقال )2(
  .132ص : الدیوان  )3(
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  )1( واابُ طَ تَ اسْ وَ  افً لاَ خِ  والُّ غَ 

ي العادة تكون بین اثنین ، وهي ف

 ، فالشاعر هنا یصف روعة و هول

المشهد بعد المعركة وكیف بعد كل هذا الصراع الدموي الممیت استغل البعض ذبذبة 

 :ا نضع جدول یلخص مجموع الصیغ الصرفیة البسیطة في الدیوان 

  دلالتها

  ي والانتهاء المعن

  المبالغة والتكثیر 

  التعددیة 

  الاتخاذ 

  المفاعلة 

  

 جدول یوضح مجموع الصیغ الصرفیة البسیطة

  في الدیوان الصیغ البسیطة

7.40%

9.62%
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  :ویقول أیضا في نفس القصیدة 

غَ تَ اسْ وَ      وا   ادُ سَ ا فَ هَ نُ اطِ موَ  تْ زَّ عَ أَ  دْ قَ           

، وهي فمعنى المفاعلة) اقتتلنا، استغلوا ( ین تاللفظ

، فالشاعر هنا یصف روعة و هولعلى الكثرة في هذا السیاق قد دلَ  ورودها

المشهد بعد المعركة وكیف بعد كل هذا الصراع الدموي الممیت استغل البعض ذبذبة 

  .الأوضاع وتمادوا إلى حد كبیر 

ا نضع جدول یلخص مجموع الصیغ الصرفیة البسیطة في الدیوان وبعد دراستن

  نسبتها  عدد ورودها   الصیغة الصرفیة 

176  65.18% 

20  7.40% 

26  9.62%  

25  9.25% 

23  8.51% 

270  99.98% 

جدول یوضح مجموع الصیغ الصرفیة البسیطة

الصیغ البسیطة تواتر نسبة دائرة نسبیة توضح

                                      

133.  

65.18%7.40

9.62

9.25%
8.51% فعل 

فعلّ 

أفعل

تفعّل

افتعل

الفصل�الثا�ي�

 

 

ویقول أیضا في نفس القصیدة 

          

اللفظ تعكس    

ورودها إلا أنَ 

المشهد بعد المعركة وكیف بعد كل هذا الصراع الدموي الممیت استغل البعض ذبذبة 

الأوضاع وتمادوا إلى حد كبیر 

وبعد دراستن    

الصیغة الصرفیة 

  فعل 

  فعلّ 

  أفعل

  تفعّل

  افتعل

  المجموع

 

  

 

 

 

                                       
133ص : الدیوان  )1(

فعل 

فعلّ 

أفعل

تفعّل

افتعل
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 اهي الطاغیة والتي أخذت نصیب) فعل ( صیغة  من خلال هذا الجدول نلاحظ أنَّ 

، وما لهذه الصیغة من معان ودلالات أضفت بالشاعر إلى التركیز علیها أوفر في الدیوان

جعل لها بشكل واضح فهي كما سبق الذكر حاملة لمجموعة من الدلالات المتنوعة التي ت

عبّرت عن ذلك الماضي ، فقد قصائد الدیوان على جلَ  خصوصیة في الاستعمال تطغى

 تطبیقها على الذي یعتبر مستودع الشاعر ومستقره والمنبع الذي ینهل منه التجارب محاولا

رجاعه لتلك الصور والمشاهد والقیم النبیلة التي تحفظ كرامة وعزة تسالحاضر من خلال ا

  .الشعب وتسلیطها على الحاضر الذي أصبح مجرد حوض عكرت میاهه بالفتن والأحقاد

  :الصیغ المركبة . 1-2

  :وقد قمنا بتقسیمها إلى صنفین هما   

  .فعل+ أداة نفي : الصنف الأول

  یفعل + لا  :الأولالوجه : عدة هي حیث ظهر على وجوه

  : یقول الشاعر،  وطني العملاققصیدة   نجد هذا من خلال   

  رَ ثَ كْ وا أَ دَ غَ  ونَ ادُ ا العَ مَ هْ ر      مَ غُ صْ تَ  لاَ  ةُ مَّ هِ الْ وَ ي نِ طَ وَ 

  رُ ثُ عْ یَ  لاَ ي ارِ سَّ لْ ا لِ یً دْ ا        هَ نَ یْ ا فِ نَ هُ  اكَ وَ هَ  لُّ ظَ یَ سَ                        

  )1( رُ هَ  یقْ لاَ  رِ ائِ ثَ لْ لِ  امً عْ دَ           عَزْمٌ لِلْسَاعِدِ   یُلْوَى                       

على الروح الوطنیة  دالة) یقهر ، لا لا یعثر( نت هذه الصیغة المركبة لقد كا

حقق من خلاله ما ی، إذ نجده استند على النفي لالحس العمیق لنفس الشاعر البریئةو 

وینفي الاستسلام والطواعیة للعدو، وردّ كل فعل بما یجب أن إلیه من مبتغى یصبوا 

                                       
  .39ص : الدیوان  )1(
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ي النفوس لا شيء یستطیع الوطن وغرست ف أرجاءت والمقاومة عمَ  خاء، فروح الإیكون

  .اقتلاعها

  یفعل + لم : الوجه الثاني

  :یقول الشاعر، الردة في ثوب قشیب ورد في قصیدة ماومن أمثلة هذه الصیغة     

  لٌ طَ بَ  فُ یْ السَّ وَ 

  )1(دْ مَ خْ یَ  مْ لَ  أْ دَ هْ یَ  مْ لَ 

عن ذلك الزمن الذي كانت فیه ) ، لم یخمد لم یهدأ( نت هذه الصیغة المركبة أبا

ن تنعم وا بأنفسهم من أجل أها دافعوا وضحَ أبنائ الجزائر تحت وطأة المستعمر وكیف أنّ 

، فالشاعر هنا ینفي انطفاء تلك الشعلة الموقدة فهي لا تزال البلاد بالأمن والاستقرار

 .ملتهبة وكذلك السیف لا یزال حادا في وجه مستحقیه 

  ) تام أو ناقص ( فعل + قد : الصنف الثاني

البیضاء  حبقصیدة  ن من خلاللصیغة حضورها في الدیواوقد أثبتت هذه ا    

  :، یقول الشاعرإلى الأبد

  )2(ا ورً ا نُ یَ یقْ رِ فْ لإِ  تَ نْ كُ  دْ قَ ا       ورً طُ سْ ا مَ رً خْ ا فَ ي یَ نِ طَ وَ 

  : راسیةو أصرخات وكذلك قوله في قصیدة 

  )3( بْ ضَ نَ  دْ قَ  كَ لَ وْ حَ  اءُ المَ وَ         ةٌ یمَ قِ عَ  كَ یْ فِ  بُ حُ السُّ                       

ففي البیت الأول  ،)نضب + قد ( و ) كنت + قد ( تجلت هذه الصیغة في الشكل       

تلك المفاخر التي جعلت من الوطن نورا  على یسرد الشاعر الانتصارات المحققة ویثني

في  ،الذي أحدثته انجازات أبناء الوطنیسطع على البلدان الأخرى نظرا لذلك الصدى 

                                       
  .126ص : الدیوان  )1(
  .32ص : المصدر نفسه  )2(
  .55ص :  مصدر نفسهال )3(
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ض ، فقد عقمت السحب ونفذ الماء وشحبت الأر 

  .التي تنشرح معها النفس ویطمئن لها الفؤاد 

  :الآتي

  دلالتها 

الثبات 

  والسكون 

 الدوام

  والاستمراریة

  الرفعة والتمني

  

  جدول یوضح مجموع الصیغ الصرفیة المركبة

  وضح مجموع الصیغ الصرفیة المركبة

19.14%

25.53%
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، فقد عقمت السحب ونفذ الماء وشحبت الأر المجدحین الآن قد انطوى عهد ذلك 

التي تنشرح معها النفس ویطمئن لها الفؤاد  الغواليفالشاعر یأمل عودة الأیام 

الآتيوالآن نصنف الصیغ المركبة ونحصیها في الجدول 

  نسبتها   عدد ورودها 

78  55.31% 

27  19.14% 

 %25.53  36تام أو ( 

141  99.98% 

جدول یوضح مجموع الصیغ الصرفیة المركبة                   

وضح مجموع الصیغ الصرفیة المركبةدائرة نسبیة ت

55.31% لا یفعل 

لم یفعل

)تام أو ناقص( فعل + قد 

الفصل�الثا�ي�

 

 

حین الآن قد انطوى عهد ذلك 

فالشاعر یأمل عودة الأیام 

والآن نصنف الصیغ المركبة ونحصیها في الجدول      

  الصیغة

  لا یفعل 

  لم یفعل

( فعل +  قد

  )ناقص

  المجموع 

                  

  

  

  

  

  

  

قد 
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أنها  نستخلص وإیحاءاتهابعد رصدنا للصیغ الصرفیة المركبة والتمعن في أغراضها 

مكبوتة في نفس الشاعر یأمل تحققها في الحاضر  كانت عبارة عن ترجمة لأماني

  .الوطن  مغتصبي الضائع الذي لوثته أیادي لنسترجع مجدنا

  :بنیة الأسماء / 2

لفاعل للدلالة على من أحدث وصف یؤخذ من مضارع مبني ل"وهو : اسم الفاعل  - أ

 . )1("، أو قام به الفعلالفعل

  :یقول الشاعر، جیش الشعبقصیدة  وقد اجتاح معظم قصائد الدیوان مثل     

   بِ سَ نَ لْ لِ  ظِ افِ الحَ  بِ عْ شَّ لْ ا لِ رً خْ ذُ    ا    یَ وَ  بِ عْ الشَّ  شَ یْ جَ  ایَ                   

  )2( بِ قَ الحَ  يْ ا فِ ز� عِ  دُ دَّ جَ تَ یَ        اءٍ ضَّ وَ  دٍ جْ مَ  ثَ ارِ وَ ا یَ                   

 وهو) وارث  ،الحافظ(ل المفردتینف الشاعر هنا اسم الفاعل وقد برز من خلاوظَّ 

بذلك یصف لنا الجیش الوطني وكیف أنه یحاول حمایة الوطن والممتلكات كما فعل 

رة في ، فالشاعر یمدح تلك الخصال الحمیدة المتجذَ أثناء الثورة التحریریة المجیدة الشهداء

  .به في الظلمات وأصبحت مشعلا یهتدى عدها السابقونأبناء الوطن والتي أرسى قوا

  :أغنیة النخیل وكذلك قوله في قصیدة     

  يدِ حَ التَّ  یكَ فِ  تُ فْ رَ  عَ یلاً خِ ا نَ یَ 

  )3(كَ وعِ لُ طُ  يْ فِ  خٌ امِ شَ  تَ نْ أَ  دٌ یِّ سَ 

                                       
  .114،ص  1980، ) د ط ( ة ،مؤسسة الرسالة ،بیروت ،المنهج الصوتي للبنیة العربی: عبد الصبور شاهین )1(
  .91ص : الدیوان )2(
  .69ص : المصدر نفسه )3(
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به الشاعر على تلك الصراعات  وقد استدلَ ) شامخ ( الفاعل هنا هو ونجد اسم     

ها في الأرض ن وأنه مهما حدث سنبقى كنخلة جذور والنزاعات التي تحدث داخل الوط

ل والأصالة والشموخ وفروعها تعانق السماء فقد رمز بالنخیل لما لدیه من خاصیة التحمَ 

  . تفصلها المكائدوحدة متماسكة لا كذلك هم أبناء الوطن یعتبرون

 :اسم المفعول  - ب

وصوف بها ، للدلالة على حدث وقع على المصفة تؤخذ من الفعل المجهول":وهو

  )1(".، لا الثبوت والدّوامعلى وجه الحدوث والتجدد

 یقول، الردة في ثوب قشیبفي قصیدة  ورد ومن مواضع انتشاره في الدیوان ما    

  :الشاعر

  لٌ طَ بَ  فُ یْ السَّ 

  ةٍ وقَ رُ سْ مَ  زٍ بْ خُ  قِطْعَةُ  مَا دَامَتْ 

  ةٍ وقَ رُ حْ مَ  لٍ فْ طِ  ةُ مَ سْ بَ  تْ امَ ادَ مَ 

  )2(قٍ سَ نَ  رِ یْ غَ بِ  وفُ زُ عْ المَ وَ  صُ اقِ الرَّ  امَ ادَ مَ 

مسروقة، محروقة، (الألفاظ في  لشاعر على صیغة اسم المفعول وتمثلتاستند ا

والدعایة التي ، لیشرح ذلك الحال الذي طرأ على البلاد فألهب نیران الفتنة )وفالمعز 

وقد  عت لذا وجب رفع السیف للتصدي ورد الاعتباردت وجوَ ضربت الأمن والاستقرار فشرَ 

دل اسم المفعول على الحالة النفسیة المضطربة للشاعر والتي عكستها تلك الألفاظ 

  .المختارة 

 

  : إلى الأبد..حب البیضاء ویقول أیضا في قصیدة     

                                       
  .182، ص 2001، 39، المكتبة العصریة ،بیروت ، ط 1جامع الدروس العربیة ،ج: مصطفى الغلاییني )1(
  .126ص : الدیوان )2(
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  )1(يدِ لَ بَ  نْ مِ ..ي نِّ مِ  وضفُ رْ مَ        ةٍ عَّ ضَ  يْ ا فِ شً یْ ى عَ ضَ رْ یَ  نْ مَ 

الشاعر على تنقیة تلك  إصراركذلك لیؤكد على مدى ) مرفوض ( جاء اسم المفعول      

رضوا  ، من طرف أشخاصب هدوء وسكینة الوطنالنتوءات التي تحدث ضجة وتضر 

  . عیش حیاة الرضوخ والهوان

  : صیغة المبالغة -ج

  ، كما یدل اسم الفاعل تماما على الحدث وفاعله أو من اتصف به صیغ تدل"هي و     

  )2(".ي دلالتها على المبالغة والتكثیرغیر أنها تزید عن اسم الفاعل ف

  :، یقول الشاعروطني العملاقفي قصیدة  ورد ماومن نماذج ورودها في الدیوان     

  )3(نِ حَ ي المِ و فِ مُ نْ یَ  الٌ تَ ي      قَ نِ طَ ا وَ یَ  اءٌ دَ  ةُ نَ تْ فِ الْ وَ   

  :ویقول أیضا

  )4( نِ تَ فِ الْ ا بِ احً وَّ ا فَ یً أْ ا     رَ نَ لَ  ارَ صَ  رُ خَ الآَْ  يُ أْ رَّ الْ وَ 

( ا على وزن ، وقد وردت)، فوّاحا قتّال(  هي كل منصیغة المبالغة في هذین البیتین 

 اضحي وو ، لأنها تبرز المعنى بشكل جلَ الاستعمال والشیوعوهذه الصیغة كثیرة ) فعّال 

اء المفتك الذي ینهك ، فالشاعر هنا یصف الفتنة بالدَ وتوصله للمتلقي في أحسن صورة

الجسد حتى الموت وقد عبّرت صیغة المبالغة عن ذلك الموقف الذي یتحدث عنه 

  . الشاعر

  

  :واردة في الدیوانبنیة الأسماء الوهذا الجدول یلخص لنا مجموع     

  دلالتها  نسبتها   دهاعدد ورو   بنیة الأسماء 

  الرفعة والسمو  %57.98  69  اسم الفاعل 

                                       
  .31ص : الدیوان )1(
  .193،ص  1999،  1،دار ابن خلدون ،الإسكندریة ،ط الصرف الكافي: أیمن أمین عبد الغني )2(
  .37ص : الدیوان )3(
  .37ص: المصدر نفسه )4(
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  الدقة في الوصف   

  الكثرة والجمع   

    

  بنیة الأسماء 

  بنیة الأسماء صیغ

د احتل الصدارة سم الفاعل قلمجموع أبنیة الأسماء نلاحظ أن ا

، وإن دلّ ذلك على شيء إنما وطفح على غیره من الأبنیة الأخرى

یدل إلى تركیز الشاعر على ضرورة استمرار تلك الصفات التي تحلى بها الرجال والنساء 

 ن ورفعوا المیزان فهو یأمل استمراریة

   .دثاره في الزمن الحاضر الذي بات مخیبا للآمال

17.64%

24.36%
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  %17.64  21  اسم المفعول 

  %24.36  29  صیغة المبالغة

119  99.98%  

بنیة الأسماء  صیغ جدول یوضح مجموع                        

صیغ مجموع توزع وضحدائرة نسبیة ت

لمجموع أبنیة الأسماء نلاحظ أن ا بعد القیام بإحصاء

وطفح على غیره من الأبنیة الأخرى، من حیث الاستعمال

یدل إلى تركیز الشاعر على ضرورة استمرار تلك الصفات التي تحلى بها الرجال والنساء 

ن ورفعوا المیزان فهو یأمل استمراریةمن ذلك أعلوا الشأفي زمن عرف التوتر وبالرغم 

دثاره في الزمن الحاضر الذي بات مخیبا للآمالنذلك الصمود وعدم زواله وا

: البنیة النحویة

57.98%
اسم الفاعل 

اسم المفعول 

صیغة المبالغة
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اسم المفعول 

صیغة المبالغة

  المجموع

             

  

  

  

  

بعد القیام بإحصاء

من حیث الاستعمال

یدل إلى تركیز الشاعر على ضرورة استمرار تلك الصفات التي تحلى بها الرجال والنساء 

في زمن عرف التوتر وبالرغم 

ذلك الصمود وعدم زواله وا

 

 

  

البنیة النحویة: ثانیا  
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الجملة وكل أجزائها المكونة لها، بوصفها  لتطرق إلى دراسةفي هذا الموقف سیتم ا

  .الركیزة الأساسیة التي یقوم علیها الكلام، وتؤدي وظائف ودلالات مختلفة داخل النص 

نا لن نغوص في إذ أنّها ومنذ القدم عرفت تضاربا في ضبط وتحدید مفهوم لها، لكنَ  

بوصفه أوّل  المبرّدعریفا عند ، وإنّما سنقدم لها تلأنّنا لسنا بصدد التأصیل لها ثنایا الأمر

و والفعل جملة ، لأنّه هإنّما كان الفاعل رفعا: " ن استخدم مصطلح الجملة، حیث قالم

  .هذا عند القدماء  ،)1("، وتجب بها الفائدة للمخاطب یحسن علیها السكوت

قدّم  أنیس إبراهیمأما فیما یتعلق بنظرة المحدثین من اللغویین العرب فإنّنا نجد 

م یفید السامع رها هي أقل قدر من الكلاإنّ  الجملة في أقصر صوَ : "بقوله تعریفا للجملة

  . )2("هذا القدر من كلمة واحدة أو أكثر، سواء تركب معنى مستقلا بنفسه

من هذا المنطلق نرى أنّ مفهوم الجملة سواء كان عند القدماء أو المحدثین قد ارتبط     

ها معنى یؤدي دلالة تفي بالغرض عن علیها المخاطب، والتي ینجرَ بالفائدة التي یحصل 

إلى  یصالهاإبعدها وظیفة تقوم بترجمة ما ینتاب المتكلم من أفكار وأحداث یتم بواسطتها 

  .المتلقي 

أن قمنا بتقسیمها  وبعد تقدیم مفهوم للجملة نحاول الكشف عن أغوارها في الدیوان بعد    

  .والجملة الفعلیةالجملة الاسمیة : إلى قسمین هما

  

  

  

  

 :الجملة الاسمیة -1

                                       
  .146ص،1968، ) دط ( لأهرام ،مصر ،منابع ا ،1جعبد الخالق عظیمة ،: تح المقتضب ،: المبرد )1(

  .     277،276،ص  1979،  6،القاهرة ،طمكتبة الأنجلو المصریة من أسرار اللغة ،: إبراهیم أنیس )2(
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 : لقد تناولت الأبحاث والدراسات النحویة العربیة مفهوم الجملة الاسمیة في بابي     

، وذلك من خلال تأدیتها لوظائف نحویة حسب السیاق الذي وردت النواسخالمبتدأ والخبر و 

  :الذي یقول فیه هشامابن فیه ، ومن أبرز التعریفات نأخذ تعریف 

     )1(".، وقائم الزیدانرها اسم كزید قائمالاسمیة هي التي صدف"     

یكون المسند فیها فعلا ولا  الجملة الاسمیة هي التي لا: "وتعرف كذلك بأنّها    

المسند إلیه : ساسیة للجملة الاسمیة ركنان هماومنه نقول أنّ  المكوّنات الأ )2("جملة

  . ن قد تلحق بهما إضافات ومتعلقاتهذا في أساس تركیبها ولك) المبتدأ والخبر ( والمسند 

، هذا ما وعة حسب الحاجة التي دعت إلى ذلكولقد توزّعت في الدیوان بأنماط متن     

  .میة بعد التمعن في قصائد الدیوانسنحاول معرفته من خلال دراستنا للجملة الاس

 :الجملة الاسمیة البسیطة -1.1

ننا تحدید الجملة البسیطة بالنظر إلى مكونات عناصرها اللغویة إن لم توجد یمك    

عدّت من مة أو في بعض عناصرها المتمّ  ثانیة في أحد عنصریها الأصلیین، عملیة إسناد

  )3(.رؤیة نحویة بسیطة

نوفمبر في قصیدة  مختلفة إذ نجد یوان تجلّیها حسب أنماطومن نماذج ورودها في الد    

  : عریقول الشا، جدید

  

  ةِ دَ اعِ الرَّ  بِ قَ ي الحَ فِ  دُ عْ الرَّ  مْ ي         هُ ظِ تَ لْ ى یَ غَ وَ الْ  ینَ حِ  ارُ النَّ  مْ هُ 

                                       
 ، 1998، 1لعلمیة ،بیروت ،لبنان ،طدار الكتب ا، 2م مغني اللبیب عن كتب الأعاریب ،: ابن هشام الأنصاري )1(

  .7ص

،  1988،) د ط( مدخل إلى دراسة الجملة العربیة ،دار النهضة العربیة ،بیروت ،لبنان ،: محمود أحمد نخلة )2(

  .25ص
  .22، ص 2008، 1ودلالاتها البلاغیة ، عالم الكتب الحدیث ، إربد ، الأردن ، طبنیة الجملة : محمد كراكبي)3(



 الب�ية�ال��كي�ية�و�الدلالية��������                                           :                            الفصل�الثا�ي�

 

-76  -  

 

  ةِ دَ ائِ الزَّ  ةِ رَ مْ ى الزُّ لَ عَ  اةٌ سَ قُ             مْ هُ وَ  ینَ عِ امِ طَّ لْ لِ  عُ فْ الصَّ  مْ هُ             

  )1( ةدَ اجِ المَ  ةَ ایَ الرَّ  ولُ امِ الحَ  مْ هُ    ا            نَ ادِ جَ مْ لأَِ  ونَ ثُ ارِ الوَ  مْ هُ 

  : هنا على شكل  تركیب الجملة الاسمیة البسیطةوقد ورد   

 )النار( والخبر في محل رفع مبتدأ  ر منفصلضمی )هم(.  

 )الصفع( والخبر  في محل رفع مبتدأ میر منفصلض )هم(.  

 )الوارثون ( الخبر في محل رفع مبتدأ و  ضمیر منفصل )هم.(  

  : وطني العملاقوأیضا قوله في قصیدة   

  )2(نِ حَ ي المِ و فِ مُ نْ یَ  تَالٌ ي     قَ نِ طَ ا وَ یّ  اءٌّ دَ  ةُ نَ تْ فِ الْ 

  داء ( والخبر مفرد ) الفتنة ( مبتدأ مفرد.(  

  : یا شهر لیتك لم تعدأما قوله في قصیدة   

  )3( دْ غَ رَ الْ  شَ یْ عَ ا الْ نَ اطَ حَ أَ  وَ      انَ امَ هَ  لَ لَّ جَ  رُ صْ لنَّ اْ 

 جلل هامنا ( والخبر جملة فعلیة ) النصر ( مفرد مبتدأ(.  

  : الجملة الاسمیة المنسوخة. 2.1

، ویتمثل )كان ( ، والفعلي ك ) إنَّ ( وهي كل جملة صدرت بناسخ حرفي ك     

  :بناؤها النحوي في الأنماط الآتیة

  :، یقول الشاعرالجزائر تبكي في العیدفي قصیدة     

  

   

  )1(ا انَ جَ شْ أَ  تْ عَ رِّ جُ  رَ ائِ زَ جَ الْ  نَّ ا        إِ هَ الَ صَ وْ أَ  تْ قَ زِّ مُ  رَ ائِ زَ جَ الْ  نَّ إِ 

                                       
  .42ص:  الدیوان )1(
  .37ص: المصدر نفسه )2(
  .93ص: المصدر نفسه )3(
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  : صرخات أوراسیةأیضا في قصیدة  وقوله

  )2( بُ هِ تَ لْ ا یَ نَ یْ فِ وَ  -انَ یْ فِ         افً رِ فْ رَ مُ  مُ لاَ سَّ الْ  نَ اكَ 

  :جاء الترتیب على الشكل الآتي     

 مزقت  (خبرها جملة فعلیة ) + زائر الج( اسمها مفرد ) + إنّ ( بالفعل  حرف مشبّه

  .)أوصالها 

 مرفرفا ( خبرها ) + السّلام ( اسمها ) + كان ( ناقص  ماض فعل. ( 

 ظهرت بصور مختلفة دالة علىخلص إلى أنّ الجملة الاسمیة قد بعد هذا الطرح ن

قام ، التي جسّدتها مجموعة الأفكار، والتي والوطنتلك العلاقة الوطیدة بین الشاعر 

ة في التي أوضحت وأبانت عن نفسیة الشاعر ورغبته الملحَ ، الشاعر ببثّها في القصائد

 الاسم لخلوَه"، باعتبار أنّ میدة، فلجأ للمركّب الاسميتثبیت وتأصیل تلك القیم والمزایا الح

في  من الثبات لأنَ  من الزمن یصلح للدّلالة على عدم تجدّد الحدث ، وإعطاءه لونا

  )3(".عن المعنى نوعا من ثبات المعنى اختیار الاسم للتعبیر

حدث مع الشاعر في محاولته لترسیخ وتأكید الصفات التي رسمت بلاد  هذا ما

هنا یثبت الهیئة والصورة التي یظهر ...) هم النار حین الوغى ( وفي قوله  ،الجزائر

ى قدام سافحة فهم في ذلك أسود لا تخشویداس بأ حینما یغتال الوطن علیها أبناء الوطن

) ل هامنا، كان السلام مرفرفا جلّ  النصر( رنة بین الماضي الزاهر ثم یعقد مقا فریستها 

فهو یدعو ) إنّ الجزائر تبكي مزّقت أوصالها ( وبین الحاضر المؤلم الذي یفزع ناظریه 

  .لین ك بمبادئ الأوَ إلى ضرورة العودة والتشبث والتمسَ 

                                                                                                                    
  .106ص : الدیوان )1(
  .57ص: المصدر نفسه )2(
  .153،ص 2001، 1دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث ،دار غریب ،القاهرة ،ط: أحمد درویش )3(
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المركّب الاسمي قد أضحى لوحة رسمت أوشاما باتت رمزا باعتبار  نَّ ومنه نقول إ 

جدال فیه فقد أحسن الشاعر في  أنّ الوطن هو المستقر والمستودع فهذا أمر ثابت لا

  .اختیار جمله التي ساعدته على إیصال مراده 

 : الجملة الفعلیة .2

  :قائلا ابن هشام، وقد عرّفها المحل لقد تمّ التطرّق إلیها في بابي الفاعل و

ما، وظننته قائما، ویقوم قام زید، وضرب اللص، وكان زید قائالفعلیة التي صدرها فعل ك" 

  )1(".زید وقم

  ) 2(."فعلا لا جملةهي التي یكون فیها المسند "وتعرّف أیضا بأنّها       

  :ر الزمن تنقسم إلى ثلاثة أنواع والجملة الفعلیة باعتبا    

  :الجملة الفعلیة الماضیة. 1.2

ي معبّرة بذلك عن وقائع الماضي وأحداثه التالقصائد  ونجدها منتشرة في جلَ    

، یقول الرّدة في ثوب قشیبفي قصیدة  ، منها ما وردشكل مشاهدسردها الشاعر على 

  : الشاعر

  اءِ رَ قَ فُ الْ  زَ بْ وا خُ قُ رَ سَ  نْ مَ 

  الِ فَ طْ الأَْ  یعَ وِ جْ وا تَ احُ بَ أَ 

  ارِ بَ دْ وا الأَ صُ كَ نَ  نْ مَ 

  )3(ارِ هَ زْ الأَ  الَ مَ أَ وَ  احَ رَ فْ وا الأَ اسُ دَ 

  

  :لمقطع الشعري على النّحو الآتي ورد تركیب هذا ا         

                                       
  .7،ص  2مغني اللبیب عن كتب الأعاریب ،م: ابن هشام الأنصاري )1(
  .25مدخل إلى دراسة الجملة العربیة ، ص: محمود أحمد نخلة )2(
  .126ص : الدیوان )3(
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  ) ضمیر ) + سرق (  فعل ماض+  في محل رفع مبتدأ موصول اسم )من

( مضاف إلیه ) + خبز  (مفعول به ) + الواو ( متصل في محل رفع فاعل 

 .في محل رفع خبر) ا خبز الفقراءسرقو (، والجملة الفعلیة )الفقراء 

  مفعول ) + الواو ( ضمیر متصل في محل رفع فاعل ) + أباح ( فعل ماض

 .)الأطفال ( مضاف إلیه ) + تجویع ( به 

  مفعول ) + او الو ( ضمیر متصل في محل رفع فاعل ) + داس ( فعل ماض

 ) .الأزهار ( مضاف إلیه ) + وآمال ( معطوف اسم ) + راح الأف( به 

  : الفرحة الكبرىویقول كذلك في قصیدة     

  اامَ رَ ا ضِ اهَ نَ ضْ خُ فَ  لُ یْ كَ الْ  حَ فَ ا         طَ مَ نَ یْ حِ  ارً هْ قَ  سَ مْ ا الأَْ نَ رْ صَ تَ انْ وَ 

  )1(ا انَ مَ زَّ الْ  یهِ دِ یْ أَ بِ  بُ عْ شَّ الْ  ذَ خَ أَ            امَ نَ یْ حِ  ارً هْ قَ  مَ وْ یَ ا الْ نَ رْ صَ تَ انْ وَ 

  :وقد ظهر تركیب البیتین من خلال      

 ظرف زمان) )+ النون(ضمیر متصل ( فاعل ) + انتصر (  فعل ماض 

 .)قهرا ( حال ) + الأمس ( مفعول فیه 

 ظرف زمان) ) + النون( ضمیر متصل ( فاعل ) + انتصر (  فعل ماض 

 .) اقهر ( حال ) + الیوم ( مفعول فیه 

التي  البشاعة وبالتالي ورود الأفعال الماضیة كانت دلالة على شدّة القسوة و    

تعرّضت لها الجزائر في زمن الحقبة الاستعماریة من جهة والأحداث التي وقعت داخل 

، فداسوا على إخوانهم من جهة ؤه الذین أغرتهم الحیاة بملذاتهاوكان سببها أبنا الوطن

 .أخرى

  : ة المضارعةالجملة الفعلی. 2.2

                                       
  .124ص: الدیوان )1(
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 یقول، نوفمبر جدیدفي قصیدة  یوان حیث نجدوقد انتشرت هي الأخرى في الد   

  :الشاعر

  ةِ دَ الِ وَ الْ  ةِ رَ وْ ثَّ الْ بِ  دُ عَ سْ نَ وَ       يُ قِ الشَّ  انُ مَ ا الزَّ نَّ عَ  بُ رُ غْ یَ وَ 

  )1( ةِ دَ ائِ رَّ الْ  ةِ مَّ قِ الْ بِ  بِّ حُ الْ بِ       رَ آخَ  رَ بَ مْ وفَ نُ  كَ نْ مِ  عُ نَ صْ نَ وَ 

  : نجد التركیب قد جاء على شكل               

  الزمان (  مؤخر فاعل) + عنّا ( جار ومجرور ) + یغرب ( فعل مضارع + (

 .)الشّقي (  صفة

  ومجرور  جار )+نحن(الفاعل ضمیر مستتر تقدیره ) +نسعد ( فعل مضارع

  .)الوالدة ( مضاف إلیه +  وهو مضاف )بالثورة (

  ومجرور جار )+نحن(الفاعل ضمیر مستتر تقدیره) +نصنع ( فعل مضارع    

 .)آخر ( صفة ) + نوفمبر ( مفعول به ) + منك (

 :  النضال أدعیاءویقول كذلك في قصیدة إلى            

  رُ عُ شْ یَ  لاَ وَ  رِ شَّ لْ لِ  ازُ حَ نْ یَ     مِ ائِ زَ عَ الْ  افِ عَ ضِ  ضُ عْ بَ  رُ تَ غْ یَ وَ 

  )2(رٌ ائِ غَ  مٌ لَ ي أَ نِ احُ تَ جْ یَ وَ         ةٍ صَّ غُ  نْ ي عَ لِ قْ حَ  تُ كُ سْ یَ وَ 

  

  

  :برز التركیب على شكل       

                                       
  .42ص: الدیوان )1(
  .28،29ص : المصدر نفسه )2(
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  مضاف إلیه  +وهو مضاف )بعض ( فاعل ) + یغتر ( فعل مضارع

 ).العزائم ( مضاف إلیه +  وهو مضاف )   ضعاف(

  جار ومجرور ) + ضمیر مستتر تقدیره هو ( فاعل ) + ینحاز ( فعل مضارع

( فاعل) + یشعر ( فعل مضارع + النافیة  )لا ( +واو العطف  ) +للشر ( 

 .)ضمیر مستتر تقدیره هو 

  عن غصة ( جار ومجرور ) + حقلي( فاعل) + یسكت ( فعل مضارع.( 

یغرب الزمان ( والطموح على التفاؤل والأمل  لقد جاء الفعل المضارع دالا       

المنعطفات الصغیرة إلا أنّ ، بالرغم من وجود بعض )نسعد بالثورة الوالدة (  ،)الشقي 

الشعب الجزائري كالورقة الخضراء لا تسقط مهما هبّت العواصف  الشاعر متفائل لأنّ 

  .عثرات وجب على الإنسان اجتیازها فالطریق إلى العلا لم یكن یوما مستقیما دائما هناك

  : الجملة الفعلیة الأمریة. 3.2

  )1(."طلب حصول الفعل":الأمر هو     

  : ، یقول الشاعرصرخات أوراسیةقصیدة  هذه الجملة في الدیوان من خلال توقد ورد

  بْ صَ نَ  دْ قَ  نْ مَ یْ فِ  بِ رْ ضَ الْ بِ          حٌ لِ فْ مُ  كَ نَّ إِ فَ  بْ رِ ضْ إ    

  )2(بَ كِ نُ  قُ حَ الْ وَ ..  قِ حَ لْ لِ         سٌ ارِ حَ  كَ إنَّ فَ  بْ رِ ضْ إ

  :وقد جاء التركیب على الشكل الآتي 

  حرف مشبه ) ) + أنت(ضمیر مستتر تقدیره ( فاعل ) +  بإضر ( فعل أمر

 .)مفلح ( خبرها ) + ر متصل الكاف ضمی( اسمها ) + إنّ ( بالفعل 

  حرف مشبه ) + أنت ( ضمیر مستتر تقدیره ( فاعل ) + إضرب ( فعل أمر

 .)حارس ( خبرها ) + ر متصل الكاف ضمی(اسمها ) + إنّ ( بالفعل 

                                       
  .150،ص  1992،  3لاحیة ،دار الفكر العربي ،القاهرة ،طالبلاغة الاصط: عبده عبد العزیز قلقیلة )1(
  .59ص : الدیوان )2(
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لیتك  یا شهرفي قصیدة  نجد، حیث التضرّع غة الدعاء ووكذلك جاء الأمر في صی    

  :قول الشاعر ،لم تعد

  ددَ د المَ دَ ى المَ لَ عُ الْ        اتِ وَ مَ سَّ الْ  بّ ا رَ یَ  اكَ مَ حْ رُ   

  دَ قَ فَ  نْ مَ لِ  لَ قوُ العُ  دْ عِ أَ             ةٍ وَ خْ لإِ  اءَ خَ الإِ  دْ عِ أَ 

  )1( دِ لَ وَ لْ لِ  بِ لأَْ لِ وَ  مِ لأُْ لِ           انَ بِ عْ شَ لِ  اءَ نَ الهَ  دْ عِ أَ                         

  : تركیب الجملة الأمریة على نحو ت بنیة وقد تجلَ   

  مفعول به+ )) أنت(ضمیر مستتر تقدیره (فاعل + ) أعد ( فعل الأمر  

 ).الإخوة ( جار ومجرور ) + الإخاء (

  مفعول به+ )) أنت(ضمیر مستتر تقدیره ( فاعل ) + أعد ( فعل الأمر 

اسم موصول في محل جر اسم مجرور ) +  ل( حرف الجرَ ) + العقول (

 .)هو ( ضمیر مستتر تقدیره ( فاعل ) + فقد( فعل ماض ) +من(

  ل بهمفعو +  ))أنت( ضمیر مستتر تقدیره ( فاعل ) + أعد ( فعل الأمر 

ضمیر (مضاف إلیه +  وهو مضاف )لشعب ( جار ومجرور ) + الهناء (

 .)النون متصل 

ر عن حالة الشاعر فعل الأمر قد عبَ  المقتطفات الشعریة نلاحظ أنَ  هخلال هذمن 

د ضرورة مواصلة الضرب لإیقاظ النفوس التي غرقت في بحر الحیاة وهو یطلب من الجلاَ 

  .لك والتي بالتأكید ستكون وخیمةغیر مبالیة بالآثار والعواقب الناجمة عن ذ

لى الدعاء إلى إ) الأمر ( فعل الأمر قد خرج عن دلالته الأصلیة  كما نجد أیضا أنّ 

 .البشر ولاطمئنان النفوس بنشر المحبة والأخوة وروح التعاون والتضامناالله تعالى لهدایة 

                                       
  .95ص : الدیوان )1(
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وبعد تفحصنا لجانب التركیب استخلصنا أن الجملة الفعلیة قد طغت على الجملة 

ا دلیل على أن نفس الشاعر متوترة وغیر ، وهذمیة وشملت نسبة كبیرة من القصائدالاس

د الذي یراه مفتاحا ضروریا وحتمیا من أجل یزنة فهو في بحث دائم عن التغییر والتجدمتَ 

ل والهوان فقد كنّا ولا النهوض بالوطن والتمتع بحیاة أفضل، فنحن شعب لا نرضى الذَ 

  .زال أسیادا لا تركع إلا لخالقها ن

  :البنیة الدلالیة: ثالثا

ثل المستوى الدلالي إحدى مستویات دراسة اللغة، ففیه یتم دراسة المعنى الذي یم

نا طرق إلى معاني الكلمات ودلالاتها إذ أنَ تنتهي إلیه جلّ المستویات الأخرى من خلال التَ 

  .الشعریةوأیضا الصورة  الدلالیة والعلاقات في هذه المحطة سنقوم بدراسة للحقول

 :الحقول الدلالیة -1

بدأت ملامح نظریة الحقول الدلالیة في الظهور في عشرینیات القرن العشرین لقد 

ة تقریبا، وتبلورت أفكارها مع مطلع الثلاثینیات وعلى وجه الخصوص عند علماء اللغ

)  jolles(والعالم جولي  1924 في سنة) jespen( ن جسبی: السویسریین والألمان منهم 

  .)1( 1934في سنة 

وتوضع  مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها،" :بأنّهومنه یعرّف الحقل الدلالي 

، فهي تقع تحت كلمات الألوان في اللغة العربیة مثال ذلك عادة تحت لفظ عام یجمعها، 

  )2(."المصطلح العام لون 

                                       
  .73،ص 2009،  1علم الدلالة والنظریات الدلالیة الحدیثة ،مكتبة زهراء الشرق ،القاهرة ،ط: حسام البهنساوي )1(
  .79،ص 1998، 5علم الدلالة ،عالم الكتب ،القاهرة ،مصر ،ط: أحمد مختار )2(
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مجموعة مرتبطة الدلالة وتقع : "الحقل الدلالي هو فیقول أنّ  خلیفة بوجاديأما 

لح عام ، أو هو مجموعة من المفاهیم تنبني على علائق لسانیة مشتركة تحت مصط

وحقل مفهوم المكان ، ویمكن أن تكون بنیة من بنى النظام اللساني نحو حقل الألوان

  )1(."والزمان

إلا استنباط للمفردات الموجودة في النص  وبالتالي نلمس أنّ الحقول الدلالیة ماهي

الشعري وتضمینها وتصنیفها ضمن حلقات تجمع فیما بینها علاقات معینة تربطها 

  .البعض  بعضهاب

زه عن باقي ولكل شاعر معجمه الشعري الخاص به الذي یجعله یتفرد ببصمة تمیَ 

والكشف عن  دراستهرفي خاص به ، هذا ما سنحاول زاد مع ولعمر البرناويالشعراء 

أسراره من خلال التعرف على جملة الحقول الدلالیة المستعملة من طرف الشاعر والواردة 

  : في الدیوان من خلال الجدول الآتي 

  

  

  

  

حقل أعضاء   حقل الحیوان  حقل الحرب  حقل الحزن   حقل الطبیعة 

   الإنسان

  السحاب 

  المطر  

  النكد

  الصراخ 

  الشهید

  النضال

  طائر 

  ثعالب

  الكبد

  جسد

                                       
  .186،ص 2009،  1محاضرات في علم الدلالة مع نصوص وتطبیقات ،بیت الحكمة ،الجزائر ،ط: خلیفة بوجادي )1(
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  الأوراق 

  الأرض 

  الرعود

  العواصف 

  السواقي 

  الریاح

  الضباب

  الینابیع

  الأغصان

  الزهور

  الإعصار

  براكین

  الصخور

  سراب

  الماء 

  الورد 

  الشمس 

  البدر 

  الجو

  الصحراء 

  النخیل 

  السماء  

  البلاء 

  ألم 

  المحن 

  الفقر 

  الظلم 

  المصائب  

  العذاب 

  أنین  

  المرارة 

  الجوع 

  البكاء 

  العراء 

  الدمع

  الطعن

  الغصص

  سوداء

  الجراح

  الشجن 

  الثورة 

  درع

  جیوش

  الثائر

  المستعمر

  العدو 

  الجثث

  النار

  البندقیة

  الوغى

  السلاح

  الفداء 

  الجنود

  جریمة 

  المقاتل

  أشلاء

  الجهاد

  الدمار 

  السیف

  الموت

  الرصاص

  الدماء

  الذئاب

  الطیور 

  البلابل

  الأسود

  الكلاب

  القرد

  الخفافیش

  غربان

  الذئاب

  الحمل

  الحشرات

  الخراف

  النعاج 

  قلب

  الأذن

  الزند

  الید

  عیون

  الركبة

  الجسم

  الروح

  الذراع

  اللسان

  الظهر

  الحلق

  رأس

  البطن

  الأنف

  الصدر

  العروق

  رمش
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  البحار 

  الزلازل

  

  

  جدول یبین أهم الحقول الدلالیة الواردة في الدیوان

أكثر الحقول ورودا  التي انتشرت في الدیوان برز لنا أنَ بعد رصدنا للحقول الدلالیة 

الشاعر أخرجها عن سیاقها الطبیعي لیعبّر  لكنَ وعناصرها المتنوعة،  حقل الطبیعةهو 

ح بها فأضفت نوعا من الحیویة بها عن دواخله ومكنوناته فكانت بمثابة رموز وإیماءات لمَ 

  .لقصائد عطت حلّة جمیلة في بناء اعلى رصیده اللغوي وأ

  :یقول الشاعر، إلى أدعیاء النضالفي قصیدة  ورد ماومن أمثلة هذا الحقل  

  رْ طِ مْ  تُ لاَ  اتِ ابَ حَ سَّ الْ  ضُ عْ بَ ا       وَ یعً رِ ا سَ یعً رِ سَ  رُّ مُ یَ  ابٌ حَ سَ 

  رُ بُ عْ ي تَ التِّ  ياقِ وَ سَّ الْ  مَ غْ رُ      یعِ ابِ نَ یَ الْ  مِ غْ رُ ى بِ شَ طْ عَ  يضِ رْ أَ وَ 

  )1( رْ هَ قْ تُ  لاَ  فِ اصِ وَ عَ الْ  مَ رغْ وَ          ودِ عُ رُّ الْ  مَ رغْ  مُ سِ تَ بْ تَ  كَ تُ دْ هِ عَ    

فقد عبّر الشاعر هنا من خلال استخدام عناصر الطبیعة عن حالته الحزینة والتي 

  .عن خیبة أمل صفوها فأضحت جرداء تنمَ  ملأ الجفاف دفئها وعكّر الجوَ 

ونجد ذلك من  لقي حظّه الأوفر الذي هو الآخر حقل الحزنثم یظهر بعد هذا الحقل    

  :یقول الشاعر، الجزائر تبكي في العیدقصیدة خلال 

  اانَ عَ نْ تَ ..ا نَ حَ رْ وا جُ سُ أْ تَ  تَ ئْ جِ  مْ ا       أَ انَ رَ تَ  تَ یْ تَ أَ  لْ ي هَ لِ  لْ د قُ یْ ا عِ یَ 

  )2(اانَ رَ ، قطْ رَّةً مُ  تْ ارَ اء صَ دَ وْ سَ         تْ لَ دَّ بَ تَ  اةُ یَ حَ الْ فَ  كَ وَ فْ د عَ یْ عِ  ایَ 

                                       
  .28ص : الدیوان )1(
  .106ص: الدیوان )2(
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من خلال هذین البیتین حزن الشاعر الدّائم من الحیاة وتغیّراتها ضح یتَ      

التي أنهكته  ع مرارة التقلّباتاللامرضیّة فقد شبّهها بالقطران شدید السّواد فالشاعر یتجرَ 

ورة اسما بذلك صالذي استخدمه الشاعر ر  حقل الحیوانثم نجد  مسبّبة جراحا عمیقة،

  : یقول الشاعر، أغنیة النخیلفي قصیدة  لك نجد ذحیث الخیانة والغدر 

  اانَ حمَ  ابَ ئَ ذِ  عْ دِّ وَ ..  یلاً خِ ا نَ یَ 

  كَ ارِ مَ ثِ  ضِ عْ بَ  تَتَخَفَّى  لِقَنْصِ 

  ابُ ئَ ذِ  تْ فَّ خَ ا تَ مَ هْ مَ  ابُ ئَ ذِ الْ فَ 

  )1(كَ ارِ یَ دِ  رَ بْ عَ  وسُ جُ تَ .. بٌ لاَ كِ  وْ أَ 

) الذّئاب ( بتوظیف الحیوانظ أنّ الشاعر قام من خلال هذا المقطع الشعري نلاح

لیبرز به صفة الغدر والمكر التي أصبحت معادلا موضوعیا للحیاة ووضعا حتمیا یلجأ 

القلائل مسّهم ) ب الكلا( إلیه الأفراد في هذا الزمن بعد أن سقطت الأقنعة وحتى الأوفیاء 

  .العهد الدّاء و أخلفوا

  : العلاقات الدلالیة -2

العلاقات الدلالیة بتعدد مستویات التحلیل اللغوي، ویمثل كلا من الترادف  تتعدد

والتضاد أحد أركان هذه العلاقات فقد حظیا باهتمام واسع في الدراسات القدیمة والحدیثة 

  الأوفر، فكیف تجسدت هذه العلاقات داخل الدیوان؟نصیبه  ثینوأولاه الباح

  .معرفته والكشف عنه من خلال دراستنا لعنصري الترادف والتضاد حاولسنهذا ما  

  : الترادف - 2-1

اختلاف اللفظ واتحاد المعنى في كلمتین فأكثر، وبالتالي هو الألفاظ ": یقصد به

فالترادف  )1("المختلفة والصیغ المتواردة على مسمى واحد كاللیث والأسد، والخمر والعقار

  .واحد بألفاظ متنوعةیتیح لنا فرصة التعبیر عن مسمى 

                                       
  .70ص : المصدر نفسه)1(
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 یقول، دة في ثوب قشیبالرّ قصیدة  یه في الدیوان، ما ورد فيومن نماذج تجلّ 

  :الشاعر

  اءِ دَ هَ شُّ الْ  لَ یْ ا وَ یَ 

  قٍ رُ طُ  اعَ طَّ ة قُ یمَ رِ جَ  انَ وَ نْ وا عُ ارُ صَ 

  )2(قٍ لَ قَ وَ  اجٍ عَ زْ إِ  عَ بَ نْ وا مَ ارُ صَ 

، فقد دلتا على حالة الحیرة )إزعاج، قلق(الكلمتین المترادفتین هما  حظ أنّ نلا

والاندهاش التي وقع فیها الشاعر مستغربا كیف انعكس الوضع وأصبحت تضحیات 

الشهداء الأبرار مجرد مصدر قلق تلهو بها أیادي ملطخة بالدماء تحت شعار حماة 

  .الوطن

  :یا راعي الأغنامویقول أیضا في قصیدة 

  اثَ هَ لِّ الْ وَ  رَ یْ سَّ الْ  ملَّ أَ  نْ لَ وَ 

  اخَ رَ صُ الْ وَ  احَ یَ لصِّ اْ  نَ مِ  لاَ وَ 

  )3(ينِ عَ مَ سْ یَ  نْ أَ  دَّ بُ لاَ 

فكلاهما یحمل معنى الألم الذي  ،)الصیاح، الصراخ(ورد الترادف بین الكلمتین 

لصراخ وإحداث دوي لیؤثر في الطرف المقصود، وفي الآن یجتاح النفس فتطلق العنان با

اللفظتین على نفس الشاعر الطیبة التي لا تأبى الذل والهوان بل تفضل البوح  ذاته دلت

  .وكشف الحقائق المسكوت عنها

  :التضـــاد - 2-2

                                                                                                                    
  .105،ص  2014،) دط(العلاقات الدلالیة في شعر مفدي زكریا ،دار هومة ،الجزائر ،: عبد الناصر بوعلي )1(  

  .129ص : الدیوان )2( 

.                                                                                                                            89ص : المصدر نفسه) 3( 
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ة مع قرینة تحدد أیهما أراد أن یعبر اللفظ عن معنیین ضدین دلالة مستوی"یقصد به 

یجتمعا في ، والتضاد یزید المعنى وضوحا، فهو یكون بین شیئین لا یمكن أن )1("لمالمتك

  .لمعنىل بازمن واحد وتضادهما یضفي للقارئ تصورا وقر 

في  عندما یكون المرء أكلةقصیدة ومن مظاهر تجلّیه في الدیوان ما ورد في 

  :یقول الشاعر، مأدبة

  يونِ قُ دِّ صَ 

  قُ ارِ وَ فَ  لِ ذُ لْ لِ وَ  دِ جْ مَ لْ لِ  كُ رِ دْ أُ  لاَ  تُ رْ صِ 

  لِ زَ هَ الْ  عَ مَ  دُ الجِّ ى وَ تَ اسْ  وَ 

  )2(انَ یْ دَ لَ  قَ رْ فَ  لاَ وَ 

فقد عقد ) الجد والهزل، المجد والذل(التضاد قد وقع بین الكلمات الآتیة  نجد أنَّ 

الشاعر مقارنة بین هذه الثنائیات لیبرز معاناته التي تنتابه من هذا الزمن الذي تساوت 

ه ن كثر فیفیه القیم النبیلة بالرذیلة، وأصبح الشخص یتراوح بین حقیقة ووهم، سببها زم

ة فارغة یدور فیها مجرد حلق النمیمة وحب الذات التي جعلته النفاق وحشدت بین أفراده

  .ه من فلت من مصیدة طاحنةالأشخاص ویا حظ

  :أغنیة النخیلویقول أیضا في قصیدة 

  رٍ یْ خَ  ضُ بْ ا نَ هَ زَّ هَ  یشُ افِ فَ خَ الْ 

  تْ حَ لاَ  مَّ ثُ ... تْ عَ قَ رْ بَ تَ ... تْ فَّ خَ تَ 

رِّ سِ بِ وَ ... رٍ اهِ ظَ بِ ى رَ دْ أَ  تَ نْ أَ 
)3(  

فالشاعر هنا رمز لأعداء الوطن ) بظاهر، بسر(فالتضاد كان بین اللفظتین

وتختفي في النهار، ولكن  حلول الظلام لتعمل عملها الدنيء الخفافیش التي تظهر بمجردب

                                       
  .77، ص 1999، 1، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنیة، الإسكندریة، طالعلاقات الدلالیة: عبد الواحد حسن الشیخ )1(  

  .81ص : الدیوان )2( 
  .69ص : الدیوان )3(  
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من الباطن والظاهر  مكرها لا یستمر ولا یطول فكلا بالرغم من حیلتها الشنیعة إلا أنَ 

  .الشاعر إلى إیصاله سدت هذه اللفظتین وأكدتا ما یسعىم، وقد جمكشوف ومعلو 

الترادف والتضاد قد زادت  هذه العلاقات الدلالیة التي مثَلها عنصري ومنه نجد أنَ 

الدیوان تنوعا وأضفت علیه مسحة جمالیة وأحدثت نوعا من الحیویة والحركة زادت من 

  .جمال بناء القصائد، ودلت على جدارة الشاعر وحسن توظیفه لهذه الألفاظ

فالترادف جاء دلالة على الثروة اللغویة الهائلة التي یمتلكها الشاعر من خلال 

إحداث خلل أو فجوة  على مستوى المعاني المختلفة للكلمة الواحدة دون التلاعب والرقص

  .تكرار للكلمةتحس القارئ ب

عن الحالات الشعوریة المختلفة التي اجتاحت الشاعر في ظل  ا التضاد فقد دلَ أمَ 

  .زمن الاحتكار والتسلط ونكران الجمیل

احتوت على مضامین  ة قدمن البنیة التركیبیة والدلالی كلاّ  ،نقول أنَّ  ومما تتقدم

دلالیة قیّمة حیث أنَ الجانب الصرفي كان ورود الصیغ فیه متنوعا كل صیغة حملت في 

برز ذلك التناوب بین و بالنسبة للجانب النحوي  ،طیاتها معنى یعكس حدثا أو غایة ما

عبة الجملة الفعلیة والاسمیة فأبان ذلك عن انصراف جل الدلالات إلى الحالة النفسیة المت

وبالنسبة للدلالي فقد أوضح المعجم الشعري للشاعر عمر البرناوي عن ثرائه  للشاعر،

  .اللغوي وتنوعه 

  

  

 الصورة الشعریة : ثالثا 

كثرت الدراسات التي تناولت الصورة الشعریة بعدها اللقطة التي یسجلها الشاعر  لقد

في موضع معین ویضفي علیها تلك المسحة الخیالیة التي یمزجها بذوقه وثقافته فتبرز 

  .مبطَّنحلة في التصویر الفني ذات معنى 
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كلام مشحون شحنا قویا یتألف من عناصر : "هاوتعرف الصورة الشعریة بأنَّ 

محسوسة، خطوط، ألوان، حركة، ظلال تحمل في تضاعیفها فكرة وعاطفة أي أنها توحي 

بأكثر من المعنى الظاهر وأكثر من انعكاس الواقع الخارجي وتؤلف في مجموعها كلا 

  .)1("منسجما

هي طریقة التعبیر عن المرئیات والوجدانیات لإثارة "الصورة  أنَّ  أحمد مطلوبویرى 

  .)2("قي یشارك المبدع أفكاره وانفعالاتهالمشاعر وجعل المتل

وبالتالي الصورة الشعریة هي مدى جدارة الكاتب على تجاوز حدود المحسوسات إلى 

  . ما تتضمنه من دفقات شعوریة ونفسیة متأصلة في الذات المبدعة 

لال إبراز أهم وسنسعى إلى دراسة مظاهر الصورة الشعریة في الدیوان من خ

  . التشبیه والاستعارة: المستخدمة، منهاالوسائل 

  :التشبیه .1

 حسي أو(ة تقوم على تمثیل شيءصور " وهو حد التراكیب المجازیةیعد التشبیه أ

 .)3( ")حسیة أو مجردة(لاشتراكهما في صفة) حسي أو مجرد(بشيء آخر) مجرد

  . المشبه والمشبه به، وأداة التشبیه ووجه الشبه: یه أربعة هيوأركان التشب

  .في صفة أو خاصیة عبر علاقة معینةومنه فالتشبیه هو الجمع بین شیئین أو أكثر 

ومن الملاحظ هو تجلّي عنصر التشبیه في دیوان الشاعر عمر البرناوي ومن ذلك 

  : أغنیة النخیلقوله في قصیدة 

  كَ وعِ ذُ جُ كَ  ةٌ یعَ نِ ي مَ ائِ یَ رِ بْ كِ 

                                       
  .24،ص 2010، 1الصورة الشعریة عند ذي الرمة ،دار صفاء ،عمان ،الأردن ،ط: عهود عبد الواحد العكیلي )1(

  . 35،ص 1985، ) دط(الصورة في شعر الأخطل الصغیر ،دار الفكر عمان الأردن ،:  مطلوبأحمد ) 2(

   .15،ص 2007، 1التشبیه والاستعارة ،دار المسیرة ،عمان ،الأردن ،ط: یوسف أبو العدوس) 3(
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  .)1(كَ وعِ رُ فُ لِ  سٌ افِ نَ ي مُ وِ مَ سَ وَ 

هذا البیت شبه الشاعر كبریائه بالجذوع التي تكون محلقة في السماء وجذورها  في

  :  ، إذن هو تشبیه تاموقد وردت أركان التشبیه الأربعة ضاربة في الأعماق،

  . وجه الشبه+     المشبه به+       أداة التشبیه+          المشبه

  )الثبات والرفعة( )      الجذوع(         )    الكاف(         كبریائي(

نلاحظ هنا أنَ غرض الشاعر من خلال هذا التشبیه هو إبراز أنَ ذاته رفیعة 

  .ومقاومة للأحقاد فهي تتعالى عن نمائم الأشخاص 

   : یا نخلة ما مثلها أحدوكذلك قوله في قصیدة  

  مْ هُ لَ  تُ لْ قُ                                             

  رِ اظِ نَ مَ الْ  ةُ یلَ مِ ا جَ نَ دُ لاَ بِ 

  اهَ ائِ هَ ي بَ فِ  یمُ هِ یَ  ةٌ ؤَ لُ ؤْ لُ 

  .)2( رُ امِ غَ مُ الْ وَ  وعُ نُ قَ الْ                                            

، فقد شبه الشاعر الجزائر باللؤلؤة في الجمال )لؤلؤة(التشبیه هنا في لفظة  ورد

والثراء، وهو تشبیه بلیغ حیث ذكر كلا من المشبه والمشبه به وحذف أداة التشبیه وساوى 

  .في الحسن والقیمة) الجزائر، لؤلؤة(بین المشبهین 

خذ من التشبیه آلیة لنظم الشاعر عمر البرناوي قد اتَ  یبرز لنا من هذه التشبیهات أنّ 

صوره الشعریة وتغلیفها بطابع إیحائي عكس تنوعا في الدلالات حسب الحالة الشعوریة 

  .التي أفرزت الحدث 

   : الاستعارة.2

   نوع من التغییر"ها تتمیز الاستعارة بأنها ضرب من ضروب المجاز باعتبار أنَّ 

                                       

  .69ص: الدیوان) 1(

      72:المصدر نفسه)2(
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  .)1( "الدلالي القائم على المشابهة 

یضمن بها  ها لیست فقط مجرد لون جمالي وإنما هي أداةتعد الاستعارة بأنَّ  ولهذا

  .الشاعر معانیه ومقاصده

  :یقول الشاعر، صرخات أوراسیة، ما جاء في قصیدة ومن أمثلة ورودها في الدیوان

  .)2(بْ ضَ نَ  دْ قَ  كَ لَ وْ حَ  اءُ مَ الْ وَ      ةٌ یمَ قِ عَ  یكَ فِ  بُ حُ سُّ الْ 

، حیث شبه الشاعر السحب بالإنسان )حب فیك عقیمةسال(وردت الصورة في قوله 

حالة الجفاف الذي خیم على الوطن العقیم فقد استعار الشاعر هذه الصفة لیؤكد بها عن 

، حیث حذف المشبه قثر جفاف القلوب وقسوتها أوّلا لتحصد  ما زرعت بزوال نعمة الرز إ

، أمَّا سر جمالها ستعارة المكنیةعلى سبیل الا) عقیمة(حد لوازمه أوترك ) الإنسان(هو به و 

  . فیكمن في تشخیص الشيء المعنوي في صورة محسوسة

   :أیوب ینزل ضیفا في الجزائرویقول أیضا في قصیدة 

  )3(لُ بِ قْ مُ  ةِ یَ لِ اهِ جَ الْ  لُ هْ جَ ا، فَ بً جَ ى   عَ رَ  أَ لاَ وَ  وسِ فُ نُ الْ بِ  كُ تِ فْ یَ  لُ هْ جَ الْ 

، فقد شبه الشاعر الجهل بالداء الذي )بالنفوسالجهل یفتك ( تجلت الصورة في قوله

تشرت الأحقاد ، كذلك هو الجهل ینخع في حیاة البشر فانیفتك جسم الإنسان فیجعله هزیلا

التشقق واضمحلت روح الأخوة والتعاون وطغت النمیمة وذلك كله  اوالعداوة بینهم فنم

حد لوازمه أوترك ) ضالمر (حذف المشبه به وهو بسبب غیاب الوعي وتفشي الجهل، وهنا

  .على سبیل الاستعارة المكنیة) یفتك(

  :في نفس القصیدة  ل أیضاویقو 

  .)1(لُ وِ رْ هَ نُ فَ  هِ بِ  قْ حَ لْ نَ  مْ لَ  زُ بْ خُ الْ ا   وَ طً بِّ رَ تَ ا مُ نَ فَ لْ خَ یجري  تُ وْ مَ الْ 

                                       

  .250،ص  1997،  1،دار القلم العربي ، سوریا ،ط الأسس الجمالیة للإیقاع البلاغي: ابتسام أحمد حمدان) 1(

  .55ص: الدیوان) 2(

  .117ص: المصدر نفسه)3(
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، حیث اسقط الشاعر همومه وآلامه على )الموت یجري(نلاحظ الصورة في قوله 

، حیث حذف المشبه به وترك احد لوازمه إذ شبه الموت بالإنسانخصا إیاها الموت مش

  .على سبیل الاستعارة المكنیة) یجري(

   :نوفمبر جدید ویقول في قصیدة 

  ةَ دَ امِ هَ ى الؤَ ا الرُ ینَ فِ  تَ یْ یَ حْ أَ    رِ اخِ فَ مَ الْ  لَّ ر كُ هْ ا شَ یَ  تَ یْ الَ عَ تَ 

  )2(ةَ دَ اقِ حَ الْ  ةَ مَ طعْ الْ  بُ هَ رْ یَ  لاَ  بُ عْ ا    الشَّ دَ ى غَ تَّ حَ  فَ اوِ خَ مَ الْ  تَ لْ تَ قَ        

، حیث شبه الشاعر المخاوف بالإنسان )قتلت المخاوف( نلاحظ الصورة في قوله 

على سبیل الاستعارة المكنیة، فقد ) قتلت(وحذف المشبه به وترك لنا احد لوازمه وهي

حد وظف الشاعر صفة القتل وهي احد صفات الإنسان وجسدها على المخاوف كوضع 

  .نهائي بقتلها وهي دلالة على شدة الصبر و التحمّل

   :الجزائر تبكي في العیدونجد قوله أیضا في قصیدة  

   اانَ نَ جِ  ارِ بَ كِ لْ وا لِ انُ كَ  رِ هْ ي الطُّ فِ     ةً ورَ صُ  كِ ئِ لاَ مَ الْ  نَ مِ  ارُ غَ صِّ الْ  انَ كَ 

  )3( انَ كَ رْ وا الأَ دُ طَ وَ  اةً نَ بُ  او دُ غَ وَ         ةِ یلَ مِ جَ  لَّ كُ  الِ مَ الآَْ  نَ وا مِ جُ سَ نَ 

، حیث شبه الشاعر الآمال )نسجوا من الآمال كل جمیلة(وردت الصورة في قوله  

على سبیل الاستعارة ) نسجوا(بالثیاب التي تنسج فحذف المشبه به ونرك احد لوازمه

المكنیة، فالأطفال صورة للأمل وبث روح التفاؤل فهم ینسجون الآمال كما ینسج العامل 

  . ى ثمرة جهده قماشه كلاهما في النهایة یتحصل عل

ف الاستعارة المكنیة بشكل مكثف فهي نَ الشاعر عمر البرناوي قد وظّ ومن هنا نقول، إ

  .عبارة عن إشارات لغویة وفّق في بثّها مما خلق نوعا من الالتحام والانسجام في القصائد

                                                                                                                    

  .117ص : الدیوان) 1(

  .41ص : المصدر نفسه) 2(

  .106ص : المصدر نفسه)3(
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للشاعر " من أجلك یا وطني"سعى هذا البحث إلى رصد البنیات الأسلوبیة في دیوان 

  .البرناوي، من خلال التأمل والتفحص في خصائص كل بنیة مع التحلیل والشرحعمر 

  :وعلیه فقد أسفر البحث على جملة من النتائج هي كالآتي

 .منهجا نقدیا قائما بذاته تسعى لرصد الجمالیات في الخطاب الشعري تعد الأسلوبیة -

وتصوره الخاص، لكن متعددة المشارب، كل قطب فیها لدیه نظریته  للأسلوبیة اتجاهات  -

حقل یتم فیه كسر رتابة  ل خاصیة متفق علیها بأنهافي نهایة المطاف تجتمع الآراء حو 

 .السائد والمألوف من خلال زمرة من الأدوات الإجرائیة كالانزیاح وغیره

أما عند الولوج في دراسة البنیات الأسلوبیة في الدیوان تطبیقیا نجد أن الشاعر قد احتكم  -

 .وب بین الشعر العمودي والشعر الحر في نسج بناء القصائدإلى التنا

الأصوات المهجورة طغت على  ظهر لنا أنَ تواتر الأصوات من  بدء ففي البنیة الإیقاعیة -

وإنما لدیه دلالة على تلك النبرة  ا أو اعتباطا من الشاعرالمهموسة، وذلك لیس عفویّ 

معتمدا على الأصوات التي تحدث ضغطا الحادة التي تواكب الشاعر في نظم قصائده 

 .عند النطق بها مفسرة حالته الشعوریة المتأرجحة بین الماضي الزاهر والحاضر المؤلم

للبحور التي استخدمها  إحصائناالخارجي من وزن وقافیة وروي، وبعد  للإیقاعأما بالنسبة  -

الصدارة من ناحیة  فیها، وقد احتل البحر البسیط الشاعر ظهر لنا أنه كان هناك تنوعا

تجربته التوظیف، وما لهذا البحر من خصائص وممیزات ساعدت الشاعر على تجسید 

انسجاما وتوافقا بین  سیقیا خلقمن القافیة والروي قد أحدث نغما مو الشعریة، كذلك كلا 

 .رضهاكل قصیدة وغ

لدلالات، التكرار قد عمل على إضاءة التجربة وتعمیق ا وعن الإیقاع الداخلي نجد أنَ  -

 .باعتبار أنه تقنیة جمالیة حاملة لطاقات تعبیریة دلالیة هائلة ذات أبعاد عمیقة
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دلالات ومعان من خلال جملة الصیغ  فاءوأما البناء الصرفي فقد لعب دورا جادا في إض -

المتنوعة الواردة في الدیوان، والتي عبرت عن حالة الشاعر وجاءت كل صیغة منها 

 .مجسدة لأثر ما، ومتباینة حسب المضامین المعبر عنها

وفیما یخص التركیب النحوي المتمثل في الجملة بنوعیها الفعلیة والاسمیة فقد غلبت  -

التي بدورها تختلف حسب  ئد الدیوان دالة عن مختلف الأحداثعلى قصاالجملة الفعلیة 

 ه الشاعر بكثرة محاكیا به الأحداثالأفعال وأزمنتها، وخاصة الفعل الماضي الذي وظف

التي وقعت في الماضي والتي كان لها وقعا شدیدا لا یمحى مع مرور الزمن، أما الجملة 

مهما تعددت وده وغیرته على وطنه الاسمیة فقد عبرت على ثبات الشعب الجزائري وصم

 .الأسباب فالموقف واحد

یعد الجانب الدلالي بدء من الحقول الدلالیة ثروة لغویة مشحونة الدلالات والتي اتسمت  -

وإنما هناك انسجام في  فازاألفاظه ج تعقید، فالشاعر لا یلقيا بالفصاحة وعدم الهألفاظ

 .نسیج شعري مع سبك في المعانيتجاور الألفاظ مع بعضها البعض، مشكلة بذلك 

أما العلاقات الدلالیة من ترادف وتضاد، فهي تبقى تأكیدا وإصرارا على الفوارق بین  -

الماضي والحاضر والتي أوضحتها جملة التقابلات التي بثها الشاعر في ثنایا الدیوان 

 .عاكسة واقعا اختل فیه التوازن فأصیب الشاعر بتوتر عاطفي أجهش نفسیته

فقد ساعدت على  ةوبالنسبة للصورة الشعریة والتي احتوت كلا من التشبیه والاستعار  -

 .  دلالات وقَیم تعبیریة هائلة فني رفیع ذي بأسلوبالمراد  المعنى إیصال

، كان حافلا من أجلك یا وطني، عمر البرناويدیوان الشاعر  ونخلص في الأخیر إلى أنَ  

عه وتجذبه للغوص ة فنیة، وجمالیة تستهوي متطلّ بزخم لغوي هائل، نقشه الشاعر بصور 

 . والتأمل في خبایاه
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  :یرة الذاتیة للشاعر عمر البرناويالس

عمر البرناوي أحد أعلام مدینة بسكرة وشعرائها البواسل یحتل مكانة مرموقة في 

الذاكرة الثقافیة الجزائریة عرف بشغفه وحبه للوطن وتفانیه في ترسیخ أحداث الثورة 

والذي مزج فیه  "من أجلك یا وطني"التحریریة والتغني بأبطالها من خلال دیوانه اللامع 

  .وقصائد ذات حكمة وأخرى معالجة لظواهر اجتماعیة بین قصائد ثوریة وسیاسیة 

  : الاسم الكامل 

ببسكرة 1935أفریل 18من موالید  –رناوي بالشهرة ال -حمد برناوي هو عمر بن أ

بمقاعد الدراسة فدرس المرحلة الابتدائیة في كل من بسكرة و  التحقنشأ وترعرع فیها 

بریكة لینتقل إلى التعلیم المتوسط ویدرس بمعهد عبد الحمید بن بادیس بقسنطینة وهي 

  .مؤسسات تعلیمیة لجمعیة العلماء المسلمین الجزائریین 

نال شهادة  تونس ودرس في جامع الزیتونة حیث إلىأما المرحلة الثانویة فقد سافر 

  وفي الوقت نفسه حاز على شهادة في التمثیل من مدرسة التمثیل) الباكالوریا( التحصیل

  .العربي بتونس وأیضا درس الموسیقى بمعهد الرشیدیة في نفس الدولة 

التعلیم العالي من كلیة التربیة بجامعة بغداد ویتحصل على شهادة  لیلج مجال

إلى متابعته لتربص في الصحافة بكلیة الآداب في  العربي بالإضافةلیسانس في الأدب 

  )1( . فسهاالجامعة ن

  :المهــام التربویـة والإعلامیـة

 أستاذ بعدد من الثانویات بالعاصمة. 

  مذیع ومنتج ومقدم برامج عدیدة في الإذاعتین الجزائریة والتونسیة لعشرات

 .السنین

  1981إلى  1972من  ألوانرئیس تحریر مجلة. 

                                                           
  .195الدیوان ص : ینظر  )1(
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  مدیر الثقافة بولایتي المسیلة وبسكرة. 

  عضو اتحاد الكتاب الجزائریین ومن المؤسسین له وعضو الهیأة التنفیذیة للاتحاد

  .منتخب مرتین

  :الإنتـاج الأدبـي في الإذاعـة والتلفزیون

 :عشر أوبرات ومسرحیات غنائیة منها

 .ت تلحین الأستاذ عبد الوهاب الدوكاليیالمسیرة الكبرى أوبر  -

 .ت تلحین الأستاذ تیسیر عقلةالجزائر أوبری -

 .لي فاضلالحب الكبیر أوبریت تلحین الأستاذ نوب -

 .ت تلحین الأستاذ المرحوم معطي البشیرعودة الذاكرة أوبری -

 )1(رحلة حب مسرحیة غنائیة تلحین الأستاذ محمد بولیفة -

  :المسلسلات التلفزیونیة

 حلقات 6: العرس -

 حلقة 15: محاجیات -

 حلقتان: وش وحدوسي محمد م -

  .حلقة 15: مجالس الدنس -

  :1958البرامــج الإذاعیـة منذ 

  .، سؤال وجواب، والكلمات المتقاطعة)یومیة(قراءات أدبیة : في تونس

  .دنیا الفن، لقاء مع فنان، لحظة من فضلك، من التاریخ: في الجزائر

وفنیة على امتداد مقال أسبوعي في الشعب والمجاهد الأسبوعیة ومقالات أدبیة وفكریة 

 )2( .عشرات السنین

  

                                                           
          .196الدیوان، ص : ینظر )1(

  197ص: المصدر نفسه  )2(
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  : المؤلفات المطبوعة 

صفحة من منشورات اتحاد الكتاب  180یة تتكون من ارو : بین الوزارة والسجن  -

الجزائریین طبعت على نفقة الصندوق الوطني لترقیة الفنون والآداب وتطویرها 

الجزائر بهومة ، بدار 2002، الطبعة الأولى، التابع لوزارة الاتصال والثقافة

 .العاصمة 

طبعته وزارة المجاهدین بالجزائر سنة  :دیوان شعر بعنوان من أجلك یا وطني  -

بمناسبة الذكرى الخمسین لاندلاع ثورة نوفمبر مصدر بتقدیم لوزیر  2004

 . المجاهدین محمد الشریف عباس وتقدیم آخر للدكتور عبد االله ركیبي 

صفحة صدرت عن وزارة الثقافة بمناسبة  238 روایة تتكون من :الولادة الثانیة  -

 . 2007الجزائر عاصمة الثقافة العربیة 

تكون من كتاب في شكل سیرة ذاتیة ی :حوارات في الثقافة والسیاسة مع جحش  -

لترقیة بدعم من وزارة الثقافة في إطار الصندوق الوطني  صدرصفحة  301

 .)1( 2008سنة  الفنون والآداب وتطویرها

  : وفاته

 سنة، لیلة الثلاثاء) 74(عن عمر یناهز جوار ربه  إلىانتقل الشاعر عمر البرناوي 

  .إثر مرض عضال بمستشفى عین النعجة العسكري 

في موكب جنائزي مهیب بمسقط  الأخیرمثواه  إلى الأربعاءشیعت جنازته مساء یوم 

رأسه بمدینة بسكرة، وحضر مراسم الدفن بمقبرة حي البخاري ممثل رئیس الجمهوریة وزیر 

المستشفیات سعید بركات وحشد غفیر من ممثلي المجتمع  وإصلاحالصحة والسكان 

  .وأفراد من عائلتهالمدني ووجوه ثقافیة وبرلمانیین والعدید من رفاق الفقید 

                                                           
  .ar/com/.alchamal.aswat.www،2017/04/16،30:10.: عمر البرناوي الرابعة لوفاة الشاعر الذكرى )1(



د بنه موفد من طرف رئیس الجمهوریة ع

العزیز بوتفلیقة لتقدیم واجب العزاء لعائلة المرحوم مضیفا بأن البرناوي رغم رحیله بالجسد 

      .رحم االله الفقید وأسكنه فسیح جنانه 
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نه موفد من طرف رئیس الجمهوریة عأسید بركات كلمة ذكر في مستهلها 

العزیز بوتفلیقة لتقدیم واجب العزاء لعائلة المرحوم مضیفا بأن البرناوي رغم رحیله بالجسد 

رحم االله الفقید وأسكنه فسیح جنانه  )1( .فانه سیبقى شامخا ورمزا للوطني الفذ
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سید بركات كلمة ذكر في مستهلها وألقى ال

العزیز بوتفلیقة لتقدیم واجب العزاء لعائلة المرحوم مضیفا بأن البرناوي رغم رحیله بالجسد 

فانه سیبقى شامخا ورمزا للوطني الفذ
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  .بروایة ورش عن نافع: القرآن الكریم*

  المصــادر:أولا

دار ،1جالخصائص، تحقیق محمد علي النجار، ):أبو الفتح عثمان(ابن جني  -1

 ).دت(، 1الهدى بیروت، ط

دار ، 2جتحقیق الفاخوري،شرح ابن عقیل ، ):بهاء الدین عبد االله(ابن عقیل  -2

 .1997، 5بیروت، لبنان، طالجیل، 

 ).دت(، )دط(من أجلك یا وطني، وزارة المجاهدین، الجزائر،  :عمر البرناوي -3

محمد عبد الخالق تحقیق المقتضب، :  )بن یزید أبي العباس محمد(المبرد  -4

 .1968، )دط(مصر، ، ابع الأهراممن ،1ج عظیمة،

مغني اللبیب عن كتب  ):جمال الدین عبد االله بن یوسف(ابن هشام الأنصاري  -5

 .1998، 1العلمیة، بیروت، لبنان، ط، دار الكتب عاریبالأ

  المراجـــــع: ثانیــا

 :العربیــة  - أ

البلاغي، دار القلم العربي،  للإیقاعالجمالیة  الأسس: ابتسام أحمد حمدان -01

 .1997، 1سوریا، ط

 :أنیس إبراهیم -02

 .)دت(، )دط( القاهرة،  اللغویة، مكتبة نهضة مصر،الأصوات  -

 .1979، 6المصریة، القاهرة، ط من أسرار اللغة، مكتبة الأنجلو -

الدرس الصوتي عند أبي عمر الداني، دار الحامد، :  إبراهیم خلیل الرفوع -03

 .2011، 1عمان الأردن، ط

 .1990، )دط(مشكلة البنیة، مكتبة مصر، القاهرة، :  إبراهیم زكریا -04
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  ،دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار الغریب، القاهرة :أحمد درویش -05

 .2001، 1ط

 .2000، 1القومي للنشر، الأردن، طفي علم الصرف، المركز  :أحمد فلیح -06

الصورة في شعر الأخطل الصغیر، دار الفكر، عمان، الأردن، : أحمد مطلوب -07

 . 1985، )دط(

دار  ،)دراسة أسلوبیة لشعره(السیاب  بدر شاكر: إیمان محمد أمین الكیلاني -08

 .2008، 1وائل، عمان، الأردن، ط

 1الكافي، دار ابن خلدون، الإسكندریة، ط الصرف :عبد الغني أمینأیمن  -09

1999. 

دراسة في (محاضرات في مناهج النقد الأدبي المعاصر :بشیر تاوریریت -10

الفجر، قسنطینة  ، دار)الأصول والملامح والإشكالیات النظریة والتطبیقیة

 .2006، )دط(الجزائر، 

الدلالیة الحدیثة، مكتبة زهراء الشرق علم الدلالة والنظریات : حسام البهنساوي -11

 .2009، 1القاهرة، ط

منشورات إتحاد الكتاب  خصائص الحروف العربیة ومعانیها،: عباسحسن  -12

 .1998، )دط(العرب، دمشق، 

 1مقالات في الترجمة والأسلوبیة، دار العلم، بیروت، لبنان، ط :حسن غزالة -13

2004. 

قافیة، دار أسامة، عمان، الأردن أساسیات علم العروض وال: خضر أبو العینین -14

 .2010، 1ط

محاضرات في علم الدلالة مع نصوص وتطبیقات، بیت  :خلیفة بوجادي -15

 .2009، 1الحكمة، الجزائر، ط
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الصرف وعلم الأصوات، دار الصداقة العربیة، بیروت، لبنان   :دیزیرة سقال -16

 .1996، 1ط

 :رابح بن خویة -17

 .2003، 1ربد، الأردن، طالكتب الحدیث، إوالإیقاعیة، عالم في البنیة الصوتیة  -

 .2013، 1ربد، الأردن، طسلوبیة، دار عالم الكتب الحدیث، إمقدمة في الأ -

الأسلوبیات وتحلیل الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار  :رابح بوحوش -18

 .2006، )دط(عنابة، الجزائر، 

ر الوفاء ، دا)دراسة جمالیة(في نقد الشعر العربي المعاصر  :رمضان الصباغ -19

 .2001، )دط(مصر، 

المكتب الجامعي أساسیات علم الصرف،  :عبد الستار عبد اللطیف أحمد سعید -20

 .1999، 2ة، الإسكندریة، طالحدیث، الأزاریط

، عالم )دراسات أسلوبیة إحصائیة(في النص الأدبي  :سعد عبد العزیز مصلوح -21

 .2002، 3الكتب، القاهرة، ط

 3الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، تونس، ط :السلام المسدي عبد -22

 ).دت(

استخدامات الحروف العربیة، دار المریخ، الریاض، المملكة  :سلیمان فیاض -23

 .1998، )دط(العربیة السعودیة، 

المنهج الصوتي للبنیة العربیة، مؤسسة الرسالة، بیروت : عبد الصبور شاهین -24

 .1980، )دط(

 :صلاح فضل -25

 .1998، 1الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، مصر، ط علم -

  .2002، )دط(مناهج النقد المعاصر، أفریقیا الشرق، بیروت، لبنان،  -
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 1التطبیق الصرفي، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، ط :عبده الراجحي -26

2004. 

بي، القاهرة، البلاغة الاصطلاحیة، دار الفكر العر : عبد العزیز قلقیلة عبده -27

 .1992، 3ط

 .2006، 2اللغة والأسلوب، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط :عدنان بن ذریل -28

نقد الشعر العربي، الدار الاتجاه الأسلوبي البنیوي في  :عدنان حسین قاسم -29

 .2001، )دط( مصر،العربیة، 

جمالیات التكرار في الشعر السوري المعاصر، دار رند، دمشق  :عصام شرتح -30

 .2010، 1ط

، دار الكتب )النشأة والتطور(المدارس الصوتیة عند العرب  :علاء جبر محمد -31

 .2006، 1العلمیة، بیروت، لبنان، ط

الصورة الشعریة عند ذي الرمة، دار صفاء، عمان، : عهود عبد الواحد العكیلي -32

  .2010، 1الأردن، ط

الآفاق ، دار )مدخل نظري ودراسة تطبیقیة(الأسلوبیة : فتح االله أحمد سلیمان -33

 .2008، 1العربیة، القاهرة، ط

دراسة في تحلیل (الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث  :فرحان بدري الحربي -34

 .2003، 1، دار مجد، بیروت، لبنان، ط)الخطاب

، دار )تنا العربیةمخارجها، وأصواتها في لغ معانیها،(الحروف : فهد خلیل زاید -35

 ).دت(، )دط(یافا العلمیة، عمان، الأردن، 

 .2000، )دط(علم الأصوات، دار غریب، القاهرة، مصر،  :ركمال بش -36

مدخل إلى الصوتیات، دار وائل، عمان، الأردن،  :يمحمد إسحاق العنان -37

 .1،2008ط
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، 1ط، ، بیروتالعربي المركز الثقافيوالخطاب، الشكل  :محمد الماكري -38

1991. 

محاضرات في الأسلوبیة، مطبعة مزوار، الوادي، الجزائر، : محمد بن یحي -39

 .2010 ،1ط

 ،العربیة، دار الشروق ةالبناء العروضي للقصید: محمد حماسة عبد اللطیف -40

 .1999، 1بیروت، ط

 .2008، 1الإیقاع في شعر الحداثة، دار العلم، الإسكندریة، ط :محمد سالمان -41

  ،في إیقاع شعرنا العربي وبیئته، دار الوفاء، الإسكندریة :محمد عبد الحمید -42

 .2005، 1ط

البلاغة والأسلوبیة، الشركة المصریة العالمیة للنشر  :محمد عبد المطلب -43

 .1994، 1ان، القاهرة، طملونج

بنیة الجملة ودلالاتها البلاغیة، عالم الكتب الحدیث، إربد  : اكبيمحمد كر  -44

 .2008، 1طالأردن، 

 1طجمالیات النص الشعري، دار الوفاء، مصر، : محمد مصطفى أبو الشوارب -45

،2005. 

، دار النهضة العربیة إلى دراسة الجملة العربیةمدخل  :محمود أحمد نخلة -46

 .2005، 1للدراسات والنشر، بیروت، لبنان، ط

 ،البنیة الإیقاعیة في شعر شوقي، مكتبة بستان المعرفة :محمود عسران -47

 .2006، )دط(سكندریة، الإ

البنیة والدلالة في روایات إبراهیم نصر االله، المؤسسة العربیة  :مرشد أحمد -48

 .2005، 1للدراسات والنشر، بیروت، لبنان، ط
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عالم الكتب الحدیث، الأسلوبیة وخصائص اللغة الشعریة،  :مسعود بودوخة -49

 .2011، 1إربد الأردن، ط

، منشأة في لغة الشعر العربي الحدیثالبنیات الأسلوبیة : مصطفى السعدني -50

 ).دت(، )دط( المعارف، الإسكندریة،

العصریة، بیروت، المكتبة ، 1ججامع الدروس العربیة،: مصطفى الغلاییني -51

 .2001، 39ط

یل النص الأدبي وعلم لالمدخل إلى تح: مصطفى خلیل الكسواني وآخرون -52

 .2010، 1العروض، دار صفاء، عمان، الأردن، ط

ملامح الدلالة الصوتیة في المستویات اللسانیة، عالم الكتب الحدیث  :مكي درار -53

 .2013، 1إربد، الأردن، ط

الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، سوریا، : يمنذر عیاش -54

 .2002 ،1ط

 :موسى سامح ربابعة -55

 .2003، 1الأسلوبیة مفاهیمها وتجلیاتها، دار الكندي، إربد، الأردن ط  -

، )دط(قراءة في النص الشعري الجاهلي، مؤسسة حمادة ودار الكندي، الأردن، -

1998 . 

قضایا الشعر المعاصر، دار العلم للملایین، بیروت، لبنان، : نازك الملائكة -56

 .1989، 8ط

العلاقات الدلالیة في شعر مفدي زكریا، دار هومة، : عبد الناصر بوعلي -57

 . 2014،)دط(الجزائر، 

المرجع في العروض والقافیة، دار جسور للنشر والتوزیع،   : ناصر لوحیشي -58

 .2010، 1الجزائر، ط
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، دار الثقافة، القاهرة، )دراسة لغویة قرآنیة( الأفعالأبنیة  :نجاة عبد العظیم -59

 .1989، )دط(مصر، 

، 1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دار هومة، الجزائر، ط: نور الدین السد -60

1997. 

دراسة في فلسفة الجمال في الوعي (شعر العربي جمالیات ال: هلال الجهاد -61

 .2007، 1، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت، لبنان، ط)الشعري الجاهلي

العلاقات الدلالیة، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنیة، : عبد الواحد حسن الشیخ -62

 .1999، 1الإسكندریة، ط

 :یوسف أبو العدوس -63

 .2007، 1الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط الأسلوبیة -

 . 2007، 1التشبیه والاستعارة، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط -

إشكالیة المصطلح في الخطاب النقدي العربي الجدید، الدار : یوسف وغلیسي -64

 .2008، 1العربیة، بیروت، لبنان، ط

  :المترجمـة    -  ب

، دار الحاسوب للنشر والتوزیع، حلب يعیاشمنذر : الأسلوبیة، تر :یرجیروبی -01

 .1994، 2سوریا، ط

بنیة اللغة الشعریة، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار : جان كوهن -02

 .1986، 1توبقال، الدار البیضاء، المغرب، ط

، ترجمة )نحو نموذج سیمیائي لتحلیل النص(البلاغة والأسلوبیة  :هنري بلیث -03

 .1999، )دط(الشرق، بیروت، لبنان، محمد العمري، دار أفریقیا 

  والقوامیس المعاجــــم: ثالثــــا

 ).دت(، 1معجم الوسیط، المكتبة الإسلامیة، تركیا، ط: إبراهیم مصطفى وآخرون -01
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 :ملخص

من " ن خلال دیوانه م عمر البرناويتتشكل هذه الدراسة محاولة لقراءة نتاج الشاعر 

، وقد سعت هذه الدراسة لرصد الجمالیات والوقوف على تجربة الشاعر "أجلك یا وطني

، البنیة الإیقاعیة، والبنیة التركیبیة: المتمثلة في من خلال محاكاتنا للبنیات الأسلوبیة

  .الدلالیة وصفا وتحلیلا  إضافة للبنیة

فبرز لنا أن الدیوان قد احتوى على تراكیب لغویة نسجت كیانه بإطلالة فنیة عكست مهارة 

 .الشاعر وإبداعه

Résumé: 

Cette étude est une tentative de lecture du produit du poète 

Omar bernaoui à travers son recueil intitulé " MiN AjLika ya 

watani" Pour toi mon pays.l’objectif de cette étude est de repérer 

l’esthetique des poèmes et de faire un arrêt sur l’expérience du 

poète à travers la description et l’analyse des structures stylistiques 

de part: 

La structure rythmique, la structure grammaticale et la 

structure sémantique.Nous avons déduis que le recueil se compose 

de composantes textuelles reflétant la performance du poète et sa 

créativité.                     

     

      


