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كلمة شكر و امتنان 

أتقدم بجزیل الشكر والامتنان إلى أستاذي الفاضل  الدكتور

على ھذه المذكرة وأشكره الإشرافلقبولھ"مینلأابحري محمد "

كذلك على طول بالھ وقلبھ الكبیر الذي استوعب فوضى كلماتي وتعبیري  

جزاه الله عني كل خیر 





:مقدمـة

أ

استطاعت القصة خلال الفترة الأخیرة من القرن العشرین وبدایة القرن الحالي أن  لقد

تجربة إبداعیة وسردیة  فبانفتاحها على التجدید، واستشراتحقق ثراء فنیا متمیزا، وذلك

فباتت القصة تحمل في صفحاتها جزءًا من الأشكال الفنیة والتعبیریة وكسرت .متكاملة

.القیود وتخطت الحدود

فإنها تصور حادثة من حوادث الحیاة أو عدة حوادث وبما أن القصة عمل أدبي نثري ،

مترابطة بعضها ببعض ، إذ یتعمق القاص في تقصیها والنظر إلیها من جوانب متعددة 

لیكسبها قیمة إنسانیة خاصة ، مع الارتباط بزمانها ومكانها وتسلسل الفكرة فیها وعرض 

أو نفسي ، لذلك  أصبحت القصة  تحمل مكانةً مرموقةً في ما یتخللها من صراع مادي 

بعض الأعمال الأدبیة ،وعند بعض الروائیین العرب منهم خاصة ، إذ عدت القصة 

المتنفس الأول لهم ، وذلك للبوح بأفكارهم و مواقفهم  وهواجسهم الداخلیة ، من خلال 

ات التي تدور فیما بینها الدور المسند للشخصیات التي یوظفونها داخل القصة والحوار 

فصاح عنه ، أو الرسالة التي یرید في نفسه والإ،وهذا بغیة تقدیم الحوار للقارئ ما یختلج

.تقدیمها وإیصالها من خلال كلام الشخصیات وحوارها بعضها مع بعض 

یعد الحوار أحد الآلیات التي تعتمدها القصة أو الروایة في بناء تشكیلها ا النحو،وعلى هذ 

كما قد یؤدي الحوار في النص السردي .لسردي ، بجانب آلیة السرد والوصف ا

القصصي وظیفة فنیة مكملة لوظیفة السرد ، وبالتالي فهو یشكل عنصرًا بنائیاً متكاملاً مع 

.العناصر الأخرى 

فقد ارتبط الحوار دائما بمضمون النص سواء أكان روایة أو قصة إلاّ أنه ارتبط أكثر 

ص مسرحي حقیقي رحیة ،فهو یشكل الظاهرة الفنیة الثابتة والخالدة ،التي لا یقوم نبالمس

،وبما أنّه الفیصل بین النص الدرامي وغیره من النصوص الأدبیة الأخرى، فالمؤلف دونها

لیق على ، الذي یساعد على التعالروائيالمسرحي لا یملك السّرد الذي یصطنعه المؤلف 

، وإلقاء الضوء على ما یدور داخلها وربط المواقف بعضها تالأحداث وتحلیل الشخصیا



:مقدمـة

ب

ببعض ،وسد الفراغات التي تؤثر في متانة البناء وعضویته ، فالحوار ذو وظیفة مزدوجة، 

فأي حوار ضروري في لیة اتصال عناصر البناء السردي ،فهو علامة لغویة تنظم عم

.البناء السردي عامة والقصصي خاصة

سنحاول الوقوف على ثالث عنصر في البناء السردي بعد السرد ومن خلال دراستنا 

بنیة الحوار ودلالاته في قصة في دراسة موسومة بعنوان "الحوار"والوصف، وهو عنصر

"لإبراهیم الكوني "للروائي اللیبي " الفخ " 

ومن دوافع البحث في هذا الموضوع  ارتأینا أن الحوار لا یقتصر على المسرح أو الروایة  

الأجناس سردي ، فهو لصیق بالقصة أكثر من فقط، بل للقصة حظها في هذا العنصر ال

الأدبیة الأخرى ،حیث یعد الحوار صورة من صور الأسلوب القصصي بل قد یكون أحیانا 

؛ ولهذا كان الحوار من أهم الوسائل التي لسردي والوصفيحیویة من الأسلوب اأكثر 

، و مصدرا من أهم مصادر المتعة في القصة مد علیها الكاتب في رسم الشخصیاتیعت

،إذ بواسطته تتصل شخصیات القصة بعضها ببعض اتصالا صریحا مباشرا ،كما قد 

نها، إلاّ أن عمله یُستغل الحوار في تطویر أحداث القصة واستحضار الحلقات المفقودة م

وأحاسیسها وعواطفها ،و رفع الحجب عن مشاعر الشخصیاتالحقیقي في القصة ه

المختلفة وشعورها الباطني تجاه الأحداث أو الشخصیات الأخرى

القضیة المهمة في ومن خلال الدراسة سنحاول بقدر المستطاع الوقوف على هذه

في القصة محل الدراسة ، والذي یعتبر أهم ، و المتمثلة في قضیة الحوارالبناء السردي

الوسیلةأنهإلىبالإضافةخاصة،العناصر المكونة للنص السردي عامة والقصصي 

.الداخلیةوهواجسهامواقفهاوأفكارهاعنالشخصیاتبهاتعبرالتيالوحیدة

ویمكنالبحثاهذأثناءعنهاالإجابةلسنحاو التيالأسئلةمنمجموعةلدیناتشكلتولهذا

:تيلأكعرضها



:مقدمـة

ج

وماالكوني؟إبراهیموظفهوكیفوأنماطه؟وعناصره؟أنواعه؟وماالحوار؟ما

التوظیف؟هذاإلیهایسوقالتيالدلالات

الإجراءاتمن بعض الاستفادةسنحاولوغیرهاالتساؤلاتهذهعنوللإجابة

الذي  الإحصائيالمنهجیة التي نرى أنها الأنسب لطبیعة دراستنا، ونستهلها بالإجراء 

سنحاول الاستفادة منه في الفصل التطبیقي الأول، وذلك في إحصاء أنواع الحوار 

، بالإضافة إلى منحنى بیاني نسبي ة في القصة ووضعها في جداول خاصةالمتواجد

رد في القصة، أما بالنسبة للفصل التطبیقي الثاني فقد یوضح أكبر نسبة لأنواع الحوار الوا

الوصفي، وهذا باستخراج وتقصي الظاهرة من القصة الإجراءكان علینا الاعتماد على 

.فها كما وردت داخل المتن القصصي وتحلیلها ووص

ولكي یأخذ البحث مجراه سنقوم بتوزیع مادتنا المعرفیة التي جمعناها في خطة 

ون فحواها مقدمة تعتبر بمثابة إطلالة على محتوى الموضوع والدراسة ، ثم ارتأینا أن تك

الحوار مفهومه ، "عززنا بحثنا هذا بمدخل وفصلین تطبیقیین ، فالمدخل موسوم بعنوان 

، إذ قمنا فیه بضبط المفهوم اللغوي والاصطلاحي للحوار و أنواعه "أنواعه وعناصره

وعناصره 

أطراف الحوار "ل التطبیقي الأول فقد كان تحت عنوان أما بالنسبة إلى الفص

،قمنا بتقدیم الشخصیات و مستویاتها في القصة، واستخرجنا "الفخ " وأنواعه في قصة 

كذلك أنواع الحوار المتمثلة في الحوار الخارجي و الحوار الداخلي بنوعیه المباشر وغیر 

حنى بیاني نسبي یوضح لنا  أنواع ، وعززناها بمنلمباشر ، وصنفناها في جداول خاصةا

.الحوارات وأكثرها ورودا في القصة

الأبعاد الدلالیة لأنماط "وفیما یخص الفصل التطبیقي الثاني الموسوم بعنوان 

قمنا بدراسة أنماط الحوار ودلالاته في القصة "الحوار ومصادر الأصوات في قصة الفخ 



:مقدمـة

د

ادر الأصوات في القصة ، التي تمثلت في مصادر ثم عرجنا إلى الأبعاد الدلالیة لمص

.الطبیعیة  وفوقالأصوات البشریة و مصادر الأصوات الطبیعیة 

نتائج المتحصل ثم ننهي دراستنا بخاتمة تم من خلالها عرض مختلف و مجمل ال

.علیها في الدراسة

:ومن أهم المصادر والمراجع التي كانت لنا سندا وعونا في دراستنا نذكر

.معجم السردیات لمحمد قاضي وأخرون-

.كتاب عالم السرد للصادق قسومة-

.تحلیل النص السردي تقنیات ومفاهیم لمحمد بوعزة-

.منهجیة التفكیر النقدي لحسان الباهي -

.الحوار وخصائصه محمد نظیف-

.حواریة الواقع والخطاب الروائي لنبیل سلیمان-

هذا كغیره من البحوث واجهته بعض ویبقى من الضروري أن نشیر إلى أن بحثنا 

التي تحمل الصعوبات التي تدل على مدى أهمیته، وأولها تشعب وتوسع المادة العلمیة 

، إضافة إلى قلة الدراسات الخاصة بالقصة  فمجمل الدراسات في طیاتها عنصر الحوار

ي الذي ، بالإضافة إلى الأسلوب السردي لإبراهیم الكونالمسرحیة و الروایةواقعة على 

.یتطلبه قراءة عارفة بنصوصه السابقة  

في إكمال هذا الدراسة ، كما یحق لي في هذا المقام أن أشكر من كان له الفضل 

الذي أتقدم له "بحري محمد الأمین"الدكتور والمشرف على إنجاز هذا البحثالأستاذ

بالشكر والعرفان الكبیر، أن بفضله فتحت لي الأبواب  بالرغم من توجیهاته وملاحظاته 

الصارمة، إلاّ أنّها كانت لي حافزاً في إتمام هذا البحث والخروج به إلى النور 

إلى كل هؤلاء أتقدم بكل .دون أن أنسى من سیتفضل عليّ بقراءة عملي ومناقشته وتقویمه

.الشكر والامتنان عبارات 



:المدخــــــــــل

:مفھـــوم حــوار/اولا

.الحوار لــغة-أ

.صطلاحاالحوار  ا-ب

.مفھــوم  الحواریة/ثانیـا

.الحـوار في القـرآن الكریم/ثالثـا

:ـوارــالحانــواع /رابعـا

.]Dialogue[الحوارالخارجي-أ

].Monologue[الحـوارالـداخلي-ب

:عنـــاصر الحــوار/خامسا

.المُخــَـــاطِب-أ

.المُخـــــاطَب-ب

.المَوضُــوع-ج

.مجالُ المَوضُـوع -د

:،أنــواعھ  ،عنـــاصرهالحـوار   مفـھومھ " "
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:مفهـوم الحــوار/أولاً -

إن تقنیة الحوار هي  أبرز شكل من أشكال التعبیر اللفظي الذي یجرى بین الأفراد 

المتحاورة  ،إذ هو القناة واللبنة الرئیسیة لبناء التواصل بین كل المجتمعات البشریة فبرزت 

هذه التقنیة في مجالات التخاطب واستعملت كتقنیة في الأعمال الأدبیة عامة و الروائیة 

.ة بشكل خاص والقصصی

وبما أن السرد والوصف عنصران مهمان في البناء السردي القصصي فان الحوار زمنا 

منطقیا في القصة لا ینبغي تجاوزه؛ فهو الأداة القصصیة التي تعرض المواقف والأحداث  

والأقوال داخل العمل الأدبي أو السّردي إذ یتم على لسان شخصیة أو أكثر في النّص 

وذلك بجعل الأفكار المسندة إلى ل الأقوال أو حكایتها بالتمثیل ؛اسطة نقالقصصي بو 

.الشخصیات في شكل أقوال 

فقد عُرف الحِوار بطرق مختلفة ومتباینة باعتبارهمَوطنا من أهم مواطن تعدد 

منذ أوائل تسعینیات القرن الماضي اعتنت دراسة الحوار "و،الأصوات في النص السّردي

الأبحاث المهتمة خاصة بالتداولیّة  وبالتفاعل القولي والمحادثة العادیّة القصصي بفضل

Jean"جانمیشالآدام"فظهرت ملامح نظریة خاصة بالحوار الروائي ومن أبرز روادها .)1("

Michel Adam " سیلفیدورر"و"SylvieDurrer" هذه الانطلاقة عرج الكثیر من ومن

الدارسین الغَربِیین والعرب إلى دراسة هذه النقطة التي عِدّت ثالث بنیة رئیسیة إلى جانب 

المحادثة بین شخصین، وهو جملة  من :"السرد والوصف،  فنجد من عرف الحوار بأنّه 

لیل أو ،ویكون ذلك بأسلوب مباشر خِلافاً لمقاطع التحتتبادلها الشخصیاتالكلمات

السرد أو الوصف وهو شكل أسلوبي خاصّ في جعل الأفكار المسندة إلى الشخصیات 

.)2("فـي شكـل أقـوال 

.159،ص2010، 1محمد القاضي وآخرون ،معجم السردیات ،دار محمد علي ،تونس ،ط)1

.361،ص1،2009،مكتبة فهد الوطنیة ، الریاض ،ط)المحتوى ،والخطاب ،والدلالة(،عالم السردصادق قسومة)2
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ومن هذا یتضح لنا فحوى القول إن الحوار له میزة خاصّة مقارنة بأسلوبي السّرد 

والوصف إذ یكمن في تبادل الكلام بین الشخصیات بشكل أقوال وألفاظ تتلفظ بها  

.الشخصیات داخل العمل السردي 

:الحـوار لغـــــة -أ

،إذ ) ر,و,ح(ربیة من مادتها اللغویة في الكتب و المعاجم الع"الحوار"ورودت لفظة    

على النحو "لسانالعرب"فجاءت في معجم   .ني في ذلك الجواب ومراجعة الكلامتع

:التالي

حاَر یَحوُرُ حَورًا ؛رَجَعَ وكلمتُه فمَا أَحَارَ إليَّ جوابًا وما رجعَ إليَّ حَوَارًا و حِوارًا ومُحَاورة "

وزن مَشُورَة أي جوابًا وأَحَارَ علیه جَوابَهُ ؛ ردَهُ وأَحرتُ له ،وحویِرًا ومَحُورَة بضم الحاء ؛ب

یقول سمعت حَوِیرهمَا وحِوَارَهُمَا ، :جوابا ،وما أحارَ بكلمة والاسم من المُحَاوَرَة الحویرُ 

.)1("والمُحَاوَرَة المُجَاوَبَة ،والتَحَاورْ التَجاوبْ ،یَتَحَاوَرُونَ أي یتراجَعُون الكلام

(الزَّمَخشري"كما برزت في كتاب  وحاورته راجعته الكلام وهو حُسنُ :")أَسَاسُالبلاغَة"

.)2("الجَواب وكلمتَهُ فمَا رَدَ عليَّ مَحُورَةٌ وما أَحَارَ جَواباً أيْ مَا أرْجَعَ 

تعني التجاوب "الحوار"فمن التعریفات اللغویة السابقة نصل إلى نتیجة مفادها أن لفظة

وهذه أهم میزة یمتاز بها الحوار أن یكون تجاوباً وتواصلاً متكاملاً بین ، على الكلام والرد

.الأشخاص وأطراف الكلام

.183-182،ص 1،2007لبنان ،ط-،دار صادق ،بیروت)ح،و،ر(،مادة2بن منظور ،لسان العرب ،المجلدا )1

،دار الكتب العلمیة 1السود،جمحمود باسل عیون /حمحمود الزمخشري ،أساس البلاغة ،تبي قاسم جار االله ا) 2

.221،ص1،1998لبنان،ط-،بیروت
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:الحــوار اصطـلاحـا  -ب  

مهارة لغویة فطر علیها الإنسان ولا یستطیع أن یمارس حیاته من دونها   فهو من الحوار

أشكال التواصل وضرب من الخطابة یدور بین شخصین أو أكثر في العمل القصصي أو 

بین ممثلین أو أكثر على المسرح 

فهو یعتمد على  ظهور أصوات أو صوتین على الأقل لأشخاص مختلفین وهذا ما "

.1("كلام ینسجم بطریقة   تثیر الاهتمام والإعجاب یجعل ال فالحوار معتمدا أساسا على .)

شخاص، فجاء في معجم السردیات مصطلح على ود أصوات دالة على الكلام بین الأوج

لحظة الافتراق  إلىالأقوال المتبادلة بین شخصین فأكثر منذ لحظة الالتقاء "الحوار بأنه  

مع ما یصحب هذه الأقوال من هیئات و إیماءات وحركات وكل ما یخبر عن ظروف 

وهنا تتضح لنا دلالة مصطلح .)2("التواصل ترد جمیعها في شكل خطاب إسنادي

.بأنَّه القول المتبادل بین  المتكلمین"الحوار"

"مرتاض  قائلاكما عرفه عبد  المالك   معترضة التي تقع الحوار هو اللغة ال:

وسیطا بین المناجاة واللغة السردیة ویجرى الحوار بین شخصیة وشخصیة أو بین 

.)3"(داخل العمل القصصي أخرىشخصیات 

رغم هذا التباین في التعریفات السابقة إلا أننا نقف على نقطة واحدة في كون 

مي داخل اصل الكلاالحوار هو تبادل الكلام بین الأشخاص وهو عنصر هام في بناء التو 

"الحوار"مصطلح "المصطلحالسردي"وورد  أیضا  في كتاب .العمل السردي، والقصصي

الفارسي والعربي في العصر الحدیث ، مركز الإسكندریة للكتب الأدبینعبید الحمزاوي ،فن الحوار والمناظرة في )1

.3،ص 1،2001،مصر ،ط

.159،ص 1،2010محمد القاضي وآخرون ، معجم السردیات ،دار محمد علي ، تونس ،ط)2

.116،ص 2008،] دط[بحث في تقنیات السرد ، مجلة المعرفة ، عبد المالك مرتاض ،في نظریة الروایة)3
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).1"(لتبادل شفاهي بین شخصیتین أو أكثر)دراماتیكي في طبیعته ( عرض "على أنه 

عبد المالك مرتاض "طراف  الكلام على حد قول وبمثابة لغة تواصلیة وسیطة تقع بین أ

یتضح لنا أن الحوار له نفس المدلول المتعارف علیه ؛وهو الرد وتبادل الكلام ومن هنا ".

وعنصر فعال في الأعمال الأدبیة السّردیة والقصصیة  إذ یحتل المرتبة الثالثة  بعد السّرد 

.والوصف

:مفهــوم الحواریة /ثانیًا 

وره مع الحواریة كلمة لها مع الحوار جذر مشترك وهو مصطـلح تزامن ظه

باعتبارها ملافیظ  لغویة وأركانًا قصصیة في الآن "عندما درس الروایة "میخائیلباختین"

"دوستوفـیسكي"مفهوم الحواریة اعتمادا على إنتاج الروائي "باختین"وبلور .نفسه

حیث تتعـدد الأصوات ویتجلى هذا التعـدد في مستوى الضمائر واللغة مثلما تتجلى في 

.)2("الأفـكار والمواقفمستوى 

الذي كان سباقا في تهیئة "لدوستوفـیسكي"بعد تحلیله "باختین"وهكذا توصل 

أرضیة الحواریة  قبلهُ، والتي كان من مظاهرها التعددیة الصوتیة والفكریة واللغویة ،و 

ت اكتشاف شكل جدید في الفن الروائي وهو الشكل الحواري المتعدد اللغا"الاسلوبیة  في 

.)3("والأصوات

"قائلاعن مفهوم الحواریة "میخائلباختین"فعبر  أنّها عندما تدخل تعبیران اثنان :

لفظان من نوع خاص من العلاقة الدلالیة تقع ضمن دائرة التواصل، ندعوها نحن علاقة 

فتكون هذه العلاقة  نتاج تفاعل لغوي من خلال الحوار كیفما كان نوعه .)4("حواریة 

–محمد بریرى ،المجلس الإعلامي الثقافي ، القاهرة /عابد خزندار ، مر /جیرالد برنس ،المصطلح السردي ،تر )1

.59،ص2003، 1مصر ،ط 

.161،صمحمد قاضي وآخرون ،معجم السردیات )2

.24،ص2007عبد المجید الحسیب ،حواریة الفن الروائي ،كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة ،مكناس ،)3

.122،ص1،1996میخائیل باختین  ،المبدأ الحواري ،تحقیق فخري صالح ،دار فارس،عمان،ط)4
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، من أن العلاقة الحواریة لا تقوم على التبادل ومه السابقمفه"باختین"ور حیث بل

، ون تبادلا لفـظیا كیفما كان نوعهفقد یكلأصوات سواء كان مسموعا أو صامتا؛ الكلامي با

ومثال ذلك الكتاب هو فعل كلامي مطبوع ویشكل أحد عناصر التبادل اللفظي فهو حوار 

.مكتوب 

تنطلق من التفاعل بین صوتي المتكلم والسامع "اختینب"إذا فالحواریة عند 

.والحضور المتوقف في ملفوظ واحد لصوت المتكلم وصوت غیره

:الحوار في القــرآن الكــریم  /ثالثاً 

في القرآن الكریم بشكل كبیر، و بصور متعددة ومتباینة "الحـوار" وردت لفظة      

والمتأمل في كتاب االله عز وجل، یجد أنواعا شتى من الحوار؛ منه حوار مع  المشركین 

وحوار الرسُّول صلى االله علیه وسلم مع قومه ،وحوار إبراهیم علیه السلام مع ابیه ،وحوار 

وقد اعتمد القرآن الكریم على مع فرعون والِه، وغیر ذلك كثیراً جدا  موسى علیه السلام 

سبحانه وتعالى خلقه منذ الأزل  فكان أول حوار یُبَینَهُ الله أسلوب الحوار بكثرة ،فقد حاور 

عندما أراد إعمار الأرض خاطب وحاور ملائكته الكرام في الله القرآن  الكریم ، أن 

مَ {{:قوله
َّ
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الكریمة ، سیدرك ولا شك هذا الحوار القرآني  بین والمتأمل في هذه الآیات .)1(}}٣٢

مع الملائكة الكرام، وهم یمثلون الطرف سبحانه وتعالى الله ول وهو الطرف المحاور الأ

ن موقفه بالحجة  وهذا في یالثاني الذي یتلقى الحوار ثم یرد الجواب بسؤال آخر ویب

.الآیات البینات من سورة البقرة

].31،32[سورة البقرة ،الآیة)1
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كما أن هناك حوارات كثیرة في كتابه العزیز، بین االله سبحانه وتعالى، و أنبیائه الكِرام 

علیهم الصلوات والسلام ،فورد حوار االله تعالى مع إبلیس في سورة الأعْراف في قوله 

ࢫ�Ցɭ{{:تعالى ȆՑٕڈ Փɗࢫ ѽɯ
Ւ
ɡ
Ց
ɦȆՑɳ
ѽ
ɨՑɐ Ցȡ Ցɽ ՓɃ ѽȲ

Ցѽ
ֿ ʖࢫ ʏ Փࢫࢭ

ѽɯ
Ւ
ɡ զ̔ɳ

զ
ɡ Ցɭ ѽȯ

Ց
ɜ
Ց
ɦՑɼࢫՑɰ ɼ Ւȳ

Ւ
ɡ
ѽ
ȼ
Ց
Ȗࢫ Ȇզɭࢫ

՛
ֺ ʊՓɨ

Ց
ɜ
ѳՑ
ȼ Փʋ

Ց̔ɐ

١٠�ѽȯ
Ց
ɜ
Ց
ɦՑɼ�Փȓ

Ց
ɡ ՓȀ
Ֆ̔Ց
ɨՑɮ
ѽ
ɨՓɦȆ
Ցɳ
ѽ
ɨ
Ւ
ɛࢫ զɯ

Ւ
țࢫ ѽɯ

Ւ
ɡ
Ց̔
ɱѽȲ զɽ Ցȿ ࢫ զɯ

Ւ
țࢫ ѽɯ

Ւ
ɡ Ց̔ɳ ѽɜ

Ց
ɨ
Ց
ȫ�

Ֆ
Փ
Օ

כ ɼ Ւȯ Ւݨ ѽܥ ʖࢫѽɯ
Ց
ɨ Ցȸ ʋՓɨ

ѽȉՓǻ
Ֆզ
ַ Փǻ
Օ
ȄՖɼ Ւȯ Ցݨ Ցܦ

Ց
ɘ Ցɭ ՑȮ

ࢫ Ցɵ Փ
Քɭࢫɵ

Ւ
ɡ Ցʆ�Ցɵ ʆՓȯ Փݨ

զ̔ܦ ɦʖ ١١{{)1(.خالق الكون  نیمة توضح لنا الحوار الذي دار بیلأیة الكر اف

الَّذِي لم یمتثل لأمر االله تعالى بسبب تكبره وغروره مما أدى به إلى الهلاك و "وإبلیس 

).2("الطرد من رحمة االله 

وقد اعتمد القرآن الكریم على أسلوب الحوار بكثرة فوردت لفظة الحوار بصفة خاصة في 

حِبھِِ ثمََ  ۥلھَُ وَكَانَ {{:آیاته العظیمة   في قوله  تعالى   أنَاَ۠  ۥٓوَھوَُ یحَُاوِرُهُ  ۦرٞ فقَاَلَ لصَِٰ

.)3(}}٣٤أكَۡثرَُ مِنكَ مَالاٗ وَأعََزُّ نفَرَٗا 

فالآیةالكریمة جاءت فیها لفظة الحوار وهیتحمل في دلالاتهامعنى المُحاورة 

بین أطراف الكلام ، وهذا ما ورد في كتاب تفسیر ومراجعة الكلام، والمجادلة والتحاور 

أو یجادله ویخاصمه  حیث قال لصاحبه وهو یحاوره "القرآن العظیم لابن كثیر ما یلي 

.)4("ویفخر علیه ویتراس أنا أكثر منك مالاً وأعز نفرا أي خدمًا وحشمًا وولداً 

یم یحمل في دلالاته كما ظهر جلیا في الآیات البینات؛ أن الحوار في القرآن الكر 

معنى المحاورة والمجادلة ومراجعة الكلام، وأن النص القرآني حافل بمشاهد حواریة  

اشرة ، تدور حول موضوعات متنوعة وسلكت بذ نجدها حوارات مباشرة وغیر مإ، تعددةالم

].11، 10[لآیة ا ،سورة الأعراف)1

82، ص2005، 1راق المملكة المغربیة ، ط، دار ابي رق،أسلوب الحوار في القرآن الكریمأوهناإدریس )2

].34[سورة الكهف ، الآیة )3

، تفسیر القرآن العظیم ، تحقیق سامي محمد السلامة ، دار يشر لقعمر بن كثیر اإسماعیل ابو الفداء عماد الدین )4

 .157ص،1،1997،ط5یاض،جالسعودیة ، الر طیبة ، المملكة العربیة
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اتجاهات ومناهج محددة ، وتمیزت بخصائص معینة ، فهو كلام جلیل منزه عن الزلل 

.عجازیةودلائله الا وألفاظهوحوار قرآني معجز بلغته 

:أنـواع الحـوار /رابعاً 

في الكـشف ، وذلك تلبیة لرغبة الكاتب ر في السرد القصصي على عدة أنواعجاء الحــوا

ومن أهم أنواع الحـوار التي .عن عمق شخصیاتهوالأحداثوالأزمنة، والأمكنة المتعلقة بهم

هما الحوار الصریح أو ما :یوظفها الروائي في أعماله القصصیة هنالك نوعان بارزان

، فكلها تقع تحت وظیفة واحدة، تتجلى في يالحوار المباشر أو الحوار الخارجیطلق علیه ب

وكما أن هناك حوارا ".الذي یكون بین الشخصیات داخل النص السرديالحوار

أو ما یسمى بالحوار الداخلي أو الحوار غیر مباشر ،یوجد  كذلك غیر الصریحصریحا

هوم هذان النَوعان اللذان ومن هذا نُعرِج إلى مف.)1("وهذا النوع مرتبط بالشخصیة ذاتها 

.العمود الفقري للنص السردي عامة والقصصي خاصة یشكلان

)).Dialogue:((الحوار  الخارجي / أ -

في هذا النوع یكون الحوار بین الشخصیات ،وذلك حسب المشهد الذي یصوره 

ویعد صوتان لشخصین مختلفین "الروائي في القصة كما قد تتعدد الشخصیات فیه 

تحقیق أهداف كثیرة ولا  إلىتشتركان معا في مشهد واحد،  من خلاله یسعى الكاتب 

یكاد یخلو النص الروائي من الحوار ،فیه تتحقق الإبانة وتتضح لنا  خبایا النَّص 

.)2("القصصي

ین لنا أن استعمال الروائیین لهذا النوع من الحوار یسمح للقارئ الكشْف بیومن هذا 

عن الأمور المتعلقة بالشخصیات الروائیة وفاعلیتها في نمو وسیرورة الأحداث داخل 

.زینب عیسى صالح الباسي ،البناء الفني في الروایة الكویتیة المعاصرة ،الفصل الثالث، المبحث الثالث ینظر )1

/www.khaw/aa/qazwini.com112016/19-10-65:.
.المرجع نفسه)2
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الأمام ،  إلىفي دفع العناصر السَّردیة أساسیاالعمل القصصي ، إذ یُعد هذا النوع عاملاً 

.اخلي للعمل القصصِي معطًیا له تماسكاً ومرونة واسْتِمرارِیةفیرتبط  وجوده بالبناء الدَّ 

)).Monologue:((المناجاة  / ب

تعد المناجاة  ثاني أنواع الحوار ففي هذا النمط  یتحول من حوار تناوبي بین 

شخصین إلى حوار فردي  یعبر عن حیاة الشخصیة الباطنیة ، إذ لا یخلو أي عمل 

یعمد الكاتب إلى إدراجه داخل العمل السردي لیجعل القارئ یضطلع روائي من هذا النوع

بارتباطها بقول)مـونولوج(فعرفت كلمة بایا الباطنیة والنفسیة للشخصیات،على الخ

أن المونولوج هو مشهد "لیتري"، وجاء في معجم الشخصیة تتكلم وحدها في المسرح

.)1("بالحوار الباطني "دي جردان"علیهیكون فیه الممثل وحده یكلم ذاته وأطلق 

هو أن الشخصیة تكلم ذاتها :دیجردان "أو الحوار الباطني كما  أطلق  علیه  فالمونولوج

كما جـاء أیضاً معـنى الحـوار .وتناجي نفسها ؛ ویعني مصطلح المـونولوج هو كلام النفـس 

یة عن أشـد أفـكارها هو الخـطاب الذي ینطق ولا سامـع له تعبر به الشخـص"الباطـني 

فالحوار الباطني هو خطاب یختلج في النفس لا تتكلم به الشخصیة مباشرة .)2("خفاءً 

فقیل أن الحوار الذَّي یرتبط "وإَّنما هو كلام تعبر به في داخلها خفاءً ولا سامع له  

بالشخصیة ذاتها أي أن الشخصیة القصصیة لحظة اضطلاعها على الحوار الباطني 

فمن هذه  الزَّاویة  عُرِف الحوار الباطني أو الحوار الدَّاخلي بكونِهِ .ذاتها تجرد من

ومعنى القول أن المونولوج هو الحوار الذي تقیمه ؛ )3"(خطابًا تكلم فیه الشخصیة ذاتها"

رسم الشخصیة من الخارج  إلىالشخصیة مع ذاتها فلا یعتمد الكاتب في هذا النوع 

.435،ص 1،2009،مكتبة فهد الوطنیة ، الریاض ،ط)المحتوى ،الخطاب و الدلالة(،علم السردالصادق قسومة)1

.438المرجع نفسه ،ص )2

.441المرجع نفسه ،ص )3
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داخلها محاولاً الكشف عن صورة لواقعها الداخلي وإحساساتها فحسب، وإنما یتغلغل في 

.ومشاعرها التي تختلج في جنباتها 

:عناصر الحوار /خامسًا 

، أي محیلة أساسا على سیرورة یرة وهذه العناصر متباینة السماتللحوار عناصر كث

لكونه متصلا الأعمال والعلاقات والشواغل في محتوى القصة وبعضها ألصق بالخطاب 

بطرائق القول ووظائفها الجمالیة و الدلالیة، وتختلف هذه العناصر من قصة إلى أخرى 

ها في الحوار القصصي وهي ر المهمة التي یصعب الاستغناء عنباستثناء بعض العناص

:تيلآكا

:المُخَاطِـبْ -أ

یعتبر الركن الأساسي في سیرورة العملیة الحواریة ،ومن أهم شروطه العلم الكافي 

هو المُطَلِع بالقول وینبغي أن یُحـدد مواضع ظهُورهِ وأن یدرس "بموضوع الحوار، إذ 

درجات حُضُوره باعتبار أن أقول الشخصیة مُحیلة على شَوَاغِلهاَ ومُتصلة بعلاقاتِها ؛أي 

إذ یلعب المُخاطِب دورًا هامًا في .)1("ورَة بعض جوانب المُغامرة  و مَآلِهاَ مُرتبطة  بسیرُ 

والظروف المناسبة لمقام ها، فیتسنى له مراعاة العواملكلامِه والرِّسالة المُراد إبلاغُ توصیل 

كاملة للموضوع أو في الحوار والمعرفة ال والإلقاء، مع مراعاته كذلك لفنون القول الخِطاب

.القضیة المراد الحدیث فیها والحوار حولها

:المُخَاطَبْ  - ب

المتلقي وهو ثاني العناصر الأساسیة التي یتألف منها أي فعل قولي تواصلي، 

فهو متقبل القول "والفاعل في العملیة الحواریة ،إذ یقوم باستقبال وتلقي كلام المخاطِب 

376صادق قسومة ،عالم السرد ص)1



الحوار مـفھومھ أنواعھ وعناصره:المدخـــل 

15

).1("بحركة الأدوار والعلاقات في النص السردي ومتلقیه في الحوار ویرتبط هذا العنصر 

العملیة التواصلیة والحواریة إستراتیجیةإذ یلعب هذا العنصر دوراً هاما وفعالا في نجاح ،

.للمخاطِب

:المَوضُوع-ج

عملیة التخاطب والعملیة الحواریة بشكل خاص ومحدد إذعُـد اللّبنة الرئیسیة لسیر  هو

فهو مدار القول "الحوار،والمادة التي یَبْني علیْها المُخَاطِب قولهالموضوع ثالث عناصر 

وقد یشهد هذا (...)وهو دالّ على شواغل الشخصیات والعلاقات بینها وفي رصد حركته

الرسالة التي والمراد من الموضوع هي .)2("الموضوع  تغیرا من مشهد حوار إلى آخر

للمرسل )المخاطِب(التي یوجهها المرسل یحملها المخاطِب؛ أي بمعنى آخر هي الرسالة

.لمتلقي  لغایة معینة  أو لهدف ماأو ا) المخاطَب(إلیه

:مجَالُ المَوضُوع   -د

یُنسب إلیّه ذلك "هو الحیز أو النطاق الذي ینبغي من المخاطِب التكلم فیه بحیث 

هذا العنصر وجب  وفي.)3("الموضوع كالعاطفة أو الفن أو قضیة من قضایا المجتمع

.على الروائي أو المبدع أن یتقنه بإحكام لإعطاء عمله میزة فنیة خاصة به

ومما سبق یتبین لنا أن العملیة الحواریة  تبنى على العلاقة القائمة بین الشخصیة 

المخَاطِبة بموضُوعِها ومجَالِه وبمخَاطَبِهَا ، فالحوار مفاده مراجعة الكلام  بین طرفین حول 

.وع محدد ومجال معین موض

.376المرجع نفسه ،ص)1

377ینظر  صادق قسومة ،ص )2

377المرجع نفسه  ،ص )3



:الفصل الاول 

".الفــخ "أطـراف الحـوار وأنواعـھ في قصـة 

.ومستویــاتھــا في القصـــةتقدیــم الشخــصیات :أولا

:الشخصیات الآدمیــة:أولا

*خنوخـنأ*شخصیة البطل -أ 

البطل *أم *شخصیة   -ب

الشخصیات غیر الآدمیـة    :ثانیا

*خ الرمـزيالأ*القرین و الجن أ-أ

*م الـرمزیــةالأ*ودان شاة الـــ–ب

أنـــــواع  الحــــــــوار في القصــــــة :ثانیا

الحوار الخـارجي /ولاأ

داخـلي  ـــالحوار ال/ثانیا

.حوار داخلي مباشر-أ

حوار داخلي غیر مباشر-ب
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مستویاتها في القصةتقدیم الشخصیات و : لاأو

تحظى الشخصیة بأهمیة خاصة داخل العمل السردي،فتعتبر أبرز العناصر التي 

ومن حیث علاقتها السردیة الأخرى تسهم في بنائه،وذلك من خلال ارتباطها بالعناصر 

بالدور المنسب إلیها والأحداث التي تسایرها، فهي بمثابة النقطة المركزیة التي یركز علیها 

وبما أن مجال دراستنا هو عنصر الحوار، فالحوار هو رسائل تتداولها .سردي النص ال

.الشخصیات بشكل منتظمو مفهوم 

ومن أهم العناصرالأساسیة التي یبنى علیها النص الروائي والقصصي هو عنصر 

، إذ بلغهذا الأخیر دورا هامافي تفعیل أحداث النص القصصي، فیعمد الروائي "الشخصیة"

عنصر الشخصیة ، و ذلك لیعطي عمله میزة فنیة تتجلى في دمج القارئ إلى توظیف 

تعد كذلك "داخل الأحداث والحوارات والصراعات التي تقدمها الشخصیات داخل القصة، إذ

الذي یتمحور حوله الخطاب السردي والعمود الفقري التي تتركز الرحىبمثابة قطب 

نتیجة لمقدرة المؤلف على رسم شخصیات ،وهذا بأن تكون بلاغة السرد و قوته،)1("علیه

ائن ك" داخل العمل القصصي، وذلك بما یمیزها من أفعال وحواراتوأحداث من حیث هي 

.)2("ط بها هي أو یُتلفظ بها عنهافخیالي یبني من خلاله جمل یتل

وقبل الخوض في إبراز عنصر لشخصیة من خلال القصة محل الدراسة نعرج إلى 

 .الهاممفهوم هذا العنصر 

-كلیة التربة الإسلامیة–السعدون، الشخصیة المحوریة في روایة عمارة یعقوبیان، جامعة الموصل تبهان حسون )1

 .174ص - 2012، 41/قسم اللغة مجلة الكلیة ع

.40، ص2010، 1بیروت، ط-الدار العربیة للعلوم ناشرون-محمد بوعزة، تحلیل النص السردي تعقبات و مفاهیم)2
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معناها (Persona)كلمة لاتینیة من أصل )Personnalité(إن مصطلح الشخصیة"

الممثل علىوجهه أثناء أداء الدور المسند إلیه ثم اع أو الوجه المستعار الذي یضعه القن

.)1("صار بعد ذلك یدل على الدور نفسه

والأحداث معاني ،عدت المِحور الأول للأفكار والوردت شخصیات"الفخ" وفي قصة

،ومن خلال تتبُعنا لهذا المكون الأساسي في ثنایا القصة استوقفتنا التي سایرت القصة

"شخصیة آدمیة تجسدت في البطل :شخصیتان بارزتان صنعتا الحدث هما

وأخرى غیر آدمیة، كان لها وقعها في دفع الأحداث نحو الغرابة والخیال تمثلت اخنوخن

المستدركة داخل أحداث القصة على لسان "الأم"ة ، بالإضافة إلى شخصی"الجني"في

،إذ إن هذه الشخصیات تنبثق من آفاق ضبابیة وكأنها بلا ماضٍ إذ تنخرط في السارد

حركة صراع حول المفاهیم والقیم الأخلاقیة والمعتقدات والقوانین المتعارف علیها في عالم 

.الصحراء

:و تمثلت في:دمیةالآ الشخصیات-1

".اخنوخن "البطل شخصیة - أ

محها وخیبات ومطانحاول الوقوف عند ملامح هذه الشخصیة و معرفة مقوماتها،

آمالها، لجأ الروائي إلى ذكر بعض تفاصیل هذه الشخصیة،فهو راعي غنم وابن من أبناء 

یقتات من بیع الحطب متنقلا بین ، كان یعیش في الكهوف و "تاسیلي"قبائل صحراء 

لیقضي اللیل بجوار الجمال، و ینام في ":الراوي  ذلك بقولهالمغارات،فجاءعلى لسان

.)2("العراء

.وكیف كان یعش حیاته"نوخنأخ"ومن هذا تتضح لنا الطبیعة التي كان ینتمي إلیها 

دراسة في  الأنساق  ،  الثقافیة للشخصیة العربیة، المركز "ي قصص الأمثال العربیةناصر الحجیلان، الشخصیة ف)1

.52، ص 2009الثقافي العربي، النادي العربي، 

.47، ص1991، 1، دار التنویر للطباعة و النشر، ط"الفخ" إبراهیم الكوني، قصة)2
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أكثر شخصیة محظوظا في الظهور فهو لیس مجرد "نوخنخأ"فكانت شخصیة 

والمُفَعِل "البطل"و أیضا شخصیة أساسیة و محوریة تدور حولها الأحداث فحسب، بل ه

.الأساسي في القصة

إذ تنطلق القصة منه، وتنتهي به إلى نهایة حیاته،وذلك لما اقترفه من مخالفات أدت 

،التي تجسدت في خرقه لناموس قبائل تاسیلي خاصة،     )فخ الخطیئة( إلى وقوعه في 

في أن من  خالف والصحراء عامة ،وكذلك كما هو معروف في اعتقاد  أهل الصحراء و 

،یصاب بالمصائب والنكبات والبلاء، وهذا ما حدث للبطل " للودان"الناموس أو أساء 

".أخنوخن"

":أخنوخن"شخصیة أم البطل -  ب

"اخنوخن "كما وصفها لنا السارد  في قول  ،عاشت حیاتها في )1"(عجوز بائسة "

،و ما تحمله  من خبایا جبال وكهوف تاسیلي، كانت على علم و درایة بتعالیم الصحراء 

.وأسرار

"لأخنوخن"في القصة محل الدراسة الموجه والمسیر الأول "الأم "إذ عدت شخصیة 

ودرعه الذي یحمیه، وهذه صفة من صفات الأمومة خوفا على طفلها من الوقوع في فخ 

قدس الخطیئة واختراقه للقوانین والتقالید ،وتعالیم الصحراء التي كانت بمثابة الكتاب الم

في " الأم"للبیئة الصحراویة، إذ تحثه على كل كبیرة و صغیرة منها، و لكن شخصیة 

إذ كان حضورها مقتصرا فقط على لسان راوي القصة، ،القصة كانت منعدمة الحضور

، وذلك عن طریق "أخنوخن"فذكرها في القصة و حملها دورا هاما في إرشاد و توجیه 

ه دائما، و ماكانت تحثه علیه بإلحاح شدیدا من تعالیم استنكاره  واسترجاع لكلام والدت

.الرباط المقدس للصحراء، خوفا علیه من الوقوع في شر الخطیئة

.44، ص 1991، 1، ط، دار التنویر للطباعة والنشر"الفخ " ابراهیم الكوني ، قصة )1



  الفــخ"أطـراف الحـوار وأنواعـه في قصة :الفصل الأول

20

:الشخصیات غیر الآدمیة-2

..الجني، الهاتف أو القرین -أ

فهو أحد أهم سكان كائن سرابي لا یظهر ولا یستطاع الإمساك به و لا رؤیته ،

هي كثیرا ما و .)1"(بأهل الخفاء""إبراهیم الكوني"سماهم الروائي ، إذالصحراء الكبرى

  ".الفخ"كما ورد في قصة "  كالودان" تتشكل في شكل حیوان 

، وتتمظهر بصفة الوفاء بالعهد، )قدرات خارقة(إذ تمثل هذه الكائنات فوق الطبیعة 

الإنس في ، یزورون )حراس الناموس(لخیانة وغدر الإنسان باعتبارهم وحفظه من ا

إذ " خالف" في قصة "أخنوخن"، كما حصل مع البطل جوعهم إما لمساعدتهم أو لإیذائهمن

وهي حبلى هذا الحیوان ، احیث نصب لها فخً " الودان" بسب قتله لشاةزاره الجنیللانتقام منه

یحتل مكانة كبیرة في روایات وقصص حیوانات المقدسة  في الصحراء ، و الذي یعد من ال

.الرمزیة في الثقافة الصحراویةوهذا لقیمته الروحیة و "م الكونيإبراهی"الروائي 

فالجني كائن من الكائنات خارقة للقدرات لا تفسیر لها، سوى أنها تتفوق على الإنسان 

.بصفاتها

:أنثى الودان- ب

انأقدم حیوان في الصحراء الكبرى،من الحیوانات المقدسة عند أهل الصحراء الودّ 

تیس جبلي انقرض في أوروبا في القرن السابع "فهو . مز طوطمي في اعتقادهم ور 

التي جاء بها السارد و دارت حولها "الأم الرمزیة"بمثابة " الفخ"تمثل في قصة .)2("عشر 

، "أخنوخن"حداث التي سایرت البطل أحداث القصة ،فعدت المِحور الأساسي للأ

استحضر الكاتب هذا الحیوان العریق لیجسد فیه الأسطورة، ویحویه في قصصه إلى 

 .46ص " الفخ " قصة)1

،مجلة مقالید "الودان أنموذجا "مل رشید ، الطوطمیة في روایات إبراهیم الكوني  أشریف موسى عبد القادر و )2

.130،ص 2015الجزائر  ، دیسمبر –،دیسمبر ،جامعة تلمسان 09،العدد 
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ذي لازم مخزن أسرارالغیب، وحكمة ووصیة الأجداد، إذ یلعب دور المنذر أوالقرین ال

ولمكانة هذا الحیوان المقدس وقیمته العالیة  في العقیدة .في القصة"اخنوخن"البطل 

:على لسان السارد"الأم "هُفجاء في قول الصحراویة ، حرم علیهم  صیدَ 

.)1("لا شيء یبیح صید أنثى الودان لا شيء"-

ومن قول الأم السابقتتضح لنا القیمة الرمزیة و الروحیة لهذا الحیوان النبیل الذي 

.یمثل عرف أهل الصحراء، ووصیة الأجداد الأولین

قد " ونيإبراهیم الك"الروائي أحداثها ،نجد دیم الشخصیات الفاعلة في القصة و بعد تق

، إذ نجد نوعین من الشخصیات ألا و هي الشخصیات دمج بین شخصیاته القصصیة

، إذ تجلت ، والشخصیات غیر الآدمیة"أمه"و" أخنوخن"تمثلت في البطل الآدمیة والتي

و أسند لكل شخصیة دورا هاما في سیرورة "أنثى الودان"و " القرین"هذه الأخیرة في 

.القصةأحداث 

كشخصیة محوریة مركزیة تدور حولها أحداث "أخنوخن"حیث جاء دور البطل 

.القصة، بینما الشخصیات الأخرى تبعا للحدث الذي تعیشه الشخصیة المحوریة

حیث كان له دور هاما في ،"الجني"وأما بالنسبة للشخصیة غیر الآدمیة المتمثلة في 

رابي شخصیة رئیسیة ثانیة بعد البطل تفعیل أحداث القصة إذ عد هذا الكائن السّ 

".أخنوخن"

"و ذلك لأن واقعیة "أخنوخن"ورا مساویا لشخصیةحیث جاء ظهوره ظه

الشخصیات غیر مهمة في العمل الأدبي فقد تكون مزیجا بین الواقع، و الوهم فهي وهم 

.46، ص1991، 1دار التنویر للطباعة و النشر، ط" الفخ"الكوني، قصة إبراهیم)1
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إذ مزج بین الواقع و " الفخ"ما أدرجه الكاتب في قصة  و هذا.)1("واقعي، أو واقع وهمي

.الخیال لجعل القارئ یندمج داخل أحداث القصة

لأول مرة، یجد نفسه و كأنه في صراع بین الواقع و " الفخ"إذ أن القارئ لقصة 

ك الواقع الخیال وهذا راجع لأسلوب التخییل الذي ینتهجه الروائي، والذي یجعل في ذل

أن یمثل العالم الأخلاقي "إبراهیم الكوني "، إذ استطاع الكاتب  ل لا العكسنابعا للمخیا

مسحة لغرائبياوالأسطوري ، والفلسفي بنزعة وجودیة بارزة ،وهذا ما یضفي على الخطاب 

.من  التشویق

":الفخ"أنواع الحوار في قصة :ثانیا

[الحوار الخارجي-1 :Dialogue[

من أهم العناصر الأساسیة في الفن القصصي، و هي تقنیة من تقنیات السرد یُعد

:یستخدمه السارد أو الراوي لیعرفنا على شخصیاته داخل العمل الروائي

ذلك الكلام الذي یدور بین الشخصیات بصوت مسموع ":فالحوارالخارجي هو

.)2("ومباشر

شخصین أو أكثر یجري بینلحوار الخارجي هو حوارمن التعریف یتضح لنا أن ا

  ".الفخ"بالقلیلة في قصة  تدخل العمل الروائي، وهذا النوع یحتل مساحة لیس

القصة بما فیها مور المتعلقة بشخصیاتحیث جاء للكشف عن كثیر من الأ

.من خلال الحوار الذي دار بینه و بین بقیة الشخصیات"إخنوخن"شخصیة البطل 

خطوات في الاتجاه الأخر لحفناوي زاغز ، مذكرة مقدمة لنیل شهادة "ینظر، ربیعة بدري، البنیة السردیة في روایة )1

، 2015كرة، في الأدب العربي تخصص سردیات عربیة، إشراف شیتر رحمیة، جامعة  محمد خیضر ، بسالماجستیر

 .22ص

في النقد الأدبي الماجستیرموسى مبارك، البناء السردي في روایة التبر لإبراهیم الكوني، مذكرة مقدمة لنیل شهادة )2

.158، ص 2009إشراف محمد عبد الهادي، جامعة محمد خیضر بسكرة ، 
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التالي یوضح لنا أهم الحوارات المباشرة التي جاءت في القصة محل الدراسة والجدول

في الحوار كل شخصیة، و ذلك حسب ورودها  قفتي من خلالها نكتشف أحداث و مو وال

..والمشهد الحواري الذي أسنده الروائي لكل منها

":جدول الحوار الخارجي 

ترتیب الحوار 

حسب وروده 

في القصة

":المباشر"الخارجي الحوار

المرسلالمرسلحوار أخنوخن مع الجني

لیهإ

الصفحة

.قائلا له....سمع صوتا01

)مرات6(اخنوخن أنت قتلت أمي -

41أخنوخنالجني

رددت ...صاح بصوت وحشي-02

."كفى كفى هذا یكفي"الخیال

47الجنيأخنوخن

: د القدریسمع صوتا ینطلق یوع-03

"أنت قتلت أمي"أخنوخن

52أخنوخنالجني

م أقتل أمك هل تسمع أنا ل:قال-04

قتلت أمي وحدها، هل تسمع؟ أنا

أیضا هل تسمع؟ هل تفهم؟

واصل الجلاد عمله، قال -

هل تظن أن عقابك :أخنوخن

یفید؟

57
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هل نظن أن عصاك یؤلمني ها -

 ...هاها 

.تضیع وقتك و جهدك-

جسدي مات و لم یعد یحس -

أن تخترع ، أریدكبالضرب

ماهو العقاب الذي .....عقابا

یلیق بمخلوق قال أمه؟

قل لي ماهو أسوأ عقاب یستطیع -

أن تخترعه الجن للقصاص من 

.قاتل الأم

أقتلني هل تستطیع أنتقتلني، -

.الموت هو القصاص الوحید

لم ... صاح بصوت طفولي عالي-

الجلاد وسیلة ......یعقب الجني

.لتنفیذ الحكم

اختبئا وراء الحجاب أجبني لماذا -

كالنساء و لا تجیب؟

كلمني، صرعني، لماذا لا تظهر؟ -

أرني وجهك؟

:وجه خطابه للجني قائلا-

لماذا لا ...هیا نبكي، دعنا نبكي

.تشاركني البكاء على الأم؟ إنها أمیأیضا
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  "الراعي"مع "أخنوخن"حوار 

الرجل النبیل لا : له الراعي قال-05

.یقید عمله أبدا

أنظر إلى الزخارف "قال كذلك -

...إنها عمل یفوق رسم الكهوف

"الحجارة في القدم

61أخنوخنالراعي

و : سأل أخنوخن الراعي قائلا-06

 .لكي لا أفهم

هذه إنذار أنواع :قال له الراعي-

الذهب هل تلقیته هدیة ن زعیم؟

أنه هدیة من زعیم؟ألم أقل-

ألم أقل أنه هدیة من زعیم الجن؟-

منیستطیع أن یمتلك ذهبا بهذا -

بهذا الإتقان من النقش . القدم

غیرهم؟

هل تظن أن الجن :أخنوخن قال-

هم الذین أنقذوني؟

و هل تشك في :أجابه الراعي-

 .ذلك

أخنوخن

  الراعي

أخنوخن

الراعي

  الراعي

أخنوخن

  الراعي

أخنوخن

62

"أخنوخن"مع "الجني"حوار 
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رد علیه الجني في الأخیر، قائلا -07

 :له

هل نسیت یا شقي أنك طلبت -

منها الحلیب؟

هربت لتأتي لك بالحلیب و -

یدها المدلل و ، كنت وح.......لم

مرة أخرى  كأدلعندما أردا أن 

.صنعت لها شوكا و قتلتها

.سكت الصوت ثم قال له-

أن أقول لك أنها أمي نسیت-

....أیضا

" الأخ" لم تخطي عندما نادیتني بـ-

لأن الدم هو الذي یتكلم فیك 

.یومها

لقد قلت أمك، و أي یا أخنوخن -

من جریمتك ......و  رحت 

ما أشقاك یا أخنوخن، ما ......

.أشقاك یا أخنوخن

82أخنوخنالجني

 "الفخ"الحوارات الخارجیة في قصة جدول یوضح أهم):01(الشكل-

تجلیات الحوار الخارجي للشخصیات )01الشكل(یوضح الجدول الأول أو 

"المتحاورة  بعضها مع بعض الآخر، والواردة في القصة والتي تمثلت في البطل المحوري
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حیث دار حوارا بینهما و هو الراعي، والشخصیة العابرة "الجني"، والكائن السرابي"أخنوخن

.الحوار المباشر الأكثر انتشارا في القصة و أحداثها،وذلك لتعدد الأقوال و الأصوات فیها

"الفخ"جاء الحوار الخارجي في قصة  بأسلوب مباشر ساق فیه الروائي الكلام "

ا على أنه مقول أو ملفوظ بلسان الشخصیات و السارد هنا لا یتعدى طور التقدیم لهذ

.)1("الكلام

، إذ لشخصیات جاءت على شكل مشهد حواريفنجد معظم الحوارات التي دارت بین ا

یستطیع القارئ أن یتخیل تلك المشاهد للمتحاورین، وذلك لأن السارد كان یتعمد وصف 

الملاحظ في قراءتنا للحوار الذي دار بین و حالة المتحاورین و الوضعیة التي كانت علیها،

هو أن ظهور الجني لأخنوخن ومحاورته مباشرة بغیة هدف واحد و "نوخنأخ"و" الجني"

إذ جاء "أنثى الودان"الذنب الذي ارتكبه في حق ،و ید ألا وهو دفع ضریبة الخطیئةوح

تمثل في ذلك الجنین الذي " الفخ"، فالجني في قصة )الأم الرمزیة(ام وأخذ ثأر أمه للانتق

".نوخنأخ"كانت تحمله الشاة حینما قتلها 

والحوار الخارجي في القصة جاء لفك رموزعدة،وكشف الأسرار المتعلقة بالشخصیة 

البطلة، والأحداث التي سایرتها في القصة و ماعانتهمن جراء فعلتها ووقوعها في 

.ورقها للناموس الصحراويالخطیئة،

فتَمثل الحوار الذي دار بینهما في  نمط الحوار العقابي الجسدي و التفاوضي،

حاول إقناع الجني والإثبات بأنه "أخنوخن"إذ نجد أن ،وهذا ما ورد في القصة من أحداث

أخنوخن أنت قتلت ":لم یقتل أمه و هذا بعد سماعه للصوت الخفي والهاتف المنذر

هذا الصوت الذي كان یلاحقه في كل زمان ومكان ، وكذلك یشیر إلى الاتهام .)2("أمي

أنموذجا ، تقدیم طه وادي، دار الثقافة، " .ظلهالرجل الذي فقد "عبد الرحیم كردي، السرد في الروایة المعاصرةینظر )1

.212، ص1992، 1القاهرة، مصر، ط

.41، ص1991، 1دار التنویر للطباعة و النشر، ط" الفخ"إبراهیم الكوني، قصة )2
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محاولا الدفاع عن نفسه، وإبعاد التهمة علیه، "أخنوخن"رد علیه التام بقتله للأم،إذ كان ی

.)1(.."هل ستسمع أنا لم أقتل أمك وحدها هل تسمع":قائلا

"أخوخن"أو الجلاد كما سماه الراوي في القصة، لم یسمع لما قاله "الجني"كن لو 

.وواصل عقابه بالضرب و الاعتداء الجسدي

بالصوت "لأخنوخن"و مخاطبته "الجني"مثل في ظهور أما الحوار التفاوضي،فت

موجها له العقاب واللوم على أن من قتلها هي أمه كذلك ،وأما الحوار الذي جاء بین 

فتمثل على شكل حوار استجوابي بحیث كان أخنوخن یسأل ویستفسر " الراعي"و" أخنوخن"

.لراعي النبیلعن بعض الأمور بالصحراء ،و خبایا أهل الخفاء، وعن قوانین ا

م، والتعجب اللذان وما یمیز الحوار الخارجي في القصة هو اعتماده على أسالیب الاستفها

.،والتردد والقلقیعكسان الحیرة

وهي حالة من حالات الاضطراب النفسي و التشویش الفكري الذي تعاني منه "

.)2"(الشخصیة في القصة

هذا یتضح لنا أن الحوار الخارجي في القصة جاء للكشف عن الكثیر من الأمور ومن

المتعلقة بالشخصیةالبطلة،والأحداث التي سایرتها في القصة وما عانت منه جراء فعلتها 

.ووقوعها في الخطیئة، وخرقها للناموس الصحراوي

:الحوار الداخلي-2

هذا النوع بكونه یكشف عن هویة ثاني أنواع الحوار بعد الحوار الخارجي، یتمیز 

الشخصیة و نوایاها،وسلوكها كما یعتمد كذلك على تقدیم المحتوى النفسي للشخصیات 

.ویكتشف لنا الصراع الذي یدور فیها

.57، ص"الفخ"إبراهیم الكوني، قصة )1

، مذكرة لنیل شهادة الماستر في السعید حمودي"حنطة"ینظر ،خضراوي سعاد، الأبعاد الدلالیة للحوار مسرحیة:)2

.34، ص2014الأدب الحدیث و المعاصر، إشراف محمد الأمین بحري، جامعة محمد خیضر بسكرة، 
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.)1("خطابٌ تكلّم فیه الشخصیة ذاتها:"هو یفهتعار فالحوار الداخلي في أبسط 

أو الكلام الفردي الذي یدور ومن هذا یتضح لنا أن الحوار الداخلي هو الحدیث 

بین في الحوار الذي دار" الفخ"بین الشخصیة وذاتها، وهذا ما نجده من خلال قصة 

هذه التقنیة لیبرز لنا "إبراهیم الكوني"، إذ استخدم الروائي ونفسه"أخنوخن"شخصیة البطل 

لحوار ا،فتجسد هذا النوع في رخصیات وما تحویه في خبایا وأسراالعالم الداخلي للش

.، والحوار الداخلي غیر المباشررالداخلي المباش

قبل الخوض في عملیة تحلیل الجدول المتمثل في أهم الحوارات الداخلیة في قصة و 

.مباشرالنعرج أولا إلى التعریف بالحوار الداخلي المباشر والحوار الداخلي غیر ". الفخ"

:الحوار الداخلي المباشر-أ

هذا النوع من أهم العناصر المكونة للحوار الداخلي بصفة عامة، إذ هو یعد

ضرب من المونولوج یظهر في النصوص السردیة عامة و القصصیة بصفة خاصة، إذا 

لا وجود لحوار داخلي إلا وقد یكون فیه نوعان أساسیان هما الحوار الداخلي المباشر، 

.وغیر المباشر

هو المونولوج الداخلي بضمیر المتكلم "شر على أنهویعرف الحوار الداخلي المبا

.)2("ویفترض فیه غیاب المؤلف على نحو كلي أو قریب من الكلي

ومن هنا یتضح لنا أن الحوار الداخلي المباشر یستلزم فیه شرط أساسي وهو أن 

.ولا دخل لشخصیة أخرى في حوارها.تكون الشخصیة تحدث نفسها

:مباشرالالحوار الداخلي غیر  - ب

.441، ص2009، 1مكتبة فهد الوطنیة، الریاض، ط)المحتوى و الخطابة والدلالة(صادق قسومة، عالم السرد )1

، قراءة لتیار الوعي القصة السعودیة، المركز الثقافي العربي، دار أحلام حادي، جمالیات اللغة في القصة القصیرة)2

.41، ص2004البیضاء، المغرب، ط الأولى، 
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ه یمتزج فیه بین صوت السارد نّ أإذ  ،عن النوع الأولوفي هذا النوع اختلاف كبیر 

أسلوب قصصي مداره باطن الشخصیة یؤدي متكئا على خطاب "وصوت الشخصیة وهو 

هذا النوع  و في. )1("الراوي، أو هو صوت الشخصیة الباطن من خلال صوت الراوي

.یكون فیه السارد وراء كل شخصیة وفي خلفیة المشاهد دائما

والجدول التالي یوضح لنا الحوار الداخلي المباشر لأخنوخن

ترتیب 

الحوارحسب 

وروده في 

القصة 

الحوار الداخلي المباشر

 والقائلأ

المتكلم 

الصفحة 

:نفسهیقول في -01

...ها تنزفإنها تنزف، إنّ -

:و قال أیضا و هو یحدث نفسه-

أشرقت الشمس و ماذا یحدث في تاسیلي لو -

ماتزال نائمة، ماذا عجوز بائسة متعبة،

ستقول لأشعة الشمس عندما تطلع على 

.رأسها و تضبطها متلبسة بالنوم

أي شؤم سنراه تاسیلي و هي التي لم ترى -

 ألاف عام؟  ةسوى الشؤم منذ عشر 

أي شؤم یمكن أن یجده شروق الشمس فوق -

.....رأس أنثى نائمة على تاسیلي

43أخنوخن

44

، 2009، 1، دار الملك، فهد الوطنیة، الریاض، ط)المحتوى، الخطابة و الدلالة(صادق قسومة، عالم السرد، )1

 .474ص
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47أخنوخنما أقسى یده ما أشرس یده:قال-02

فما معنى الإصرار :قال أخنوخن في نفسه-03

على المخاطبة في النهار و جعل اللیل 

.أرضا للقصاص

52أخنوخن

الصوت هو نفسه هل صاحب :ثم قال-04

.الجلاد اللیلي

56أخنوخن

هو لا شك أن أكل :و قال أیضا في نفسه-05

.عشیرة في الصحراء تشریعها

:و هو یحاول نفسه:و قائلا-

أنت لست حمارا أنت قاتلا أیهما أبشع في -

عرف الصحراء، أن یكون حمارا عنیدا أم 

یران ذلأنهما كلیهما ح......... للأم؟قاتلا 

.بالموت

66خنوخنأ

"ثم قائلا في نفسه-06 ما أرحم الجلاد القدیم :

ما أقصى الصوت :بالمقارنة مع زائر اللیلة

الجسد بالمقابل السوط، ما أسهل تعذیب 

التنكیل بالروح، ما أهون نزیف البدن بجوار

..."بالمقارنة مع نزیف الروح

72أخنوخن

73

مباشرلالحوار الداخلي غیر 

    الأمماذا تظن؟ الخطب :"یقول في نفسه الأم تقول له-07
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.نحرقه بالنار إن..... .الحطب،یرید نصیبه

......و هل تستطیع حطبة:كان یسألها قائلا-

أن ترغب في النصیب یا أمي؟

هل یقدر عود میت أن یعارك و یدافع عن -

نفسه؟ 

و ماذا تظن؟ كل شيء في الصحراء : الأم قالت-

و تغني و ..... اءیتألم حتى الأرض الخرس

.ترقص باللیل

أخنوخن

49  الأم

:قالت یوما، بعد انتهت من وجد الصباح-08

سوى أهلك  سستعذ منهم، و لا تلعنهم فهم لیلا ت-

.أیضا

  44  الأم

و لما تستنكر؟ كل سكان الصحراء أهلك : قالت-09

لیل ....بل هم السكان لأصلیون الذین سبقونا

.سوف

و لكن لماذا یخیفوننا إذا كانوا :أخنوخنسألها -

أجداد؟

الجن لا یخیفون أحد لا یخاف الجن إلا : قالت-

مخلوق شریر لا أنكر أنهم مرحون و مبالون 

.لا یؤذون إلا الأشرار...للمداعبات

.و من هم الأشرار:قال-

الأشرار هم الذین یقتلون الودان و یبیعونه : قالت-

الأشرار یا ولدي ....لتجار القوافل الأشرار هم

  الأم

أخنوخن

  الأم

  الأم

46

46
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.كثیرون هذه الأیام

ح بیلا ی....إذا كان الصیاد جوعانا و: قال لها-10

له ذلك أن یصطاد أنثى الودان حتى لو كانت 

حبلى؟

لا لا شيء یبیح صید أنثى لا یا بني : قالت-

.الودان لا شيء حتى الجوع

و لكن ألا یستطیع المهاجر أن یقتطع :قال لها-

عودا أخضر إذا كان البرد قاسیا؟

لا یستطیع البرد لا یبرر قطع الشجر : قالت-

أن یأكل لحم أخیه ....الأخضر مهما كان قاسیا

.الإنسان

و هل یجوز مقارنة لحم الإنسان بأعواد :قال-

شجر، هل الشجرة إنسان؟

شجر، حیوان، إنسان، نحن من صنع هذه : قالت-

الألقاب الغبیة، و ما تسمیه شجر مخلوق مسالم، 

......لا ینطق، لا یتكلم، و لا یبادر بسوء

كیف لابن تاسیلي حكیما ما لم یحب :ثم سألها-

تاسیلي لن یحس بالحیاة الخبیثة في العود 

ن تحس أن الشبح الیابس إلا إذا أحست الطلح، ل

إذا أحببت الودان، و لن هو أنثى الودان إلاّ 

نحفظ حكمة الأسلاف، و تعترف سر وصایا 

.......الأولین إلا إذا أحببت نقشهم في الحجر

أخنوخن

  الأم

أخنوخن

  الأم

أخنوخن

  الأم

أخنوخن

  الأم
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....و تتراجع عن قطع الحطب الأخضر

أنت كبرت و یجب أن تعرف أننا ضیوف  :قالت-11

بؤساء على أهل الصحراء الحقیقین، هل تعرف 

من هم أهل الصحراء الحقیقین؟

إنها .أهل الصحراء الحقیقین هم الجن: قالت-

قبیلة كبیرة و قویة و طیبة مثلنه، إنهم أطیب 

.فأحرص على صداقتك بهم.....من

لا و لكنهم لا یبدون مثل الجن، إنهم بشر :قال-

.یختلفون عنا في شيء

و من أخبرك أنهم یخالفون عنا؟ إن لهم : قالت-

لك سوء لطلعوا لك في  اوجوها كثیرة و لو أرادو 

.إنهم حكماء یا ولدي....هیئة غیلان

لا یتبدون لك في : الأم قالت له في الطفولة-

الصغر خوفا علیك و لا یبدون لك في الكبر 

و تخشون خوفا منك یتحاشون أن یفزعوك طفلا،

سرك و أنت رجل، فلا تكن رجلا شریرا إذا أردت 

.أن تكسب صداقتهم

ماذا أفعل حتى لا أكون رجلا شریرا؟ ماذا :قال -

أفعل حتى أكسب صداقتهم؟

ألا تكون رجلا شریرا یكفي أن لا تقتلع : قالت-

الأعشاب من جذورها و ألا تكسر الأشجار 

.و لا تخنهم أبدا......الخضراء

  الأم

أخنوخن

  الأم

  الأم
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سن ظنهم إیاك أن ترمي الحجارة من حتى عند ح-

.عندما یحین المیعاد.....الظلمات 

  59  الأم

  ".الفخ"جدول یوضح أهم الحوارات الداخلیة في قصة ):02(الشكل 

"أخنوخن"من خلال الجدول السابق المتمثل في أهم الحوارات الداخلیة للبطل 

ه بالحوار الخارجي ، إذا ما قارناداخلي یملك مساحة كبیرة في القصةلاحظنا أن الحوار ال

، فهو صیة من خلال أحداث القصةالاضطرابات النفسیة التي عاشتها الشخوهذا یعود إلى

یأتي موازیا لما یحدث في خصیة ولصراعها الداخلي الذيیعكس لنا البعد النفسي للش

، وطبیعة التجربة لبطل المناجاة بمثابة حوار داخلي للتعبیرعن جوهره، إذ یستعمل االخارج

لغة الهمس في المناجاة تكون ، إذ إنّ عالم الصحراء الكبرى وعالم الجنالتي یمر بها في

عبر عن مشاعر یإذ  ،ذه التقنیة مناجاة، فیسمي الحوار في هوبث ما في لواعج الذات

متقاربة أو حیرة أو تردد أيْ كان تجسید للصراع الخارجي في موقف له غایة في تصویر 

.الصراع النفسي 

،حاول من ه الداخلي نتج عنه اضطراب نفسيمن خلال حوار "أخنوخن"البطل 

أنثى "ارتكبها في حق الخروج كذلك من الخطیئة الشنعاء التيوالمناجاة و له الاستفسار خلا

التي تكشف للقارئ عن مكنوناته الشخصیة وما یختلج وهذا من خلال تساؤلاته ،" الودان

في نفسه ،إذ یتبین لنا من خلال الجدول أن  الحوار الداخلي ورد بشكل مباشر دون تدخل 

و هو حوار لا ینتظر صاحبه توضیحا من أحد، و لا یصدر تعلیقا على كلام ":السارد
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إذ یعتبر هذا النوع من الحوار نمطا من الحوار ، )1("أحد، بل هو حوار النفس مع ذاتها

وهواجسه فقدم لنا أفكاره"أخنوخن"الداخلي ، فورد الحوار كله على لسان شخصیة 

وهذا ما یوضح لنا باشر دون تدخل المؤلف فیها ،وتخیلاته وتساؤلاته وحیرته، بشكل م

من خلال بعض تساؤلاته والمشاهد "أخنوخن"ها شخصیة الحیرة التي كانت تعاني من

.الحواریة المذكورة في الجدول سابقا

وما یتبین لنا أیضا من خلال لغة الحوار الداخلي توفرها على أسالیب الاستفهام 

یعبران عن حالة من حالات الاضطراب والتردد، والقلق، و ان یعكسان الحیرة والتعجب، اللذّ 

.ها الشخصیة المحوریةالنفسي التي عایشت

" الأم"إذ نجد التساؤل موجها إلیه كثیرا، و یتصل أحیانا بشخصیات أخرى، كشخصیة 

"المذكورة على لسان السارد، في قوله ماذا یحدث في تاسیلي لو أشرقت الشمس وجوز :

.بائسة متعبة ما تزال نائمة؟

ماذا ستقول لأشعة الشمس عندما تطلع على رأسها و تضبطها متلبسة؟ -

.)2("أي شؤم ستراه تاسیلي؟-

هي شخصیة ه حوارداخلي متعلق بشخصیة أخرى؛ و من خلال الحوار السابق بأنّ یتبین لنا 

  ".الأم"

بالخطاب الباطني المتصل بمخاطب مجهول أي الشخصیة تكلم "وهذا ما یعرف

.)3("اصلا مع أخرذاتها متصورة تو 

سلیمان عباس مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماستر "إضافیة أخرىأیام "وفاء بیسي، تقنیات الحوار السردي في روایة )1

في الأدب و اللغة العربیة، قصص أدب حدیث و معاصر، إشراف حكیمة سبیعي، جامعة محمد خیضر، بسكرة، 

.42، ص2012

.44، ص "الفخ"إبراهیم الكوني، قصة )2

، 2009، 1الملك فهد الوطنیة، الریاض، ط، مكتبة)المحتوى، الخطاب و الدلالة(صادق قسومة، عالم السرد )3

 .444ص



  الفــخ"أطـراف الحـوار وأنواعـه في قصة :الفصل الأول

37

حول شخصیة أخرى، و هي شخصیة غیر "أخنوخن"ومن زاویة أخرى نجد حوار 

  :في قوله" الجني"آدمیة المتمثلة في 

".ما معنى الإصرار على المخاطبة في النهار، و جعل اللیل أرضا للقصاص"-

.)1("ما أقسى یده ما أشرس یده-

باطن الشخصیة وما تعانیه من تعب، وحیرة و تساؤل فكل هذا الحوار یعكس لنا

وهو شكل یقدم ما تفعله الشخصیة، وما تقوله داخلیا؛ أي إنه یتزامن مع ، "نفسي

.)2("الحدث و التعبیر الداخلي

...كما جاء في قوله

."ها تنزفإنها تنزف، إنّ "-

.ما أقسى یده، ما أشرس یده-

.)3("بالمقارنة مع زائر اللیلةما أرحم الجلاد القدیم"-

ي كان الموقف الذّ متزامنا مع التعبیر الداخلي و "أخنوخن"ومما سبق فقد جاء حوار

.هو علیه

.ن تحت الرمادكصورة مشابهة لصورة النار م"أخنوخن"وردت صورة البطل 

له، وكل عناصر"الجني"جراء مطاردة "أخنوخن"، وهذا ما عاناه ظاهرها غیر باطنها

.الطبیعة و فوق الطبیعة كانت بمثابة عدو ملازم  له یلاحقه في كل زمان و مكان

ونتج عن هذاكل حالات من الأسىوالأذى ،والهروب من عالمه إلى عالم الأموات حیث 

.مقرا له، فأصبح سجین هذا العالم"المقبرة"اتخذ 

].47-52[الكوني ،قصة الفخ ،صإبراهیم)1

، 2009، 1حسن المون، الروایة و التحلیل النصي قراءات من منطور التحلیل النفسي، دار الأمان، الرباط، ط)2

  .165ص

].27-47-43[الكوني قصة الفخ، صإبراهیمینظر )3
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"أخنوخن"وما استخلصناه من بعض الحوارات المذكورة آنفا ،أن شخصیة البطل 

.كانت تناجي ذاتها، و تعبر عما بداخلها أملا أن تجد حلا و إجابة واضحة لها 

كذلك الشعور بالفقد والضعف، و الأسف،و سكون والأسى، والحزن، إذ كانت في حالة من ال

وحالة من الانكسار، وهذا نتج جراء خطیئة بشعة ارتكبها في حق حیوان نبیل، وفي حق 

المسیر للحیاة قانونوخرق الناموس المتعارف علیه في ال.وصیة الأجداد الأولین

.الصحراویة القاسیة

ولتحریك الأدوارفي القصة ولتفعیل أحداثها أكثر، ورد النمط الثاني للحوار الداخلي 

.في القصة، وهو الحوار الداخلي غیر مباشر

ضاءةالإوهذا لمزید من ،إلى دمج النمطین معا"م الكونيإبراهی"عمد الروائي 

بل -لیوضح لناوكذلك ،الداخلیة للشخصیة  الفاعلة، ولتصویر الصراع الذي یدور فیها

، إذ تمثلت هذه سیة التي كانت علیها شخصیة البطلالحالة النف-للقارئ بصفة عامة 

، حیث جاء بمثابة حوار منقول على لسان "أمه"و" أخنوخن"في حوار دار بین التقنیة 

إذ  .)1("للشخصیة مباشرة و ینقله كما تلفظت به أي بشكل حرفيفیترك الكلام"السارد 

(أمه"و" أخنوخن"نجده وهو یسرد لنا أحداث القصة والحوار الذي دار بین  قال لها، ":

.قالت له، سألها الأم قالت (...

، حیث جاء في قالب الحوار لخطاب الأصلي للشخصیة أي تعدیلاتولم یطرأ على ا

د في هذا النموذج بنقل السارد كلام الشخصیة كما تلفظت به بشكل إذ نج."والمونولوج

.)2("حرفي دون تغییر

، فقد تلجأ الشخصیة إلى الحوار الباطني الحوار بمثابة استرجاع الذكریاتوقد جاء

من أمثلة هذا الضرب یمكننا ظروف مختلفة، ولغایات متباینة، و لتسترجع ذكریاتها في 

.118، ص2010، 1النص السردي تقنیات و مفاهیم، الدار العربیة لعلوم ناشرون، بیروت، طمحمد بوعزة، تحلیل )1

.118المرجع نفسه، ص )2
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، وتعالیمها حرصا علیه أن لا یقوم لقول أمه وكلامها"خنوخنأ"استرجاع الإشارة إلى

.بخرق قانون تاسیلي و أن یمتثل لوصایا الأجداد

فقمنا ،ار الداخلي غیر المباشر في القصةوهذا ما رصدناه في الجدول المعنون بالحو 

التي كانت حاضرة على لسان السارد "وأمه أخنوخن"التي دارت بینبجمع الحوارات 

فالحوار الباطني غیر المباشر تقلید الكلام الذي تستعمله "العارف بأحداث القصة 

الشخصیة عندما تحدث ذاتها لكنه یخضع هذا الكلام للتركیب الذي یستعمله الراوي في 

.)1("حدیثه عن الشخصیة 

و أمه، "أخنوخن"مشهد حواري، دار بین ة كل فیاوي في خلا نشعر بوجود الرّ إذ أننّ 

وهذا ما یشیر إلى امتلاك الروائي را وراء كل شخصیة، ووراء كل حدث،حیث كان حاض

ن بصریة حاول السارد مفاحتوت الحوارات مشاهد حواریة.وإتقان أسرارهإلى فن القصص 

أمرها وحیدة في بادئ "أخنوخن"،حیث بدت شخصیة البطل خلالها استدعائها ذهنیا للقارئ

، لیعیش على الذكرى التي واسترجاع كلام والدتهول استذكار ، فحاهالا وجود للسامع ل

تلك الذكریات مخرجا وأن تقلل من أزمته نفسه عهدا قدیما عسى أن یجد من تستثیر في

.الراهنة، إذ نجده یسترجع بعض اللحظات الحالمة في كنف أمه

محاولا استدراك قولها على أن ما "أمه"في حواره مع "أخنوخن"وهذا ما جاء بین 

ها صفة من صفات وأنّ ، یعاقب علیه"تاسیلي"خرق لقانون هو " أنثى الودان"فعله في حق 

"،إذ قالتالأشرار لقوافل الأشرار اه لتجارا و یبِیعونین یقتلون الودان ،هم الذّ الأشرار :

.)2("(...)هم

.489،ص2009، 1مكتبة فهد الوطنیة، الریاض، ط)المحتوى الخطاب و الدلالة(صادق قسومة، عالم السرد)1

.46إبراهیم الكوني، قصة الفخ، ص ینظر )2
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السعي إلى"أخنوخن"الحوارات، حاول من خلالها كما رصد لنا السارد بعض 

م و كل لدیه صلة بالعرف ،وسطوة هذا العالالتحرر من قیود وقوانین الصحراء

:،إذ نجده یتملص من هذا العالم بأسئلة موجهة لأمه في قولهالصحراوي

".حتى لو كانت حبلى...إذا كان الصیاد جوعانا، لا یبیح ذلك أن یصطاد أنثى الودان"-

لا شيء حتى .لا شيء یبیح صید أنثى الودان.لا .لا یا بني  :"فأجابته الأم قائلة-

".الجوع 

ولكن ألا یستطیع المهاجر أن یقطع عودا أخضر إذ كان :"ثم سألها مرة أخرى قائلا -

"البرد قاسیا ؟

"أجابت قائلة- یجب البرد لا یبرر قطع الشجر الاخضر مهما كان قاسیا لا.لا یستطیع :

.)1("على المهاجر أن یتدفأ بالشجر الأخضر

، فهو یعبر عن مدى رغبة و أمه"أخنوخن"وار الذي دار بین من خلال الح

، إذ تمثل الحوارالسابق القائم بین الطرفین في خرق تلك التعالیم الصحراویة"أخنوخن"

حوار الآخر ، و "أخنوخن"المتمثلة في البطل ) ذاتال(في حوار النفس )أخنوخن وأمه (

،على أن لا یخالف وصیة و تحذره،حیث كانت توجه البطل"الأم"الغائب المتمثلة في 

ألا تكون رجلا شریرا یكفي ":أجدادهم المنحوتة على الصخور والأخذ بها قائلة في ذلك

أن لا تقطع الأعشاب من جذورها و لا تكسر الأشجار الخضراء، و ألا تفسد تعالیم 

.)2("ر وألا تفكر في صید أنثى الودان و هي تحمل في بطنها جنیناالأجداد على الصخو 

.46، ص 1991، 1الكوني، قصة الفخ، دار التنویر للطباعة و النشر، طإبراهیم)1

.59إبراهیم الكوني، قصة الفخ، ص ینظر )2
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و حتى ":وجاء في قولها أیضا ،وهي توصیه بعدم الإساءة لأهل الصحراء من الجن

تكبر في حسن ضنهم إیاك أن ترمي الحجارة في الظلمات حتى لا تصیب أحدهم 

.)1("بسوء

كالوحي كلما كان وحده، "أخنوخن"فكل هذه الحوارات الداخلیة  كانت تنزل على 

مخاطبا نفسه هاربا من العقاب، والجرم الذي ارتكبه في حق أم كانت حبلى وفي حق 

.نفسه كذلك  بل في حق الأجداد والأسلاف حتى نال اللعنة

والملاحظ في أسلوب الحوار الداخلي غیر المباشر تجلي أسالیب الاستفهام 

ما دل على الحیرة النفسیة التي تختلج في ذاته، باحثا ، وهذا "أخنوخن"عجب من قبل ،والت

.على استبیان عسى یجد إجابة لیبرر بها فعلته

، استوقفتنا ملاحظة تجلت عند رصد ل ما قدمناه في الجداول السابقةومن خلا

،والمنبعث من ولوج الداخلي ذي الصیغة المباشرةمناجاة البطل،هي سیطرة واستحواذ المون

المحوریةدون وجود وسیط، هذا فیما یخص الحوار الداخلي المباشر، إذا ذهن الشخصیة 

المسكوت عنها ،وهذا ما سبب له فسي من خلال المكبوتات الداخلیة یبدأ البطل حدیثه الن

التي الإغراق في فخ الخطیئة والتساؤل الذي لم یجد له إجابة واضحة، تخرجه من الأزمة 

.وقع فیها وتزیح النقاب عنها

ذا فالقصة تزدحمبالحوارات الباطنیة، وهو أمر بدیهي كون القصة هي مناجاة وهك  

تسحب خیوطها حول شخصیة أحادیة تعیش في حالة من الخوف، والهروب جراء خطیئة 

.و جنینها الذي لم یولد بعد"أنثى الودان"شنعاء في حق 

و تصمیماته اللاواقعیة "إبراهیمالكوني"إذ یسیر هذا النوع من الحوار قصص 

.و یجعل القارئ منسابا نحوهاجائبیة المشوقة النزعة العو 

.59نفس المرجع، ص)1
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ذلك التكنیك "هو تقول إن المونولوج الداخلي .ونتوصل في النهایة إلى أن الدراسة السابقة

المستخدم في القصص بغیة تقدیم المحتوى النفسي للشخصیة، و العملیات النفسیة 

.)1("ك على نحو كلي أو جزئيلدیها، دون التكلم بذل

ووظف  "الفخ" إلى استخدام هذه التقنیة في قصة"إبراهیمالكوني."الروائيعمد 

، الداخلیة للشخصیةالإضاءةوغیر المباشر لمزید من ،المباشر الداخلي بنوعیهكذلك الحوار 

، وما كانت تعانیه لتكشف عنها، ویصور الصراع الذي یدور فیهاولیعرف القارئ بواطن

بارة عن أسئلةعقائدیة مما جعل العمل بأسره ع.ها و مواطن ألمها وحیرتها وشكهانفس

فقط، بل تأمر كل من "أخنوخن"منازعات فكریة لا تختلج في صدر البطل ووجودیة، و 

جودیة إنسانیة، وهي إذ تقول في نهایتها ما و تجعله معینا بها كونها أسئلة و یقرأها و 

.ما أشقاك أیها الإنسان" ه ءتقصد من ورافإنما "أخنوخن"ك یا أشقا "

روبرت همفري، تیار الوعي في الروایة الحدیثة، ترجمة محمود الربیعي، دار غریب للطباعة و النشر و التوزیع، )1

.59، ص2000
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د أهم أنواع  الحوارات في ،المتمثل في مخطط  نسبي لورو )03(یوضح الشكل 

، وهذا جاء "الفخ "، إذ تبین لنا من خلاله أبرز الحوارات وأكثرها انتشارا في قصة القصة

حیث ورد الحوار بنوعیه ،"أخنوخن "لطبیعة الأحداث التي سایرت الشخصیة المركزیة 

.الخارجي الحوار و في القصة، الحوار الداخلي 

أكثر )اةالمناج(نسبة الحوار الداخليیتضح لنا جلیا أن من خلال المخطط 

إذ تبین ،الثاني الحوار الخارجيبالنوع وهذا مقارنة،الحوارات ورودا داخل المتن القصصي

، وهذا كما هو موضح تجسدت في الحوار الداخلي بنوعیهالأكثر ورودالنا أن نسبة الحوار 

في شكل المخطط حیث عمد الروائي في توظیف هذا النمط بنوعیه الحوار الداخلي 

مباشر لیقدم لنا فكرة وجیزة عن نفسیة البطل ومعاناته الداخلیة جراء المباشر وغیر ال

وهذا لینهض الحوار الداخلي بالعدید من الوظائف في النص السردي، إذ .فعلتها الشنعاء

یأتي موازیا للأحداث الخارجیة ومنعكسا لها، و تعبیرا عن الحالة النفسیة والمخاوف التي 

.لجني له والاعتداء علیه بعد مطاردة ا"أخنوخن "انتابت 

ي للبطل كما یعكس لنا الحوار الداخلي بنوعیه المباشر وغیر المباشر، البعد النفس

، ولهذا جاءت في یأتي موازیا لما یحدث في الخارج، الذيالمركزي ولصراعه الداخلي

مناجاة البطل في القصة بغیة التعبیرعن جوهر الشخصیة والوضعیة التي یمر بها داخل 

.الم الصحراء الكبرى ع

عمد الروائي على ذكرها لیصور لنا من ي داخله، كما أثارت عدد من التساؤلات ف

.یة البطلة وقلقها وخوفها وحیرتهاخلالها هواجس الشخص

إذا ما قارناه ، وهو الحوار الخارجيرالنوع الثاني من الحوانسبةأما في ما یخص 

بنسبة الحوار الداخلي فهو قلیل جدا ، وهذا ما یعبر لنا أن القصة عبارة عن مناجاة وحالة 

المریر الذي ، حالة تعبر عن والواقع مركزیة ومعاناتها وآلمها وحزنهانفسیة  للشخصیة ال

ل وجاءت نسبة الحوار الخارجي قلیلة جدا  كما هو موضح لنا في شك".أخنوخن "عایشه 
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مثل الحوار المخطط ، وهذا حسب طبیعة النص والأحداث التي سایرت البطل ، إذ ت

في أخر أحداث القصة مقدما له اللوم والعتاب ، بالإضافة "والجني اخنوخن"الخارجي بین 

شخصیة عابرة  تمثلت داخل حیث جاءت شخصیة الراعي ك،"الراعي"إلى حواره بینه وبین 

وي على عمله لمسة یبین من خلالها تفاصیل الأحداث ویمثل ، وهذا لیضفي الراالأحداث

.لنا كل كبیرة وصغیرة سایرت الشخصیة المركزیة 

في ومن خلال هذا وبعد النظر إلى المخطط  تتضح لنا جلیا تجلیات الحوار الداخلي 

وهذا ما یفسر لنا أن القصة هي عبارة عن مناجاة القصة أكثر من الحوار الخارجي، 

.لحالة البطل داخل مجریات الأحداث نفسیة 

 یقوم بالكشف عن هویة ، فمثلاالمتعددةمعروف أن الحوار الداخلي یتمیز بوظائفه وال

ا الكاتب البعد ، كما قد یستخدم هذا النوع لیقدم لنالشخصیة ومكوناتها وطبائعها و نوایاها

عن  والإفصاحته ، وهذا فضلا عن تقدیم المحتوى النفسي للكاتب ذاالنفسي للشخصیات

مباشر الوغیر حوار الداخلي بنوعیه المباشر بتوظیفه لل"إبراهیم الكوني"،فتمیزالكاتبداخله

"اخنوخن"الشخصیة المركزیة خلبغیة الكشف عن الصراع الداخلي الذي یدور دا

، فهو بمثابة دلالیة اوظائف فنیة متعددة وأبعادإذن فالحوار الداخلي هو حوار یؤدي 

.تكشف لنا الصراع الذي یدور فیها الداخلیة للشخصیة التي الإضاءة
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:أنــماط الـحـوار/أولا 

عن ، ویعبر الآخرین،بواسطتها یتواصل مع رممارسة حیاتیة تعیش مع الإنسانالحوا

طه تختلف من شخص لآخر، وهذا ،كما أن ثقافة الحوار وأنماآرائه ویطرح مشاكله وأفكاره

دا في ذلك على ساحة النقاش ،معتموالاستعداد لقبول طرحه،حسبقدراته على التفكیر والمواجهة

كل أثناء ، ومن أنماط الحوار الذي یتشهاشواهد وحججوبراهین تثبتةو مؤكدة وأدلعلى مرجعیة

:العملیات الحواریة نذكر

:حوار الصــدام والنــزاع -أ 

من المعروف أن النزاع ینطلق من كونه حالة تفاعل قائم على التعاكس بین فعلین أو 

یقوم على المواجهة "أكثر، بینما الصدام قائم على التهجم ففي هذا النمط من الحوارات 

المستمدة على العنف القائم على التهجم و الصدام، ویتمیز بعدوانیة أحد أطراف الحوار 

مد على العراك و الهجوم، وهو یستهدف النیل من الآخر سواء معنویا أو أو كلیهما فیعت

وینتهي الأشخاصتقوم الحوارات على الاختلاف بین الأنماطفي هذا النوع من إذ.)1("مادیا

.بطرق أخرىالجسدي، أوبنیل أحد الطرفین من الآخر،وذلك إما بالهجوم والعراك 

:الحـــوار التعلیــمي - ب

هو أحد أنماط الحوار؛ یقوم على عدم التكافؤ بین المتحاورین، وذلك بسبب جهل وعدم 

بذلك یكون الحوار تعلیمیا، تنتقل فیه المعارف "والأخرعلم أحد الطرفین بما یعلمه الطرف

فالحوار )2("الشخصیة التي تجهلهاصیة التي تعلمها إلى الشخصیاتأو والأخبار من الشخ

معلومات تفیده یملكها عي أحد أطراف الحوار في الحصول على أخبار و التعلیمي معناه س

23،ص 2004،] د ط[الشرق ،المغرب ،إفریقیالحوار ومنهجیة التفكیر النقدي ،دار حسان الباهي ،ا)1

.160،ص 1،2010محمد القاضي وآخرون ، معجم السردیات ،دار محمد علي ، تونس ،ط)2
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عن باقي الأنماط الأخرى هو اعتماده على أسلوب ، وما یمیز هذا الحوار رالطرف الأخ

.عن شيء والطرف الثاني یجیبتفهام؛ أي على تساؤل الطرف الأولالاس

:الحـوار الاقناعي  الحجـاجي أو الاعـتراضي  -ج

،إذ یعد فن الإقناع  من الفنون لتدلیليالحجاجیو ایصنف ضمن أهم أنماط الحوار 

وجهات "، وفي هذا النوع من الحوار یقوم علىالتي یجب على كل إنسان أن یتقنهاالمهمة 

.)1("لفكریة والثقافیةالوسائط والوسائل والطرق والحقولا شتى نظر تتصارع فیما بینها عبر 

ات النظر، والرأي بین في وجهختلافالاوالحجاجي یقوم أساسا على الإقناعیفالحوار 

من خلالها إلى إقناع ، یسعى كل طرف له غایة و وجهة نظر خاصة،إذالمتحاورین

.الطرف الآخر

":الاستفساري "الحــوار الاستعـلامي -د

سعي أحد أطراف الحوار إلى الحصول "یهدف هذا النمط إلى تقصي المعلومات، ویقوم على

على أخبار ومعلومات معینة یتوفر علیها الطرف الآخر، فالغرض منه إعلامي وتبلیغي و 

وفي هذا النمط من الحوارات .)2("استكشافي؛ أي الحصول على معلومات وأخبار معینة 

لطرف الآخر ،إذ نجد أحد الأطراف یسأل واا التساؤل بین الأطراف المتحاورةیغلب علیه

.یجیب وذلك بغیة الاستكشاف ولاستخبار عن معلومات مهمة قد تفیده

:الحــــوار الجــدلي - ه

خضراوي سعاد ،الأبعاد الدلالیة للحوار في مسرحیة حنظلة لسعید حمودي ،مذكرة لنیل شهادة الماستر فب الآداب )1

،جامعة محمد خیضر، الأمینبحري محمد إشرافواللغة العربیة، تخصص أدب حدیث ومعاصر ،

.58،ص2014بسكرة،

.2004،23،]د ط[حسان الباهي ،منهجیة التفكیر النقدي ،دار إفریقیا الشرق ،المغرب )2
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، والجدل ر الإنسانيالحوار والجدل كلمتان تسیران دائما جنبا إلى جنب في مسیرة الفك

الإثباتیقوم بین الأطراف المتحاورة حول موضوع هادف، إذ یبنى في العادة على النفي أو 

هو تردد الكلام بین اثنین قصد كل واحد منها تصحیح قوله "، فالجدل لتلك المواضیع

.)1("وإبطال قول صاحبه 

حوار وما نخلص إلیه من ذكرنا لأنماط الحوار السابقة أن هناك طرائق عدیدة لتقدیم ال

، ذلكواء كانت بطرق مباشرة أو غیر ، وفي القصصي خاصة سفي العمل الأدبي عامة

یسعى الكاتب من ورائها للتخفیف من لنص الحواري نصًا هادفاً ذو غایةوهذا ما یجعل ا

، وهذا كون القارئ عنصراً فعالاً في ن جهة، وجلب القارئ من جهة أخرىرتابة السرد م

.استنباط هذه العناصر وإدراكها داخل المتن القصصي 

":الفــخ"في قـصة الأبعــاد الـدلالـیة لأنماط الحـوار/ثانیا-

عة الأحداث الواردة في متن طبی إلى، وهذا راجع تعددت أنماط الحوار في هذه القصة

استفساریة جدلیة تعلیمیة ، إذ عدت مجمل الحوارات فیها عبارة عن حوارات القصة

، وذلك بما فیها من في أحداث القصة"إبراهیم الكوني"، وهذا ما أدرجه الروائي تفاوضیة

،إذ إن الشخصیة ري وفي مجریات الأحداث وتفاعلهااخاصة تمثلت في التنوع الحو میزة 

المحوریة والشخصیات الأخرى داخل الأحداث تفرض على الكاتب استعمال التنوع في 

أنماط الحوار، فشخصیات القصة الآدمیة وغیر الآدمیة تمثلت وكأنَّها في صراع داخل 

وهذا حسب ،حثان عن الشيء والهدف المنشودیب،المتن القصصي وفي مجریات الأحداث

، فنجد تارة إلیها من طرف الروائي داخل القصةالذي أُسند ، والحوار دور كل شخصیة

الشخصیات غیر طغى حوار وتارة أخرى یحوارُالشخصیات الآدمیةطاغ في القصة

ة والملاحظ عند إحصائنا ؛وهذا حسب الحدث والدور المسند إلیها في القصالآدمیة

حسن هنداوي، منهجیة الحوار الجدلي في القرآن الكریم والسنة النبویة ،مجلة الیوم)1

.www.alhiwa today.net /made/89/20 :22/27-02-2017
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نمط الحوار التعلیمي ، إذ نجدماطها نجد طغیان نمط على نمط آخروأناراتللحو 

الاستفساري معا أكثر من الحوارات الأخرى إلاَّ فیما اقتضى الأمر بعض المواقف والاستخبار 

:وقد تمثلت هذه الأنماط فیما یلي ،ي القصةف

ویة وتعالیمها وتقالید حول الحیاة الصحرا"أخنوخن وأمه"الحوار الذي دار بین البطل -

، والمنحوتة على جدران وصخور الأجداد الأولینأرساها، والقوانین التي قةتلك المنط

.الكهوف ، إذ نجدها تعلمه ما یجب أن یعلمه حول هذه المنطقة الكبرى وأهلها 

أنت كبرت ویجب أن تعرف أننا ضیوف بؤساء على أهل الصحراء :" فقالت له -

، ؟ أهل الصحراء الحقیقین هم الجنتعرف من هم أهل الصحراء الحقیقینالحقیقیین ،هل 

إنهم قبیلة كبیرة وقویة وطیبة مثلنا ،إنهم أطیب منا ، ولكنهم لا یتساهلون أبدا مع الأخر 

.فأحرص على صداقتهم(...)إذ ارتكبت في حقهم شر بلیت الشر مضاعفا 

.یختافون عنا ولكنهم لا یبدون مثل الجن إنهم بشر لا :قال-

قالت ومن أخبرك أنهم یختلفون عنا؟ فإن لهم وجوها كثیرة ولو أرادوا بك سوءاً لطلعوا -

.)1("لك في هیئة غیلان 

،حیث كانت ميینجد أنه حوار تعل"خنوخن وأمه أ" من خلال الحوار الذي دار بین

، وأهلها من الجنیعرفه عن الصحراء تخبره عن أهل الصحراء الأصلیین وما یجب أن 

وهذا ما یتمیز ."إبراهیم الكوني"كانت حاضرة على لسان الكاتب " الفخ " في قصة" والأم "

،أنه یبقى هو السارد أو الراوي، والحاكي للأحداث وذلك لكي یتمكن من تقدیم أفكاره به

(من خلال الشخوص التي یوظفها في أعماله القصصیة  وهذا ما وجدناه في أحداث .)2"

53،ص 1،1991الكوني ، قصة الفخ دار التنویر للطباعة والنشر ،طإبراهیمینظر )1

والأسطورة في فلسفة إبراهیم الكوني الروائیة ، ملاحق جریدة المدى الیومیة ،تاریخ النشر الإنسانصرار بن یاسین ،)2
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الاً في لقصة، عندما أحضر الكاتب الأم وأقحمها داخل القصة وألبسها دورًا هامًا وفعا

ها ظهرت داخل إلاَّ أنّ متوفاةفرغم من كونها ،مجریات الأحداث والوقائع داخل متن القصة

.، حینما استذكرها أخنوخن  في ما یسمى بالحوار الداخلي غیر المباشر الأحداث

ء به الكاتب على لسانها كذلك في حوار آخر، أو في موقف آخر جا"  الأم"كما نجد 

في " قالت وتعرفه كیف جاء الإنس وسكنوا الصحراء، "لإخنوخن"، وهي تحكي في القصة

، الجن هم أهلها الأوائل ثم جاءت قبیلة لم تكن الصحراء مسكونة إلاُّ بهمالزمن القدیم 

ص وتخبر ابنها في هذا الحوار نجد الأم تق.)1("ا ضیوفا عند أجدادهمالإنس ونزلوا أجدادن

عن أهل الصحراء الأوائل، وكیف جاء أجدادهم من الأنس ونزلوا یَعلمهُ وتعرفه ما لا 

.ضیوفاً على أجداد أهل الجن

میثاق الصحراء وماهیة ذلك عرفهُ علم ابنها وتُ ونجد الأم كذلك في الحوار الآتي تُ 

.المیثاق

ي أن یوافق أهلنا المیثاق یقض...أتدري ما هو المیثاق ؟:"فقالت الأم لإخنوخن

ب من اعشالأ توجا تحمل جنینا ،ولا ینزعوا، وألاّ یصطادوا أنثى نألا یسفكوا دما

(،ولا یقطعوا غصنا من شجرة خضراءجذورها "نجد أن الحوار الذي دار بین .)2"

،حیث كانت تعلمه ما یجب أن یعلمه من تعلیم بالدرجة الأولى اتعلیمیا حوار "أخنوخنوالأم

تاسیلي ومیثاق أهل الصحراء الأوائل، وما یجب أن یعرفه الإنسان عن طبیعة الحیاة 

صحراوي أصیل مراعاة هذه الصحراویة والناموس الصحراوي الذي وجب على كل 

التي دارت بین الأم وابنها فكل الحوارات .انین الأجداد الأولین والأخذ بها،وقو المواثیق

ي وجب ، تتمثل في الفضائل التتعالیم ومنظومة أخلاقیة تعلیمیةأخنوخن هي عبارة عن

فكل .،ویلتزم بالناموس المنصوص علیه في البیئة الصحراویةعلى الصحراوي أن یتحلى بها

53إبراهیم الكوني، قصة الفخ، ص )1

.54القصة الفخ ،ص )2
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قتضي الحوارات السابقة اندرجت وتجسدت تحت غطاء الحوار التعلیمي؛ وهو الحوار الذي ی

.جهل وعدم علم أحد الطرفین ما یعلمه الطرف الآخر

والاستعلامي الذي وظفه لاستخباريا،نجد الحوار ما بالنسبة لبقیة الأنماط الأخرىوأ    

،وغایة هادفة فنجد ها من تساؤل حواري وأبعاد دلالیةالروائي في القصة، وذلك بما فی

والأخبار التي یرید أن یعلمها ویستخبر ، وهي تجیبه عن بعض الحقائق الأمیسأل أخنوخن

.علیها 

هل یقدر عود  .وهل تستطیع حطبة بائسة أن ترغب في النصیب یا أمي ؟":فقال لها -

فطرح هذا السؤال علیها حینما خُدشت ذراعیه جراء .)1("میت أن یعارك ویدافع عن نفسه؟

.اقتلاعه وحمله الحطب وراء الدم یزف من تلك الخدوش

"فأجابت الأم قائلة- الحطب لابد أن یأكل قبل .وماذا تظن ؟ الحطب یرید نصیبه أیضا :

، كل شيء في الصحراء یتألم ویفرح (...)أن یؤكل لابد أن ینتقم  قبل أن تحرقه النار 

في الحوار السابق تخبر الأم .)2("حتى ذرات الرمل.حتى الحجارة .حتى الأرض الخرساء 

، والعلاقة الرمزیة والروحیة لتلك الطبیعیة وعن الحیاة الصحراویة تأخنوخن عن الموجودا

.الكائنات الطبیعیة الصحراویة بالإنسان 

، فتجسد في بعض الفضائل والسمات "الأم وأخنوخن "وفي موقف آخر، دار حوار بین 

:فقال لها أخنوخن  سائلا التي یجب أن یتسم بها الإنسان الصحراوي  

 ؟...  شرار یا أميمن هُم الأ"-

الأشرار هم .ویبیعونه لتجار القوافل .الأشرار همالذین یقتلون أنثى الودّان : قـالـت -

.الذین یقطعون أعراف الشجر وهو أخضر

.42القصة ص )1

.42القصة ص )2
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أن یصطاد أنثى الودّان حتى لو .ألا یبیح له ذلك:إذا كان الصیاد جوعانا:سـألـها-

.كانت حبلى ؟

.لا شيء حتى الجوع .یح صید أنثى الودّان لا شيء یب.لا یا بني لا: قـالـت-

.ولا یستطیع المهاجر أن یقطع عودا أخضر إذ كان البرد قاسیا ؟:قال یعاند -

.)1("لا یستطیع ، البرد لا یبرر قطع الشجر الأخضر مهما كان قاسیا:أجابت الأم -

فمن الحوارات السابقة، نجد أن الحوار الذي دار بین الأم وابنها هو حوار استخباري 

"أخنوخن"الذي یعكس لنا أسئلة .وجدناه من خلال أسلوب الاستفهاماستفساري، وهذا ما 

،فجاءت أسئلته حول تعالیم الصحراء على الحیرة التي كان فیهاتي تدلالمتكررة، وال

، أراد الاستخبار اء فیه أخنوخن سائلا والأم تجیبهاق حواري جومعتقداتها، وذلك عبر سی

والاستفسار عن عالم كله علامات استفهام، بأسئلة منحوتة بأفكار متعلقة بناموس 

ففي هذا الید تاسیلي، والبیئة الصحراویةوأهلها من الجن والإنس،الصحراء، وعادات وتق

الصحراوي وكل الإنسان والحیوان النمط من الحوار تتجسد لنا العلاقة القائمة بین

الطبیعیة التي تمثل رمزا وغیرها من العناصر ...شجر وحیوان، من الموجودات الطبیعیة

ففیها تكتمل العلاقة الجوهریة التي تربط الإنسان لحیاة الوجودیة في عالم الصحراء،ل

.الصحراوي بتلك العناصر المحددة في البیئة الصحراویة

، تكاد تكون منعدمة إلاّ فیما یعرف بالحوارات اط الحواریة الأخرىیما یخص الأنموف  

، الذي دار بین د في ذلك الحوار الجسدي والعقابينجلقصة،الموضوعیة الواردة في ا

ومثل هذه الحوارات تندرج تحت حوار أخنوخن،والبطل )الجني(الشخصیة غیر الآدمیة  

على العنف القائم على التهجم  والصدام المواجهة المستندة"النزاع والصدام الذي یقتضي

ورد هذا  .)2("،ویتمیز بعدوانیة أحد أطراف الحوار أو كلیهما فیعتمد على العراك والهجوم 

.46القصة ،ص )1
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، ه بالضرب، حینما إنهال علی"لأخنوخن"الجني"، و تمثل في مهاجمة النمط في متن القصة

"حیث جاء في قوله.وهذا ما أدرجه السارد حینا وصف لنا المشهد  فتلقى صفعة على :

وقع على . خده الأیسر، تحسس الخد، فهوى الجني عل منكبه الأیمن بهراوة ثقیلة

توجع  تلوى على .تأوه...الأرض وركع على ركبتیه، محاولا أن یتقي الضربات بیدیه

ما :ثم قال في نفسه(...)توقف العدوان . فى هذا  یك! كفى ! كفى.الارض ،صاح 

.)1("أقسى یده ما أشرس یده 

،یتضح أنه حوار عقابي جسدي هد الحواري الذي وصفه السارد لنامن خلال المش

حینما صنع "شاه الودان"؛وهذا بغیة الانتقام منه والثأر لأمه أخنوخنعلى  الجنيسلطه 

ب والضرب والملاحقة من قبل ، هذا الفخ الذي جعله یدفع ثمنه العقا)فخا(لها أخنوخن 

ه صنع فخًا لنفسه قبل لكنه لا یعلم بأنّ ."شاة الودان"الذّي صنعه لاصطیاد ، الفخ  الجني

، جاء منه الانتقام و الردع من من ورائه البلاء واللعنة والسخطالفخ  الذي جاء،تلك الشاة

الحقیقیین،وذلك بسبب اقتحامه وخرقه لناموس الأجداد والأسلاف قِبل أهل الصحراء 

.المنحوت على جدران وكهوف تاسیلي  

الحوارات التي دارت بین اوي في أسطر فهذا ما ورد لنا في أحداث القصة وما أخبرنا به الرّ 

جراء فعلته الحمقاء وما اقترفه من ذنب لمجرد التسلیة  "لأخنوخن"، وما حدث الشخصیات

.فانقلب علیه الجرم مضاعفا وحصد الصاعَ صاعین 

تبدو أكثر على تلك الحوارات لمسة حیّة جعلتها"إبراهیم الكوني"كما أضاف الكاتب 

لذي أقحمه الراوي داخل متن ، وهذا راجع لبلاغة الوصف اواقعیة في نظر القارئ

ده لشخصیات لحواري الذي أسن،وأكمله بسرده، وضاعفه بالحوارات أو النمط االقصة

المهمة في البناء فیه الأنماط والعناصر افرتتظ،وهذه من میزات النص الجید، حیث القصة

.47،ص 1،1991إبراهیم الكوني ،قصة الفخ ،دار التنویر للطباعة والنشر،طینظر )1
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؛ بمعنى أن البناء الروائي أو لا یكون الحوار عبئا على المتلقي،حتى السردي بتناوب

.أو عنصر أو نمط من أنماط السردیكون مكتملا إذ تم الإخلال بشرط القصصي لا 

:الدلالیة لمصادر الأصوات في القصة الأبعاد/ثالثا

:"الأحداث فیها وهذه من سمات القصة تعددت الأصوات وتظافرت في القصة، وتوالت

فالقصة هي حادث یروى، وتتداخل موهبة القاص في روایة هذا الحدث بالتشویق 

فكار والجمال الفني ،كما تتدخل معرفته وثقافته بالتحلیل النفسي أو بتضمینه الآراء والأ

تعددت الأحداث وتوالت حسب كل "الفخ"وفي قصة .)1("أو عرضها خلال روایة الحدث 

شخصیة ودورها في تفعیل تلك الأحداث ونموها داخل المتن القصصي، حیث كانت هدفًا 

"الفخ"،والمطلع على قصة أصوات وحوارات الشخصیات في القصةضمنیًا مستترًا داخل 

�řƈƜŷÃ�¿§¤Ŭ�¿Ƅ�¡§±Ã�Áƈ�¾ƅ°Ã��©±Ɣţƅ§Ã�řŮƍ ƅ̄§�Áƈ�§ĎÃŠ�ª ƂƆŦ�řƆŷŕſśƈ�ŕÆś§ÃŰ £� Š̄Ɣ

استفهام هادفة إلى إیجاد الحلول والإجابة المحددة ،من أجل اكتشاف ما هو مخفي 

حوارات والمتأمل في أحداث و ،أن یظهره من خلال تلك التساؤلاتومضمر، أراد الروائي 

متنوعة من بینها صوت السارد تارة وأصوات الشخصیات تارة القصة یجد أصواتا عدیدة و 

، وكل صوت یهدف من ورائه إلى إرسال رسالة رمزیة یرید الكاتب إیصالها للمتلقي أخرى

أو یرید من خلالها أن یعرفنا على معالم تلك الموجودات والأشیاء التي بنى بها متن 

.القصة

أضافها الكاتب في القصة، والتي وهذا ما وجدناه من خلال بعض التفاصیل التي

حاولنا من خلالها تفكیك تلك الرموز التي طالما أخفاها الروائي في بدایة أحداث القصة 

التي تحمل من الأموحوارات "أخنوخن"والتساؤلات التي طرحها عبر الشخصیة المركزیة 

  .والعظة خلالها رسائل هادفة ، أرادها الكاتب أن تكون للإنسان في محك العبرة  

.66،ص2،1999ریا ،طسو -نبیل سلیمان ،حواریة الواقع والخطاب الروائي ،دار الحوار للنشر والتوزیع ، اللاذقیة)1



"الفخ" الأبعاد الدلالیة لأنماط الحوار ومصادر الأصوات في قصة:الفصل الثاني

56

شخصیاته  إلىالأدوار الموضوعیة التي أسندها الروائي هناكبعض" الفخ"ففي قصة

، وعن العلاقة فة الطوارق وأهل تاسیلي بالتحدیدمن أجل تسلیط الضوء على طبیعة وثقا

التي تشكل الطبیعة الصحراویة من بط الكائن البشري ببقیة الكائناتوالموجودات،التي تر 

والمعالم التي تتمثل فیها وغیرها من الرموز،...)وحیوانات وصخور شجر ونبات وأنهار (

الحیاة الصحراویة، بالإضافة إلى الحیوانات التي عدّت بمثابة الشيء المقدس الذي وجب 

.على كل صحراوي أصیل احترامه وعدم الإساءة إلیه

ولى في ،التي هي بمثابة قطب الرحى أو النواة الأكما أن هناك الأشیاء فوق طبیعیة

أو أهل "الجن"تكوین الحیاة الصحراویة ،وهذا ما جاء به السارد على لسان الأم أن قبیلة 

.وأن قبیلة الإنس ضیوف نزلوا عندهم ،الخفاء هم سكان الصحراء الحقیقیین

في الزمن القدیم لم تكن الصحراء (...)أهل الصحراء الحقیقیین هم الجن " :الأمقالت -

عند  انا ضیوفدُ جداوائل، ثم جاءت قبیلة الإنس ونزلأ،الجن هم أهلها الأ مسكونة إلاّ بهم

؛ عالم تمتازبالتنوع والمزج بین عالمین، یجدها قصة "الفخ"والقارئ لقصة .)1("أجدادهم 

خیالي وعالم واقعي معاش في القصة  یتجلى في الأحداث التي تمثل الحیاة في البیئة  

سردي ذي طابع ملحمي، تتلاحم فیه الطبیعة العناصر في جوِ فدمج الكاتب هذه ،الصحراویة

، في لفتة مملوءة بالقداسة وكأنها ، في عالم واحد وهو عالم الصحراءوالإنسان والحیوان

الفردوس المفقود عنده، كما مثل لنا العلاقة الودیة تارة والصراعیة تارة أخرى التي تربط تلك 

.الكائنات بالإنسان والكون والوجود

فالقارئ للقصة محل الدراسة یجد تفاعلا وامتزاجا بین الأصوات في جوّ حواري عمیق، 

التي تحمل أبعادا فلسفیة ونفسیة، وقیمة فنیة  والوجودیةبالإضافة إلى وظیفتها الإنسانیة، 

، فقد جمع الكاتب بین أنواع الحوار وأنماطه ودلالاته المتعددة داخل القصة لیحیط تخییلیه

.نواحي السرد ، وجعل القصة أكثر إثارة بجمیع 

.53ینظر إبراهیم الكوني ، قصة الفخ ،ص )1
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:دلالات مصــادر الأصــوات/رابعا

یتمثل الحوار في وجود أصوات تتبادل الحدیث فیما بینها، إذ یمثل لنا بیئة نفسیة في باطن 

.الكائن البشري؛ فهو آلیة یعتمد علیها الإنسان بوصفها حقیقة وجودیة

ل بین الحاضر، والماضي والمستقبل، وبین ما كان فالحوار بنیة تواصلیة یمد جسور التواص

إذ . وما سیكون وبین الحقیقة والخیال، وبین كل الموجودات المتفاعلة بعضها مع بعض

یشكل التفاعل التواصلي ماهیة الحوار ومكونه الأساسي إذ لا یخلو أي حوار فعال من "

أطراف متحاورة فیما بینها فیعتمد أي تواصل فعال على .)1("تفعیل تواصلي بین أطرافه 

، فالحوارات قیمة حواریة ذات مغزى فعال وهادف،ومواضیع متبادلة تهدف من ورائها إلى 

"، وهذا ما یتمیز به  ئي لیعطي عمله لمسة فنیة خاصةالواردة في القصة قد لجأ إلیها الروا

، وهذا ما ورد الطبیعةبالألوان منمقة في جعل قصصه وأعماله الفنیة حلة "إبراهیمالكوني

بشریة  ، فنجد حوارات تن القصة، إذ جعل الحوارات متنوعة داخل م"الفخ"في قصة 

أحداثا أثْرت فكل هذه الألوان تظافرت وكونت لنا مشاهد حواریة و وطبیعیة، وغیر طبیعیة 

.قیمة فنیة و إنسانیة والقصة بطابع ممیز ذ

:صةمصــادر الأصــوات البشریـة في القـ/1

،وحملها ةٍ اریَّ حوَ اهدَ شَ كل مَ تنوعت مصادر الأصوات في القصة وتلاحمت في شَ 

دور المنسوب إلیها من قبل ،وذلك من خلال الئي مهمة في تفعیل الأحداث وسیرهاالروا

، حیث أعطى هذا التنوع في الأصوات والحوارات شكلا ممیزا في بناء القصة وذلك الكاتب

ة السائدة لدى العالمین الواقعي والخیالي اللذان یلخصان مجمل الثقاففي رصدها لمعالم 

یا الأسلاف التي تتمثل ، ووصال تعالیمها ومعتقداتها وقوانینها،من خلاالقبائل الصحراویة

2010،] د ط[،  دار إفریقیا  الشرق ، دار البیضاء ،"التفاعل التواصلي "محمد نظیف ، الحوار وخصائصه )1

.15،ص
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والمعتقدات والعادات والأعراف للحیاة في صحراء تاسیلي لدى الإنسان في الطقوس

:ي القصة نجد ومن بین الأصوات السائدة ف" الطارقي"

:صوت السارد أو الحاكي للأحداث 1-1

فالسارد بنیة مهمة في ارئ هو سؤال من یتكلم في القصة؟ أول ما یحضر في ذهن الق

الخطاب الروائي أو القصصي على حد سواء، إذ لا یمكن الاستغناء عنه داخل العمل 

وفي غالب الأمر ما یكون الروائي،لحكياومن مستلزمات حواريً معطىً السردي، لأنهُ 

الكاتب هو شخصیة و ذا الأخیرأن السارد ، فیظن هیختبئ خلف السارد لإیهام القارئ

ثل فالكاتب یُعد الشخصیة أو الذات الأولى في القصة أو الروایة بینما السارد یم.واحدة

عطي لها ب وی،وهذا باعتباره شخصیة وهمیة یوظفها الكاتالذات الثانیة في النص السردي

ن الشخصیات وتقدیمها أثناء ،كسرد الأحداث أو إدارة الحوار بیوظیفة داخل المتن السردي

الحوارات التي دارت بین وعند قراءتنا للقصة وتفحُصنا لصفحات المتن ولأحداثه و .الحكي

فمن مظاهر حضور الراوي "عنا استنباط صوت السارد في القصة،استطالشخصیات

نجد أثر السارد إذ . )1("الحاكي هو اقتفاء أثر صوت  الروائي داخل الحكيأو ) السارد(

إبراهیم الكوني"وصوته من خلال مظاهر حضوره داخل متن القصة ،حیث تمكن الروائي 

ذا لیتمكن من تقدیم ، وه"السارد"من توظیفه لشخصیة ثانیة تنوب عنه وهي شخصیة "

عبر شخصیة السارد ،وتلك الشخصیات التي وظفها في ،وعالم الصحراء الكبرى رؤاه وأفكاره

، وعَالِماً بكل شيء من كل دورٍ وحدثٍ لكل شخصیة متحاورة،إذ نجده خلف "الفخ"قصة 

كما نجده كذلك قد أعطى اهتماما كبیرا لأقوال الشخصیات .بدایة القصة إلى نهایتها

منها النفسیة التي كانت تعانيوحواراتها وأفعالها و ردات أفعالها ،وذلك لإبراز الحالة 

ب التي كانت وراء كل حوارٍ ، وكذلك لإبراز بعض الجوان"اخنوخن"الشخصیة المحوریة 

، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي ، للطباعة والنشر والتوزیع ، د الحمیدانيیحم)1

.48، 1991لبنان ، –بیروت 
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تصویر ، وذلك فيله إلى مغزى وقیمة حواریة معینة، تهدف كل شخصیة من خلاوحدثٍ 

ن باعتبار أ"، وجانب خیالي تتصوره الشخصیة المتلقیة  وهذا جانب واقعي مفعم بالأحداث

:القصة محكیا أو مرویا یمر عبر القناة التالیة 

.)1("الســــــــارد               القصـــــة                المسرود لــه 

صور لنا السارد من خلال القصة عالما واقعیا وعالما متخیلا، وهذا ما یوضح لنا وجود 

خلال بعض تعلیقاته وآرائه التي  ، وذلك منداث والحوارات داخل القصةالراوي في الأح

الراوي العلیم بكل شيء وكليُّ "یات  ووصفه لها وهذا ما یعرف به یحكیها عن الشخص

العلم الذي یهیمن على عالم روایته والذي یمكن كذلك أن یتدخل بالتعلیق أو الوصف 

قه في سرده وهذا ما وجدناه من خلال تدخلاته وتعالی.2"الخارجي أو التفسیر أو التعلیل 

:إذ تجلى صوته في ما یلي ات والوقائع بكل صورها وتفاصیلهاللأحداث والحوار 

سمع صوت الاتهام بوضوح، وسمع صداه یتردد في القمم الخفیة :"قال الراوي -

.ألقى الصوت المجهول بالاتهام فوق رأسه -

...)تناول حفنة من الرمل(...)تفقد الخدوش - .تسكع في المدخل (

...)عاد یمسح الجبین - .)3("وكانت أمه ترش الرمل على یده وتقول (

من خلال المقطع السابق یتضح لنا جلیا صوت السارد وراء كل فعل و ردّة فعل  

، وما كان قبل السارد هي وصف لأفعال البطلفكل الحوارات التي كانت من"خنوخنلإ"

.یقوم به ویقوله بكل تفاصیل

.72،ص 1،2010،دار الأمان ،الرباط ،ط"تقنیات ومفاهیم "محمد بوعزة ، تحلیل النص السردي )1

، 2015، 2، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت ـ لبنان، طیوسف، تقنیات السرد في النظریة والتطبیقآمنة)2

  51ص

].41،42[،ص 1،1991، دار التنویر للطباعة والنشر،ط"الفخ«ینظر إبراهیم الكوني قصة )3
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وهي تمخض الحلیب، وهذا لكي یتسنى "الأم"قف آخر یصف لنا حالةكما نجده في مو 

وكانت تبدأ " :كقوله للقارئ استحضار تلك المشاهد التي صورها السارد بإحكام

الممدد في واجهة الجبل الموحش،الفسیح،تزم شفتیها، وتحدق في الخلاء .شعائرها

.)1("ثم تبدأ في التمایل مع شكوة الحلیب یمینا ویسارا  (...)

وغیرها من مثل تلك النماذج التي توضح لنا جلیا تجلیات صوت السارد داخل متن 

.القصة  من خلال أدوار وأفعال الشخصیات فیها 

إذ عدَّ صوت السارد في "اخنوخن"و " الجني "كما صور لنا الصراع الذي كان بین 

من إلاّ یتحقق لا الصوت الخفي الذي "القصة، المحرك الأول لأحداثها ومجریاتها فهو

وهذا ما قدمه الكاتب .)2("الخیاليط بین الحقیقي و یكما یعتبر الوس، خلال مؤشر

،وذلك من خلال لثاني له والمتمثل في صوت الساردمن خلال القناع ا"إبراهیمالكوني"

ي والظروف المحیطة بها سرده للحیاة التي كانت علیها الشخصیات في صحراء تاسیل

زادت  ،مماصورناها في أذهاننا،یالیة فنیة فوتوغرافیة إبداعیةوأعطى لنا صورة خوتفاصیلها

ن الجانب الخیالي طافٍ ،حیث كابطابع جمالي تخیلي بناء،من رونقة الأحداث وتفاعلها

استنطق من استقطاب القراء،حیث أعطى لعمله لمسة فنیة روحیة ،وذلك بغیّة لهاعلى أقو 

خالدة، وخبایا مضمرة وراء كل شخصیة وكل وصیة، كما نجد خلالها معالم صحراویة 

صوتا آخرا بعد صوت السارد والذّي عدَّ القطب الأساسي في بنا القصة ومشیدا لأحداثها 

:ومعالمها وهو 

:اخنوخن "صوت البطل 1-2 "

.43، المصدر نفسه، صینظر)1

رة مقدمة لنیل شهادة لحنا مینة ،مذك"الأبنوسة البیضاء "حمیر محمود ، المتخیل السردي في مجموعة قصصیة )2

، مان عبد الرزاق ،جامعة محمد خیضرحدیث ومعاصر ،إشراف بن دح أدبالعربي ، تخصص  الأدبالماستر في 

.15،ص 2015بسكرة،
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الذي  الرحىوهو الكائن الورقي الذي تمركزت حوله القصة بكل مجریاتها ، فَعُدَ قطب 

التي أسندت تظافرت من خلال الحواراتتدور حوله الأحداث، وسیرها في دائرة لولبیة 

"، وهذا من خلال مصدر صوتي فعال تمظهر في صوت البطل للشخصیات داخل القصة

لت الأصوات في الباطنیة ومناجاته النفسیة لذاته فتموذلك من خلال حواراته ،"أخنوخن

ة من التي جعلت النفس في حیر ،ذات القیمة الوجودیة والعقائدیةتساؤلاته الداخلیة

وما ،ها من أحداثوالاستبیان لما یجري لمحاولة الاستفسار ،،تسعى إلى غایة هادفةأمرها

، هذا العالم لم روحاني بحتوأسباب تلك الأصوات الخفیة التي كانت تلاحقه في عامصدر 

،ویفسر الكینونة ككلالإنسانيالذي یمثل ویفسر الكثیر من الرموز التي تحیل إلى الوجود 

وبدون الذات البشریة ،لا وجود للشخص أوالذات البشریةبدون عالم"البشریة عامة لأنه

لا یمكن أن الإنسانوهذا ما یعبر عن فكرة أن .)1("أو الشخص الانساني لا وجود للعالم

حیث مثل عالمه "لأخنوخن"،أو الإنسان ابن بیئته وهذا ما جرى یعیش بمعزل عن بیئته

وبیئته من خلال أحداث القصة والحدث الذي عدّ إشارة البدا لتوالي الأحداث بعده،والذي 

،جراء خرقه لتعالیم الأسلاف الهروب والتصدي لملاحقة الجني لهدفع به للفرار و 

وعدم الامتثال لها باعتباره كائنا وجودیا تربطه علاقة متینة ببیئته وعالم الصحراء ،هتكهاو 

الكبرى الذي یعد عالما ثریا بالموجودات اللامحدودة ، وهذا ما یوضح لنا العلاقة التي تربط 

.كل إنسان بعالمه و معالمه

وت وجع ، فنجد صوت الوجع من الضرب وص"أخنوخن"فتظافرت الأصوات عند البطل 

إهانة ، فأحس بالیتم جراء ما حدث له من ضرب و التي سافرت إلى المجهول"الأم" فقدان 

، هذا الصوت الذي ضیاعه في غیاهیب الصحراء الواسعةوألم ،وجراء خیانة العهد المنشود

فؤاد زكریا ،سلسلة كتب ثقافیة شهریة یصدرها المجلس /إمام عبد الفتاح إمام ، مر/، الوجودیة ، ترجون ماكوري)1

.92،ص 1978الوطني للثقافة والفنون والآداب ، الكویت ،بإشراف أحمد مشاري العدواني ،
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والدهشة ،ر جانبیة تمثلت في الخوف والهروبجعل النفس في صراع دائب خلف نتائج وآثا

.والحیرة  التساؤلو 

:صوت الأم1-3

اث ، والتي استحضرت على لسانه داخل الأحد"الأم " اهتم الكاتب في تصویر دور

، فتمثلت بهاداخل مجریات الأزمة التي مر "لأخنوخن "وداخل متن القصة، فعدت المسیر

یقة صورة أوضح لحقوإعطاءنافي تلك الجوانب الأخلاقیة والمُثل العلیا لعالم الصحراء، 

.الحیاة فیها 

في القصة كانت بمثابة المثال أو العینة التي اعتمد علیها الكاتب  في "الأم"فشخصیة 

، والخصال الفاضلة لأهل التاسیلي والقیم والمبادئ التي أزمتها الأخلاقيعرض الجانب 

بأغوار ، فكانت الأم علیمة صةبصفة خاس الصحراوي على الإنسان الطارقیالعقیدة والنامو 

، تمع الصحراوي واعتقاداته الدینیةوخبایا المعالم الخفیة فیه وكذلك العادات والتقالید للمج

وما حث علیه الأجداد والأسلاف الذي وجب على كل صحراوي أصیل أن یتحلى ویمتثل 

.بها 

، حیث ما وُجدحیث"أخنوخن "فتجلى صوت الأم داخل متن القصة كوحي ینزل على 

تزوره كل ثم عادت إلیه الأم ، بدأت:"قائلا ، وهذا ما جاء به السارد كل لیلةكانت تزوره

، بالمواویل الشجینة وتها بالأغاني الصحراویة الحزینة، وترفع صلیلة ، تجلس في المدخل

.)1("التي تتحدث عن الضیاع 

فكانت الأم حاضرة معه في كل حدث وكل صراع وكل هروب إلى أن أخذ بجمجمتها 

"الجني،إذ عدت جمجمة الأم كرمز الحیاة                  هجوماتمنكتمیمة للاحتماء بها

؛ لأنها لاحقته له حینما یرى تلك الجمجمةوهذا في انصراف الجني وعدم م"لأخنوخن 

.68،ص " الفخ"إبراهیم الكوني ، قصة )1
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، كما كانت محافظة على العادات الأجداد والأسلاف باعتبارها منهمكانت تمتثل لوصایا 

، والوفاء للوعد المنشود صها على أن لا تخون وتخالف العهدو حر والتقالید الصحراویة

.المنحوت على صخور الكهوف 

:الأصوات فوق الطبیعیة في القصة -2

سافر بلمسة خیالیة وهذا لیجعل من القارئ ی"إبراهیم الكوني "تمیزت أعمال الروائي 

هو جزء لا یتجزأ من الخیالوكما هو معروف أن جنس .ویحلق في وقائع النص السردي

هادفا  نس من الخیال والعجیب لیخلق أثرا،یعمد الأدیب في دمج هذا الجأي عمل أدبي

فهو یرمي إلى تولید أثر یتحدد "وهذا ما یجب أن یتمیز به كل مبدع ،الواقعیعكس به 

أي ممارسة حكائیة أو وماثلا فی،فالإمتاع والتشویق یظل حاضرا. هلدى جمهور 

وهذا ما یجب أن یوظفه الروائي داخل أعماله ، )1("لإثارة الانتباه وشد الأسماع..)(.سردیة

، وذلك من خلال راء وترك أثرا نفسیا لدى المتلقيالسردیة  لجعلها مركزا لاستقطاب الق

تفاعلا ، وهذا لیجعل النص أكثر كائیةحسردي الذي یمثل عالمًا انفرادیًا، داخل جملكلامه ال

فهذا .)2("السرد ودلالته تنبثق من التفاعل بین عالم النص وعالم المتلقي"نبین المتلقي لأ

السردیة أكثر تفاعلا جراء الصورفي جعل نصوصه"إبراهیم الكوني"ما تمیز به الروائي

،حیث هذا لتوظیفه عالماً خاصاً ممیزاً ، و لتي یقدمها لنا داخل النص القصصيالمشاهد او 

، وبین الغریب والعجیب فصور لنا عالما جدیدا تتصارع فیه قوى والخیالأنه مزج بین الواقع 

، وهذا في ما یعرف ، بغیة تولید جو خیالي لامعقولةطبیعیة وبشریة وفوق الطبیعی

یقدم لنا ظواهر فوق طبیعیة تتدخل في السیر العادي للحیاة الیومیة ، "، وهوبالعجیب

1،2012، دار الأمان ، الرباط ، ط"الوجود والحدود "الجدیدة سعید یقطین ، قضایا الروایة العربیة ینظر )1

.221،ص

، 1بول ریكور ،الوجود ، والزمن و، السرد ،ترجمة وتقدیم سعید الغانمي ، المركز الثقافي العربي ، دار البیضاء ،ط)2

.46،ص 1999
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في ظهور " الفخ"في قصة "أخنوخن "یر البطل وهذا ما حدث وسا.)1("فتغیر مجراه تماما 

، حیث جعلها في صراع ق الطبیعیة التي غیرت مجرى حیاتهتلك الظواهر والأصوات فو 

، ق صورة حسیّة وفكریة لدى المتلقي، وهذا لخلدهشة وحیرة في جوٍّ من اللامعقولو 

.وملموساوالخروج من الواقعي إلى اللاواقعي حیث یكاد یكون حقیقا

صور لنا الروائي تلك الظواهر بغیة إضفاء تنوع في سیرورة السرد، وهذا لكي یكشف أكثر 

خیال والخوف ، جرت في جوّ من الرعب والة الكونیة في رحلة عجائبیة ممیزةعن الحقیق

وذلك لأخذ "خنأخنو "ورغبة في الانتقام من اتهام،كما وظف لنا صوتا خیالیا كله والدهشة

بقتلها وخالف فیها  وصایا الأجداد والأسلاف، وأخطأ في حق "أخنوخن" مثأر أمه، التي قا

إلى أن أخذ به القدر إلى نهایة محتومة لا .الكائنات داخل المعالم الصحراویةأمه وحق 

تجري دائما في جوٍ من "، وهذا ما تتمیز به الحكایة العجائبیة من كونهامنهامجال من الفرار 

رهیب نتیجتهُ  الموت أو الاختفاء، أو اللعنة التي تصیب الرعب، وتنتهي ضرورة بحادث

ع ، حیث كانت أولها الوقو جراء فعلته المشؤومة"أخنوخن"ل وهذا ما حدث للبط.)2("البطل 

ن أالفردوس الذي عاش في كنفه قبل ،والفرار والخروج من في اللعنة التي نتج عنها الرعب

.یقوم یخرق تعالیمه وأن تنتهي حیاته بنفس الصورة التي أنهى هو بها حیاة الشاة وجنینها

:مـصادر الأصـوات الطبیعـیة في القـصة -3

،حیث تجسدت بین مصادر الأصوات بین الأصوات"إبراهیمالكوني"مزج الروائي

داخل متن القصة، وصورها البشریة ومصادر الأصوات الطبیعیة، إذ كانت الطبیعة حاضرة 

لنا مع الأحداث التي سایرت الشخصیة المحوریة، حیث أنها  كانت من بین الأصوات التي 

وذلك لتكتمل المشاهد الحواریة والأقوال، یة الأصوات الأخرى جنبا إلى جنب،تظافرت مع بق

ة قبائل حیث عمد الروائي إلى استلهام العناصر الطبیعیة من واقع الصحراء الكبرى وبیئ

.32،ص 1،2010بیة للعلوم ناشرون ،طحسین علام ،العجائبي في الأدب من منظور شعریة السرد ، الدار العر )1

.48من منظور سعریة السرد ،ص  الأدبحسین علام ، العجائبي في )2



"الفخ" الأبعاد الدلالیة لأنماط الحوار ومصادر الأصوات في قصة:الفصل الثاني

65

تفسیرًا سحریًا لمعظم الظواهر الطبیعیة "تاسیلي، إذ یرى أهل الصحراء في هذا المكون

"وقد جاء في قول السارد هذا حینما تكالبت الطبیعة على .)1("التي تشهدها الصحراء 

، وكأنّها كانت غاضبة هي كذلك من فعلته الشنعاء فصور لنا الروائي كل "نأخنوخ

وهذا حینما أقدم على ، ة عدوًا ثانیا بعد الجني لأخنوخننت فیها الطبیعالتفاصیل التي كا

فأطاح بشجرة كاملة "مخالفة أولى وصایا أُمه ، وهي ألاَّ یقطع الشجر وقد جاء في القصة 

فكانت هذه الانطلاقة الأولى التي توالت .)2("حتى یتمكن من تركیب لعبته المشؤومة 

في القصة،إذ عدت نقطة الانطلاق "أخنوخن"یرت البطل بعدها بقیة الأحداث التي سا

.والحدث الأول للعنة وهتكه لتعالیم الأسلاف والخروج من الفردوس 

تعددت مظاهر الطبیعة في عناصر عدة وهي السیل والصدى ،والحفیف ،والشجرة 

فكل هذه العناصر جاءت في أحداث القصة .والصحراء الكبرى ....والحجارة والأودیة ،

وتزامنت مع مجریات أولاها الكاتب عنایة دقیقة وأعطاها قیمة دلالیة مضمرة داخل كل فعل 

.اخنوخن "للبطل  "

السیل أرسله القدر كجزاء كقصاص جدید ،عبثالسیل أیضا لم یهاجمه: "ولهقجاء في

أنها تعاقبه على وك" أخنوخن"وهذه لفتة دالة على تحالف الطبیعة ضد .)3("على إثم جدید

إبراهیم "فتظافرت كل مكوناتها وتمظهرت تحت غطاء رمزي عمد الروائي فعلته المشؤومة،

.في توظیفه لأنه یرى فیه أساطیر القبائل الأولین للحیاة الصحراویة الكبرى"الكوني

التي وظفها الكاتب في كذلك سنحاول الوقوف عند بعض الدلالات لهذه العناصر 

:تلك العناصر نذكرتي تحیل للكیان والوجود الصحراوي، ومن بین ال"  الفخ"قصة 

صالح ولعة و آخرون ، المتخیل الصحراوي في الروایة  العربیة  ، مخبر الآداب العام والمقارن ، كلیة الآداب والعلوم )1

.191،ص 2014/2015الإنسانیة والاجتماعیة  ،جامعة باجي مختار ، عنابة ،

.50،ص " الفخ "إبراهیم الكوني ، قصة )2

  .70ص " الفخ "قصة )3
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:الصـحـــراء3-1

ول ونقطة الانطلاق لأحداث ، والذي كان المكان الأهذا الفضاء الساحر والواسع

، وهذا لما تحمله الأحداث في عالم الصحراء الكبرى، حیث صور لنا الروائي تلكالقصة

لشساعتها،وقد تمثل المكان المفتوح الذي فقد تكون أولها الحریة .مثلهامن دلالات واسعة

، وهذا لقیمتها ومكانتها الرفیعة للروائي نفسهمفتاحیة لى دلالات لا حدود له، كما قد تحیل إ

فضاء  الأولى، ةنقیض المدین"فالصحراء عنده "كونيإبراهیم ل"في تصورات الكاتب 

.)1("أسطوري روحي، والثانیة فضاء واقعي مادي، الصحراء عند الكوني فردوس مفقود

، وأعطى له قیمة روحیة وجودیة، تفرد وتمیز في تصویره الروائي هذا المكانهكذا صور لنا

،إذ أن الصحراء مكان تتلاحم فیه كل الظواهر الطبیعیة مثله مثل اعتقادیهبإحكام وقداسة 

وللسیول والودیان،الوحوش ومواطن الجن، وفیها الواقع ، فیه الحیوان والأشجار مكان آخر أي

الخاصة بالصحراء تحمل دلالة رمزیة محددة فكل هذه المظاهر .الروحي والمادي والخیال و 

.وقیمة وجودیة بارزة

اللانهائیة التي تدعو إلى تعددت دلالات الصحراء في عدة مظاهر من بینها الاتساع و 

وتحوي ثراء من الموجودات لا حدود لها، وامتداد یحمل حركة تبدأ من داخل ،التأمل

وتأخذ "، تمدهُ بعناصر النماء لموس وتتسع باتساع الكون والوجودالإنسان ومن واقعه الم

الصحراء من الملامح الجغرافیة مادتها، وتفسح للخیال مجالات لرسم ملامح إضافیة ، 

وتتظافر عناصر الطبیعة لتعطینا (...)صورة في أعینناتُكمل المساحات المحتجبة والمت

وخیالا متصورا، هادفا منبعثا من الكیان والوجود الواقعي ،وتدعوه بالحریة، .)2("عمقا بعیدا 

.والتحلیق في الأبعاد اللاحدودیة لهذا الكون والوجود 

.73رون ، المتخیل الصحراوي في الروایة العربیة ، ص صالح ولعة وآخ)1

، 1ینظر حمادة تركي زعیتر ، جمالیات المكان في الشعر العباسي ، دار رضوان للنشر والتوزیع ، عمان ، ط)2

.77،ص 2013
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وتجسد صوتها في كهوفها وحیواناتها"الفخ"راء كانت حاضرة في قصةفالصح

ورمالها وصخورها، وقد كان صوتها صوتا دلالیا قائما على إعطاء مادة أولیة لتفصیل 

.الحیاة في هذا الكون الواسع وأبعاده الدلالیة اللانهائیة

:الحـیـوان3-2

بحیوان نبیل وظفه في القصة ودارت حوله الأحداث، "إبراهیم الكوني"اهتم الكاتب 

هذا الحیوان الذي عُـدَّ من الحیوانات الصحراویة العریقة، التي تمیز الروائي في ذكرها من 

حیث أولاه ،"الفـخ"من خلال قصة حظناهلاخلال أعماله الروائیة، والقصصیة، وهذا التمیز 

كجـد أول لقبائل " الـودان"الاعتقاد في "إذ یمثل "الودان"هذا الحیوان هو.العنایة الكاملة

.)1("أكبر هذه الحقائق وأطرفها فهم یعـدون أنفسهم منحدرین من نسل الـودان . الطـوارق

وتمظهرت صورته في القصة محل ،ن الحیوانات الصحراویة الأصیلةم"الودان " 

، وصایا الأجداد الأولینلى ، كان أُو حیوان نبیل مقدس في عالم الصحراءالدراسة في دور 

حینما كانت تحدثه عن وصایا و تعالیم "أخنوخن "لأبناها " الأم " وهذا ما جاء على لسان 

؛والتي من أهمها عدم اصطیاد أنثى الودان، وعدم قطع الأشجار من أغصانها سلافالأ

ئة البیترسم لنا معالم وتقالید وناموسوهي خضراء وغیرها من مثل تلك الوصایا التي

.الصحراویة 

، وهذا ما یرمي إلى ات القصة حول هذا الحیوان العریقوقد تمركزت معظم حوار 

الودان هو طـوطم الطـوارق " ، وهي أن ؤكدة في اعتقاد الإنسان الصحراويدلالة محددة وم

في  وهذاما یفـسر بأهمیة الـودان كرمز طـوطـمي(...)لـذا أَوْلاَهُ الكـوني أهمیة كبیرة 

حول هذا الحیوان الأصیل؛ كونه وصیة " الأم" لهذا تعددت أقوال .)2("المجتمع الطارقي

، وصیة التي حفرت في ذاكرة الأسلاف، اللأولین المنحوتة على صخور الكهوفالأجداد ا

.193صالح ولعة وآخرون ، المتخیل السردي في الروایة العربیة ،ص )1

.193المرجع نفسه ،ص )2
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، والأب نه أب رمزي مقدس عند أهل الصحراءكما أ.وتركوها وصیة للأجیال التي تلیها

.الطوطمي یحرم الإساءة إلیه أو تدنیسه الفكر و  الرمزي في العرف

:الســـیل 3-3

، حیث اء الروائي على ذكرها داخل القصةمكون من مكونات الطبیعة التي ج

في تلك المشاهد ورحلته "أخنوخن "صوره لنا السارد بكل تفاصیله والأهوال التي اعترضت 

.إلى المجهول 

"قول الساردحوار السیل وأطلق صوته بطریقته الخاصة إذ جاء فيبدأ السیل أرسله :

"آمهیرو "فتمثل هذا السیل في واد .)1("القدر كجزاء، كقصاص جدید على إثم جدید 

،وذلك مظهر من مظاهر الطبیعة الغاضبةحیث جاء للانتقام كذلك، فالسیل كما یعرف هو

، وهذا ما صوره لنا الكاتب في معه كل شيء كان أمامهلمطر ویجرف حینما یشتد نزول ا

وهذا بسبب مخالفته وهو حامل كل العدوانیة له"أخنوخن"القصة حینما جرف السیل 

السیل جاء دالاً على فاً في حق الطبیعة وخالف میثاقها، وارتكابه إثمللناموس الصحراوي

، فصور لنا السارد مصارعة "نيالج"بعد"لإخنوخن "عاقبا، كما جاء أیضا مغضب الطبیعة

، ودحرجه الموج المجنون":قائلا ما جرفه والحالة التي كان علیهاأخنوخن للسیل حین

، وأحس ویلة  تجرع الماء الممزوج بالطین، والبعر والقش أمسك بشجرة حلفاءمسافة ط

إلى رها ورافقته في رحلة كیف دفعه اللسان المتوحش إلى الأمام واقتلع الشجرة من جذو 

فهذا المشهد الذي صوره لنا السارد في القصة لیصف لنا ما حدث .)2("المجهول

لأخنوخن ویصف لنا غضب الطبیعة علیه حیث جاء هذا اللسان المتوحش كقصاص ثان 

.بعد  قصاص أهل الخفاء 

:عودة الحیاة لأخنوخن"الشجرة 3-4 "

.70راهیم الكوني ،قصة الفخ ،ص اب)1

.71المصدر السابق، ص )2
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ووصیة الأجدادالمقدسة، نات الطبیعة الصحراویة الشجرة كائن حي من مكو 

،مثلها الروائي داخل القصة للفت انتباه القارئ في هذا الكائن الحي ومكانته انبعد الحیو 

تمثلت في الحیاة ، فالشجرة وما یحمله من رمزیة عقائدیة،وجودیة في عالم الكینونة البشریةال

ما احتمى بها في السیل ، ورمزت للحیاة التي عادت لإخنوخن بعدوالنماء والوجود

وذلك بغیة اكتمال المشاهد ؛وأعطاها دورا كاملا في القصة،يفالشجرة وظفها الروائ،ارفالج

، والتي طالما أعادت لنا الوجود في البیئة الصحراویةتفاصیلها والحوارات التي تـُثبتو 

معطیات لتكتمل الحیاة للإنسان وأثبتت وجوده في الكون و واقعیته المادیة بكل ما تمد من 

.بها الحیاة 

، "الفخ"في قصة "إبراهیمالكوني"التي مثلها الكاتب كل هذه كانت تمظهرات الطبیعیة

الموجودات التي استدعاها بمادته التخیلیة ،اتخذت طابعا فنیا خالصا یستهدف من خلاله و 

استمالته وغوصه داخل ،بغیة المسرودةبالوقائع الإقناعالجانب النفسي للمتلقي عن طریق 

الأحداث في جوّ من الخیال واللامعقول ،وهذا تحت ضوء الإبداع الفني الذي تفرد به 

، ومادتها المستوحاة من الوقع ي داخل أعماله القصصیة والروائیةوتمیز من خلاله الروائ

، وهي من صلب الفضاء المعیشي للحیاة الصحراویة الملموس الذي ینسخ حكایاته حولها

عن رحابة الخیال وتوسعه عة الصحراویة اللامحدود، والمعبر قبائل التاسیلي، وسحر الطبیول

�Ä ƅ̄�řŗ§±żƅ§Ã�řŮƍ ƅ̄§�Áƈ�§ĎÃŠ�½ƆŦƔ�Å°ƅ§�¿ÃƂŸƈƜƅ§Ã�ƓŸƁ§Ãƅ§�ÁƔŗ�ƌŠ² ƈÃ��Ɠœ§Ã±ƅ§�Ä ƅ̄
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:اتمة البحثخ
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بعد هذه المرحلة البحثیة التي طفنا من خلالها في جزئیات وعناصر موضوعنا 

ضفنا شیئا إلى البحث وصلنا إلى خاتمة بتوفیق من االله عز وجل آملین أن نكون قد أ

"من خلال المساهمة في تسلیط الضوء على أحد أعمال الروائي اللیبي        الأكادیمي،

وف بروایاته وقصصه في الكشف عن عالم الصحراء وكه، الذي عرف "إبراهیمالكوني

.الطبیعة الخیالیة  يالفلسفي ذبأسلوبه، كما عرف طاسیلي

ج یمكن وبناء على ما قمنا به من دراسات وتحالیل وصلنا إلى مجموعة من النتائ

:تلخیصها على النحو التالي

اللغة        الحوار فيتقارب تعاریف :تيكالآكانتفیما یخص نتائج المدخل فقد

، فهي تحمل نفس الدلالة في أخذ ورد الكلام بین اثنین أو أكثر، ویعد الحوار والاصطلاح

، لحواریة وجهان لعملة نقدیة واحدةعنصرا أساسیا في القصة القرآنیة ،كما یعتبر الحوار وا

.وكذلك لا یمكن الفصل بین عناصر الحوار فهي وحدات متلازمة ومتكاملة

حسب كل عنصر أساسي في بناء النسبة للفصل الأول فقد كانت نتائجه موزعة أما ب

من خلال حوار یدور ،هي حدث تعرض فكرة أو موضوع معین، إذ تعد  القصةالقصة

، وعن طریق الصراع بین الشخصیات یتطور بتطور الموقف حتى یصل بین شخصیاتها

.نهایة القصة إلى التعقید ، ثم یستمر هذا التطور إلى حل العقدة و 

ووظیفیة حیث لا علاقة الحوار بباقي العناصر المكونة للقصة هي علاقة بنیویة و       

، ولذلك للحوار أهمیة كبیرة في البناء السردي وخاصة في القصة فهو یمكن الفصل بینهم

اجسها الداخلیة من أبرز التقنیات السردیة التي تعبر عن ذات الشخصیات وأفكارها وهو 

متنوعة ، فقد تمثلت في"الفخ"،كما جاءت أسالیب الحوار في قصة الخارجیة ومنها 

،إذ یعد الحوار الخارجي الحوار الذي یدور بین الحوار الداخلي والحوار الخارجي

.الشخصیات بصوت مسموع ومباشر، وكان هذا النوع في القصة أقل ورودا
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أما الحوار الداخلي فیتمثل في حوار الشخصیة مع ذاتها باستعمال ضمیر المتكلم والهدف 

، كما جاء الحوار الداخلي في القصة بنوعیه عن المحتوى النفسیة للشخصیةالإفصاحمنه 

ي تحقیق مهم فوار أحد أسالیب بناء القصة وعنصر الحدَّ المباشر وغیر المباشر، ولذلك عُ 

، كما یسهم الحوار في تصعید الحدث وتبلور الفكرة وربط والسردالتناسق مع الوصف

.الوحدات السردیة والكشف عن هواجس الشخصیات 

:فقد جاء على النحو الآتي، الثانيوفیما یخص نتائج الفصل

التبادلات ، تظهر وتتضح أثناء على عدة أنماط"الفخ" ة صجاء الحوار في ق

، هو النمط التعلیمي قصةالومن بین الأنماط التي طغت في ، الحواریة بین الشخصیات

موضوع الذي دار بین شخصیات ، وهذا حسب طبیعة الحدث والستفساريالاستخباري الا

، التي ن یعكسان الحیرة والترددذیجب الل، إذ یتضح جلیا في أسالیب الاستفهام والتعالقصة

على أصوات متظافرة ذات أبعاد كما  جاءت القصة والاستفسار،  طلاعالاتدل على حب 

، برىدلالیة، تدل على الحوارات القائمة بین العناصر الوجودیة والكون وعالم الصحراء الك

الفني الإبداعلیضفي على عمله لمسة من "الكونيإبراهیم"وهذه تقنیة استعملها الكاتب 

بالحیاة، بحیث یَمُج"الفخ"، ولهذا جعل الكاتب الحوار في قصة إنسانیةذات قیمة 

ننتقل إلى الجزء الحواري في القصة ونندمج فیه، وهذا حینما أضاف )نحن القراء(یجعلنا 

الكاتب تقنیة الوصف في بعض المواقف لیجعلنا نتخیل المواقف التي كانت علیها 

.الشخصیات واستحضار المشهد الحواري 

راسة استطعنا استنباط من خلال الحوار الذي دار بین الشخصیات في القصة محل الد

.وحهثقافة الكاتب وأفكاره ومعتقداته و طم

بعض المفردات أما بالنسبة للغة القصة فقد جاءت فصیحة إلاّ أنّها لا تخلو من

، ولهذا یستعمل ون القصة أكثر تأثیرا في المتلقي،وذلك من أجل أن تكوالتراكیب العامیة
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الكاتب تقنیة الحوار بغیة مساعدة القارئ في تصویر مواقف معینة وكذلك التخفیف من 

.عن غرضهاوالإبانةرتابة السرد ، والكشف عن مغزى القصة 

، راجین من االله سبحانه          وصنا إلیها في دراستنا المتواضعةهذه أهم النتائج التي ت

.قراءة مناسبة لها  إعطاءوتعالى أن نكون أصبنا في 



روائي لیبي الأصل ینتمي إلى قبائل الطوارق التي 

.1948معـا أغسطس 7

في الصحراء الكبرى ، أنهـى دراستـه الابتدائیة 

، حـصل على اللیسانس ثم الماجستیر 

1977.فـي العلوم الأدبیّة والنقدیة من معهـد غوركى لــلأدب العــالمـي بموسكـو

حتى الآن ، یقوم عمله الأدبي الروائي 

على عدد من العناصر المحدودة ، على عالم الصحراء بما فیه من ندرة وامتداد وقسوة 

وانفتاح على جوه الكون والوجود ، وتدور معظم روایاته على جوهر العلاقة التي تربط 

.مها المحكوم بالحتمیة والقدر الذي لا یُردّ 

–الحقیقة –المیدان –الحریة –

الصداقة  –بيالكفاح العر  –لیبیا الحدیثة

طوارق وهى قبیلة تسكن الشمال الإفریقي 

من لیبیا إلى موریتانیا كما تتواجد في النیجر ، وهذه القبیلة مشهورة بأن رجالها یتلثمون 

لتي تتسم بتخییل الواقع إلى مجال الرومانسیة الجدیدة وا

ض انه أسیر الروایة الصحراویة بعناصرها المتكررة إلى درجة الملل ، وأنه 

نحاز إلى الصحراء وأهلها الطوارق إلى درجة النكران ، نكران عناصر أخرى هامة في 
75

تبانبذة عن حیاة الك

روائي لیبي الأصل ینتمي إلى قبائل الطوارق التي إبراهیم الكونیبلكاني

7تسكن  الشمال الإفریقي من لیبیا إلى موریتانیا ، ولد في

في الصحراء الكبرى ، أنهـى دراستـه الابتدائیة "الحمادة الحمراء"بمنطقة  تسمى 

، حـصل على اللیسانس ثم الماجستیر "بموســكو"والثانویة  "بسبها"والإعدادیة 

فـي العلوم الأدبیّة والنقدیة من معهـد غوركى لــلأدب العــالمـي بموسكـو

حتى الآن ، یقوم عمله الأدبي الروائي اً ستین كتاب) 60(وكتب  تسع لغات

على عدد من العناصر المحدودة ، على عالم الصحراء بما فیه من ندرة وامتداد وقسوة 

وانفتاح على جوه الكون والوجود ، وتدور معظم روایاته على جوهر العلاقة التي تربط 

مها المحكوم بالحتمیة والقدر الذي لا یُردّ الإنسان بالطبیعة الصحراویة وموجوداتها وعال

–لفجر الجدیدا –البلاد –فزان" نشر إنتاجه الأدبي بجریدة  

لیبیا الحدیثة–مجلة المرأة –طرابلس الغرب –لثقافي 

طوارق وهى قبیلة تسكن الشمال الإفریقي إبراهیم الكوني إلى قبیلة ال يوینتم

من لیبیا إلى موریتانیا كما تتواجد في النیجر ، وهذه القبیلة مشهورة بأن رجالها یتلثمون 

.ونسائها یكشفون وجوههم

إلى مجال الرومانسیة الجدیدة وا أدبیایایاته تنتمویمكن القول أن رو 

ض انه أسیر الروایة الصحراویة بعناصرها المتكررة إلى درجة الملل ، وأنه 

نحاز إلى الصحراء وأهلها الطوارق إلى درجة النكران ، نكران عناصر أخرى هامة في 

ملحق

نبذة عن حیاة الك

تسكن  الشمال الإفریقي من لیبیا إلى موریتانیا ، ولد في

بمنطقة  تسمى 

والإعدادیة ،"بغدامس"

فـي العلوم الأدبیّة والنقدیة من معهـد غوركى لــلأدب العــالمـي بموسكـو

تسع لغات) 09(یجید 

على عدد من العناصر المحدودة ، على عالم الصحراء بما فیه من ندرة وامتداد وقسوة 

وانفتاح على جوه الكون والوجود ، وتدور معظم روایاته على جوهر العلاقة التي تربط 

الإنسان بالطبیعة الصحراویة وموجوداتها وعال

نشر إنتاجه الأدبي بجریدة  

لثقافي االأسبوع 

وینتم" . البولونیة 

من لیبیا إلى موریتانیا كما تتواجد في النیجر ، وهذه القبیلة مشهورة بأن رجالها یتلثمون 

ونسائها یكشفون وجوههم

ویمكن القول أن رو 

. هأو تغریب

ض انه أسیر الروایة الصحراویة بعناصرها المتكررة إلى درجة الملل ، وأنه وینتقده البع

نحاز إلى الصحراء وأهلها الطوارق إلى درجة النكران ، نكران عناصر أخرى هامة في إ
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.حیاته ، خاصة وأنه عاش بعیدا عن الصحراء أكثر مما عاش فیها

:الجـــوائز

  .م1995" نزیفالحجر"جائزة الدولة السویسریة، على روایة-*

  .م1996جائزة الدولة في لیبیا، على مجمل الأعمال -*

  .م1997" التبر"جائزة اللجنة الیابانیة للترجمة، على روایة -*

  .م2002" واوالصغرى"جائزة التضامن الفرنسیة مع الشعوب الأجنبیة، على روایة -*

لى مجمل الأعمال المترجمة إلى جائزة الدولة السویسریة الاستثنائیة الكبرى، ع-*

  .م2005الألمانیة، 

  .م2005، )المغرب(جائزة الروایة العربیة-*

  .م2005) لیبیا–جامعة  سبها (جائزة روایة الصحراء-*

  .م2006وسام الفروسیة الفرنسي للفنون والآداب -*

:مجـالات تألــــیفــه

الروایة ، الـدراسات الأدبیـة : هي كتب إبراهیم الكوني أعماله في عدة مجالات و 

.والنقدیـة، السیاســـة  والتـاریخ

:المناصب التي تقلدها

  ةعمل بوزارة الشئون الاجتماعیة بسبها ثم وزارة الإعلام والثقاف-

1975مراسل لوكالة الأنباء اللیبیة بموسكو -

.1978مندوب جمعیة الصداقة اللیبیة البولندیة بوارسو -

.1981حریر مجلة الصداقة البولندیة رئیس ت-

1978مستشار بالسفارة اللیبیة بوارسو -

.1987بموسكو )السفارة اللیبیة(مستشار إعلامي بالمكتب الشعبي اللیبي -

.1982بسویسرا )السفارة اللیبیة(مستشار إعلامي بالمكتب الشعبي اللیبي-

:إصداراته
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.2000)نصوص(أبیات -36

.2000)روایة(الحنین بیت في الدنیا وبیت في -37
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:ملخص القصة 

أخنوخن أنت قتلت "نهارا، "لأخنوخن"صوت مجهول خفي أ القصة باتهام یوجهه تبد

."أمي 

لم یكن یعلم أنه ألحق الضرر بمخلوق ،ولم یتذكر أنّه قام "أخنوخن"في بادئ الأمر

بفعل القتل وبقیا في حیرة من أمره یطرح أسئلة في ذاته لیعرف ما سبب هذا الاتهام، 

ولكن سرعان ما تحول هذا الصوت إلى قصاص لیلي ، یزوره كل لیلة  ویقوم بضربه 

به أو یتحاشى ضرباته ، هذا القصاص الذي  الإمساكیستطیع  أووتعذیبه دون أن یراه 

دمر حیاته وقلب موازینها كلها ، وجعله في حیرة من أمره یطرح أسئلة في نفسه لعله یجد 

لحوارات التي دارت بینه وبین إجابة واضحة لما یحدث له ، فكانت تلك الأسئلة متعلقة با

المقدس ووصایا الأسلاف وعن الرباطكر كلامها عن الصحراء وأهلها،، اذ أنه یستذأمه

التي توصي بعدم إلحاق الأذى بالموجودات الصحراویة، حیوانیة كانت أو نباتیة، ووصایا 

تي تربط أهل كما وردت له عن تاریخ القرابة ال.الأجداد المخطوطة على جدران الكهوف 

.ینیالحقیق، وأنهم أهل الصحراء الصحراء بأهل الخفاء

ره في إتلاف تلك التعالیم ووصایا الأسلاف ، فقد العقل وأضاع ولكن النسیان كان قد

بها خالف و على تطبیق فعلته "أخنوخن "فأقدم ،"الأم " لذاكرة وخالف أولى وصایاا

مثل في عدم ، المتعلى كل صحراوي أصیل أن یمتثل به، والوجبالناموس الصحراوي

غصونها وهي خضراء، ولكن وهي حبلى، وعدم قطع الأشجار من "أنثى الودان"اصطیاد 

صطاد شاة الودان قام بمخالفة الرباط  المقدس وأقدم على قطع شجرة كاملة لی"أخنوخن"

الشرك ووصلت إلى ، فحاولت تلك الشاة الهروب منوقعت في الفخو ، فنصب لها شرك 

، ورأسهایتین معلقة من قامتیها الخلفیتین، وبقیت عالقة بین قمتین عالأعلى قمة الجبل

استقر عقاب ینقر البطن بطنها الممتلئ،یتدلى إلى الأسفل وعلى رأسها یحوم غربان وعلى
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حتى بقر البطن وبرز رأس الجدي من أحشاء الأنثى وهنا كانت الفاجعة وعراف أنها 

.كانت نتوجا 

جاء لأخذ ثأر أمه "جني "ومن هنا بدأت أحداث القصة وتصور الجنین في صورة 

، وفي أحد اللیالي لم یتوقف ارده نهارا بالصوت ولیلا بالسوط فصار یط، "أخنوخن "من 

، وهنا اكتشف سرا أنه كلما فهرب وأحتمى منه بقبر الأم"وخنأخن"الجني عن ضرب 

أقبل الجني أو الجلاد واشتد علیه بالضرب یهرب إلى السفح و یعتصم بقبر الأم، فكلما 

، ومن هنا تحول القبر إلى مأوى یعتصم به في عن مطاردته"الجني"القبر تراجع لجأ إلى 

اللیالي ، فهجر الكهوف والودیان وصنع من المقبرة بیتا له یأوي إلیه لیلا ، ولكن تحول 

.هذا المأوى إلى والحصن إلى سجن فیه تحول إلى أسیر 

حفر القبر والاستعانة برفات ستمر أخنوخن على هذه الحال إلى أن أقدم على ا

الأمّ   "، فاحتفظ بجمجمة الجني لهمجمتها كتمیمة للاحتماء بها من مطارة ، فأخذ جالأم

وكانت معه في كل رحلاته ، واستمر على هذه الحال إلى أن سلبها منه السیل في لیلة 

، فالسیل أیضا أرسله القدر كجزاء وقصاص د فیه المطر وجاء السیل بكل عداءشتویة اشت

السیل في دوامة ودحرجه الموج المجنون مسافات جدید بعد قصاص أهل الخفاء، فجرفه 

، فاحتمى بها وتشبث بجذعها بكلتا كبیرةوفي رحلته مع السیل اعترضته شجرة ....طویلة 

ى الشاطئ واستلقى على ، وقطع الوادي إلأن انخفض مستوى الماء في المساءیدیه إلى

أخرجته الشجرة التي صباح الیوم الثاني اكتشف شيء أخر، أن ، ولكنه في الضفة ونام

الخضراء لتركیب لعبته  ، هي نفسها التي جردها من الأغصانوهبت له الحیاةمن الموت و 

.، و اطعمها للنار كي یتدفأ بها  المشؤومة

، وصمم أن "الجمجمة"الشجرة أعادت له الحیاة ولكنها أخذت منه تمیمة الحیاة 

.دأ یبحث عنها ولكنه لم یجد لها أثرا یستردها ، فانتظر حتى یجف الماء في الواد و ب
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یان ولكن ، وقضى شهرا كاملا یتفحص الودبر مجرى الوادي وهاجر وراء السیلعسافر 

.الجمجمة طارت إلى الأبد

وأخیرا یئس وعندما یئس عرف أهل الخفاء أنّه یئس ، فزاره الجني مرة أخرى بعد 

رحلة العذاب ، ولكن هذه المرة زاره بالصوت لا بالسوط ،  فظهر له وخاطبه مباشرة   

موجه له اللوم والعتاب ، وأن من أقدم على قتلها هي أمه كذلك ، التي لطالما طلب منها 

، وأنّها .ب لا بد أن تتحول إلى أم وأن ترضعك الحلیب الحلیب  ولكي تأتي بالحلی

ما أشقاك یا أخنوخن ما "أرضعته إلى سن السابعة من عمره وبقي الجني یلومه ویردد 

والصوت یبتعد "أشقاك یا أخنوخن

بعد مخاطبة الجني لأخنوخن وجد بدنه مبلل بالعرق وسكین من نار تستقر في 

نفسه ما أرحم الجلاد القدیم بالمقارنة مع "وقال في ....صدره أحس بالضیق في التنفس 

ما أهون نزیف البدن بالمقارنة مع نزیف .....الصوت بمقابل السوط اقسيزائر اللیلة ما 

فلم یعد یحس وظل یركض إلى أن وجد نقسه یتسلق القمة حاول یسحب الهواء " الروح 

أحاط اللثام برقبته ....وات والأوردة ولكن السكین الناریة سدت كل منافذ والأوعیة و القن

طویلا رزخ شرس في الصخرة وأطلق أنینا یف سقط طرف اللثام وتعلق بنتوء بولم یلحظ ك

.فقز من القمة .موجعا كأنّه جمل یذبح وفقز

تلتقفه قبل أن یبلغ السفح  "فخ"، القدر حول اللثام إلىلم یسقط إلى الأرض

بنفس الصورة  والأرضفسه معلق في برزخ بین السماء فشدت الصخرة طرف اللثام فوجد ن

المعلقة من رجلیها الخلفیتین "فخ"التي كانت علیها الشاة المشدودة الى
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قائمة المصادر والمراجع

 بروایة ورش عن نافع القـــرآن الكریم.

:المصـــادر /أولا 

، دار التنویر "الفخ " قصة  )مجموعة قصصیة دیوان النثر البري (براھیم الكوني ،إ-1

.53،ص 1،1991للطباعة والنشر، ط

:المراجع باللغة العربیـة/ثانیا

–نشر ، بیروت تقنیات السرد في النظریة والتطبیق ، المؤسسة العربیة للدراسات والآمنة یوسف ،-2

.22015لبنان ، ط

أحلام حادي ، جمالیات اللغة في القصة القصیرة لتیار الوعي القصة السعودیة ، المركز العربي ، -3

.2004، 1المغرب ، ط-دار البیضاء 

ي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي للطباعة أحمد الحمیداني ، بنیة النص السرد-4

.1991والنشر و التوزیع ، بیروت ، لبنان ،

.12005إدریس أوهنا ،أسلوب الحوار في القرآن الكریم ، دار ابي رقراق المملكة المغربیة ، ط-5

عة الموصل ،  كلیة تبهان حسون السعدون، الشخصیة المحوریة في روایة عمارة یعقوبیان ، جام-6

.41،2012/التربیة الإسلامیة  قسم اللغة ، مجلة الكلیة ،عدد

، حسان الباهي ، الحوار ومنهجیة التفكیر النقدي ، دار إفریقیا الشرق ، دار البیضاء ،المغرب-7

2004،]دط[

، 1، الرباط ، طحسن المون ، الروایة والتحلیل النصي قرأت من منظور التحلیل النفسي ، دار الأمان -8

2009.

1في الأدب من منظور شعریة السرد ، الدار العربیة للعلوم ناشرون ،طلعجائبياحسین علام ، -9

،2012
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حمادة تركي زعیتر ،جمالیات المكان في الشعر العباسي ، دار رضوان للنشر والتوزیع ،عمان -10

.1013، 1،ط

، دار الأمان ، الرباط "الوجود والحدود "سعید یقطین ، قضایا الرویة العربیة الجدیدة -11

.1،2012ط،

، "الودان أنموذجا "شریف موسى عبد القادر و أمل رشید الطوطمیة في روایات إبراهیم الكوني -12

.2015الجزائر ، دیسمبر –تلمسان دیسمبر ، جامعة09مجلة مقالید ، العدد 

،مكتبة فهد الوطنیة ، الریاض ، )المحتوى والخطاب والدلالة (الصادق قسومة ، عالم السرد -13

.1،2009ط

آخرون ، المتخیل الصحراوي في الروایة العربیة ،مخبر الأدب العام والمقارن ، كلیة و صالح ولعة -14

.2014/1015الآداب والعلوم الإنسانیة والاجتماعیة  ،جامعة باجي مختار، عنابة ،

أنموذجا ، تقدیم طه وادي "الرجل الذي فقد ظله "عبد الرحیم كردي ،السرد في الروایة المعاصرة -15

.1992، 1مصر ، ط–،دار الثقافة ، القاهرة 

.2008، ] د ط[عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة بحث في تقنیات السرد ، مجلة المعرفة ،-16

.2007، مكناس ، الإنسانیةعبد المجید الحسیب ،حواریة الفن الروائي ، كلیة الآداب والعلوم -17

یث ، مركز دعبید الحمزاوي ،فن الحوار والمناظرة في الأدبین الفارسي والعربي في العصر الح-18

1،2001الإسكندریة للكتب ، مصر ط 

سامي محمد السلامة ، دار طیبة ، المملكة /، تحقیق، تفسیر القرآن العظیم قرشيالعمر بن كثیر -19

.1997، 1، ط5العربیة السعودیة ، الریاض ،ج

.1،2010، دار الأمان ، الرباط ، ط"تقنیات ومفاهیم  "محمد بوعزة ، تحلیل النص السردي ،-20

بیضاء ،المغرب ، دار إفریقیا الشرق ، دار ال"التفاعل الحواري "محمد نظیف ،الحوار وخصائصه -21

.2010،] دط[
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میخائل باختین، المبدأ الحواري ،تحقیق فخري صالح ،كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة ،دار فارس -22

.1،1996،مكناس ،ط

-ناصر الحجیلان ، الشخصیة في قصص  الأمثال العربیة ، دار العربیة للعلوم ناشرون ، بیروت-23

.2010، 1لبنن ، ط

، لیمان ، حواریة الواقع والخطاب الروائي ،دار الحوار للنشر والتوزیع ، اللاذقیة ، سوریانبیل س-24

.1،1999ط

:المراجع المترجمـة /ثالثا

سعید الغانمي ، المركز الثقافي العربي ، دار /بول ریكور، الوجود والزمن و السرد ،ترجمة و تقدیم -25

.1،1999البیضاء ، ط

فؤاد زكریا ، سلسلة كتب ثقافیة /إمام عبد الفتاح إمام ، مراجعة /، الوجودیة ، ترجمة جون ماكوري-26

شهریة یصدرها المجلس الوطني  للثقافة والفنون والآداب ، الكویت ، بإشراف أحمد مشاري 

.1978العدواني،

جلس محمد بریرى ، الم/عابد خزندار ،مراجعة /جیرالد برنس ، المصطلح السردي ،ترجمة-27

.1،2001مصر ،ط–الإعلامي الثقافي ، القاهرة 

محمود الربیعي ، غریب للطباعة والنشر /روبرت همفري ،تیار الوعي في الروایة الحدیثة ، ترجمة-28

.2000والتوزیع ، 

:المعاجـــم /رابعا 

2007، 7طلبنان ، –، دار صادق ، بیروت)ح و ر (، مادة 2المجلد ،لسان العرب ،ابن منظور-29

.

،دار 1باسل عیون السود ، ج/، أساس البلاغة  ، تحقیق قاسم جار االله محمود الزمخشري وبا - 30

1،1998لبنان ،ط–الكتب العلمیة ، بیروت 

.2010، 1محمد القاضي وآخرون ، معجم السردیات ، دار محمد علي ، تونس ، ط-31
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:الرسائل الجامعیـة/خامسا

لحنا مینة ، مذكرة "الأبنوسة البیضاء "حمیر محمود ، المتخیل السردي في مجموعة قصصیة -32

مقدمة لنیل شهادة الماستر في الأدب العربي ، تخصص أدب حدیث ومعاصر ،إشراف بن دحمان عبد 

.2015الرزاق ، جامعة محمد خیضر بسكرة ، 

لسعید حمودي ، مذكرة لنیل شهادة "خنظلة "سعاد ، الأبعاد الدلالیة للحوار في مسرحیة خضراوي -33

الماستر في الأدب واللغة العربیة ،تخصص أدب حدیث ومعاصر ، إشراف بحري محمد الامین ،جامعة 

.2014محمد خیضر بسكرة ،

لحفناوي زاغز ، مذكرة "خرالأخطوات في الاتجاه "ربیعة بدري ، البنیة السردیة في روایات -34

شیتر رحیمة ، جامعة إشراففي الأدب العربي ، تخصص سردیات عربیة ، الماجستیرمقدمة لنیل شهادة 

.2015محمد خیضر بسكرة ، 

الماجستیرموسى مبارك ،البناء السردي في روایة التبر لإبراهیم الكوني،  مذكرة مقدمة لنیل شهادة -35

.2009محمد عبد الهادي ، جامعة محمد خیضر بسكرة ،إشراففي النقد الأدبي ، 

لسلیمان عباس ، مذكرة لنیل شهادة "أیام إضافیة أخرى "وفاء بیسي ،تقنیات الحوار السردي -36

الماستر في الأدب و اللغة العربیة ، تخصص أدب حدیث ومعاصر ، إشراف حكیمة سبیعي ، جامعة 

.2012محمد خیضر ، بسكرة،  

:المواقع الالكترونـیة /دسا سا

حسن هنداوي، منهجیة الحوار الجدلي في القرآن الكریم والسنة النبویة ،مجلة الیوم37-

today.net /made/89/20 :22/27-02-2017. www.alhiwa

والأسطورة في فلسفة إبراهیم الكوني الروائیة ، ملاحق جریدة المدى الإنسانصرار بن یاسین ،38-

مساء                           03:49،على 25/02/2011الیومیة ،تاریخ النشر 

www.almadasupplements.net/ news.php?.action . 2017/02/20/

16.08

ة الكویتیة المعاصرة ،الفصل الثالث، زینب عیسى صالح الباسي ،البناء الفني في الروایینظر 39-

www.khaw/aa/qazwini.com-:المبحث الثالث /11-10-2016/1965:.
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7الحــــوار لغة -أ
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63الأصوات فوق الطبیعیة في القصة -2
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66الصحــراء3-1

67الحیـــوان3-2

68السیــــــل 3-3

69الشجـــرة3-4

71خاتمة البحث 



:ملخص البحث

بما أن الحوار ھو أحد أسالیب بناء القصة ، وعنصر مھم في تحقیق التناسق مع الوصف والسرد ، 

"للروائي اللیبي "الفـــخ "بینـة الحـوار ودلالاتھ في قصة "فقد تناولنا في دراستنا ھذه موضوع 

وقد بدأنا البحث بمقدمة ومدخل نظري لماھیة مصطلح الحوار و معنى الحواریة ، "إبراھیم الكوني 

لأطراف الحوار "ثم خصصنا الفصل الأول .، وكیف وردت  لفظة الحوار في القرآن الكریم 

رضنا فیھ إلى إبراز الشخصیات المتحاورة و دورھا في القصة ، ثم ، حیث تع"وأنواعھ في القصة

أما بالنسبة .قمنا باستخراج أنواع الحوار وإحصائھا في جداول خاصة ، ثم مثلناھا بمخطط نسبي 

وختمنا بحثنا "للأبعاد الدلالیة لأنماط الحوار ومصادر الأصوات في القصة "كانللفصل الثاني فقد 

.ا النتائج التي توصلنا إلیھا بخاتمة أجملنا فیھ

Résumé

Comme le dialogue est une des techniques de la configuration d’un récit et

nu élément corrélatif entre le descriptif et le narratif nous l’avons choisi pour

notre étude qui s’intitule « la configuration du dialogue dans le récit et ses

indices narratifs dans le « piégé » du romancier libanais El Kl kouniIbrahim

.nous avons évoqué une introduction théorique sur l’importance du concept

dialogue .le sens du dialogisme et le terme dialogue dons dans le coran. La

première partie consacrée aux « parties et aux types du dialogue » ou nous

entamé le rôle des personnages dans le récit. Par la suit, nous avons recensé

les données statistiques des types de dialogues, représentés par une courbe

.la deuxième partie est « les indices du type de dialogue et la source la

polyphonie dons l’histoire». Ainsi nous avons conclu noter étude par les

résultats obtenus.


