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 شكر وعرفان
 

اذي ـى أستـر إلـقديت  ــر والـك ـ ع الشا ـواسـدام بـقـــام إلاا أن أتــقــمــذا الــــي هـــن فـــحــعنا ونــلايس
الماستر ولم يبخل عليا ل بقبول الإشراف على مذكرة الذي تفضا  محمّد بوديّة*ـل*اضــالف

 الب.أي بلغة الحوار بين الأستاذ والط  داء الر  ية إبحر   ة مع منحياته العلمي  بملاحظ

 كر والعرفان إلى أساتذتي في قسم الآداب واللاغة العربيةخالص الش  بكما لايفوتني أن أتقدم 

 قديركر والت  ى معاني الش  فإليهم مناي جميعا أسم



 
 مقدمة



ة: ــــــمقدّم  

 

 
 أ

الذي علّم آدم الأسماء كلها،  انيالحمد لله خالق الألسن واللغات، واضع الألفاظ للمع     
غة وفضلها، والصلاة والسلام على سيدنا محمد أفضل الخلق لسانًا وأظهر بذلك شرف الل  
 آله وصحبه، أكرم أنصارًا وأعوانًا، أمَّا بعد:وأعربهم بيانًا وعلى 

ابط مادة وموضوعًا لها، وأنَّها الرَّ  ذ منهتتخ ي، الذسانيظام الل  غة هو الن  إنَّ موضوع الل       
 غوية.ساني إشكاليات وأسرار المفردات الل  نسان ومقاصده، وبه يكشف الباحث الل  الإبين 

جميع المجالات مكانة جعلتها مادة للبحث دُرِست بطرق غة في ت الل  ومن هنا احتلّ      
وتية التي راسة الصَّ غويون هي مسألة الد  ومناهج شتّى، ومن بين المسائل التي نظرَ إليها الل  

 .الل غوية راساتلد  ا لكل اتمهيدً  تعد  

الإشكاليات ض للعديد من رَّ د لعلم بدون علم الأصوات الذي تعكما أنَّه لا وجو      
 راسات في البحث اللساني.والد  

 وتيعبير عن حياتهم من خلال المعنى الصَّ ا في الت  عراء والأدباء قديمً لقد غاص الش       
 اتية الموسيقية.والحقيقة المصحوبة بالقراءات النّغمية الذَّ  الذي زاد في شعرهم جمالا وصدقا

جاءت معب رة عن  هممعظم قصائدأنَّ لقديم يجد دب اريخ والأاح في كتب التَّ والمتصف       
ا عن جمال فراحت قراءتهم تجود أجمل القصائد وأروع الأشعار تعبيرً  ،والأحاسيسالآلام 

ى مزية والغموض حتَّ سم بطابع الرَّ شعرهم وعن نظرتهم للحياة، ولقد كانت أغلب قصائدهم تتَّ 
يعثر على المعنى  هفسيرات لعلَّ التّأويلات والتَّ في عناوينهم لتجعل المتلقي يسبح في بحر من 

 .الحقيقي المتبقي

ثري، عري أو النَّ ص الش  ارة في دراسة النَّ ةٍ جبَّ قوَّ لها من  راسة لا بدَّ وفي الحقيقة أنَّ الد         
لما يراه الباحث ، والإجراءاتِ المنهجية، وأن يستعين المبادئتتميزُ بجملةٍ منَ  وهذه القوة

 زة.دة ومتمي  راسة جي  ى تكون هذه الد  حليلية حتَّ ا من المناهجِ النّقدية والتَّ مناسبً 



ة: ــــــمقدّم  

 

 
 ب

 الخنساء تماضرانتباهنا لاختيار هذا الموضوع هو أسلوب الشاعرة ) ل ما شدَّ فكان أوَّ      
 يوان.وتية في الد  الدراسة الص  ووقع اختيارنا على  بنت عمرو بن الحارث(

ع ذا أسلوب وذا أهمية عظيمة، فقد و دية وملاحظة اختيارية، وكان الموضوهي نظرة نق     
بمشاعرها التي تفرَّدت  لروح العاطفة والوجدانحاملة  اعرة متميزة في عصرهاكانت الشَّ 

 شعرها بهذا الأسلوب المتميز. فجاء وأحاسيسها اتجاه أخويها

كان اختيارنا لهذا العنوان للأسباب  ولعلَّ سائل يسأل: لماذا اختيار هذا ))العنوان((؟ فنقول:
 التالية:

عرف على ما يميز أسلوب يشغل بالنا منذ سنوات لرغبتنا في التَّ  الموضوع الذي ظلَّ  هذا-
 شاعر عن آخر.

غة والأدب تفكيكها موز المشفرة التي تتطلب من المشتغلين بالل  يوان العديد من الر  ن الد  تضمَّ -
 وحلّ رموزها.

 سانيات والأسلوبية.من الل   ستعين بكلّ ما جدَّ ة تيم دراسة صوتية جادمحاولة تقد-

 زات التي امتازت بها.عرف على أسلوب الشاعرة والخبايا والممي  التَّ  حب  -

ل نلمحُ فيه بعض ية بشكيوان وأفرغت كل طاقاتها الفن  اعرة في هذا الد  ولقد أبدعت الشَّ      
اعرة ومن ى إلى إبراز صورة الشَّ كرار الذي أدَّ موز والموسيقى والت  ، واستخدام الر  من الابتكار

اعرة؟ وماهي طبيعة ست عليها الشّ التي أسَّ  الصوتية لالةل: ماهي الدَّ نتساءهنا يمكننا أن 
صية؟ روف النَّ فسية والظ  روف النَّ الأصوات ودلالتها؟ وما هي العلاقة التي تجمع بين الظ  

 فسية؟ي الحياة النَّ وهل الإيقاع له دور ف



ة: ــــــمقدّم  

 

 
 ج

مة للموضوع كانت راسة المنظَّ ى نتمكن من الد  ولكي نجيب عن الإشكال المطروح، وحتَّ 
 الخطة كالآتي:

وتية والذي تضمن مفهوم راسة الصَّ مقدمة يتلوها مدخل تمهيدي ينظم الحديث عن أهميّة الد  
وت، قة بين الحرف والصَّ وتية، وعن العلاراسة الصَّ وت لغة واصطلاحا وعن نشأة الد  الصَّ 

وت من صوائت وصوامت من حيث وكذلك صفات الأصوات ومخارجها، وأقسام الصَّ 
 فات.الص  

يناه موسيقى الأصوات الخارجية ودلالتها في شعر وسمَّ  ال فكان تطبيقيأمّا الفصل الأوَّ       
 .الخنساء

وكانت القراءة وفق الموسيقى اني فقد كان تطبيقيا أيضا، الفصل الثَّ  ا بخصوصأمَّ و        
 كرار.اخلية من صفات الأصوات ومخارجها وأيضا دراسة الت  الدَّ 

إليها من خلال هذا  توصلتوأخيرا الخاتمة فقد كانت محصّلة لأهم النّتائج التي       
 البحث.

راسة الإحصائي فالإحصاء مناسب للد  و ل في المنهج الوصفي بع، فقد تمثَّ أمّا المنهج المتَّ 
 سب المئوية.وتية وتحديد الن  واهر الصَّ وتية، خاصة في رصد كافة الظَّ الصَّ 

 وقد اعتمدنا في هذا البحث على بعض المصادر والمراجع منها:     

بين للجاحظ وكتاب الأصوات حمد الفراهيدي وكتاب البيان والتَّ كتاب العين للخليل بن أ
 اللّغوية لإبراهيم أنيس.

حافزًا للمضيّ قُدمًا نحو في الوقت نفسه واعترضتنا في هذا البحث صعوبات شكّلت      
 وتية من حيث إحصاء الأصوات.راسة الصَّ الهدف المنشود، وكانت في المنهج المتبع في الد  



ة: ــــــمقدّم  

 

 
 د

ر وأن نسأله هذا شكرنا إلى الخالق المدب   أن نوجهإلّا ولا يسعنا في ختام هذه المقدمة      
م يد متنان لكل من قدَّ كر والابجزيل الش   الكريم، وأن ينفعنا به وأن نتقدم ا لوجههالعمل خالصَّ 

" فكان خير مرشد إلى الطريق العمل " محمد بودية العون وعلى رأسهم الأستاذ المشرف 
فادتي قراءة المذك  عضاء لجنة المناقشة على تكرمهم لوالعلم، الشكر موصول أيضا لأ رة وا 

 ديدة.بتوجيهاتهم السَّ 

 



 مدخل:
 وتيةراسة الص  أهمية الد  

 وتفهوم الص  : م  لا أو  
 غةا ل  -1

 ا.اصطلاحا -2    
 ها.ر  طو  وتية وت  راسة الص  نشأة الد  -اثانيا 

 وت.رف والص  الح   بين   لاقة  الع  -اثالثا 
 .هاوات ومخارج  صفات الأص  -ارابعا 

 صواتارج الأ  مخ  -1

 ماءالقد   د  عن  -أ
 حدثينالم   عند  -ب

 توام  الص       وت        الص  أقسام -2
 توائ  الص                               

                      .اتو  صفات الأص  -3
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 وتية:راسة الص  أهمية الد  
 :وت: مفهوم الص  أولا 

هـ(. لفظة 071وهــ أ071ي )تيد  راه  الف  يل بن أحمد ين للخل  الع   في معجم   جاء   :ةلغ-أ
ت ائ  هو ص  ا ف  وت  ص   وت  ص  ي   ات  . وص  اه  دع   ا أي  صويت  بفلن( ت  ن ٌ )ل  ف   ت  صو  »)صوت( يقال: 

ائت: حسن ص   ل ٌ ج  ، ور  ات  و  ص  الأ   ن  م   ت ٌ و  ص   ن الأغنيات  م   ضرب   ل  ح. وك  ائ  ى ص  ن  ع  م  ب  
 اس  في الن   كر ٌ وذ   يت، له صيت ٌ ن الص  س  وت وفلن ح  الص   حسن   ت ٌ ي  ص   ل ٌ ج  ر  ، و  ه  ديد  وت ش  الص  
 (1) .«حسن
 «، معروف، مذكروت الجرس  الص  » ا في:كر  ذ  م   ت  و  د الص  ور 

 ائي:ا في قول رويشد بن كثير الط  ث  وورد مؤن  
 ؟وت  ا هذه الص  م   بني أسد   ائل  س   ***هت  ي  ط  ي م  ج  ز  الم   اكب  ها الر  يا أي  

 (2) و الاستغاثة.يعة أ  بة على معنى الص  ل  والج   وضاء  ورد مؤنثا وأراد به الض  

 (3)بة. ل  والج   وت  الص   ت  ي  والص  

 :ااصطلاحا -ب
في  ب  ص  ت   ، ولكن معظمها كانت  وت مجموعة من الاختلفات  واجه تحديد مصطلح الص   لقد  

 .واحد   مفهوم  
يث قال ــوت، حــص  ــهوم الـفــم رض  ــد عــين قي  ب  ت  ــان والي  ب  ــال تابه  ـي كــف ظـاحــجـالجد ــون     
لما  ا وك  سان لفظ  الل   حركات   كون  يع، ولن ت  ط  ق  والجوهر الذي يقوم به الت   فظ  آلة الل  » عليه:

 (1) .«وت  الص  ظهور  ب  لا  موزونا  ولا منثورا  إ  

                                                           
 0، تحقيق، عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط2زءالفراهيدي، كتاب العين، ج الخليل بن أحمد -1
 .120م، ص2112،
، 0997، 0، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، طابن منظور أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم  ينظر،-2

 .17، ص2مجلد
 .12المرجع نفسه، ص -3
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 علقةالن م  ض  ت  وت الم  اج الص  ت  ن  لى إع   ز  ك  ر  ه ي  ن  عريف أ  ونلحظ من خلل هذا الت     
والفم  بالحلق   ل  ص  وت تت  وت، وعملية إنتاج الص  الص  هور هذا سان وظ  حركات الل  قة ب  المتعل  
 وت.ا الص  طيع هذ  ق  ت  ب   ي تقوم  ن الت  ي  ت  ف  سان والش  والل  

ى  حت  صل  فس مستطيل مت  الن   مع   خرجي  »ه: أن  ي ابن جن   عند   اء  ا ج  م  وت ك  إنتاج الص   إن     
ى المقطع أينما مقاطع تثنية عن امتداده واستطالة، فيسم   ن  ي  ت  ف  والش   والفم   يعرض له في الحلق  

 (2) .«حرف له   عرض  
 (3) «طبيعية ندرك أثرها دون أن ندرك كننها هو ظاهرة» :<<sond>>وتوالص     
ك وبسيط سم متحر  ي يستلزم وجود ج  مع  وت هو مدرك س  الص   نستنتج من هذا القول أن     

 بذبات.مستقبل لهذه الذ  بذبات، وجسم ناقل لهذه الذ  
 فيزيائية ه ذو طبيعة  ي أن  . يعن  ذن من الخارج  ى الأ  ل  صل إي ت  اقة الت  وت هو الط  والص       

 ج من دخول  ات  معي ن  اس س  حس  وت إالص  » الفسيولوجية: احية  وت من الن  ا مفهوم الص  أم     
 إلى الأذن   ادثة في الهواء  الح   تالية  ت المت  خلخل  ، والت  ات  ط  ضاغ  ة من الت  ريع  ات الس  ع  اب  ت  الت  
 (4) .«ةي  ر  ش  الب  

و طبيعة فيزيائية وأخرى فسيولوجية وت ذ  الص   نتج أن  ت  عريفين نس  إذن من خلل هذين الت       
غ ل  الإب   اسطة في عملية  داة والو  الأ   ه يعتبر   أن  عاريف إلا  الت   من اختلف   غم  نفسية، على الر  

 للمعنى. والقناة الحاملةواصل والت  
فه أيضا  نجرة بتقدير الفتح وبدفع د الح  ضل عن  فاعله الع   وتالص  »بقوله:  ابن سيناويعر 

 ىوهي الآلة الأول زمار،الم  نجرة والجسم الش بيه بلسان ة الح  تواء المخرج وقرعه، وآلاله  

                                                                                                                                                                                     
، 0991، 2ط، مكتبة الخانقي، القاهرة، مصر، لم محمد هارون، تحقيق، عبد الس  0زءبيين، جوالت   الجاحظ، البيان -1

 .79ص
 .9، ص0دمشق، ط ، تحقيق، حسن هنداوي، دار القلم،0الإعراب، جزءسر صناعة  ي،ابن جن   -2 
 .1ص ت(، .ط(، )د .كتبة نهضة مصر، القاهرة، مصر، )دغوية، مبراهيم أنيس، الأصوات الل  إ -3 
 .1، ص02119،معي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، طوت ووضوحه الس  ابن خلدون أبو الهيجاء، فيزياء الص   -4 
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در، ومؤد ي وباعث مادته الحجاب وعضل الص   ومعي نات،الحقيقية، وسائر الآلات بواعث 
  (1) .«الحنجرةموج عند واء الذي ي  ادته اله  م  

نة من الج   طق،الن  زاء ذكر أج   صويت حيث  ر لعملية الت  ا تصو  ابن سين   نلحظ أن        هاز المكو 
 .هاز الهضميسي والج  نف  الت  

ئتين  من ذبذبات مصدرها عند الإنسان الحنجرة فعند اندفاع الن   ينشأ  »وت: والص    فس من الر 
لل الهواء صدورها من الفم أو الأنف تنتقل خ يمر  بالحنجرة فيحدث تلك الاهتزازات التي بعد

 (2) .«الأذنى ل إل  ص  ى ت  حت   ات  ج  مو   ل  ي على شك  ارج  الخ  
ومن  موسيقا وجمالا  ص شرية ويعطي للن  الب   فس  لن  قد يشك ل أثرا  في ا الص وت   موضوع   إن       
ى ل  أسرعها إ   للجمال،واح عدة وللش عر ن  : »ه  قول  في  لك  يعرض ذ   أنيس إبراهيم ك جاء  ذل  

وتردد بعضها بعد قدر معي ن  الألفاظ، وانسجام في توالي المقاطع   فيه من جرس   ا مان  نفوس  
 (3) «.رعا الش  بموسيق   يهما نسم  منها، وكل هذا هو 

نستنتج  من هذ ا القول  أن  للصوت  أهمية في دراسة  الن ص إذ  تعطيه موسيق ا وجرس وهذا      
 يشك ل جمالا  للش عر، وت أث ر في نفس المبدع.

ا هو اسع  ا و  هتمام  اصون ص  خ  ت  ون والم  ث  اح  ا العلماء والب  به   هتم  اي واضيع الت  من بين الم       
غوي من حيث وت الل  علم يبحث فيه عن أحكام بنية الص   وهو»الأصوات: موضوع علم 

وتيةالالمخارج   فموضوعه ارضة، ومن ثم  فات الع  والص   صلية،الأ   فاتوالص   ،phonétiqueص 
 phonéme.» (4) الل غوي الص وت أو الحرف وهي الل غة، بناء في الص غرى الوحدة

                                                           
وات الل غوية عند ابن سينا عيوب الن طق وعلجه، الأكاديميون للن شر والت وزيع، عمان، الاردن، تنادر أحمد جرادا -1 ، الأص 
، 0القانون في الط ب، مؤس سة عز  الد ين للط باعة والن شر، بيروت، لبنان، ط ، نقل عن ابن سينا،09، ص2119،0ط

 .011، ص0917
 .7إبراهيم أنيس، الأصوات الل غوي ة، ص-2
 .7-9المرجع نفسه، ص-3
 .01، ص2112ط(،  .صبري متولي، علم الص رف العربي، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، )د -4 
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كن بعض ــغة ولــوات الل  ــة أصــه دراسن  أ  ــب»وات: ــلم الأصــعربية عـــماء الــعلعر ف ــوي
غة نتيجة غويين يطلقونه ويريدون به دراسة تغي رات والت حولات التي تحدث في أصوات الل  الل  

 (1) «.رهاتطو  
خلل دراسة وضوع نستطيع أن نتحك م في هذا العمل من الد راسة لهذا الم   ونحن في صدد  

وتي ةروع في الد  اهيم الأولي ة قبل الش  المف   للن ص، ويجب أن نشرع إلى فروع علم  راسة الص 
الأصوات ، وهي علم الأصوات الن طقي الذي ينظر في كيفيات أداء هذه الأصوات، وعلم 

الث علم بذبات التي تحدثها هذه الأصوات والفرع الث  الأصوات الفيزيائي الذي ينظر إلى الذ  
اء فرع رابع ناتج امع، ولقد ج  الآثار في أذن الس   هاقع هذو ق بإنتاج و عل  معي المت  الأصوات الس  

م ي وس  وتي ة اسطة الآلات والأجهزة الص  روع الثلثة وتجريبها بو إليه هذه الف   لتما توص  عن 
 و العملي، وجاء فرع ثان لعلم الأصوات :جريبي أبعلم الأصوات الت  

جاء بتسمية الفوناتيك الذي أطلقوا عليه علم وظائف الأصوات  ما وهو ول:ال 
phonology  وتية.الذي يدرس المادة  الص 

ويمكن تعريف  نة،المعي   نولوجيا الذي يبين وظائف الأصوات في الل غة  و الف اني:الث  
 (2) «.الل غةالد راسة الت اريخية لأصوات  هو»الفنولوجي ب: 

 (3)ب الآتية:ان  و  راسة الفوناتيكية بدراسة الج  الد   أ علم الأصواتيبد
 طق.أعضاء الن  -0      

 غوي.وت الل  إنتاج الص  -2      
 تصنيف الص وامت.-2         
 تصنيف الصوائت.-1         

 (1)وسنعرض في جدول مختلف الاتجاهات الل سانية في الفونيتيك والفونولوجي كالآتي:

                                                           
 .                                         19، ص0991، 1ماريوباي، أسس علم الل غة، ترجمة، أحمد مختار عمر، علم الكتب، القاهرة، مصر، ط-1
                             .                                                                                                          19، ص نفسهالمرجع -2
 .11، ص2111ط(، .حلمي خليل، مقد مة لدراسة علم الل غة، دار المعارف الجامعي ة، الاسكندرية، مصر، )د-3
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 الفونولوجي الفونيتيك 
ريخي اعلى العلم الت   يدل   دوسوسير

الذي يحلل الأحداث 
والت غيرات والت طو رات عبر 
 الس نين جزء من اللسانيات.

 دراسة آلية الن طق.

دراسة الأصوات دراسة علمية  براغ
ا لكن ه مساعد ا لساني  ليس علم  

 للسانيات.

وتي ة  معالجة الظ واهر الص 

 الكلمية،ت دراسة الأصوا والانجليزيةالد راسة الأمريكية 
شارة وتصنيفها من غير الإ

إلى تطو رها الت اريخي جزء 
 الوصفية.سانيات من الل  

دراسة تاريخ الأصوات 
والوقوف على الت غيرات التي 
تحدث في أصوات الل غة 

 نتيجة تطو رها.
 الفونيتيك = الفونولوجي فريق آخر

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                     

                 .                                           11-92، ص0999، 0أحمد محم د قدور، مبادئ اللسانيات، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، ط-1 
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 وتية:الصّ الدّراسة نشأة  ثانيا:
 دأت مع نزول  ي بربية الت  ة الع  غوي  راسات الل  ت مع نشأة الد  أي بدوت  رس الص  إن  نشأة الد       

ديم ي ذكرها ابن الن  الت   الأربع، وراق  بالأ   غوي بدأ هد الل  الج   لوته، وأن  ه وت  ينالقرآن الكريم وتدو  
 ها كلم عن الفاعل والمفعول.في الد ؤلي،عن أبي الأسود  يعمر، يحيى بنأن ه شاهدها بخط 

 غة ككتاب سيبويهالل   د  قواعومن  العين،معاجم كمعجم  امعية من  وما نجده في الكتب الج       
 هي نتيجة واستخلص ما توصل إليها العلماء من جمع اللغة.

تهم قائمة على االهنود، التي جاءت دراس مالأصوات ه ا في علم  ت أثر  رك  ل لمسة ت  إن  أو       
ل أم  غوي بالتدقيق والت  وت الل  الذي درس الص   بانيليالمشاهدة والاستقراء، وهذا ما جاء به 

 الهنود   ا ما اتضح في مناهج  وهذ   اعلمي  ا ا دقيق  غوي وصف  وت الل  الص   اضح في وصف  الو  
 (1) .والوصفية   بالعلمية  
خارج مهو اختلف  غات  أصل اختلف في الل   ... أن   أعلم»الصفا: قال اخوان      

 ليقة أي المتكلم بلغته  يتكلم عن الس   =الحروف ونقصها عن تأدية ما يؤديه البليغ )
 (2)«. الأصلية(

نى المغهتم بذلك وت منها فقد اتشريح الحنجرة وكيفية خروج الص   ا يخص  ا فيم  أم       
وتابع  وتية،الص  سنان لمشاهدة الأوتار مرآة أطباء الأل من استعمل أو   )وهو كارسيا نويلما

 الش جر.أيضا عمل صفاق  ، وتأم ل(Czermak)شيكي ذلك الطبيب الت  
 وهرمان H.helmholz هلمهولتس ة فبرز فيها الألمانيانوتيات الفيزيائيأم ا في الص       

L.Hermann(3). (المصوتاتومكوناته في  )الر نيندى اكتشف أسرار الص   لأول، ا 

                                                           
وتية، الجزائر، 2ينظر، عبد الرحمان حاج صالح، مدخل إلى الل سان الحديث) -1 (، معهد إدارة العلوم اللسانية والص 

 .02، ص 0، ع0، مجلة0997
  2- المرجع نفسه، ص 02.

 .22المرجع نفسه، ص-2
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نجده الآن في  غوي، وماالل  وتي قيمة تاريخية وعلمية في المجال رس الص  د  لقد كان اول     
 هم هم لأن   ة  ربية القدماء خاص  غوية كانت نتيجة للمسات علماء الع  تب الل  غوية والك  المعاجم الل  

 ي السود الدّؤليأب   ي عند  وت  رس الص  بدايات الد   نجد ذ  إ العلم،ذين وضعت أيدهم على هذا ال
ن فإ أعله،قه على فتحت فمي بالحرف فانقط نقطة فو  ي قد  ن  ت  ي  أ  ا ر  ذ  إ» لكاتبيه:قال حين 

ن إف الحرف، قطة تحت  فاجعل الن   ن كسرتوا   الحرف،ضممت فمي فانقط نقطة بين يدي 
 (1) «.نقطتين   قطة  الن   فاجعل مكان  ن ة غ   ا من ذلك  أتبعت شيئ  

قط عجام والن  الذي هدف إلى وضع نظام الا هـ( 921 )تى بن يعمر يحيوجاء أيضا      
ومن جهة  ،سم  الر  مييز بين الحروف المتشابهة في صلح نظام الكتابة العربية من أجل الت  لإ

رتيب لى الت  ي إرتيب الأبجد  رتيب من الت  صياغة الت   هـ( 91 )تنصر بن عاصم  أخرى أعاد  
 الألفبائي.

 دقيق ا،ا وصف الأصوات العربية في كتابه وصف   ذ  بويه إحوي نجد سيوفي المجال الن       
ا في مخالف   مخارجها،الأصوات العربية حسب  ورت ب كتابه   وتية في نهاية  الص  ه وعرض آراء
ذي نهجوا اين الاستربمخشري وابن الحاجب ورضي الد  جاجي والز  بعد ذلك الز   ع  ب  بعضها وت  

 (2)الن حو. ا من أجزاء وتية جزء  بويه ويعتبرون الأبحاث الص  يا نهج سجميع  

 
 
 
 
 
 

                                                           

وتي في الت راث البلغي العربي -1  حت ى نهاية القرن الخامس الهجري )مخطوط  عالية محمود حسن ياسين، الد رس الص 
 .1، ص 2112الماجستير(، كلية الد راسات العليا، جامعة الن جاح الوطنية، 

 .01، ص نفسهالمرجع  - 2
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 وت:والص  لحرف االعلاقة بين  ا:ثالثا 
هناك من يجعل منهما مرادفات  والمعنى،حرف ال اه  من   وت  الص   مفردات مع تلقد تزاحم     
لكل واحد  ا بينهما ويعطيومنهم من يعرض اختلف   واحد،لالة واحدة ومعنى وت وذو دللص  

ا.ا منهما مفهوم    خاص 
أ خصوصية الحرف وتبد من الحرف   وت أعم  الص  » :أن   ذ  وت والحرف إلص  االفرق بين      

 (1) .«ثانيةلما ينطق من ناحية  وفي كونه صورة ناحية،يلفظ من  يكتب ثم   في كونه  
في  كلمة صوتا ه باستعمالنالخليل ما نعني تعني في مصطلح   )حرف(ن  كلمة إ»     

فانظر  موضعها،أن تعرف  كلمة، وأردت ذا سئلت عنفإ) يقول: الحاضر، ولنسمعهعصرنا 
ن  (الكتابم فهو في ذلك ا في الكتاب المقدلى حروف الكلمة فمهما وجدت منها واحد  إ  ، وا 
 )الكتابه ضمن مقدمته التي دعاها أن   لىيشير إ أصوات، وهويعني  الكلمة( )حروفله قو 

 ( 2) .«غويةالل  وتية هذه المواد الص   المقدم(
 وت.الص  الخليل استعمل مصطلح الحرف وأراد به  ذ نستنتج من هذا أن  إ     
و ل  ا أو  ا وحديث  قديم   نجد من العلماء   ذ  وت والمعنى ، إوفي قضية أخرى وهي قضية الص       
 بين   قة  ل  الع   ي قبول  ا ف  س  م  ح  ت  م   هم من كان  ى ، فمن  بالمعن   وت  الص   في علقة   اا كبير  اهتمام  
،الذين قبلوا  من بين العلماء   ،ونجد   به من علقة  لما جاؤو  ر  ى ،ومنهم من أنكعن  والم   وت  الص  

 باب  ي في ابن جن   ه وهذا ما جاء في كتاب  وتبعه سيبوي د الفراهيديبها : الخليل بن أحم

                                                           
 .70، ص 0999، 2عبد الغف ار حامد هلل، أصوات الل غة العربية، مكتبة وهبة، القاهرة، ط-1
 .9 ددعالب واللغات، الخليل بن أحمد الفراهيدي، جامعة محمد خيضر بسكرة، أحمد محمد سالم الزاوي، مجلة كلية الآدا -2
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 ،وضوع شريف لطيفا الم  ذ  ه   أعلم أن  »مساك الألفاظ أشباه المعاني حيث يقول : في إ اه  سم  
 (1)«.ه ت  والاعتراف بصح   ه  ل   ول  ب  الق  ب   ة  اع  م  ه الج  ت  عليه الخليل وسيبويه وتلق   ه  ب  ن   وقد  

وت والمعنى هي علقة العلقة بين الص   أن   موقفه، ويرىر عن الذي عب   إبراهيم أنيسوجاء 
ة فبعضها غير دال   ي،المعان  ة على الحروف دال   نجد كل   أن   ليس بالضرورة   أن ه ذ  إ وسطية،
ور ة  أن  ى أن  رأ   حيث   ا،وسطي  ا موقف  وقف » فهو: ة على دال  كل  الحروف  تكون   ه ليس بالض ر 

 (2) .«مدلولات ه اعلى  رورة  ر بالض  ها، وأخرى لا تعب  ا لها علقة بمدلولات  المعاني فهناك أصوات  

كل عنى في طرفين وليس وت والم  إبراهيم أنيس وضع الص   أي أن  ونستنتج من هذا الر       
 ذ  إ بينهما،لقة ولم يقطع صلة الع   يعني لم يرفض العلقة بينهما معنى،على  صوت دال  
 وسطية.لقة لقة ع  جعل الع  
مدلول كلمة أخت لا توجد أية  ن  إ» يقول: ذ  إ سوسير دي فرديناردساني الم الل  ي الع  ويأت       

 (3)«. ت( خ،، )أصلة بينه وبين تعاقب الأصوات 
 ق  عليه فهو طب   وبين ما تدل   )أخت( ةلقة بين لفظ توجد ع  ه لا  نستنتج من هذا القول أن       

 غوية.الل  نظرية اعتباطية العلمة 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ط(،  .ابن جني )أبو الفتح عثمان(، الخصائص، تحقيق، محمد علي الن جار، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، )د -1

 .017، ص 0971
 .029ابراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص -2
وتية والد لالية في ديوان تغريدة جعفر الط   - 3 يار، يوسف وغليسي، )مخطوط الماجستير(، نجيب بوشارب، البنية الص 

 .9، ص 2101ـ  2102جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
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 ومخارجها:صوات صفات ال رابعاا:
أن تعرف  ذا أردت  فإ غيره،خروج الحرف وتمييزه عن  جمع مخرج وهو محل  » المخارج:

 ( 1) .«القطععليه همزة  شد ده، وأدخلنه أو الحرف فسك  
 ...الخ أخ  - أب  - أم   مثل:فحيث انقطع صوته كان مخرجه المحقق 

طاء الحروف هو إع» بقوله:جويد للت   تعريفه  ا في ثناي   هـ( 988 )تابن الجزري ويعرفه      
لحاقه  وأصله  ورد الحروف إلى مخرجه  ومراتبها،وترتيبها  حقوقها، شباع ، وا  لفظه،  بنظيره، وا 
ولا  فراط  إ ، لاف  تعس  ولا  سراف  ر إمن غي   وهيئته، صيغته على حال   طق به  الن   وتلطيف
 (2) .«تكل ف  
ه حق ه مخرج من الحروف ل   ن أن  كليبي   ي أراد أن  الجزر ا أن  ابن ونستخلص من هذ       

 وغيره. ف  وذلك مع الابتعاد عن التكل   به، الالتزامويجب 
 حيث   وات،الأص  مخارج  دماء منهم والمحدثين قد اختلفوا في تقسيم  ن  علماء العربية الق  إ     

ا09ة عشر )لى ست  خارج إموا الم  نجد أن  القدماء قس   لى عشرة فقسموه إ ، والمحدثين( مخرج 
 ( 01مخارج )
الاختلف بين المحدثين في جدول لكي يظهر وسنعرض مخارج الأصوات عند القدماء و      

 التقسيمات.
 
 

                                                           
 .01، ص 2117، 2على منظور إبرهيم، المنبر في أحكام الت جويد، دار الد عوة، الاسكندرية، مصر، ط  - 1
الامام محمد بن محمد الجزري، الت مهيد في علم التجويد، مكتبة المعارف، تحقيق، علي حسين الت واب، الرياض،  - 2

 .17، ص 0911، 0السعودية، ط
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 مخارج الصوات-9
 القدماء:عند -أ 

الخليل بن أحمد  ا بمخارج الأصوات من أمثال  ديمة كثير  وتية الق  ارسات الص  لقد ساهمت الد  
 (09ة عشر )ى ست  ل  م سيبويه المخارج إقس   ذ  إ سينا، وسيبويه، وابن جن ي،وابن  الفراهيدي،

 (1)كالآتي. مخرجا وهي 
 

 حروفه ويهبمخارج الحروف عند سي
 أقصى الحلق-0
 أصوات الحلق         أوسط الحلق      -2
 أدنى الحلق-2

 هـ-ء 
 ح-ع
 خ-غ

 ق سان أقصى الل  -1
من أسفل من موضع القاف من اللسان قليل -1

 الأعلى. الحنك من يليه اومم  
 ك

 ي–ش -ج سان والحنك الأعلىوسط الل  -9
 ض سان وما يليه من الأضراس ل حافة الل  أو  -7
سان لى منتهى طرف الل  سان من أدناه إة الل  حاف  -1

ها وبين ما يليها من الحنك الأعلى وما وما بين
 الضاحك والناب والرباعية والثنيةفوق 

 ل

 ن سان بينه وبين مافوق الثنايامن طرف الل  -9

                                                           

سيبويه أبي بشر عمرو بن عثمان بن قنبر، الكتاب، تحقيق، عبد السلم محمد هارون، مكتبة الخانجي، ينظر،  -1 
 .021القاهرة، ص 



  أهمية الدراسة الصوتية                                                                         :مدخل

 

 

18 

ه أدخل في ظاهر من مخرج النون غير أن  -01
 لى اللمسان قليل لانحرافه إالل  

 ر

 ت-د-ط نايا سان وأصول الث  ا بين طرف الل  ومم  -00
 ص-س-ز نايا سان وفوق الث  ومما بين طرف الل  -02
 ث-ذ-ظ ناياسان وأطرف الث  بين طرف الل  ومما -02
 ف نايا العليافلى وأطراف الث  فة الس  ومن باطن الش  -01
 و-م-ب الش فتين.ا بين ومم  -01
 ون الخفيفةالن   الخياشيم نوم-09

 (أ-ي- )و*الأصوات الجوفية 
 (1): المحدثين عند-ب

 الآتي:حها في الجدول موا المخارج إلى عشرة مخارج ونوضولقد قس  
 حروفه مخارج الصوات عند المحدثين

 و-م-ب فوية الأصوات الش  -0
 ف فوية الأسنانيةالأصوات الش  -2
 ظ–ث -ذ الأصوات الأسنانية-2

ط-ث-د ثويةالل  -الأصوات الأسنانية -1  
ر-ل-ن ثوية الأصوات الل  -1  
لب( الغارية )الط بقالأصوات -9 ش–ج -ي الص   
خ–غ -ك ين( الل   )الط بقبقية الط   الأصوات-7  
 ق هوية ات الل  و الأص-1
ح-ع الأصوات الحلقية -9  

 ء-هـ  الأصوات الحنجرية-01
                                                           

 .019- 011، ص 0991، 0در عبد الجليل، الأصوات اللغوبة، دار الصفاء للنشر، عمان، الأردن، طعبد القا -1 
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 الصوت:أقسام -2
 فيزيولوجية،يمات تقس   ي تحكمه  وت الذ  هو أساس بناء الص   الإنسانعند  طقيالجهاز الن   ن  إ

امع عن لى أذن الس  طق وتنتقل إملية من الن  هذه الع   م  ت  وت   معين،غوي الب ل  عطي ق  وت ي  والص  
عض يقول ا والب  لى تسعة وعشرين صوت  وت إعلماء العربية الص   صوتية، ويقس مطريق ذبذبات 

 قسيم المعتمدالت    أن  لا  إ سابقا،ا أسلفنا ا كم  ة عشر مخرج  لى ست  أيضا إ وعشرون، وتقس مثمانية 
 ي ساكنةعند ابن جن   وصوائت، ونجدهامت الى صو كثيرا لأصوات العربية هو تقسيم إ

 ومتحركة.
 ك،والسكون على ضربين ساكن ومتحر   الحروف في الحركة   أعلم أن  »يقول: حيث      

تحميله كثر من  نيمك هو الذي لا الثلث، والمتحركا أمكن تحميله الحركات اكن مالس  ف
 (1) .«حركتين

على أساس نطقي  "Articules"المنطوقات  أو "sound" قس م علماء الأصوات     
"Articulation typeof(2) ." هما 

 العربية  " فيويقابله "الصحيح Consonants الصوامت:-أ
 ويقابله "العلل" في العربية "Voyelle" الصّوائت:-ب    

 " Consonants"الصوامت:-أ
 أهمها:وامت صجاءت تعريفات عديدة لل

                                                           
وتيات العربية، مكتبة الرسالة الحديثة، عمان، )د - 1  .91ت(، ص  .ط(، )د .محي الد ين رمضان، في الص 
وائت في الد لالة )الإفرادية محمد إسماعيل و  -2 والت ركيبية( ، مجلة جامعة تشرين للبحوث والد راسات صفوان سلوم، أثر الص 

                    .2101( ، 0، العدد )22العلمية، سلسلة الأدب والعلوم الإنسانية، مجلد 
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وتي مناطق الجهاز الص   إحدىوت الذي يحدث من الاحتكاك الهواء بنقطة انسداد في الص  »
 (1) ....«عن الانسداد حروف الهجاءفينشأ 

أن  هموس الذي يحدث في نقطة  مهور والمجوت الهو الص  »أيضا: ويعرف الصامت      
طق الهواء من الن  يمنع أن ا من شأنه أو اعتراض جزئي   كامل   مجرى الهواء اعتراضا   يعترض  

 (2) .«مسموع  في الفم دون احتكاك 
 :وائتالص  -ب

 (vowelsوالمصطلح الإنجليزي ) (Voyelleالمصطلح الفرنسي ) ما يقابله
ه عنصر م أن  العربية رغ مون من علماء  ين لم يحظ باهتمام المتقد  عنصر الأصوات الل   ن  إ

هذا المصطلح منها  تسمية   في ارسين  اختلف فيه الد   رئيسي وهو من أبرز العناصر ، فقد
ل ما ذهب من خلو مون سطحيا فقط ،ليها المتقد  ف الجوف عند الأزهري ،ولقد أشار إحرو 

والياء الممدودتين  والواالألف و ويلة كوائت الط  لى الص  وائت إص  م الارسون في تقسيليه الد  إ
في  ين جنّ اب ربالحركات ،وقد أشاعليها القدماء وائت القصيرة التي اصطلح وأصوات الص  

ين ال  و  الحركات أبعاض لحروف المد   اعلم أن  »في قوله :  (الإعراب:)سر صناعة كتابه 
فكذلك الحركات ثلث وهي الفتحة  ة ذه الحروف ثلثه ،وهي الألف والواو والياء ، فكما أن  

 (3).«والكسرة والضمة 
وأهمي ة، وائت قيمة ي أعطى للص  جن   إن ابنفهم من هذا القول نا سبق يمكن أن ومم       

 حركة وشكل   هعطاأطق وكل حرف مطابق للن  وات الصائتة كشكل حروف الأص وعرض
الألف يقابلها الفتحة  بحركة،أي كل حرف  واحدة،الحروف ولم يجعلها  ف  ع  ض   ذ  إ به،ا خاص  

 .ة والياء الكسرةوالواو الضم  
 

                                                           
 .211، ص 2112، 0محمد الت ونجي، معجم علوم العربية، دار الجيل، بيروت، ط - 1
 .019ط(، ص  .، دار الن هضة العربية، بيروت، )دمحمود السعران، علم اللغة مقدمة للقاري العربي -2
 .29إبراهيم أنيس، الأصوات الل غوية، ص  - 3
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دفع الهواء في مجرى مستمر صوت مجهور يحدث في تكوينه أن ين كل»فه العلماء ويعر  
مجرى  )يعترضة عائق أن يكون ثم   أحيان ا، دونوخلل الأنف معهما  والفم،خلل الحلق 
المجرى الهواء من شأنه أن يحدث احتكاكا  أو تضيق تاما (ا الهواء اعتراض    (1)« مسموع 

قاط نراها نحن من وجهة نظرنا نتيجة ما بعض الن  لة أمامنا المسج  عاريف الت  نلخص من      
 بينها:ت من الصوام وائت عنالص   ه  ز  ي  م  ت  
 كل   ذلك أن   فيه،ا في نطقها والخطأ غات المختلفة يجعل اختلف  لوائت في الشيوع الص   أن  -0

 أخرى.غات مع تشترك لغة من الل   تكاد   غيرها، ولاغات خواص تختلف عن لهجة من الل  
حيث نجد  الن طق، امتة في عملية  ائتة على خلف الأصوات الص  وضوح الأصوات الص  -2
 صفاتها.ائتة نسمع بكامل صوات الص  الأ
 فقط  بالجهر   ائتة التي تمتاز  وامت بالجهر والهمس على خلف الأصوات الص  تمتاز الص  -2
 .امتأكثر من الأصوات الص  ائتة ة تبرز الأصوات الص  صي  في الكتابة الن  -1
 الصوات:صفات -2

علم الأصوات  تكوينية ضمن توجيهابعاده الت  تندرج دراسة صفات مخارج الحروف وأ     
ف   صد  قة في الر  لد  او  الذ اتية،ركيبي الذي يقوم على الملحظ الت   مع معطيات  ي،الوص 
 احية  فة من الن  ف الص  تعر  حيث  بياناتها،رة في تحليل وتية المتطو  ا الص  كنولوجي  الت  

توجب مراعاتها تحسين  مخرجه،عارضة للحرف عند حلوله في كيفية » بأن ها: ةيالاصطلح
  (2) .«وتبالص  طق الن  

ة وثانوية لى صفات أساسي  تنقسم إ ، وبهاالمخرج  المشتركة في ز الحروف تتمي   ولهذا     
 الآتي:ما سنوضحه في الجدول  وفارقة، وهذا

                                                           
 .019-011محمود السعران، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي، ص  - 1
 .22ينظر، علي منصور إبراهيم، المنبر في أحكم التجويد، ص  - 2
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طق عند الن   فسانحباس جريان الن   : وهوالجهر

.بالحرف وحروفه ما عدا الأصوات المهموسة  
 الصّ فات الساسية )1(

 
لحرف طق بافس عند الن  هو جريان الن   الهمس:-ب

 لضعف الاعتماد على مخرجه وحروفه مجموعة
.ه شخص فسكت "" حث   قولهم:في   

ق طوت عند الن  يان الص  ر انحباس ج الشّدّة:-أ
ط " أجد ق قولهم:ف وحروفه مجموعة في بالحر 
.بكت "  

لر خاوة، واة د  طة بين الش  متوس   حروفالتّوسّط: -ب الصّ فات الثّ انوية )2(
." لم يروعنا " قولهم:مجموعة في  وحروفه  

طق وت عند الن  هي جريان الص   الرّخاوة:-ج
الش د ة.ما عدا حروف  بالحرف، وحروفه  

عند  لى قاع الفمسان إانخفاض الل   الستفال:-أ
-ب-)ء وهي:حرفا  22طق بالحرف وأصوله الن  
-ك-ف-ع-ش-س-ز-ر-ذ-د-ح-ج-ث-ت
.ا(-ي-و-هـ-ن-م-ل  

 الصّ فات الفارقة )3(
 
 
 
 
 
 

ة عند فسان والش  على ذلق الل   الذّلقة: العتماد-ب
" فر  مجموعة في قولهم بالحرف، وحروفهطق الن  

.من لب "  
فه ممنوعة و حر  أي أن   المنع،هي  الصمات:-ج

أن  ماسية دونأو خمن أن تبنى منها كلمة رباعية 

                                                           
 .071-77في الصوتيات العربية، ص  ،ينظر -1
 22علي منصور إبراهيم، المنبر في أحكام التجويد، ص  - 2
 .22، ص نفسه المرجع-3
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ما  لاقة وحروفهايوجد فيها حرف من حروف الذ  
الذلاقة.عدا حروف   

، هو صوت يشبه صوت الط ائر الصّفير:-د
ة يصحب الحرف عند الن طق بالحروف الث لث

".-س-ز-وهي: " ص   

 

م من مخرجها الل  هو ميل حرف النحراف: -هـ
 لمخرج غيرها.

 

هي اضطراب الحرف عند خروجه  القلقة:-و
عة ساكن ا لما فيه من شد ة، وجهر وحروفه مجمو 

 في قولهم: " قطب جد".

 

هي امتداد الص وت في مخرج  الستطالة:-ز
اد من أو ل حافته إلى آخرها حتى تت ص ل الض 

 بمخرج اللم.

 

ف هو قبول حرف الر اء لارتعاد طر  التّكرار:-ح
 الل سان عند الن طق بالحرف.

 

لن ون، هي صفة تلحق بأصوات الميم وا الغنّة:-ط
سماء ويضاف إلى صفة الت نوين التي تلحق الأ
من  وفي نعتها وبيان تركيبها يخرج الص وت

 الخيشوم.

 

لن طق انتشار الهواء في الفم عند ا التفشي:-س
 بحرف الش ين.

 

حنك هو إلصاق طائفة من الل سان بال الطباق:-ق
ظ -ط الأعلى وانحصار الص وت بينهما وحروفه )

ض(.-ص-  

 

 
 



 

 

 
  

 الفصل الأول:
موسيقى الأصوات الخارجية 
 ودلالتها في شعر الخنساء

 الموسيقى الخارجية*
 الوزن العروضي-1

 البحر الشّعري-أ
 افات والعللحالزّ -ب

 بين القافية والرّوي-2
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 موسيقى الأصوات الخارجية:  
ة، وهما الموسيقى الخارجية صي  راسة الن  ين في الد  م  ص على عنصرين مهالن   بنية تقوم     

وكل  ،غمات الموسيقيةص قالب لغوي جاهز بكل الن  عطي للن  بهما ت   ذ  اخلية ، إوالموسيقى الد  
ارجية التي ، وبداية بالموسيقى الخ  صجام للن  سنالا اص في تحقيق  لخ  اا ه  ون  ان  لها ق   اواحدة منهم

،  فية  اص من وزن وقواعد الأصلية التي يخضع لها الن  ل الق  ظام العروضي والتي تمث  بالن   تهتم  
المتناسبة  وات  ص  ليء بالأ  غوي م  الب ل  ل ق  وتشك   ،لاحموت   ل أحدهما الآخر في تناسب  يكم   ذ  إ

ي ف  ضرب ، وت  ليء بالط  ه م  عري كل  ار الش  ط  جعل الإهما ت  ب   إذ  ،  امنسج  والإ ساقت  ق الإوبه تحق  
 .شوة ركية ون  فس ح  في الن  

 والقافية.روضي هما الوزن ظام الع  الن   اقوم بهمعيين الذي ي  ايقإأهم مستويين 
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 الوزن:-1
ضح وما يت   أهمية،يقاع بل أعظمها الإعر على مستوى بر الوزن من أهم عناصر الش  يعت       

وهو يشتمل على  خصوصية،به  عر، وأولاهاالش  الوزن أعظم أركان حد  »رشيق:  بنفي قول ا
 (1) «.ضرورةالقافية وجالب لها 

ه الإيقاع الذي ن  لأ   عرًا،ش  فبدونه لا يكون الكلام  عر،الش  المعيار الذي يقاس به »أيضا: وهو 
 (2) «.ربوالط  شوة ويثير فيها الن   فس،الن  ك ا وجمالًا ويحر  ضفي على الكلام رونقً ي  

عد  أهم  عر حت ىزن له قيمة كبرى في الش  الو   عريفين أن  الت  زن من خلال هذين الو   ويعد       
والوزن  ومحفوظًا،دة التي تجعله خالداً يحلو بالموسيقى الجي   والش عرالن ثر، وبين بينه فارق 

الغناء هو رتابة الوزن ودوريته  يتيح»عر:الش   ثر، وأن  الن  ؤدي وظائف عديدة خلاف ي  
ولا  غيره،فما هو موزون يحفظ أكثر من  عليمية،الت  والوظيفة  مضبوطة،وخضوعه لقواعد 

 الحفاظ،لى وظيفة إ إضافة منظومة،عليمية شكل الت   فاتالمؤل  لعديد من اتأخذ  أن   إذن،غرابة 
 (3). «... عربالش  ة احالن   رابة أن يستدل  غفلا  ذلك،يمنع  لوزنن  احريف لألت  ا لا يقبلعر فالش  

غني ي   فهو   ا،اعتباطيً عليمية وليس أمر الوزن له العديد من الوظائف كالجمال والت   أي أن  
 شويق.والت  ثارة متلقي الإفي نفس ال ى التي تثيربالموسيق  عري ص الش  الن  
ى يدل على عر قول موزون مقف  الش   إن  »يقول: ر عذ نجد قدامة ابن جعفر في تعريفه للش  إ

 ( 4)«. معنى
                                                           

الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت، محمد محي  تحقيق،، 1زءإبن رشيق، العمدة في محاسن النقد وآدابه ونقده، ج - 1
 .131، ص 1891(، 5لبنان، )ط

إشراف الأستاذ الد كتور بشير  البياتي،إلياس مستاري، البنيات الأسلوبية في ديوان " الموت في الحياة " لعبد الوهاب  -2
 ،9008 بسكرة، خيضر،جامعة محمد  العربي،قسم الأدب  الأدبي،مذك رة مقد مة لنيل شهادة الماجستير في الن قد  تاوريريت،
 .92ص  منشور(غير  )مخطوطم  9010

ت(، ص  .ط(، )د .دار الآفاق، الجزائر، )د والموسيقى،الش عر العربي بين اللغة مصطفى حركات، نظرية الإيقاع  - 3
89. 

ت(،  .ط(، )د .بيروت، )دقدامة بن جعفر، نقد الش عر، تحقيق وتعليق، محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية،  -4
 .15ص 
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قدامة ابن  ن  ، وأ(الوزن والقافية والمعنى)وهما: عر، أركان للش   ة على ثلاثة  وهنا كانت المحط  
عر والمعنى جعله في ولى ما يقوم به الش  المعنى ولكن جعل الوزن والقافية أجعفر لم ينفي 

 .الثةالمرتبة الث  
عاني ـــلمادة بزو  ـــفسية المـــــالات الن  ـــــميع الحــــفيه ج صب  ــمبدع، وبه تــم الــعر هو قلــوالش       
غمر ــــا تـــعاني، ومـــلال المـــى ظــعل فـــالكش»و: ـــوهخصية، ـــذه الش  ــحمل هـــعاني تــذه المــوه

 عرية من تشويق  ره الموسيقى الش  دة في انتقاله بين ما تفج  به المتلقي من حالات نفسيه معق  
 (1) «.ومفاجأة   ثارة  وا  
 بالموسيقىوهذه المعاني مليئة  لمعاني،ابعر مادة مزودة الش   أي أن  والملاحظ من هذا الر       
خاضعة وجاهزة  نفسية   من حالة   وللكشف عن هذه المعاني لابد   ،شويقوالت   للمفاجئاتحاملة ال

 العمل.لهذا 
يــذان بالآ ع  ر ــا يقــل موزن هو أو  ـــفال      علينا  ات  ـك بــل ذلــن أجـــنتظم، مـقاعه المــجرسه وا 

ان في ز ومعرفة ما كانت تحمله هذه الأو  ،يوانوزن القصائد الموجودة في الد   أن ندرس
 .يوان  الد  
ها ــلشك  ــي تـي التــوه افية،ــصأوزان  ان:ــنوعي ــوه وعة،ـــمتندة عد  ـــربي متع  ــعر الــالش   وأوزان»
 .... وأوزانرمل ـــمتدارك والــوال تقاربــرجز والمــالكامل و ــبيت كالــري الــطي شــف دة،ــواح عيلةـــتف
ريع س  ـــف والــخفيــــمديد والــــبسيط والـــويل والــالط  ــك تينيلــفعــتد رد  ــلها تــشك  ـــتاي مــوه ،بة ــ رك  ــم
 ( 2) «.لخإ.... وافر ـــوال

 (3) :قولتونمثل بنماذج من شعر الخنساء 
 موعود ا. ا في اليوم د  ولا تع   * جودا*جود ا *ا منكم   ا بدمع  جود   ي  ن  عي  

                                                           
، ص 1893ط(،  .ريتشارد، مبادئ، الن قد الأدبي الحديث، ترجمة مصطفى بدوي، لجنة الت أليف والن شر، القاهرة، )د -1

189. 
د. ط(، )زائر، بــمنــاسبة الــجزائر عاصـمة الثــقافـة الـعربيــة، اـلــجثقافة ــوزارة العري، ـطاب الش  ــخذاري، تحليل الخابكاي  -2

 .39ص 
 3 - حمدو طم اس، ديوان الخنساء، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط 9 ،9001، ص 32.
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 ى،المقف  عري الإيقاع من حيث الوزن ظاهر وبارز من خلال الكلام ونلاحظ في البيت الش  
 الجاهلي،مه وألحانه وهي صورة العصر اعر الجاهلي الذي يمتاز بأنغفي الش   وهذا واضح

 والمشاعر.لامح العصر الجاهلي بارزة في بيتها من العواطف فم
قصيدة  92 ما يقاربءة أي امة والمجزو قصائدها على البحور الت   ةعر امت الش  ظ  ولقد ن     
 :حه في الجدول الأتينوض  سمجزوءة وهذا ما  قصائد 8وتام ة 

 امة:الت  سبة المئوية للقصائد جدول توضيحي يمثل الن  
 عدد قصائد الديوان البحور التامة القصائد:عدد  النسبة المئوية %

80.995 % 92 89 
 

 :وءةيمثل النسبة المئوية للقصائد المجز جدول توضيحي 
 عدد قصائد الديوان عدد القصائد المجزوءة المئوية %النسبة 

8.325  % 8 89 
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 :نسبية دائرةلجدولين السابقين في اونلخص  
لمئوية ارجة الد  

 امةللقصائد الت  
سبة المئوية الن  

 امةللقصائد الت  
رجة المئوية الد  

 للقصائد المجزوءة
 المئوية سبةالن  

 للقصائد المجزوءة
399.95% 92% 33.25% 8.325% 

 
ويلة الكثيرة المقاطع على حساب الأوزان القصيرة لى الأوزان الط  إاعرة ونلاحظ ميل الش        

 بحور 19وة بحور قصير  38مجزوءة وبحور  8يوان سوى أو المجزوءة فلم ترد في الد  
 والط ويل.وكانت من نصيب البحر البسيط  قصيدة، 89طويلة من 

 الأتي:كجدول ي ل ذلك فوسنمث  
نسبتها 

 %المئوية
البحور 
 المجزوءة

نسبتها 
 %المئوية

البحور 
 القصيرة

 نسبتها
 %المئوية

البحور 
 ويلةالط  

8.39% 8 10.93% 38 50 % 19 
 

      

91%

9% 0%0%

دائرة نسبية تمثل القصائد التامة والمجزوءة

القصائد التامة القصائد المجزوءة
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أي ما  % 50حظيت بنسبة  دويلة قالبحور الط   جدول أن  من خلال هذا ال جتنستنذن إ     
، وهذا منسجم مع الحالة  نفسها عميق اعرة كان  الش   دليل على أن  يوان كيقارب نصف الد  

مة على ظ  قصائدها المن   صخر ومعظموهي في حالة اليأس على أخيها فسية والحيرة ، الن  
قصائدها  ة ومعظمفسين له علاقة بالحالة الن  ز ويلة كانت ترثي أخاها صخر ، فالو البحور الط  

ا ه  ت  ر على نفسي  ا أث  وهذ   ان من تجربة  وشعرها ك   ،تهاعاش  ة ير عن وقائع حقيقاتية تعب  كانت ذ  
 مكانةً  تل  ا احرً صخ     أن  لا  إ،موت الأخوة والأبناء والقبيلة  ق  ا نابع من فراصادقً  اشعرً  وأنتجت  

اعرة في بداع الش  موع بل هو نوع من إس فقط بكاء الد  كاء والحزن ليالب  اعرة فالش   في عمق  
راقية  ثاء وبلغة  المرتبط بالر   ،ى وطربوموسيق   ص إيقاع بوزن  وهذا الحزن يعطي للن  ،شعرها 
 .ا صخر ومعاوية أخويه   في رثاء   تد  وأنش

 (1)تقول الخنساء:

  الد ار.هلها أخلت من  إذ   فت  ر  ذم أ *** ارغو   بالعين   ك أم  ى بعينقذً 
ر خي  تي اعر في حالة يأس  الش   نا نستطيع ونحن مطمئنون أن  أن   وعلى»: إبراهيم أنيسيقول 
ا ا قصيرً يرته وفي حال طربه بحرً انه وحفيه من أشج ب  ع يصاط  المق   كثير   ا طويلاً وزنً  عادةً 

  (2) «.القلبيةبضات دياد الن  نفس واز يتلاءم وسرعة الت  

ات القلب بالإيقاع ض  ن ب   ل  ص  ت  ذ ت  اطفة إالوزن له علاقة بالع ونستخلص من هذا القول أن       
لى ويل التي تشير إالبسيط والط  بحر ال بقا مناوان كما سلفنا سيقصائد الد   وتي، ومعظمالص  

 الموسيقى.فسية والابداع سرعة نبضات القلب وهذا ما يدخل في انفعالات الن  

 عري:الش   البحر-أ
ص تفعيلات البحر المستخدمة المناسبة لطبيعة الن  من  الإيقاعية في القصيدةل البنية تتشك  
 والوافر ويلالبسيط والط  حور ومن بينها ها بعض الب  اعرة في ديوان  ولقد اختارت الش   عري،الش  

                                                           

 .                           15حمدو طماس، ديوان الخنساء، ص-1 
  .189براهيم أنيس، موسيقى الشعر، صإ-2
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لبسيط االبحور استعمالا كان بحر  وأكثر للش اعرة،فسية ن  اسب والحالة الوالكامل والذي يتن
هذا شكري عياد يشير في كتابة " موسيقى قصيدة ف 929مت فيظ  ون   ،% 99.13نسبة ب

عر من الش   ىثر من أربعة أخماس ما أحصة أوزان قيل فيها أك  ثم   لى أن  إ»الشعر العربي " 
 (1) «.والبسيطالطويل والكامل والوافر  وهي:
 ألا ابن الشريد حل ته، المجدا نذكرها )خنساء لدراستهالمجموعة من قصائد خترنا اولقد      
، عت وفق قراءة فهذه البحور توز   المعروف(من يضمن  لذكراه،عيني فيض  كأن   ياعين 

 لى جداول:إحصائية إ
 تها:أبياوية لبحور المكررة وعدد يمثل النسب المئ جدول توضيحي  

 نوع البحور تكراره %النسبة المئوية عدد الأبيات %النسبة المئوية
 البسيط 92 99.13% 959 99.12%
 الطويل 91 91.99% 121 18%

 الوافر 91 91.99% 912 93.98%
 الكامل 8 8.39% 91 9.88%

 مجزوء الكامل 2 2.98% 25 8.19%
 الخفيف 1 1.12% 59 9.11%
 المتقارب 3 3.195% 31 3.21%
 مجزوء البسيط 1 1.01% 2 0.29%
 الرمل 1 1.01% 5 0.55%
 الطويل مجزوء 1 1.01% 2 0.29%
 المجتث 1 1.01% 18 9.021%
 المجموع 89 % 100 819 % 100

 

                                                           

 1- شكري محمد عياد، موسيقى الش عر العربي، دار المعرفة، القاهرة، مصر، ط 9، 1829، ص 13.
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ة أي ما يعادل مر   92لبسيط قد ورد بـ االبحر  ابقة أن  نلاحظ من الإحصائيات الس       
مع بحر الوافر  91.99بنسبة  ة،مر   91ويل تكرر انية بحر الط  وفي المرتبة الث   % 99.13
يوان ثلث الد   ناعرة على ثلاث بحور أي ما يعادل أكثر ممت الش  نظ   ، وقد% 91.99بنسبة 

عدد الأبيات نجد  ذ  إ الأبيات،فعيلات ومن حيث عدد لت  ويلة من حيث اوهي من البحور الط  
لمرتبة الثانية بحر الوافر اوفي  % 99.12بيت بنسبة  959 البحر البسيط مة فيالمنظ  

 .% 93.98بيت بنسبة  912قدرت أبياته 
دير لابة في الموضوعات فهذا بة والص  ة استعمال البحر البسيط في شعرها زاده القو  فكثر      

عر العربي لطول في الش   ائرة كثيراالأوزان الد   من»البسيط: متولي حميد يقول عن البحر 
 ( 1) «.ةوالقو  لى الجزالة إمنها ما يحتاج  نفسه، ويناسبه

  :بحورالالمنظمة في  القصائدسب المئوية لعدد ن الن  وضح ذلك في منحنى بياني يبي  سنو 

 
 

                                                           
 .109- 105ص  ،1883 ط(، .)د للكتاب،الهيئة المصرية العام ة  الش عر،نظرة جديدة في موسيقى  يونس،علي  - 1
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 ويل والبسيطالط   إن  »القرطاجني: قال عنه  الخنساء.ق في ديوان البحر البسيط المتفو  ببداية 
 ( 1) «.الوضعناسب وحسن رف والحسن وكثرة وجوه الت  ا الأعاريض في الش  فاق  

 .والمحطمةرة وهذا يتناسب مع نفسيتها المدم  
القصائد، م تتابع في نظويلة وهي في حالة يأس يجعلها الط  عتبار هذا البحر من البحور اوب

 والوافر.ويل بحر الط   وكذلك
 (2) صخر:تقول الخنساء وهي ترثي أخوها 

 كاف   كفيكه  ي ن  ل  ف   ر  بكي لصخ  * وا *إن ز اف  * ير  غ   ع  م  د  ب   يك  ب   ياعين  
 . اف  ت  ه   ل  ح  الن   في فروع   صائح   أو   *** هات  يل  غ   نان  قاء في أف  ر  و  كوني ك               
اظ وهي من البحر البسيط فهي استخدمت ألف (مستفعلن، فاعلنتفعيلتي )اعرة استخدمت الش  

فوق  ائرالط  جرة أو هت نفسها بالحمامة في الش  شب  و  بك ي( )عينة على الحزن والأسى دال  
 الفناء، واختيارهادلالة على بكائها على أخوها صخر بكاء حتى  بصوت، وهناالن خل يصيح 

 رثاء لأخيها.للبحر يناسب حزنها في 
 ويل بإيقاعه البطيء والهادئالط   يعد  »الطويل: لبحر اويهي في قوله عن جاء محمد الن       

ا سرورً ل سواء أكان سيطر عليها الممتزج بعنصر من الأمأكثر ملائمة للانفعالات الهادئة الم
 (3)«. اهادئً ا ا ملطفً أم حزنً  غير صاخب وهادئ

 (4) الخنساء:تقول 
 نزر. ولا  لا بكيء ت  * بدمع  حثي**يان على صخر  تبك  أعيني هلا  

 

                                                           
دار الكتب  الخوجة،تقديم وتحقيق، محمد الحبيب ابن  الأدباء،منهاج البلغاء وسراج  القرطاجني،أبو الحسن حازم  -1

 .939ص  ،1899 ط(، .تونس، )د الشرقية،
 2 -حمدو طم اس، ديوان الخنساء، ص 93.

 3 - ابن رشيق القيرواني، العمدة في صناعة الشعر ونقده، ص120.
 4 -  حمدو طم اس، ديوان الخنساء، ص 19.



ساءموسيقى الأصوات الخارجية ودلالتها في شعر الخن                          :الأوّلالفصل    

 

 

34 

 والعلل:حافات ز  ال-ب
الموسيقية في  مةغيقاعاتها الموسيقية بما تنوع الن  فاعيل واهي تعمل على تعديل صور الت  

 المتشابهة.البحور 
 حافات:الز  
 .الإسراع لغة:حاف الز  
لم يلزم  ذا حل  إ والحشو،روض والضرب اب يدخل الع  ي الأسببثوان   تغيير مختص   ا:اصطلاح   

 العروضيين:والزحاف في اصطلاح  العل ة،ذا جرى مجرى  إلا  تكراره في بقية القصيدة إ
ه ومعنى هذا أن   اكنالس   ك أو حذفه أو حذفبتسكين متحر   االأسباب، إم  يلحق بثواني  تغيير»

 (1) «.بالأوتادولا  بأوائل الأسبابه لا يلحق ن  اكن كما ألا يجوز تحريك الس  
 العلل:

 المرض.بب أو الس   لغة:
أي  لزمت،ت ا حل  ذ  رب إالض   العروض أوعلى الأسباب والأوتاد من  طرأتغيير ي اصطلاحا:

 (2)الزحاف. جرت مجرى  إذا لا  إ آخرها،ة لزمته إلى بيت من قصيدته عل   ا وردذ  اعر إالش   أن  
ة تختلف عن العل   يعني أن   والأوتاد،الأسباب  ة أن تدخل علىمن بين شروط العل       
اني رط الث  والش   والوتد،بب ة تدخل على الس  بب والعل  حاف يقتصر على الس  الز   لأن   اف،ح  الز  
 ها تدخلن فإن  ا جاءت في موقع معي  ة إذ  العل   بمعنى أن   الأحيان،لازم في غالب  ةالعل   أن  

ة مقتصرة على العروض العل   الث وهورط الث  ا الش  أم   حالتها،المواقع التي توافق  على كل  
 (3)الحشو. ها لا تدخل على يعني أن   والضرب

                                                           

 1-سيد البحراوي، دراسات أدبية، العروض وايقاع الش عر العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، )د. ط(،1883، ص 92.
 2 -ينظر، طارق حمداني، علم العروض والقافية، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، )د. ط(،9011، ص 99.

 3 -ينظر، مصطفى حركات، أوزان الش عر، الدار الثقافية للنشر، القاهرة مصر، ط1، 1889، ص 39.
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طر والش   درطر الأول أو الص  الش   شطرين،لى عري في غالب الأحيان إم البيت الش  ينقس     
عيلة فالت   ا، وآخرعروضً  طر الأولفعيلة من الش  اني أو العجز وسم ى العروضيون آخر الت  الث  

 ا.حشوً ى رب يسم  سبق العروض أو الض  ا، وماضربً اني طر الث  من الش  
 الخنساء:ونمثل هذا بالمثال الآتي من قول 

 رــــمـــد الغــــيـــــــود والســــــــدى والجــــــــلى ذي الن  ــــــع ه ** ـــــــــــــــانـــري ذــــتــــــــــع أو الد مان ــــــــرغــــف  ـــــت  ــــــــس  وت  
//0/0   //0/0/0    //0/0  //0//0      //0/0    //0/0/0       //0 /  //0/0/0 

 مفاعيلن   فعول  فعولن     مفاعيلن              مفاعيل   فعولن    مفاعيلن     فعولن
 حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشو      ضـــــــــــــرب       حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشو         عروض

 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجزالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــصــــــــــــــــــــــــــــدر                      العــــــــــــــــــــــ    
 ة،مستقل  يكون كلمة واحدة  رب أن  رط في العروض والض  ته لايشنلاحظ في هذا المثال أن       

 أكثر.من كلمة أو  فقد يكون جزءً 
 القصائد.المة في بعض من المة وغير الس  فعيلات الس  ولقد قمنا باستخراج الت  

 البسيط:ونأخذ على سبيل المثال الأبيات التالية من البحر 
ك  ــــــد ه   اب  ر   ذ  إ**   ك اب ا؟ـــــت س   ين  ك  ب  ـــــــلات   ك  ــال  ـــــــــــــــم   ن  ي  يا ع          اـ ــ ابــــــــي  ر   ر  ه  د  ـــال ان  ـــــــــــرٌ، و 
      /0/0//0   ///0  /0/0//0  /0/0      /0/0//0   /0//0  /0/0//0  /0/0 
 مستفعلن    فعلن   مستفعلن   فاعل       مستفعلن   فاعلن   مستفعلن   فاعل      

 9×فاعلن مستفعلن فأعلنمستفعلن  تفعيلات البحر: 
 

 اب  ن  ج  أ   ت  ر  او  ا ج  ذ  إ خاك  أ واب ك ي** ل ة  *ـــــــــــم  و أ ر  ام  ــ ــ تـــــــــــي  لأ    اك  ـــــــــــــــخ  أ   يك  فاب  
             /0/0//0 ///0 /0/0//0///0       /0/0//0 ///0 /0/0//0  /0/0 
ل             ل ن    ف اع  ت ف ع  ل ن  م س  ل ن   ف ع  ت ف ع  ل ن        م س  ل ن   ف ع  ت ف ع  ل ن  م س  ل ن      ف ع  ت ف ع   م س 
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فقد  (علنفا)ا سليمة أم   مستفعلن(ت )تفعيلا   كل   عنا للأبيات أن  يقطوالملاحظ من خلال ت     
 ن.اكالس  اني الث   حذف (ن  ل  ع  )ف  الخبن في حافات كزحاف عليها الز  دخلت 

 ×9: فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن ويل تفعيلتهالط  حر ونأخذ مثال آخر عن الب  
 ر  ز   ن  ولا   كىء  ب  لا   يث  ث  ح   ع  م  د  ب     ***  رخ  على ص   يان  ك  ب   ت  لا  ه   ي  ن  ي  ع  أ  
 //0/0 //0//0 /0 / //0/0/      /0/0//0 ///0 /0/0//0 /0/0 
   مستفعلن  فعلن  مستفعلن  فاعل          يل  اع  ف  م   ول  ع  ف   ن  ل  فعولن مفاع                 

 .(ن  ل  اع  ف  الخامس الساكن في م   )حذفض ونجد هنا زحاف القب
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 :لل  في جدولحافات والعص الز  ونلخ    

 ير ونوعهغطبيعة الت  
 فعيلة الغيرالت  

 المةالس  
 البحر المةالس   لةفعيالت  

 حافز -الخبن -
 الساكن()حذف ثاني 

 زحاف-الخبن -
 الساكن(ثاني  )حذف

ساكن  حذف)القصر -ة عل  
 ماقبله(السبب الخفيف واسكان 

ثاني  حذف)زحاف -الخبل -
 السكان(الرابع  فساكن + حذ

 ن  ل  ع  ف   -
 نل  ع  ف  مت  -
 ل  اع  ف  -
 ل  ع  ف  -

 ، ل ن  ، ف اع  ل ن  ت ف ع  م س 
ل ن   ت فع   9×  ن  ل  اع  ف   ،م س 

 البسيط
 حل ته( )المجد

 )تسكينزحاف -ضمار الإ-
 المتحرك.الثاني 

 عل ة.-القصر -
واسكان  بب الخفيفالس   )حذف

 ماقبله(

 ن  ل  ع  اف  ت  م  -
 ل  اع  ف  ت  م   -

، - ن  ل  اع  ف  ت  م   ل ن  م ت ف اع 
ل ن    9×  م ت ف اع 

 الكامل
قصيدة ابن  )من

 الشريد(
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 ر ونوعهطبيعة التغي  
فعيلة الغير الت  

 المةالس  
 البحر لمةافعيلة الس  الت  

 )تسكينزحاف -العصب 
 المتحرك(الخامس 

 ن  ت  ل  اع  ف  م  -
مفاعتن  مفاعلتن

 9×فعولن 
الوافر -

 ()ألاياعين
 زحاف–القبض -
 الساكن(الخامس  )حذف

 زحاف)حذف-القبض -
 الخامس الساكن(

 )حذفة قبوضة معل  -
 القطف(الخامس الساكن 

اجتماع الحذف مع 
 العصب

 ن  ل  اع  ف  م  -
 ول  ع  ف  -
 ن  ل  اع  ف  م  -

مفاعيلن، فعولن، 
 9× فعولن، مفاعيلن

 
 
 
 

 الطويل
من يضمن )

 (المعروف

حذف  زحاف-نالخب
 اكن(الس  اني الث  
 زحاف--- نالخب-

 الساكن()حذف الثاني 

 ن  ل  ع  ف  ت  م  -
 ن  ل  ع  ف  -

 
 البسيط

كان عيني )
 (لذكراهفيض 

 
 كالآتي:رة في نسب مئوية وهي رة وغير المتغي  ولقد قمنا باستخلاص كل التفاعيل المتغي    
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 الأصلية:فعيلات سب المئوية للت  ل الن  جدول توضيحي يمث        
سبة الن  

 المئوية %
 نوع البحر عنوان القصيدة عدد تفعيلاتها  ةالغير متغير 

 البسيط تهالمجد حل   99 15 % 51.11
 الكامل ابن الشريد 19 91 % 50

 الوافر عينياألا 19 35 % 93.33
ن عيني أك 999 119 % 51.39

 اهكر فيض لذ
 البسيط

من بضمن  139 99 % 91.21
 المعروف ...؟

 ويلالط  

 :)المتغيرة(جدول توضيحي يمثل النسبة المئوية للتفعيلات الخاضعة للزحافات والعلل     
النسب المئوية 

% 
 نوع البحر عنوان القصيدة عدد تفعيلتها المتغيرة

 البسيط المجد حلته 99 13 % 19.92
 الكامل ابن الشريد 19 91 % 50

 الوافر ألاياعين 19 02 % 19.92
كأن عيني فيض  999 110 19.91%

 لذكراه
 البسيط

من يضمن  139 19 % 35.98
 المعروف...؟

 الطويل
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(البسيط)

من يضمن لمعروف  
(الطويل)

منحنى بياني يمثل المئوية للتفعيلات الغير متغيرة
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من يضمن لمعروف  
(الطويل)

منحنى بياني يمثل النسب المئوية للتفعيلات المتغيرة

(بسيط)المجلد حلته  (الكامل ) ابن الشريد  (الوافي) الاباعين  (البسيط)كأن عيني فيض لذاكرة  (الطويل)من يضمن لمعروف  

 :ص الجدولين في منحنيين بيانييننلخ  وضيح أكثر وللت       
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ويالقافية -2  : والر 
 القافية:تعريف -أ

ي المعنى المراد هنا وسم   مكسور،ما قبلها  لأن   لواو ياءً ات وقلب الإتباع،من القفو وهو  لغة:
ه يقفو ما سبق من أو لأن   بيت،خر كل ه يقفو آلأن   يتبعه، وقيلأي  هاعر يقفو الش   لأن   بذلك،

 (1)الأبيات. 

 اصطلاحا:
واني في كتابة العمدة في نقد ابن رشيق القير  للقافية، يرىد وح  اختلف العلماء في تقديم م  

 ( 2) «.بالش عرشريكة الوزن في الاختصاص  القافية: »أن  عر الش  
ة أصوات  عد  لا  القافية إ ليست» القافية:إبراهيم أنيس الذي يقول في  د.ومن المحدثين      
ا من الموسيقى هامً  يكون جزء وتكررها هذان القصيدة ر في أواخر الأشطر أو الأبيات متتكر  
د الذي رد  الت  ع بمثل هذا تدها ويستمامع ترد  ع الس  وسيقية يتوق  واصل الم  فهي بمثابة الف   عرية،الش  

 ىيسم   من المقاطع ذات نظام خاصة منتظمة وبعد عدد معين ذان في فترات زمني  يطرق الآ
 (3) «.بالوزن
ويراها  البيت،كلمة في  خرآ يراها الأخفس ذ  راء بكثرة حول مفهوم القافية إالآوتختلف      

وي،البعض مساوية  ك قبل الحروف التي تبدأ بمتحر   مجموعة)الخليل: في حين يراها  للر 
في لزوم  خلافلاه ن  إمة فعاريف المقد  ه الت  ذلال كل هـخ ومــن (،في البيت نيساكنيخر آ

ه تعريف ليل لأن  خــو تعريف الــــعروض هــــاء الـــق عليه علمفهاية ما يت  فهي في الن  ، ارالاختي
 (4)بالفعل. دقيق 

                                                           

 1 - طارق حمداني، علم العروض والقافية، ص 193.
 2 - ابن رشيق العمدة في نقد الشعر، ص 139.

 3 - طارق حمداني، علم العروض والقافية، ص 193.
 4 - سيد البحراوي، دراسات أدبية العروض إيقاع الش عر العربي، ص 99.
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 (1) الآتي وسنأخذ على سبيل المثال قافية البيت

ر   ***رواحا  ي لقيت  ن  أن   ل  خ  ت  لا   خ  ا ن  ب  ث  أ  حت ى  ب ع د  ص   .ن واح 
 .على وزن فاعل 0/0/ وساكنيننة من حركتين ابق هي " واحا " المكو  الس   افية في البيت  الق  ف

 قسمين:لى القدماء القافية إقسم 
 .(2)كا. متحر  وي يكون فيها الر   التيالمطلقة: -1
 (3)نضرب مثال عن ذلك : 

 من اهلها الدار  ت ل  خ   ذ  إأم ذرفت   ***   عوارن ــبالعي أم كبعينى قذً      
 ار  ر  د  م   ن  ي  سيل على الخد  ي فيضٌ   *** خطرت   إذا، لذكراه  عيني  كأن       

  (4) .ااكنً وي س  ي يكون فيها الر  تال دة:المقي  -2
 (5):مثال ذلك 

 ر  ز  الج   أثباج   فرة  الش   علت    *** إذاعين فابكي لي على صخر      
 جر  الش   بأغصان   يح  الر   ت  ألو     ***     إذا حم من الش   يشبع القوم       

 بإحصاء القوافي المطلقة والمقيدة في جدول:لقد قمنا 
 
 
 
 
 

                                                           

 .92حمدو طماس، ديوان الخنساء، ص-1 

 2 - إبراهيم أنيس، موسيقى الش عر، ص 959.
 3 - حمدو طم  اس، ديوان الخنساء، ص 15.
 4 - إبراهيم أنيس، موسيقى الش  عر، ص 959.
 5 - حمدو طماس، ديوان الخنساء، ص 59.



ساءموسيقى الأصوات الخارجية ودلالتها في شعر الخن                          :الأوّلالفصل    

 

 

43 

 المئوية:جدول يوضح القوافي المقيدة والنسب   
الن سبة 

 المئوية %
القافية 
 المقي دة

الن سبة المئوية  نوع البحر
% 

القافية 
 المقي دة

 نوع البحر

 البسيط 9 % 90 المتقارب 0 % 0
 الطويل 0 % 0 مجزوء البسيط 0 % 0
 الوافر 1 % 10 الرمل 0 % 0
 الكامل 1 % 10 مجزوء لطويل 0 % 0
مجزوء  5 % 50 المجتث 0 % 0

 الكامل
 الخفيف 1 % 10   

 المجموع 10 % 100 
 واستخدمت كثيرا،تعتمد عليها اعرة لم الش   حصائنا للقوافي المقيدة نجد أن  من خلال إ     

ولنوضح  ،فقط % 90نسبة ا البسيط فجاءت أم   % 50 في مجزوء الكامل بنسبة منها إلا  
 الدائرة:ة رسم هذه لى كيفي  ذلك سنخضع إ سبية وقبلائرة الن  سب في الد  الن   ذلك أكثر نرسم هذه

 البسيط:مثال عن بحر *
 90×  100=  29 °            :المقيدة في البحر البسيطالدرجة المئوية للقافية -

        390                       
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 الآتي:لى الجدول واستخلصنا من هذا إ    
رجة الد  

 º المئوية
سبة المئوية الن  

 دةالمقي   القافية
نوع 
 البحر

الدرجة 
 ºالمئوية 

سبة المئوية الن  
 دةالقافية المقي  

نوع 
 البحر

 البسيط % 90 29 0 المتقارب % 00 00

0º 00 % 
 مجزوء
 البسيط

 ويلالط   % 00 0 0

 الوافر % 10 39 الرمل % 00 0 0

0 0 00 % 
مجزوء 

 لطويلا
 الكامل % 10 039

 % 190º 50 المجتث % 00 0 0
مجزوء 
 الكامل

   39º 10 % الخفيف 
 المجموع % 100 0390 

 ةوهذا الجدول يوضح لنا كيفية رسم الدائرة النسبي      
 كالآتي:ائرة وهي وقوافيها في الد   رو البحلتوضيح              

 
 
 
 
 
 
 

50%

10%

10%

10%

20%

0%0%0%0%0%

الدائرة النسبية للقوافي المقيدة

مجزوء الكامل الخفيف الكامل الوافر البسيط
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 :جدول يوضح النسب المئوية للقوافي المطلقة      
الدرجة 

 %ةالمئوي  
القوافي 
 المطلقة

 سبةالن   نوع البحر
 المئوية 

القوافي 
 المئوية %

 عنوان البحر

 البسيط 95 %98.02 المتقارب 3 3.19%
ء و مجز  1 1.19%

 البسيط
91.19 
% 

 الطويل 91

 الوافر 90 %93.99 الرمل 1 1.19%
مجزوء  1 1.19%

 لطويلا
 الكامل 9 8.309%

 مجزوء الكامل 9 %9.33 المجتث 1 1.19%
 الخفيف 3 3.19%  1 1.19%

 المجموع 99 100% 
 

 قصائد من    1قوافي مطلقة أي ما يعادل  99اعرة ابق استخدام الش  نلاحظ من الجدول الس  
                                                         1.119  

 
 ما قصائد فقط 10القوافي المقيدة التي استخدمت  خلاف % 98.59 أي بنسبةيوان الد  

 .% 10.19أي بنسبة        1   التسعيعادل 
                   9.6 

سب رجة المئوية لهذه الن  كيفية استخراج الد  ن سب للقوافي المطلقة في جدول ليبي  لن  ونمثل هذه ا
 :ةنسبي  ووضعها في دائرة 
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 جدول:    
رجة الد  

 المئوية
المئوية سبة الن  

 للمطلقة
رجة الد   نوع البحر

 المئوية
سبة المئوية الن  

 القافية المقيدة
 نوع البحر

 البسيط % 98.09 101.98 0 المتقارب 3.19% 1.53 0
1.129º 1.19% مجزوء 

 البسيط
 ويلالط   % 91.19 92.81 0

 الوافر % 93.21º 93.99 الرمل 1.19% 1.12 0
مجزوء  1.19% 1.12 0

 لطويلا
33.18º 8.309 % الكامل 

º 1.12 1.19% 9.38 المجتثº 9.33 %  مجزوء
 الكامل

   19.53º 3.19 % الخفيف 
 390º 100 % المجموع 

 نلخص هذا الجدول في دائرة نسبية:    
 
 
 
 
 
 
 
 

29%

25%

23%

9%

2%
4%

4%1%1%1%1%

الدائرة النسبية للقوافي المطلقة

البسيط الطويل الوافر الكامل مجزوء الكامل الخفيف

المتقارب  مجزوء البسيط الرمل مجزوء الطويل المجتث
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اتية عرية الذ  جربة الش  اعرة عزفت على أنغام للت  الش   حصائيات أن  هذه الإ نستنتج من كل       
لالة ود   ،اه  ظروف ة بكل  ن الإنفعالات الخاص  لتلو  ة رة في نسيج لغوي وفي أصوات لغوي  المصو  
سعة في ة ولها إمكانية مت  وسيقي  بذبات المة الذ  ا على قو  في شعره   ائعة بكثرةحور الش  هذه الب  

ثاء غرض الر   أن   إلا   .ح لأخوها صخراسة والفخر والمدى المواضيع من الحمم في شت  نظ
ى ل  اعرة ديوانها تحتاج إمت الش  ي نظ  حور الت  ة المحتضنة لهذه الأغراض ، وهذه الب  ر ائكان الد  
ولم تنظم  ،في ذهنها ول  ا يجعبير عم  صرف في الت  ة في الت  اعرة الحري  فس لتعطي للش  طول الن  

ا ثيرً ة ك  ستعمل  ير الم  ة غ  همل  الم   حور  تضب باعتبارها من الب  قارع والم  حور المض  عرة في الب  االش  
 الةافع الح  ان بد  زان ك  لأو  ه اا لهذ  واختياره   ياخر بالإيقاع الموسيق  ا ز  عرة طريقً االش   ت  م  س  ا ر  بهذ  و 

 ة  قوي   ة  ج  ر  ى د  الإيقاع عل   ان  ا ك  ذ  إ لا  يصال إلوب ،ولا يحدث الإقول والق  ع  ى الل  إصل عورية لت  الش  
 (1): اول أيضق  وت   اطفة  دق  في الع  الص   م  ز  ل  ت  س  ي ت  غة الت  قيق لل  الد   صوير  ت  ل

 الجليل   جناحي الحدث   وهاض*** لها العويل   عيني وحقٌ  بكت  
،الد   فقدت                  .تهم قليل  مود   لأقوام   ***كني  ر   كل  كيف أ هر 

ى ثاء عل  الر   ذ استخدمت  إ افية،الص  وهذين البيتين من البحر الوافر وهي من البحور      
ية، نسانالإجربة معظم مراثيها قائمة على الانفعال والاحساس والت   أن   والملاحظ   ا،أخويه  

هيض ائر ما بالط  نفسه   رتصو  كما لأخويها، حساس والألم على فقداتها الة والإا الح  لن   ر  و  ص  وت  
 يران.الط  يستطيع  الجناح أي منكسر لا

 .لوفور حركاته تفعيلاته، وقيل وتادأ فوروسمي وافرا لو  فعيلات،الت  ونلاحظ حركية في      
 ( 2):ومثال عن البحر الكامل في مخاطبة أخوها  

!  ر  ع  الو   راكب   لٌ ه  س  ن ي  أم م  ***هرالد   من لحوادث   يا صخر 
 ريم  لي ولا ت  ح  لا ت   ت  ح  ب  أص  *** فقد   ،يتوب  ما  ج  ر  ف  الم   نت  ك  

                                                           

 1 - حمدو طماس، ديوان الخنساء، ص 81.
 2 -المرجع نفسه، ص 99.
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 ."تمري" بدل "تمر" وهذا مراعات للقافية ل  ع  وهذا الانسجام واقع من خلال ج  
إمكانية حر الكامل وهذا دلالة على وهي من الب   )متفاعلن(اعرة هنا تفعيلة استخدمت الش       
ليص حين تقول لافي الن   اقسوالات  ا يحدث الانسجام وها صخر مم  عبير عن أخ  الت   ولا  ت ح 
حر ة أبه دون خف  خفيف ولكن   وزنه» اشي:العي  يقول محمد  ري أي لاتتكلم بحلو ولا مر  م  ت  

ذا إحركة الخيل ف عارك، وتصويرالم  خر ووصف ماسة والف  ئم مع أغراض الح  أخرى وتتلا  
 (1) «.الوجدانية الجدية، والمواضيعثاء والأغراض  تلائم مع الر  تمه ثقيلًا كانت خ
 (2) الخنساء:تقول 

  هابا.دق حوزته إن قرنه والص  ***ته ه والجود عل  ت  المجد حل  
 الفخر.على  ود تدل  فكلمة الج  

 وي:الر  -ب
 (3) والضم .صال هو الجمع والات   لغة:

قصيدته، ه ي  ي عل  ن  ب  الحة في  اعر من الحروف الص  هو الحرف الذي يختاره الش   اصطلاحا:
 القصيدة.ليه تنسب وا   أبياتها،في جميع  زملتوي

 .ليهإ بوتنس القصيدة،وي هو الذي تبنى عليه ومنه فالر  
 (4)أقسام: 1لى تقسم حروف الهجاء التي تقع رويا إ 

م، اء، واللا  الر  عراء وهي نسبة شيوعها في أشعار الش  ن اختلفت ا بكثرة وا  تجيء رويً  حروف-1
 .والميم، الن ون، الباء، الد ال

                                                           

 1 - علي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الش عر، ص 108.
 2 - حمدو طماس، ديوان الخنساء، ص 11.

 رة،ـكـسـبـ رـضــد خيـمــحــمورات ــشــنــم ،1 زءجــالعر، ـش  ــوسيقى الـالعروض وم يـاضرات فــمح ن،ــيــاســرمــبـتان ــمــرحــد الــعب - 3
 .39ص  ،9001- 9000

 4 - إبراهيم أنيس، موسيقى الش عر، ص 919.
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الهمزة، العين، الحاء، الفاء، ، الس ين، القاف، الكافاء يوع وهي الت  طة الش  حروف متوس  -9
 .الياء، الجيم

 الهاء  ، الطاء،الش يوع: الضادحروف قليلة -3
اد، الز اي، الظ اء، الث اء، الغين، الحاء، الش ين، الذ الرويا: حروف نادرة في مجيئها -1 ، الص 

 .والواو
 وي.الر  ونأخذ مثال لنبين حرف 

 (1) تقول الخنساء:
  أكد ر ا.ابك الس ن أثارته   *** عجاجاكتسيوي فاء  الص   خوان  إ ز  ولم يج  

  0/   ار  هو:الروي 
 ذلك:بين يوي بنسب مئوية والجدول الآتي لقد قمنا بإحصاء حروف الر  

  الجدول:  
 حرف الروي  تكراره نسبة المئوية % حرف الروي  تكراره النسبة المئوية 

 الباء 2 % 2.98 العين 9 % 9.95
 التاء 3 % 3.195 الفاء 1 % 1.12
 الحاء 1 % 1.12 القاف 3 % 3.195
 الدال 10 % 10.19 اللام 13 % 13.51
 الراء  95 % 99.01 الميم 8 % 8.325
 الزاي  1 % 1.01 الهاء 9 % 9.09

 السين  1 % 1.12 الياء 1 % 4.17
 الضاد 1 % 1.01 

 المجموع 89 % 100
                                                           

 1 - حمدو طماس، ديوان الخنساء، ص 59.
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 أكثر:حصائنا للجدول قمنا بوضعه في منحنى بياني ليزيد وضوحا من خلال إ

 
اء بكثرة وي الر  حرف الر  اعرة استخدمت الش   ابق أن  نستخلص من المنحنى البياني الس       

لابة، بالص  ز حرف يتمي   ، وهو%99.01بنسبة دارة بحيث احتل الص   الأخرى،الحروف  اق  ف  و  
ا كثير اء رويً الر   ووقوع» .صخراعرة في صبرها على أخوها يتناسب مع شجاعة الش   والذي

 (1) «.العربيعر شائع في الش  
جهور والميم والباء كلها رف احتكاكي مح وهواني، الث  م في المرتبة ووقوع حرف اللا       

فهي كانت تنظم شعرها بحسب الموسيقى  رويا،ستخدم الهمزة حين لم ت في مجهورةأصوات 
 نفس.ال  ر في التي تأث  
مخرجها فتحة  طق لأن  سرها حين الن  عالحروف وأ غة العربية من أشق  في الل   والهمزة»     

 (2)«. نقه يختالمرء حين ينطق بها كأن   المزمار، ويحس  
نه في شعرها كانت متمك   ويالر  اعرة في اختيارها لحروف الش   لى أن  ل إومن هنا نتوص        

التي عالجت  جاربوي هذا بحسب الت  ع في حروف الر  نو  فالت   ي،الفن  ف في عملها من التصر  
                                                           

 1 - إبراهيم أنيس، موسيقى الش عر، ص 919.
 2 - المرجع نفسه، ص 99.

0

5

10

15

20

25

30

0

0,2

0,4

0,6

0,8

1

1,2

الباء التاء الحاء الدال الراء الزاي السين الضاد العين الفاء القاف اللام الميم الهاء الياء

1----0.54%

1cm--- كل  روي

الدال الراء الزاي السين الضاد العين الفاء القاف اللام الهاء الياء الباء التاء الحاء



ساءموسيقى الأصوات الخارجية ودلالتها في شعر الخن                          :الأوّلالفصل    

 

 

51 

 المجهورة، الأصواتمن  هاأن   إذال والميم والباء والد   ماء واللا  الر  موضوعاتها فمثلا حروف 
غم، الن  لى ثاء يحتاج إفالر   الموسيقية،ف على الأنغام فسية وهي تعز الة الن  فهذا يلاءم الح

امع. لس  اعورية لتأث ر في أذن رة عن الحالة الش  شكل الوحدة الموسيقية المعب  لت العالي، والصوت
 مفي التلاح ضمن الإيقاع الموسيقى دور مهم   الميم()وي اعرة حرف الر  ومنحت الش  
 الموسيقي.

 وهي:بكثرة وذلك لأسباب  (الراء) الرويلحروف  الخنساء،وفي الأخير توظيف      
 صلب.امع كونه حرف ليصل الى الس   الحزين،تماشى مع ايقاعها -
 الكلام.يها في مواصلة جهور وهذا يزيد ويقو  مكونه حرف -
 .الحرف كان استجابة لنفسها المليئة بالحزن والمعاناةاستخدامها لهذا -



 

 
 الثاني:الفصل 

اخلية موسيقى الأصوات الد  
 ودلالتها في شعر الخنساء

 اخلية:الد   الموسيقى-*
 الأصوات صفات-أولا

 الصوامت-1
 تالصوائ-2

 مخارج الأصوات-ثانيا
 التكرار-ثالثا

 تكرار الكلمة -1
 الجملة تكرار -2
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 اخلية:الد  الموسيقى *
غير ـت لا تـابــح ثـسطـك خارجيــالقاع ــن الإيــشف عـالفصل الأول مهمّة الك عالج ما بعد      

 ارجيالخ  كل ش  وأن  ال ،لى ساحة القاعةإ خول  الد   دأنا بباب المنزل قبل الشروع فيا بن  وكأن   ،فيه
د نقول تغيير لى قإى بل تتعد   وروي   ووزن   ص من قافية  للن   ارجيةالخ  ليس فقط وصف للحالة 

عري والن ص الشّ ،غيرروع في هذا الت  ص حتمية الش  في بعض الأحيان وفي البعض يغتصب الن  
طي حسن غير عليه يعان يمارس وزن واحد ثابت ، بحدوث الت  ذا ك  إا في حالة نقص ى دائم  يبق  

يقاع عر ، وبعدها ندخل في إذوقي وموسيقى منسجمة معبّرة عن أنغام شعرية ذا حيوية في الش  
ص الن  لمعنى  للى الجهاز والمكم  إسلسلي للوصول ريق الت  عري والمشي بالط  لن ص الش  الدّاخلي ل
يكون  ديقاع الموسيقى ، قالإخلص عن بعض القيود بل معرفة المقدمات والشروع في ،دون الت  

عورية ة الش  اتي للحالدلالة المعنى الن صي والمعنى الذ   ق  فسية ليحق  داخل في كل الحالات النّ 
القارئ هما لمبدع و صية ، فاخرفة الن  اعر والز  براز المش  إف في محاولة للمبدع ولكن دون تكل  

 الجهاز المكمل للنص .
عر دون ااص الذي يبتكره الش  ظام الموسيقي الخ  ذلك الن  »اخلية: عني بالموسيقى الد  نو      

ن   اسب وتجربته ره ليتناعر ويتخي  ما يبتدعه الش  الارتكاز على قاعدة مشتركة ملزمة تحكمه، وا 
 (1) «.القافيةأو  الوزن العروضيسيقى تتأتى من غير اصة، فهو كل مو الخ  

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

  1 - إيمان الكيلاني، بدر شاكر السياب، دراسة أسلوبية لشعره، دار وائل للنشر والتوزيع، عمان، ط1، 8002، ص 872.
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 صفات الأصوات:أولًا: 
ل يدلّ عليه عند عم حرفمجموعة من الأصوات، ولكل صوت  غة العربية منف الل  تتأل       

عدّة  طقي عند الإنسان ولا يحكم عليه نطقيا فقط ولكن لهق بالجهاز النّ وت متعل  فالص   الكتابة،
ي مختلفة ف المخارج،فالأصوات متعدّدة »إذن  وت،الص  إدراكات لهذا الحكم عند إبراز مخرج 

 دد من الأصوات م عظتدراسة علمية دقيقة تقتضي تصنيفها إلى مجموعات تن ستهااصفاتها، ودر 
ل في قسيم الثنائي المعروف المتمثقسيم ذك الت  وأشهر ت معينة،التي لها خصائص مشتركة 

  )Vowels».)1أو الحركات  تائ، والصو consonantsالصوامت 

ربية امتة بكل الأصوات العلوا الحروف الص  مثّ ومان والهنود والعرب نجد اليونان والرّ  وكذلك»
واو وال )ما(،ين كالألف واللّ  دّ ركات وحروف الم  أم ا الح   ين،والل  ماعدا الحركات وحروف المد 

وقد أطلق كل من اليونان والهنود  صوائت،ى عند العرب صائتة أو فتسم   )في(، )دو(، وياء
ا على كل من هاتين إسم ا  وسمو ما  Sumphéhaفاليونان قد سموا ما نعرفه  الطبقتين،خاص 

ن أدركوا أساس هذا الت   ، أماPhonéentaة ــائتــصـه بالـعرفـن وا أن هم لم يطلق لا  إسيم، قالعرب وا 
 (2) .«ا يعرفهسم  اعلى كل قسم 

 :Consonnes وامتص  ال-1
 غوي،الل  ام ظموضوع الن   عد  التي ت   الأصوات،راسة الأدبية هي غة وبداية الد  أداة للّ  إن  أهم     

 .تئوصوالى صوامت إغة الأصوات م علماء اللّ ولقد قسّ 
ديد الش  ل أم  وذلك بسبب عدم الت   الآن،على خلاف اللغويون  ءمااللقدل دراسة لهذا العلم كان أوّ 
العربية  سةرامن الد   ةومخارجها مستمد  فات الحروف لص لقداماااستقصاء إن   .راسةالد  هذه  في

هم لغة كان الحجر الأساس في فا العلم و ا بهذ  ي اهتم كثير  ذال جويد،الت  وخاصة في علم  القديمة
عطائه المدّة الز  وت واستخراج كل حرف من بمعرفة حكم الص  ، القرآن  كل  ل منيةمخرجه، وا 

 المنهج. من خلالة سراطبيعة الد   حرف ساهم في

                                                           
  .11نظر، كمال بشر، علم الأصوات، ص ا - 1
  .28السعران ، علم اللغة مقدمة للقارئ العربي ، ص  محمود - 2



لداّخلية ودلالتها في شعر الخنساء   موسيقى الأصوات ا                        :الثانيالفصل   

 

 

55 

اهتزاز ا إلى ن استناد  تييف في فئتين رئيستصن  ) فهي:واكن امتة بالس  يطلق على الأصوات الص  
وتية أو عدم اهتزازها خلال الن طق الأوتار  كانت  في حالة اهتزازفإن كانت الأوتار  بها،الص 

لّا  مجهورة،الأصوات   .(فإنّها مهموسةوا 
سات رافي بعض الد  ن  ألا  إ وامت،ضمن الص  الأصوات المهموسة والمجهورة تدخل  إن       
ه به محمود السعران في كتاب صرح ماكل الأصوات المجهورة صامتة وذلك  ستلي هن  نقول أ  

 بعضهاهورة فج  ا الم  وامت أم  كل الأصوات المهموسة تدخل تحت طبقة الص  »علم اللغة بقوله: 
دخل يحدث احتكاكا( يلمجرى الهواء أو تضييق ل كامل اعتراضلا يحدث في نطقه  وهو الذي)

 (1)«. الصوامتوسائرها ينطوي تحت  ت،ئالصواتحت 

ات ليس وصف صفات لها ضدّ  وهي:لى تقسيمات إية ئجاهالحروف ال صفات لقد صنفت     
 ، ضدّ لها 

 (2) الآتي:ذلك في المخطط  ونوضح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  1 - المرجع السابق، ص 148.
أحمد محمد عبد السميع الشافعي الحسيان، القول السديد في مقدمات علم القراءات وفن التجويد، دار البيان العربي:  - 2

  .122، ص8004ط(، . مصر، )د
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 الصفات الأساسية:-أ

 :*الأصوات المهموسة والمجهورة
 المهموسة:الأصوات -1-أ

 (1) .«فسعتماد في موضعه حتى جرى الن  حرف أضعف الا»الهمس هو:  أن   هيو بيرى سي
مع الصوتيان، ولا يس نهو الذي يهتز معه الوترا»صوات: وت المهموس عند علماء الأوالص  

 (2)«. طق بهلها رنين حيث النّ 
                                                           

 . 431ه، الكتاب، ص يو بسي -1
  .80غوية، ص إبراهيم أنيس، الأصوات اللّ  -2

 

الحروف إلى قسمين هما تنقسم صفات  

لها ضدصفات   

فة:الصّ    

()الجهر-1  

( دةالشّ  ) -2   

الاستعلاء ()-3   

الإطباق()- 4  

(صمات)الا-5  
 

 

 

 ضدهّا

 )الهمس(

 )الرخاوة(

 )الاستفال(

 )الإنفتاح(

 )الإذلاق(
 

 

 

 صفات ليس لها ضد

    يرفالص  -1
    القلقة -2
      اللين-3
  الإنحراف-4

      ريالتكر 5 
ي    فشالت  -6  

الإستطالة-7  
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 وهي:عشر صوتا  غة العربية إثناوالأصوات المهموسة في اللّ 
 (1) ط(. ق، ت، ك، س، ف، ص، ، خش، ه، ث، ح،)
 الأصوات المجهورة:-2-أ

ي معه، حتى جر فس أن ي  عتماد في موضعه، ومنع النّ حرف أشبع الا فالمجهور»عرفه سيبويه: 
 (2) «.وتعتماد عليه ويجري الصّ ينقضي الا

غط يحدث نتيجة الض   حدث عن كيفية خروج الحرف المجهور، إذ  تهنا ي هفنجد سيبوي     
 ط على المخرج.غى تنتهي عملية الض  ن حت  ي  ت  ئ  ديد على مخرج الحرف فلا يخرج الهواء من الر  الش  

 ريعرف الجهغوية و ان لها شأن كبير في تمييز الأصوات الل  ي ك  واهر الت  هر من الظ  إن  الج       
 (3)«. طق بالصوتوتيين عند الن  الوترين الص   اهتزاز»بأن ه: 
وان ونبرز يبدراسة إحصائية لتواتر الأصوات المجهورة والمهموسة في بعض قصائد الد  سنقوم 

 سب المئوية.دلالتها مع حساب النّ 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  .173ص  ،كمال بشر، علم الأصوات-1
  .431سيبويه، الكتاب، ص  -2
  .81،يةغو يس، الأصوات اللّ أنإبراهيم  -3
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 لمئويةسب االن   بجدول إحصائي يبين عدد تواتر الأصوات المجهورة في كل قصيدة مع حسا
 :لكل منها

 
 صيدةقعنوان ال

الأصوات 
 المجهورة

الأصوات 
 المهموسة

ية المئو سبةالن  
للأصوات 

 %المجهورة

المئوية  النسبة
 %للأصوات المهموسة

ألا تبكيان 
 )المتقارب(

178 00 72.07% 81.83% 

 %82.07 %71.43 00 150 كم من فارس )الوفر(
لا شيء يبقى غير 

 الله
183 24 02.04% 31.40% 

القوم  المشبع
 )البسيط(

90 00 01.04% 32.30% 

 %84.38 %70.02 110 361 يابن القروم
 %80.21 %74.18 104 299 أهاج لك الدموع
 %43.00 %00.84 83 123 قد عشت فينا
 %43.04 %00.80 02 90 قد كنت بدر ا
 %01.38 %42.02 72 74 فلأبكينك

 %38 %01 38 61 فذلك يا هند
 %80.27 %74.13 100 447 دهتني الحادثات
كان عيني فيض 

 لذكراه
1140 120 20.04% 13.80% 

 %17.84 %28.70 178 859 من يضمن المعروف
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 %87.83 %78.07 08 160 إنك داع  
 %82.07 %71.43 108 380 تذكر وانحدار
 %83.24 %70.10 78 230 حامي الحقيقة
 %30 %70 108 238 وتذكروا صخرا
 %32.82 %01.08 801 393 فلا يبعدنك الله
 %47.48 %08.02 40 51 يطعن الطعنة
 %37.0 %08.0 04 90 فخنساء تبكي
 %87.03 %78.87 00 162 ويلي عليه
 %18.20 %20.80 40 162 سمح خلائقه

 %84.00 %70.40 184 320 من لطراد الخيل
الخيل  تعبث 
 بالأبطال عابسة

103 47 77.08% 88.32% 

 %84.84 %70.00 810 000 أهلي فداء  له
 %80.88 %73.02 82 70 من الحوادث الدهر

 %88.30 %77.70 101 308 المجد حلته
 %82.30 %71.04 87 840 خرق قفراء
 %30.70 %03.30 08 118 ابن الشريد
 %30.71 %04.88 80 40 أرق ونوم

 %34.31 %00.08 84 120 يا فارس الخيل
 %83.43 %70.07 00 123 نعم الفتى )البسيط(
 %37.78 %08.81 28 130 لا العيش طيّب

 %44.17 %00.23 180 102 رأسها أقاموا جنابي
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 %48.21 %07.18 134 178 فت ى كان ذا حلم
 %40.13 %08.27 03 84 ألا يا عين جودي
 %81.88 %72.72 188 478 يا عين جودي
 %83.44 %70.00 48 100 ذري عنك

 %80.08 %73.81 00 127 فارس الحرب
 %30.23 %04.17 07 180 أخو الحزم

 %38.81 %07.08 08 100 استهلا ويحكما!
 %33.27 %00.13 03 183 بكت عيني )الوافر(
 %31.78 %02.82 40 88 غداة غدا ناع لصخر

 %87.27 %78.13 87 801 لا تخذليني
 %88.80 %70.04 20 127 كيف أكتمه

 %80.34 %74.00 37 108 حال الخير يكفيه
   4004 10408 المجموع

 نلخص الجدول في منحنى بياني: 
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ر خضلون الأصوات هو إعطاء للقارئ، إشارة براسة الإحصائية للأإن  الهدف من الد       
 .عريلى عالم الن ص الش  إللعبور 
وات المجهورة غلبت الأصوات المهموسة الأص   أن  تبي ن راسة التي قمنا بها من خلال الد       

ا الأصوات المهموسة أم   مر ة 10408 بتواتر % 71.80رت نسبة الأصوات المجهورة ب ـحيث قد  
 وتوهذه الزيادة في الأصوات المجهورة يناسب الص   ،% 82.04مرة بنسبة  4004تكرّرت 

 .ت المنفعلة مع حالة الحزن والألماالذ   الي الذي يأتي من  الع  
 ( 1)نساء في قصيدة كم من فارس من البحر الوافر: ختقول ال 

د ت         ع ميدا ةيل  جانح  وبت  الل     ***   الس هودابك ت  عيني وعاو 
ل وا      ك ر ى م ع ش ر  ول وا وخ   لافتهم  فقود اعلين ا من  خ     ***       ل ذ 
ين  قد ت بعوا ث مودا   ***     سو افام   ء  خامسة  م  و وافوا ظ         مع  الماض 
ر         نس  الحريد اسنانه  الأيحوط     ***    وفكم من  فار س  لك  أ مّ ع م 
 ود اذ ا كانت  وجوه  القوم  س  إ   ***   ور  بن  عم   يةو  معاو أكصخر       
ي ة   ك لاها      يل  دام  دّ الخ  م  ه ي جا أن  ي صيد     ***        ي ر   اجديرٌ ي و 
 حسب  المئة   الوليد اذ ا لم  ت  إ   ***       تاهم  أيكب ون العشار  لمن       
أم ا  .ةمرّ  100بتواتر  % 71.43وردت الأصوات المجهورة بكثرة حيث قدرت بـ      

امعة عينها الد   وفي القصيدة خاطبت الخنساء ،مرة 00بتكرار  %82.07رت بـ المهموسة قدّ 
ر ــها صخــقتل أخويــى مــم علــع والألــوجـاة والــانــمعــالغ بالــالباس على الإحس دل  ــوهذا ي

اعرة إلى أن  الش  هذا  ويوحي المباشر،يتطلب الإفصاح  الإحساس الش ديدوهذا  ومـعاوية،
جب في القلب يستو  المختبئلم يخرج الأ صوتها ليسمعها الغير، وعندما من  ء الإعلا أرادت

 الصوت المجهور.
      

                                                           
  .38الديوان، ص  - 1
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 (1) أيضا:وتقول الخنساء      
قةٌ   إبكي لصخر  أ        قاء  بالواديحمامةٌ ، ش جو     ***   ذ ا ناحت  مطو   ها، و ر 

 و صارم  مثل  لون  الملح  جر اد       ***         ة  إذا ت لّأم  في ز غ ف  مضاع ف       
نبعة        و   و   ومار ن  العود  لا كزٍّ ولا عاد      ***           ة   ل  و  ل  ذات  ارنان  و 
ح  الخليقة        لٌ مثل  ليث  الغابة   العادي    ***      غ م رٌ لا ن ك سٌ و لا  س م   بل باس 
ل  ذي ل ب د        يدهله  الحاضر  الأأمن      ***  من أ سد بيش ة   يحمي الخ   نين  و الباد 
ب ع  القوم  إن  ه ب ت        ب       ***    ر صر ة  م ص   والمش   رّاد  ب ت  بص  ه   اء  م غ ب رّةٌ ن ك 
 غمات الموسيقية، والخنساء في معظمالأصوات المجهورة واضح من خلال الن  كثرة      

 الإطارل مع ذكر المحاسن التي تشك   .ديد عليهن الش  ز ، والحيقصائدها تبدأ بالبكاء على المرث
فتت الانتباه عورية التي لاخبة والعالية تناسب الحالة الش  والخاص للمرثي، فالأصوات الص   العام
 القارئ.لدى 
ى التي ني الحزن والأسل حيرة على المتلقي بمعاإن  البكاء من طبيعة المرأة وهذا لا يشك       

ذ العديد من خ  تها الخنساء في قصائدها، وأن  شعرها غلب عليه الرثاء الذي قد يت  ي نوضحتها وب
 الأشكال كالثناء والمديح والفخر والحماسة.

 (2)أخاها صخر: خنساء في رثاء تقول ال     
قيق ت ه         انتاب  ا م ا جاء  م  ذ  إمأ وى الضّريك      ***      هو الفتى الكام ل  الحامي ح 
كّابا     ***  الرّعيل  إذا ضاق  السّبيل  بهم ي هدي       ع ب  الأمر  ر   ن هد  التّليل  لص 
لّت ه        لّت ه ، و الج ود  ع  د  ح   ااب  ه  ه  ن  ر  ن  ق  إوالصّدق  حوزته       ***            الم ج 
 ن  هاب  معضلة   سنّى لها  بابا  إ     ***         فر اج  مظلمة    خط اب  محفلة       
مّال  ألوي ة        ت ر  ط لّابااد  أنجي ة  ش هّ       ***           ، ق طّاع  أودي ة  ح   ، للو 
ت  ه يّابا     ***      ذ اإ العناةس م  العداة   وفك اك         لاقى الو غ ى لم يك ن  للم و 

                                                           
 .34المرجع السابق، ص -1
 .14المرجع نفسه، ص -2 
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رة عن الواقع المعاش رغبة في إبراز هذه اعرة مشاعرها أمام كلمات معبّ لقد عكست الش        
م أمام كّ حله القدر أمام قلب لا يستطيع الت  م الذي شك  لالأ عناخلية والإقلاع الأحاسيس الد  

 من.امرأة وأمام حكم الز  
ما يستوجب الصوت المجهور مع اختيار . اعرة هنا تفتخر بأخيها صخرونجد الش       

حين  الة على صدق أخيهالالة على معاناتها، ومن اختيارها للكلمات الد  لد  لالألفاظ الصاخبة 
عاشة في حقل الواقع والحياة الم ها تصب  لوية قطاع أودية( فكلّ أال م  حالجود علّته( و)و قالت )

 خوها صخر.لأ
وتكمل الخنساء في رثاء أخوها ولكن من زاوية أنّها تخلد لمراسيم هذا المرثي بحياة      

نسان اتجاه القدر، وأن ه لا مجال للحياة وت أمام ضعف الاجديدة أخرى، وهي حتمية الم  
 مان ومصائبه.الأبدية أمام صورة الز  

 (1)حين تقول:      

ل  أنّني لقيت        ر  حتى أث ب ن  ن و اح  ب      ***         رواحالا ت خ  خ   اع د  ص 
ميري بل و ع ة        ن  حتى من ض  ن  في ف ؤادي ف قاحا    ***   الح ز   ن ك أ الح ز 
 ف ؤادي ولو  ش ر ب ت  الق راحا    ***       ل  نّي نسيت  و لا ب  ألا  تخلني      
ت  ن داه         ر  إذا ذ ك ر  خ  ك ر  ص  ئ ه  ثمّ باحا    ***       ذ  ز  بري بر  يل  ص   ع 
در  ن  إ      ا    ***     ربعا  يتجاوبن  أفي الص   حنينا  حت ى كسرن  الجناح 
ناحي      يق  براحا   ***   د قّ ع ظ مي وهاض  مني ج  ر  ف ما أ ط  خ   ه ل ك  ص 

 (2)وبعد هذا الحزن تضل دائما في حالة معاتبة  عينيها عن هذا الحزن حين تقول: 
 هر  ري ابا  وكان  الد   ،ذ  راب  دهرٌ إا ***يا ع ين  ما ل ك  لا ت بكين  ت سكابا؟     

 (3)وأيضا: 

                                                           

 .82الديوان، ص -1 
 .13المرجع نفسه، ص -2 
 .17نفسه، صالمرجع  -3 
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ع ها س ر ب        ن ها د م  ي ن ي ك  م  نٌ أم  عاد ها ط ر ب    ***  ما بال  ع  ز   أراع ها ح 
 (1)وأيضا: 
  كلؤلؤ  جال  في الأس ماط  م ثقوب    ***  يا ع ين  جودي بد مع  منك  م سك وب       

 وتقول أيضا:

ع  منكما ج ودا      ينيّ ج ودا بد م   ا في اليوم  موعود اد  جود ا و لا تع    ***  ع 
لى أخويها ي عن الحزن عل  خ  ية وعدم الت  ئكابوتية والد في تكرار المقاطع الص  عد  وهذا الت       

ف ائرة المحمية من طر د  للمركز  جولة للخنساء التي تعتبرذان كان الحامي ومصدر الر  الل  
 أخويها.

 كل التالي:كما في الش  
 أخويها          

      
 

ر هبحيث تظالة الحزن واليأس والألم يادة في الأصوات المجهورة موافقة مع حإن  الز       
 ر في بعض حروف الجهر.اطفة من انفعال وتوت  علامات الع  

ة ــالحــاب الــي غيــل فــليــظ القــالحا ــان لهــن كـكــول وسةــهمــق الأصوات المفو  ــتــم تــل     
فعال نفاس كما هو واضح في الانلراحة أو استرجاع الألما ورب   الصوت وانخفاض من ،عوريةالش  

مود فق الص  جميلة بين تواامة عري للخنساء متعادل بموسيقى رن  الزائد، وهذا ما جعل الميزان الش  
 ل.أم  عالي وبين الت  زول أي بين الت  والن  

                                                           

 .12الديوان، ص -1 

الخنساء .  
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 فيما أن  »اني بعد المبدع: خص الث  ه كان مقدم للمتلقي الذي يعتبر الش  وهذا الإبداع كل       
تناسب هذا ي أن   ومطالبه، فلا بد   لذوقه مقدّم للمتلقي، ومراعيا   عري لأية مرحلةالإبداع الش  
 (1) .«وركاكة، مع متلقيه المشارك في إبداعه ضمنيا   ،ة أو ضعفاة ومتان  الإبداع، قو  

ري وبين عص الش  بين العاطفة والن   قوهكذا استطاعت الخنساء عبر قصائدها أن تتواف     
 حه:اعر والمتلقي كنا سنوضيجب أن يكون هناك رابط بين الش  المتلقي، وأن  أي عمل أدبي 

 عر                                    المتـلقياالش  
                    

 اني ــــالنّص               الأصوات                   المع
تكون واضحة وقد تكون ي وهذه المعاني قد نعر مجرد أصوات معبرة عن معان  الش  إ     

يدة التي ص يعطي للقارئ نظرة جدالن   فرة هو المتلقي، لأن  هذه الش   غامضة، والذي يقوم بفك  
غريزي في  عر إيقاعالش   إن  »المعنوي للمعنى الن صي:  عور بالإيقاعفي نفسه الش   ثبعتن

ر، ويطرب لها عو ، ويهتز الش  فسك لها الن  ك الأصوات إلى مفاهيم غامضة، تتحر  الإنسان، يحر  
                     (2) .«القلب

 انوية:فات الث  الص  -ب
 الأصوات الش ديدة والر خوة والمتوسطة:*

ها وهو من أبرز القضايا التي تناول والباحثين،وت باهتمام العديد من العلماء حظي الص       
 أهمية كبيرة في تحصيل العلوم.فسير فكان لها حليل والت  العلماء من حيث الت  

م س  ق إذ   الموضوع،وتي كيفية أداء ومعرفة أهمية هذا رس الص  ونلمس من خلال هذا الد       
 ة أقسام من حيث جريان الصّوت وعدم جريانه:علماء العربية هذه الأصوات إلى ثلاث  

                                                           

جاح الوطنية، ماجستير(، جامعة الن   حسان الديك، )مخطوط ،عر الجاهلي، إشرافحسن، الإبداع في الش   حمحمد ناج -1 
 . 181، ص8004راسات العليا، فلسطين، كلية الد  

ي، )مخطوط علي منصور  ،نموذجا ، إشرافسى ديوان الجزائر شكيل الموسيقي في شعر سليمان العيالت   ،بوعيسى مسعود -2
 .28، ص8018الماجستير(، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
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 ل في: القسم الأول المتمث  
 الانفجارية:ديدة أو الأصوات الش  -1-ب

قاهرية( ال الياء، الدال، التاء، الكاف، والجيمانحباس الهواء عند مخرج كلّ منها وحروفه:)»هو 
 (1) .«القاهرية، والجيم ك، قديدة عند المحدثين هي: ب، ت، د، ط، ض، والأصوات الش  ...
هذا التيار  بيل أمامالس   يسد   الهواء، حيثام لمسارات تيار الت   بالإغلاقتمتاز هذه الأصوات »

 (2)«. الصّوتيةفي نقطة معينة في القناة 
لخارج يحبس مجرى الهواء ا أن»وهو: ديدة بالانفجارية والوقفات ويطلق على الأصوات الش       

وينتج عن هذا الحبس أو الوقف أن يضغط  المواضع،من الرئتين حبسا  تاما  في موضع من 
 (3) «.ا انفجاريا  فيندفع الهواء محدثا  صوت   فجأة،الهواء ثمّ يطلق سراح المجرى الهوائي 

ذلك  ،رجهمخمن في ينحبس مجرى النّفس المندفع من الرئتين لحظة من الز   الذي: »أيضا وهو
الهواء المحبوس فجأة  عضوية من أعضاء آلة النّطق، ثمّ ينفصل العضوان فيندفع بالتقاء

 (4) .«اانفجاري  فيحدث صوتا  

 لة في بعض القصائد صنفناها في جدو ديدلأصوات الش  لحصائية من خلال العملية الإ     
 المئوية  بلكل صوت ومرفقة بالنّس مع تكرار

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .80إبراهيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص - 1
 .08اللّغة، صحلمي خليل، مقدمة لدراسة علم  - 2
 .847كمال بشر، علم الأصوات ص -3
 .100ت(، ص .ط(، )د .، )دالهدى، الجزائرلّغة العام، دار فصول في علم ال الرديني،محمّد علي عبد الكريم  - 4
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 جدول يوضح تواتر الأصوات الش ديدة مع نسبها المئوية:  
 نسبة ورودها% تواترها أصوات الش د ة

 %12.80 8300 أ
 %8.43 308 ج
 %0.08 034 د
 %8.33 880 ق
 %0.77 80 ط
 %0.17 043 ب
 %3.83 408 ك
 %0.48 202 ت

 %44.40 0030 المجموع
 

 %44.40ديدة أعطت نسبة الأصوات الش   والملاحظ من خلال هذه الاحصائيات أن       
 حتلت الصّدارة هي :)ك، د، ت، ب(.والأصوات التي ا

 في اء إلا  الت  ال و هما صورتان متلائمتان وليس هناك فرق بين الد  »اء ال والت  صوت الد   إن       
 (1) «.وتي أثناء النّطقذبذب الص  الت  

، %0.48يعادل نسبة  وهو ما 202ب يوان قصائد الد  اء في بعض تكرار صوت الت   إن       
 (2) «.انفجاري سنّي مهموس صوت»وهو: 
ا أصلي   جاء هذا الفونيم تارة   ة للقارئ بعد ماواتر الم لفت للانتباه أعطى قراءة خاص  وهذا الت       
 (3)في ذلك : متكلم ونضرب مثالا   وتارة   تأنيث،فونيم مضارعة وتارة فونيم  وتارة  

                                                           
 . 800كمال بشر، علم الأصوات، ص - 1
 .01حلمي خليل، مقدمة لدراسة علم اللّغة، ص- 2
 .83ديوان الخنساء، ص - 3
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 ترجي نوالا  من  سحابك  بل ت      ***      أت ت ك  ع ديم ة    وكنت  إذا ك ف       
و خناقه        ى ابن  عمر  مختنق  راخ   و غم ته  عن  وجهه  فتجل ت      ***  و 
ن ة  طو       يّ ل و لا ع طاؤه   اع   غد  من  اهله ا ما استقل ت   غداة      ***    في الح 
ب   وك ن ت        ل  ر  ظ  ئ نا بالنّوال  است      ***        اب ة  ل نا ع ي شا  و   ت  لّ قإذا نحن  ش 
ل م  أصيل  وت ؤد ة  فت        ا الح  إ     ***     ى كان  ذا ح   ب ى من  طائف  الجهل  حل ت  ذ ا م 

 لتّحدّي.او  والقّوّة والتّصديوبما أنّ صوت " التّاء " صوت انفجاري فهو صوت يدلّ على الشّدّة 
 صوت الهمزة:*

وت هذا الص   لأن   بالهمس،يعدونه بالجهر ولا  ارسين لاصوت الهمزة عند بعض الد  »     
 (1)«. مخرجه من بين الوترين الصّوتين وهو صوت حنجري

 (2)ومن أمثلة ماورد في شعر الخنساء:%12.80مرّة بنسبة  8300وقد تواتر صوت الهمزة 
 يشيب   ا قد لقيت  مم   ر  س  وأي    ** *   ، ة  ر  ب  ك  من غير  ت  ب  تقول نساء: ش       
 يب  ط  ي  .ك  ن  م   ت  د  ر  ف  أ   وقد   وكيف    ***      بٌ لا العيش طي   ان  : أباحس  ول  أق       
 يب  د  ج   ن  ي  د  الي   عد  ج   جامدٌ ولا     ** *      عٌ متسرّ لا   م  ل  الح   ل  ه  ك   نّ تى الس  ف       
 قطوب   جوه  ي الو  ف   قٌ ر  هو خ   ولا    ***     عليه لفضله   اع  ب  لا   ل  ض  و الف  خ  أ       
 ب  طي  خ   اب  و  الص   ال  ق   و  أ   م  ر  وأك      *** من امرىء  ماح  اس الس  ذكر الن   اإذ       
 يذوب   منها الفؤاد   ة  ص  على غ     ***   كاظمٌ  رد  ، والص  ت  ر  ب  ع  ت  اس  ف   ك  ت  ر  ك  ذ       
 رأسي والفؤاد كئيب   وطأطأت      ***  ا ز  قلبي عن الع   أوهيت  لعمري لقد      
 وهو صليب   ع  ب  الن   ود  ع   م  ص  ق  وي     ***        صليبةٌ  قناةٌ  مني   ت  لقد قصم       

وات فدلالتها كباقي الأصوات ت على وظيفة وهي ارتباطها مع باقي الأصالهمزة هنا دل  
ها ئد بكابع شأنها،فع من فجاءت هنا دلالة على مدحها لنفسها والر   القصيدة،فة في ظ  المو 
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بب شيبها اس عن سبعد سؤال الن   كبرها،عليها المشيب قبل  موع وحل  ت الد  على أخويها جف  
 .ل تعبير عن الألم والحزن حين تقول " لا العيش طيب "قا أهذ   هم أن  بمبكّرا فتجي

 واحتلّ صوت " الباء " المرتبة الثالثة بعد الألف والتّاء  
ة بنسبة مر   043شعرها في  وقد تواتر (1)، «مجهوروهو صوت صامت شفوي انفجاري »

 (2)ومن أمثلة ذلك قول الخنساء: 0.17%
 هر  ري ابا  راب  دهرٌ وكان  الد   ذ  إ   ***     ياع ين  مال ك  لات بكين  ت سكابا؟     
ل ة        م   جنابا  أجاورت   خاك  إذاأوابكي    ***        فاب كي أخاك  لأي تام  وأر 
 نهابا  أبا  و ي  ا ثوى س  م  ل ن  فقد   *** خاك  لخيل  كالقطا ع صبا  أكي واب     
 بسواد  ال ليل  جلبابا   بٌ ب  ل  ج  م     ***        يعد و به  سابحٌ نهدٌ مراكله       
بّح  أقواما ،ى حت        ل ب   أو     ***      ي حار ب ه م ي ص   الاب  أس القوم، دون  ص ف   وا،ي س 
قيق ته      اذإمأ وى الضّريك     ***  هو الفتى الكام ل  الحامي ح   جاء  منتاب ا ا م 
صخر من خلال تعجبها  ت على رثاء الخنساء لأخوهاالباء في هذه القصيدة قدّ دل       

بل  لك،ذالجواب عن  لا تنتظرواستفهام حين قالت " يا عين مالك لاتبكين تسكابا "، هي 
ي على موت تحزن لماذا لا تغير،من الز   ا وأن  صب   موع أن تصب  تخاطب عينها وتنتظر من الد  
ه وعلاقته مصوت " الباء" بانسجا فقد دل   ،ت فيه الغرباء!طلرّ وتخاصخر مع زمن كثر فيه الش  
 كلّها اجتمعت في والسّخط،الافتخار والوصف والمدح والغضب ى مع الأصوات الأخرى عل

 شعر الخنساء. 
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 القسم الثاني:
 وة:خالأصوات الر  -2-ب

واء دة ينجس الهأصوات الشّ  أن  ، ة في جريان الهواءد  خوة عن الش  تختلف أصوات الر       
ن ماعند النطق بها لا ينجس الهواء انحباس ا » خاوة:الر  ا محكما أم   اانحباس    كتفي بأن  ي محكما، وا 

 (1)«. ضيق ايكون مجراه 

التي لا ينحبس الهواء في مجراه حبس ا ت ام ا وذلك بأن يضيق مجرى » هي:خوة والأصوات الر  
              (2)«. الحرفا في مخرج مطق نحو بعضهفس باقتراب عضوين من أعضاء آلة الن  الن  

 كالآتي:وسنوضح ذلك في جدول إحصائي وهو 
%نسبة ورودها  أصوات الرخاوة تواترها 

0.28%  ث 108 
80. 1%  ح 830 

1.3%  خ 108 
1.10%  ذ 140 
4.00%  ر 000 
0.78%  ز 80 
1.74%  س 817 
0.04%  ش 20 
1.13%  ص 141 
071%  ض 22 
0.88%  ظ 30 
3.0%  ع 447 

                                                           
  .80ص  اللغوية، الأصوات أنيس،إبراهيم  -1
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0.70%  غ 84 
8.88%  ف 303 
0.13%  ل 703 
4.7%  م 020 
3.32%  ن 481 
3.42%  هـ 433 
7.00%  و 841 
2.10%  ي 1002 
00.03%  المجموع 0818 

المسيطرة  % 00.03لت بنسبة مث   ةخو ر  الأصوات ال ن  من خلال هذا الجدول نلاحظ أ     
 الترتيب.والميم والراء على  الواو واللامالياء و المهيمنة هي  يوان، والأصواتالد  على 

وهي أصوات  % 7.00ويليها صوت الواو بنسبة  % 2.10جاء صوت الياء في الصادرة 
 معين.فس إلى قدر ترتبط بإخراج الن  

م وهو من أكثر الحروف تردد ا في العربية التي تعتبر من الأصوات اللا   وأيضا صوت     
ير عن حالة عبخو فهو يناسب الت  ديد ولا بالر  هو بالش   صوت لا ماللا  ، معالواضحة في الس  

 العجر.حالة  ة لاعنوالقو  ديد الغضب الش  
 .وقد جاء استخدامه في الكثير من قصائد الخنساء الذي يناسب حالتها

 ( 1) الخنساء:تقول  

 همول   بدمع   ر  خ  ص   على وابكي    ***    الس جول   بالدّموع   جودي عين   يا     
ذ ليني لا      دّ  عند   ت خ   الخذول   وقت   عين   يا ذا فليس      ***          الب كا ج 
ميل   على    ***         عبريت  واس   حس ان   باأ ابكي       الم خيل   الم س ت ضاف   الج 

                                                           
  .80، ص ديوان الخنساء -1
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 الب ليل   غ داة   يّ الح   ام ل  ر  أ     ***     به   حل ت   وةالش ت   خوأ نعم       
مات   ي أت ين ه        ت ع ص   الآليل   وىبدع   الد ار   في ن  ل  ع  ي     ***        ب ه   م س 

عة بشكل ايقاعي جميل مرّة جاءت موز   77ر صوت اللام في هذه القصيدة حوالي فقد تكر  
جاعة.والش  ا في المعنى فدل  على الجرأة أثر ا مباشر   مميزة، وأعطىة وصوتية خلق لنا بنية نصي    

  :صموت الميم*
بط تـر ـه يـك أنـق ا ، ذلـوات نطـل الأصــهــم من أســميــرف الــوتية أن   حـــحاث الص  ــد الأبتؤك  «

 (1). «ين ـفتـبالش  
 .مشدّدة( )تكونة وحرف الميم وهو من حرف الغن  

ما  على ضربين منها % 4.7مرة بنسبة  020صوت الميم الذي بتواتر  الش اعرة عتز و      
ا فهذ الخيشوم، هو صوت موسيقي شفوي ومنه ما هو صوت موسيقي مشدود مخرجه من

االت   وزيع يعبر عن حسنالت   وأيضا محاولة ، قيبالض   حه بالرخوة هو الإخراج والبو ز مي   نظيم وم 
 الوقت.كتمانه في نفس 

 (2): قول الخنساءت
 م هدوم   الس مك   ط ويل   ب ي ت   وكل     ***  ، مرجوم   الد هر   في باثا امرىء كل       
ل كٌ  ولا ي بقى منه م   س وق ة لا      لّك ه   ممّن     ***        م   والرّوم   الأحرار   ت م 
ل   وراسي الإل ه ، لاّ إ   ***         لنائبها يبقى لا الحوادث   ان         م علوم   الأص 

ق د        ديثٌ  أتاني و  ي ل   ذي غ ير   ح   تهاميم   قدما   رأيهم معشر   من     ***     ط 
ل ف     ***    اعتر ض ت   حدّث ت م   التي الش جاة إنّ       ها لم الل ها خ   يم  الب لاع ت سوّغ 

 وتبيانه ساهم في توضيح المعنى فتكرار الميم في هذه القصيدة قد 
 

                                                           
 لية الآدابك دبي،الأالملتقى الثالث " السيماء والنص  لالة،والدقراءة في الشكل  العربي،سيميائية الحرف  دليلة،مزوز  -1

  .874ص  بسكرة،جامعة محمد خيضر  الاجتماعية،والعلوم 
  100ص  الخنساء،ديوان  -2
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 .صوت الراء*
 (1). «سريع ابع ا اثة تتسان على الل  ى صوت مكرر وهو تتابع طرقات طرف الل  ويسم  »
وهو من أقدم الحروف التي نطق بها الانسان وقد يكون هذا راجع لكثرة استعمال الانسان له »

 (2) .«بالطبيعةعند احتكاكه 
ول ياق نأخذ مثال عن ذلك في قصي وارتباطه بالس  صوت " الراء " بالمعنى الن  علاقة عن أمّا 

 ( 3) لخنساء:ا

ع  منك  م غ زار  يا ع       وابكي لصخر  بدمع  منك  مدرار      ***   ين  ف يضي بد م 
 و ار  ت  عيني بع  ل  ح  ن ما ك  أك    ***       رقت  فبت  ال ليل  ساهرة أي ن  إ     
ل  أط مار يأت غ ش   وتار ة       ***    هات  ي  ع  فت  ر  ل  رعى الن جوم  وما ك  أ       ى فض 

برا  وق د        ع  أخبار      ***      س م ع ت  فلم  أب ه ج  به خ   مخبّرا  قام  ي ن م ي ر ج 
حية ضجاعة والقوّة والت  في هذه الأبيات دل  على الحركة والش  "  الراء" تردد الصامت      
ه ب فاء بالقيم وهي موقع الاعتزاز والافتخار بأخوها صخر وهو مثال الذي تصوّرضوالا

 الأعلى.بالمثل 
عرة في حالة اعورية التي تعيشها الش  فسية والش  ة على الحالة الن  صوات دال  إذن فهذه الأ     

الاختناق من هذا الغضب الذي سكن قلبها وصدرها حيث صارت تخاطب في شعرها 
 الغضب.عن هذا  للإفصاحبأصوات عديدة 

 
 
 
 

                                                           
  .171ص  اللغة،مقدمة لدراسة علم  خليل،ينظر حلمي  -1
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 :القسم الثالث
  المتوسطة:أصوات  3-ب

وت الص  » وهي: ةد  خاوة والش  خوة فهي متوسطة بين الر  ليست بالشديدة ولا بالر  هي أصوات      
 (1)«. خفيف امرور ا  تو طق بالص  بمرور الهواء في حالة الن   حالذي يسم

 (2)السيالة. ويسميها المحدثون بالأصوات المانعة أو 

 :كالآتيالأصوات المتوسطة في الديوان بجدول وهو  تروسنوضع دلالة توا    
 أصوات المتوسطة تواترها نسبة ورودها %

 ل 703 % 0.13
 م 020 % 4.7
 ي 1002 % 2.1
 ر 000 % 4.0
 و 841 % 7.00
 ع 447 % 3.08
 ن 328 % 3.13
 أ 8300 % 12.80
 المجموع 7003 % 00.00

يث بلغت ح خاوة،والر  ة د  هذه الأصوات تمرّكزت بين الش  ضح لنا أن  من خلال الجدول يت       
ن  لأ خاوة،والر  ة د  بين الش   حروف متوسطةفهي تعتبر  % 00.00المتوسطة  الأصواتنسبة 
 .الرخوةديدة ولم يجد معها الحروف نحباسه مع الحروف الش  اوت لم ينحبس معها الص  

                                                           

ص  ،1883 ،1ط دمشق، والتوزيع،دار الحصاد للنشر  الحروف،أصول اللغة العربية أسرار  زرقة،أحمد  ينظر،  -1 
81.  

  .120ص  العام،فصول في علم اللغة  الرديني،علي عبد الكريم  ينظر، -2 
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 لنون " ولم نجري على باقيامن هذه الأصوات نبدأ بصوت " العين و "  صوتولمعرفة دلالة 
 الأصوات لأننا عرضنا ذلك مسبق ا.

 صوت العين: *
 (1)«. مجهورصامت احتكاكي »، وهو % 3.08مرّة وهو ما يعادل نسبة  447وقد تكرر 

 ( 2) الخنساء:ومن أمثلة صوت العين قول 
و ألا ت ب كين  يا أ مّ ع        ر  ل ةم   خيك  وقد  اعلى به  الن اعيأعلى     ***    م ع و 
 خيك  رفيع  الهم  والباع  أعلى     ***  ولا ت سأمي ن و حا  م سل ب ة    فاب كي     

ي م ون  ن قيب ت ه   فق د        ع ت  بم  رّار  ون فّاع      ***       ف ج  م  الم خار ج  ض   ج 
ز ئ ناه  فم ن        ق ن ا ل ن ا إن  ر   بسيّد  من  وراء  القوم  دف اع       ***      وفار 
 عياد  الد  ي  ، فن ع م  الس  لا ت ب ع د ن       *** ه  د  كان  سيّدنا الد اعي عشيرت  فق     
وقد استخدمت  ،مرة 10صوت العين يمتاز بالجهر وهو ما عكس في القصيدة بتواتر ف     

ولها، حثاء وهو العزاء على نفسها بكثرة الباكين ألوان الر  الخنساء في هذه الأبيات لون من 
 معاوية،و وقوع صوت " العين " يبرز أثر الواقعة الشنيعة والمتمثلة في صوت صخر  فدلالة
 ثاء.لر  اعبير عن حالات مختلفة تدخل كلها في غرض هذه الأصوات للت   ف  ظ  و  اعر ت  فالش  

 :صوت النون*
 %3.13ة بنسبة مر   328تكرّر هذا الصوت  (3)« أغنصامت أسناني لثوي مجهور »هو 

 (4) يلي: ماومن أمثلة تكررها 
ر  لأش جان  يا      خ  زّان  وه   ***  ع ين  ب كّي على ص  مير  الق ل ب  خ   اج س  في ض 
 حزان  أم  و ق  ذكر  الحبيب  على س     ***   نّي ذكرت  ندى صخر  فهيّجنيإ     
رّ ب ه م        رّ ي غشاني   ***     فاب كي أخاك  لأي تام  أض  ، وكل  الض  ي ب  الزّمان   ر 

                                                           
  .01ص  اللغة،مقدمة دراسة علم  خليل،حلمي  -1
  .20الخنساء، ص ديوان  -2
  .08حلمي خليل، مقدمة لدراسة علم اللغة، ص  -3
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وظيفة فال لالية،د  الو حوية ن  الون بكونه صامت فهو يؤدي العديد من الوظائف وصوت الن  
المصيبة  اعرة اتّجاهصلا فهي تدل على موقف الش  حوية عندما يرد ضمير ا منفصلا أو مت  الن  

 بها.التي حلّت 
الة ح كلمة الأصلية هي وصف وتعبير عنالنون " في ال "لالة التي يحملها صوتفالد       
 .ة ألمت بها الفجائعبر من نفس معذاداعرة اتجاه الألم والأنين الص  الش  
كالآتي:نلخص هذه الأصوات " الشديدة " و " والرخوة " والمتوسطة في محنى بياني وهو و  

 
فاتال-ج  الفارقة: ص 

 الأصوات الفارقة عدد حروفها عدد تكرارها في الديوان نسبتها المئوية
84.27% حرفا 81 11202   الاستفال 
73.81% حرفا 83 8118   الاصمات 
80.04% حروف 00 3303   الذلاقة 
3.00% حروف 03 442   
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8.8% حروف 04 301   
ض -ص   
ظ-ط  

 الإطباق

87.1% حرفا  84 11040 
 ماعدا

حروف 
 الاطباق

نفتاحالا  

0.13% حروف 07 807   
خص ضغط 

ظق  

 الاستعلاء

10.78% حروف 0 1800   
" د"قطب ج  

 القلقلة

4.00%  حرف واحد: 000 
 " الراء"

 التكرار
 

0.04% انتشار الهواء  70 
عند النطق  

الشين""  

 التفشي

0.71% امتداد الصوت  22 
 " الضاد "

 الاستطالة

0.13% ل –حرفين ر 703  فاالانحر    
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لأن  مخارج  % 87.1أم ا بالنسبة للصفات الفارقة فنجد شيوع تكرار نسبة صفة الانفتاح بـ      
 الأعلى.سان والحنك سهلة فهي انفتاح ما بين الل  حروفها 

 (1)«. غيرهطبق مع نسمّيت بالانفتاح لأن موضعها لا يو »
 ت، ب، )أ،الاستعلاء وحرفه  ضدّ  هيو ، 11202بتواتر  % 84.27ويليها الاستفال بنسبة 

وأقل نسبة هي  (2) .ي( و، ه، ن، م، ل، ك، ف، ع، ش، س، ز، ر، ذ، د،ح،  ج، ث،
 والتفشي.صفة الاستطالة 

 :كالاتيارقة في منحنى بياني وهو ونلخص كل هذه الصفات الف    

      
يوان يلاحظ أن  هناك توزيعا  دقيقا  ومحكما سبق أن القارئ لهذا الد  ونستخلص مما      
وامت التي خاوة والص  ديد والر  وامت المجهورة والمهموسة والش  وامت بحيث نجد الصّ للص  

يوان بدقة مضبوطة، والسبب في ذلك يعود إلى ط تتوزع على كامل الد  وس  تكتسب صفة الت  
كلماتها والحكمة التي جعلتها تكتب ديوانها.اعرة من غرض الش    

م مفهوم ن بتقديوان الخنساء سنقوم الآفات في ديرجنا تكرار الص  دوفي الأخير بعدما أ     
 للصوائت وتبيان تكرارها.

                                                           

  .180ص  ،8002 ،1ط  الجزائر، والتوزيع،دار الوعي للنشر  اللسان،مفاهيم في علم  التواتي،، التواتي بن ينظر -1 
  .128وفن التجويد ، ص  ديد في مقدمات علم القراءات ، القول السّ  نمحمود عبد السميع الشافعي الحسياأحمد  -2 
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 ''Voyelles'' الصوائت-2
ة مصطلحات وهو ترجمة لغة واصطلحوا عليه عد  ن علماء ال  مائت تناوه العديد الص       

ين حسب ما ( بالفرنسي، وجاء تسمية أصوات الل  voyelle( بالإنجليزي و)vowelلمصطلح)
 نيس.أكتور إبراهيم طلق عليه الد  أ

ه كذلك كة( واستخدملمتحر  اواب بمصطلح )الأصوات كتور رمضان عبد الت  واستعمله الد       
، ةتمّام حسّان بحروف العل  ( وسّماها أيضا  ة أو المدّ محمد المبارك بمصطلح )حروف العل  

 (1)ودعاها محمد الأنطاكي الأصوات الطليقة... 
 ثلاثة منهما قصيرة وثلاثة منها طويلة: .لصوائت في اللغة العربية ست

 ويلة هي: )الألف، الياء، الواو(الصوائت الط  -أ
 الصوائت القصيرة وهي: )الفتحة، الكسرة، الضّمّة(.-ب
طق ي عملية الن  ة المستغرقة فمنيويلة والقصيرة في المّدة الز  الحركات الط  فريق بين ويمكن الت  »
 (2) .«بها

 دمّ ، والكسرة( وبحروف المةما سماه نحاة العربية بالحركات )الفتحة، والضّ : »وائت هوالص  
 (3) .«اللينو 

 حيث من الن طق، أثناء يةحر   للهواء إعطاء في امتالص   عن ائتالص   الص وت يختلف     
 ما منها متاالص   وتالص   عكس على مجهورة ادائم   تكون هيو  الص وت، لصفة الت ام الوضوح

 .مهموس ماهو ومنها مجهور هو
 الكمية خلال من للصوت يالكل   عبالاشبا يتول د هأن   ائتالص   عن القول يمكن الأخير وفي     
 :الآتي الجدول في ماسنوضحه وهذا وت،بالص   الن طق يستغرقها التي

 

                                                           

وث حصفوان سلوم، أثر الصوائت في الدلالة )الإفرادية والتركيبية(، مجلة جامعة تشرين للبو  ينظر، محمد إسماعيل -1 
 .8010(، 1، العدد )38دب والعلوم الإنسانية، مجلد والدراسات العلمية، سلسلة الآ

 .83، ص8004ط(، .دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاهرة، )دأحمد مختار عمر،  -2 
 .100-101محمود السعران، علم اللغة، مقدمة للقارئ العربي، ص -3 
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 نسبة وروده% تواتره ائتالصوت الص  

 %20،27 0702 ا
 %17،33 1071 و
 %88،27 8800 ي

 %100 8040 المجموع
 ونلخص هذه النتائج في منحنى بياني وهو كالآتي: 

 
      
مرة، أي بنسبة  0702الألف قد تواتر  أن  والمنحنى البياني والملاحظ من خلال الجدول      

عرة في اوهي نسبة عالية مقارنة بالواو والياء، وهذا يدلّ على القوة التي تمنحها الش   02.27%
ه ن  اعرة لم تستخدم صائت ضعيف لأفالش   ،ص وضوح سمعيالنّص، وهذا الاستخدام أعطى للن  

 فسية التي عاشتها.يصلح والحالة الن   لا
مرة بنسبة  8800ر تكر  والياء %17،33مرة بنسبة  1071حروف المد الواو بـ:  ورغم تكرار

عن  بيرعه الأصدق في الت  يوان هو صوت الألف لأن  أن  الأكثر تكرارا  في الد   إلا   88.27%
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من شعرها يفرض على  جعلف ر اعرة لهذا الحمشاعر الألم والحزن والأسى، واستخدام الش  
ج الألم اعرة التي تندفع بصوت ليكشف وي خر  ر عن آهات الش  نفسه موسيقى حزينة، الذي يعب  

 شاعر الحزينة.موال
 (1)تقول الخنساء: 

 ذ  راب  دهرٌ وكان  الدّهر  ري ابا  إ    ***   يا ع ين  ما ل ك  لا ت بكين  ت سكابا؟     

ل ة   فاب كي أخاك  لأي تام        م   جنابا  أت  ذا جاور  إخاك  أبكي او     ***        وأر 

 ا ثوى سيبا  وانهابا  م  فقد ن  ل      ***   ع صبا   خاك  لخيل  كالقطاأوابكي    
 مجلببٌ بسواد  ال ليل  جلبابا      ***          يعد و به  سابحٌ نهدٌ مراكله     
  ، بّح  أقواما ، ي حار ب ه م  ل بوا، دون  ص ف      ***       حتى ي ص   القوم، أسلابا أو  ي س 
قيق ت ه      م ا جاء  منتاب ا ك إذامأ وى الضّري    ***    هو الفتى الكام ل  الحامي ح 
كّابا   *** الرّعيل  إذا ضاق  السّبيل  بهم،ي هدي    ع ب  الأمر  ر   ن هد  التّليل  لص 

ها عين'' فاستخدامعينيها وذلك حين قالت ''يا تخاطباعرة في هذه الأبيات نجد الش       
وهذا من الاستخدام السريع لكشف الحزن الذي  %02،38ة أي بنسبة مر   100لصوت)ا( بــ 

ة إلى ذكر ز فقلم، وبعد ذكر مخاطبة العين تقفز فسية لإخراج هذا الأاحة الن  ها، وفتح الر  مس  
القصيدة في توازن بنفس عميقة ذا وفضائله، وهذا الاستهلال ما جعل  يمحاسن المرث

 موضوع واحد وهو البكاء على ما ضاع من قلبها.
 (2)تقول الخنساء في رثاء أخويها: 

 هله ا الد ار  أت  من  ل  ذ خ  إم  ذر فت  أ   ***         و ار  م  بالعين  ع  أقذى بعينك       
 يسيل  عل ى الخد ين  مدرار  فيضٌ    ***        عيني لذكراه  إذا خ ط ر ت   كأن       
ا      ف تار     ***     عمرت  تبكي خناسٌ فما تنفك  م  نينٌ وهي  م   لها عل ي ه  ر 
 ن  الد هر  ضر ار  إذ  رابه ا الد هر  إ   ***  تبكي خناسٌ عل ى صخر  وحق  له ا     

                                                           

 .13ديوان الخنساء، ص -1 
 .40ديوان الخنساء، ص -2 
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بعت ها قد تالبسيط أن  والملاحظ من خلال قصيدة ''كأن عيني فيض لذكراه'' من البحر      
ة أي مر   832دارة أيضا بتكرار قد احتل الص   ''ا''ائتوازن الذي مشت عليه، وأن  الص  نفس الت  

ائت ة وفي الأخير الص  مر   88بتواتر  %83ائت ''ي'' بنسية يليه الص   ثم   %08،0ما يعادل 
 .%17،0ة بنسبة مر   70''و'' بتكرار 

جمة مع ات المنسوال بما يناسب ومشاعر الذ  بتوظيف الحركات الط   فالقصيدة قد حفلت     
 فس خصوصا  في موقف الحزن واليأس.حركات الن  

تّصف ت اعرة  اس جعل من الش  ادقة المليئة بالحزن على فراق أعزّ الن  إن  العاطفة الص       
  الغائبة.ات اعرة والذ  ات الش  لذ  لفسية الحالة الن  بالجرأة على وصف 

 (1):وتخاطب أيضا العين وتقول
 كلؤلؤ  جال  في الأس ماط  م ثقوب    ***  دي بد مع  منك  م سك وب  يا ع ين  جو       
 فف ي فؤادي  صدعٌ غير  مشعوب    ***           رٌ ك  ت  ع  نّي تذك رته  و ال ليل  م  إ      

لوان ع م  ا       ياف  إذ  ن ز  وب    ***   لفتى كان  للأض  ر  م  م ح  لّ ب عد  النّو   وسائ ل  ح 
اغم ناعرة في انشادها لأخيها قد احتوى الكثير من المشاعر المليئة بالت  إن  انعكاس الش       
  .ل الجرس الموسيقيشك   بحيث

ة مر   34بتواتر  % 40.80 ةائت "ا" الصّدارة بنسب" نعم الفتى " أيضا احتل الصّ والقصيدة
 % 88.87 " بنسبةوفي الأخير " و % 34.02ة بنسبة مر   83" ي" بتكرار  ويليها الصّائت

 ة.مر   17بتواتر 
 تناسبسيقية مو  الن ص قيمةأضفى على  الغزيروتشبيه الدّموع بالمطر  للعينفمخاطبتها      

 عوري.الش  صي والمعنى المعنى الن  
ص ات والن  اعرة مع الذ  الش  " وهي من تفاعل كل القصائد غلب عليها الصّائت "ا في     
 عري والقاري. الش  

                                                           
  .12ديوان الخنساء ، ص   1
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وهذا ما  ،عريالش  اعر في نصّه عورية للش  ونعلم أن  الحركات الطوال تعكس الحالة الش       
تها في جربة التي عاشتها وصب  حدث في معظم قصائد الخنساء بحيث أن ها استوعبت هذه الت  

 لالي.الد  اج جديد والانتوأعطى لها فاعلية في الت   حقيقة، صورة حزينة مؤلمة اتّخذ منها القارىء
 ( 1) الخنساء:تقول 
ور  يا ع ي      ن ز  ع  غ ير  م  دّين  م حدور     ***  ن  جودي بد م   مثل  الج مان  على الخ 
 مثل  اله لال  م نيرا  غير  م غمور     ***   ئله  خا  كان  محمودا  شماأوابكي      
 ففي فؤادي  صدعٌ غير  مجبور     ***          ه  الخيل  وافته  مني ت  وفارس      
فر ف ة   ن ع م  ال     نّت  م ر  لّه  الح ور     ***   فتى كنت  إذ ح  نين  الو   ه وج  الرّياح  ح 
ي ل        مثل  السّر احين من كاب  وم عفور      ***     ت ع ث ر  بالأب طال  عاب س ة    والخ 

الخنساء  مركزية رثاءوهي تعكس  % 00.22بنسبة  "ازت على صائت "فالقصيدة رك       
الموسيقى لة بعورية المحم  اقة الش  وتفضي منذ الوهلة الأولى في الكلام بالط   صخر،لأخوها 

 نفسية.وت براحة الص   وتي، وارتقاءوالانسجام الص  
دلالة  والمدّ أعطى للسياق نبيلة،فمنذ بداية القصيدة فهي تصف أخوها صخر بصفات      

 خلقت فضاء حزينا  وانفعالات من طرف القارئ.
 (2) تقول في رثاء أخويها:

ز  ي       مار  ع  حام ي الذ  و  ر  أوابكي على    ***  ار  ا عين  جودي بالدّموع  الغ 
 أن ماه  منه م  كل  محض  الن جار     ***           افرع  من  القوم  الجد     
 وصر ح  الن اس  بنجوى السّرار     ***         أقول  لمّا جاء ني ه ل ك ه       
ت ن ا      دّع  يّ! إمّا ت ك  و  ر     ***          أ خ   وحال من  دونك ب ع د  الم ز 
د يت ه        ف  كن ت  أس   ار  غ  ى ص  يال  ويتام  لى ع  إ   ***       فر بّ ع ر 

ل  على ع ن     ***      اه  ت  م  ع  ن  أى منك  م  ع  ب  ن  ور         في الإسار   ق  اة   غ 

                                                           
 .04-03ص  الخنساء،ديوان -1
  .00 نفسه، صالمرجع -2 



لداّخلية ودلالتها في شعر الخنساء   موسيقى الأصوات ا                        :الثانيالفصل   

 

 

84 

ا فهذه المدود تعتبر رمز   ،ةمر   171بتواتر  % 04.77ا" بنسبة ائت "ورود صوت الص       
بحيث  تيو الص  اعرة والحضور اتي للش  أيضا صوتا إيقاعيا منسجما بالحضور الذ  و  للمعاني
وت لاعب في الص  في تناسب وتناسق هو الالقاء الجيّد والت   القصيدةما جعل  القوليمكن 

 عري.الش  في الن ص  وحيويةٌ  أعطى زيادة وثقةٌ 
 هاوصف هذه الأبياتفي وسنعرض ر، ي كل أبيات شعرها رثاء أخوها صخر فونجدها تكر       

 الفقراء.وصف و صخر ل
 (1) الخنساء:تقول 
ي ل  ت نادي ث    ***  ر كب ت  هف  ن فسي على ص خر  إذا يا ل      ي لٌ لخ  ط ر   م  خ   ب  ت ض 
ك ب وا  ***    عا  ن  ت  م  ن  حصنا  شديد  الر كن  م  قد  كا       ل يثا  إذا ن ز ل  الف تيان  أو  ر 
، أز        ت ه  أغ ر  ثل  الب در  ص ور  ، م  تيقٌ، فما في و جهه  ن د ب   ***       ه ر  ، ع   صاف 

ي ل  إذ  ش دّت  ر حائ ل ها يا فار س        وّع  اله ل ك ى إذا سغبوا ***     الخ  م  الج   وم طع 
 حل وا لديك  فزالت  عنهم  الكرب  ***          رملة  وأمن  ضرائك  هلا ك   كم       
 ،(أسوء الفقراء حالا   ضريك، وهو )جمعوهي  ''ضرائك''اعرة استخدمت لفظة فالش       
بقيت لا  أن ها إ والقسوة،غيان لم والحزن والط  الذين يعيشون أسوء حالات الظ  الفقراء تصف وهنا 

 امعة،الد   عر الجاهلي واستسلامها للعينعرية التي لا تنقص من أهمية الش  قوتها الش   ملتزمة في
يناسب حالة الحزن مع موسيقى منسجمة مع  % 01.17وت الصّائت " ا " بنسبة فغلبت الص  
 قصيدة.الموضوع 

دارة أم ا الصّائت " و" و " ي " لم تكن وفي الأخير انتشار حرف المدّ "ا" كان في الص       
تكن مستمدة  اعرية، ولمالش  ات ستها الذ  لالية كر  فسية والد  ن  للحقيقة ال وهو استجابة كثير ا،منتشرة 

ا رونقا وجمالا عري أكسبهالش  وزيع على مساحة الن ص استعملتها في الت   حضورها بلمن كثافة 
 عري.الشّ  ص في الن  

 
                                                           

  .17ص  الخنساء،ديوان  -1 
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 الأصوات:مخارج -ثانيا
وتية اسة الص  ر وتعتبر من أسس الد   ،وتيةراسة الص  نظرية المخارج نظرية ذات أهمية في الد       

لهذه  ظرين  البناء الساؤلات تدعم فهي نظرية قديمة جاءت عند سيبويه وبعض الت   عند العرب
 للهنود.ظرية الن  

صة، تخص  ممعرفة مخارج الحروف وصفاتها دراسة  إن  » أيوب:حمن عبد الر   كتوريقول الد       
سيبويه قد  ابقيبأن  سه لا يمكن القول وبهذا فإن   سيبويه،كتاب  تنتظر أن  لها من  كان لابد   دوق

وحيد الومن هنا فإن المصدر  الأصوات،ولم يكن لدى الإغريق اهتمام بدراسة  ...،له.مهدوها 
 (1) .«الهنودأن يكون غير  يمكن لسيبويه لا

  (2) صفاتها:وسنعرض مخارج الحروف في جدول مبينا 

 
                                                           

  .121ص  ،8011 جانفي، ،2ع بسكرة،مجلة كلية الآداب واللغات جامعة  المخارج،نظرية  الصيغ،عبد العزيز  -1  
  .414ص  بشر،كمال  الأصوات،علم  - 2 
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     تكرارها:يمثل الجدول التالي مخارج الأصوات ومعدلات     

سبة المئوية الن  
%لكل مجموعة %نسبته المئوية  مخارج  الحرف تكراره 

 الأصوات

 
80.34%  

8.88%  ق 303 
الأصوات 

فويةالش    
0.17%  ب 043 
4.70%  م 020 
7.00%  و 841 

8087%  
1.10%  ذ 140 

الأصوات 
 الأسنانية

0.28%  ث 108 
0.88%  ظ 30 

10.00%  

0.08%  د 034 

الأصوات 
الأسنانية 
 اللثوية

0.48%  ت 202 
0.77%  ط 80 
0.78%  ز 80 
1.74%  س 817 
1.13%  ص 141 
0.71%  ض 22 

14.01%  
3.32%  ن 481 

الأصوات 
%0.13 اللثوية  ل 703 

4.00%  ر 000 

لثوية         ش ج    
 حنكية

وسط              ي
 الحنك

أقصى     ك  غ  خ     و
 الحنك

 لهوية    ق         
 حلقية      ع  ح     
 حنجرية الهمزة    ه     



لداّخلية ودلالتها في شعر الخنساء   موسيقى الأصوات ا                        :الثانيالفصل   

 

 

87 

11.17%  

2.10%  ي 1002 
الأصوات 

اريةغال  
 

) الطبق 
 الصلب (

 

8.43%  ج 308 
0.04%  ش 20 
3.83%  ك 408 
0.70%  غ 84 
1.30%  خ 108 

8.33%  8.33%  ق 880 

0.48%  
3.08% الأصوات  ع 447 

الطبق )الطبقية 
(ين لال  1.70%  ح 830 

88.38%  
3.42%  الأصوات هـ 433 

%12.80 الحنجرية  ء 8300 
100%  100%  المجموع  18447 

من خلال الإحصاءات التي قمنا بها لأصوات الحروف من حيث المخارج في نماذج        
ف لاـى اختـعل حروفــيع الــــه جمــحضر فيــوان تــيالد   ا أن  ــلن تبــي ن ساءـمن قصائد الخن

، ) أنظر الجدول (  والأدباءعراء خاصية فريدة قد لا نجدها في نصوص الش   هيمخارجها، و 
ومتقاربة في بعض  متفاوتةنسب ــير  بــغه منحنى بياني في حالة الت  حيث نلاحظ وكأن  

ها ــتــبــســت نـغـلـحيث بـثر شيوعا بـوات الحنجرية هي أكــالأص ن  أ، حيث نجد  الأحيان
تأتي الأصوات  الأخيروفي  % 80.34فوية ثم تأتي بعدها الأصوات الش   % 88.38

نا نجد حروف هذه المجموعة موزعة على ومن العجب أن   % 10.00ثوية بنسبة الأسنانية الل  
ن أوأيضا نجد  ،إعطاء قراءة واضحة لتكرار الحروفكل القصائد بحيث يصعب علينا 

ل لحنجرية في معظم القصائد اوات للأص الخنساءاستخدام  وهو توافق بين آخر مخرج وأو 
 .والموسيقىعبير لت  ناسق في اسب وهذا يدل على حسن استخدامها لهذا الت  في الن   مخرج

كالآتي:هذه المخارج في منحنى بياني وهو  ونعرض  
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د وتؤك من،الز  عتاب و هر الخنساء في نوحها وبكائها بنفس حزينة بلوم الد   تمضيوهكذا      

ة ز غة المتمي  د والل  ظام الموسيقي الجيّ تصل رسالتها باستعمال الن   لى أن  إعدم حبس دموعها 
.وصوائتمن صوامت  الأصواتومعرفة انسجام   

 لا  إيخرج كل حرف من مخرجه  ا أن  عادي   ا أوكان مبدع   إنسانوقد يصعب على أي      
  وت.بالص  طق وت والن  ز في الص  ي  ممتال
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 الت كرار:-ثالثا
قا  ثية من الجانب الإيقاعي، ويرتبط ارتباطا  و صي  راسة الن  كرار من أهم ظواهر الد  يعد  الت       

 بالعاطفة والإيقاع المتوازن.
ي لأن  الأذن هي التي تعط الإيقاع،امع مدلولات عديدة من خلال كرار يعطي للس  إن  الت       

 وت.المعرفة وهي محل الإدراك لهذا الص  
راسات الأسلوبية شعرية ونثرية، حديثة وقديمة، شرقية وغربية، كرار في الد  ولقد شاع الت       

ى الة وهذا عائد إللأن ه يدرس الن ص الأدبي من خلال نفسية المبدع من حيث عواطفه الد  
 الإيقاع المتوازن.

 تعريفه:
 لغة:

 .) ، الرجوع، ويقال: كرر وكر بنفسه والكل مصدر )كر  هو مصدر )كرر(، إذا ردد وأعاد، فالكر 
 عليه يكر كرا وكرور ا وتكرير ا.

 (1)ة بعد أخرى. ويقال: كرر الشيء تكرير ا وتكرار ا: أعاد مر  

 اصطلاحا:
متقاربة  ترؤيتهم لهذا المصطلح ظل   كرار واختلافهم حوله إلا  أن  رغم تباين نظرة العلماء للت  

 لا تسمح بتقديم مفاهيم خارجة عن حدود إعادة للفظ أو للمعنى، وهو تعريف موحّد  جد ا أي  
هو »( يعرّفه بقوله: 037ابن الأثير )ت إعطاء قاسم مشترك ما بين التّعريفات المتعدّدة فإن  ب

 (2) .«مرددا  فظ على المعنى دلالة الل  

دة ة الواحفظكرار حسب ما جاء أن يكرر المتكلم الل  الت   خلال هذا القول نلاحظ أن  من      
 ن يأتي في الكلام تأكيدا له.أكرار هو هم في عملية الت  باللفظ أو المعنى، والأ

                                                           
دار المعرفة،  ،3الزركشي بدر الدين محمد بن عبد الله، البرهان في علوم القرآن، تحقيق، محمد أبو الفضل ابراهيم، جزء-1

 .8-2، ص8لبنان، بيروت، ط
، 8004، 1محمود درويش، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط ينظر، فهد ناصر عاشور، التّكرار في شعر -2

 .81ص
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ركية صوتية عري حص الش  غة العربية وله دور في إعطاء الن  إنّ التّكرار يعدّ من سمات الل        
ا موسيقي ا تنسجم مع حركة الن  تتفاعل  فس لإعطاء أشكال تعبيرية ضمن دائرة لإعطاء نغم 

كرار وأعطى ت  عري، وجاء أبو هلال العسكري في تعريفه للص الش  لة في الن  اتية المتمث  جربة الذ  الت  
احدة و  تردد لفظتين في البيت ووقوع كل»وهي )المجاورة( حيث يقول:  كرار ألاتسمية أخرى للت  

 (1) .«إليهامنهما بجنب الأخرى أو قريبا منها من غير أن تكون إحداهما لغوا  لا يحتاج 

كرار في ديوان الخنساء دلالة حاضرة تناسب هندسة المتن التي نقلت لحظة ن الت  ويتضم       
 ر.كرااخلي للت  نفسية من خلال ما سنعرضه بعد دراستنا وتحليلنا للتّشكيل الد  

ن       اعرة، لش  ا منسجمة مع انفعالات موسيقىص ز على المعنى ويمنح للن  كرار يرك  الت   وا 
ل دراستنا نة التي هي محكرار عند الخنساء له دور كبير في تجربتها الانفعالية، والمدو  والت  
 و التركيب.أالكلمات الحروف أو ار سواء تكرار كر ة بالت  غني  

: ص الأدبي وهو ينقسم إلى قسمينة في الن  أسلوبية واضحة ومهم  كرار سمة ويعدّ الت  »     
ا( دون ـرفـحلا، ـعـا، فـمـة )اسـكلمــردد الــت يخص  ـفسيط، ـكرار البـا التّ ب، أم  تكرار بسيط وآخر مرك  

ملة أو اق )جــيس  ــردّد الــت ص  ـب فيخـرك  ـمـرار الـكت  ـا الـيه، وأم  ــف ورد ذيــياق الس  ـاة الـراعـم
 (2) .(«عبارة...

والآن سنتعرض إلى التّكرار البسيط في بعض من قصائد الخنساء التي نحن بصدد      
ات وع قد تعرضنا له في صفهذا الن   لأن   حرفبتدئين بالكلمة ولم نقف على الدراستها م

 الأصوات لذلك لم نقم بإعادته.
 تكرار الكلمة:-1

كرار هو ما لت  وهذا ا شيوعا،كرار وأكثرها يعتبر من أبسط ألوان الت  »كرار من الت  وع هذا الن       
 (3) .«اللفظيكرار وقف عليه القدماء كثير ا، وأفاضوا في الحديث عنه فيما أسموه الت  

                                                           
 .400، ص1821، 1أبو هلال العسكري، كتاب الصناعتين، تحقيق، مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، ط -1
 .304، ص8000ط(، .فتاح، القصيدة العربية المعاصرة، دار المطبوعات الجامعية، الإسكندرية، )دكاميليا عبد ال -2
 .70ينظر، فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر محمود درويش، ص -3
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حداث وتنامي ور والأارتكاز أساسية لتوالد الص  »نقطة  ولأيّ كلمة وظيفتها ودلالتها، لذلك يعد  
 (1) .«الن صحركة 

 رت لفتت إليها الانتباه، وأكّدت به من أجله أوّل مرّة في الدّيوان.فإن  تكر  
 تكرار الجملة:-2

كرار وقد نظر البلاغيون القدماء إلى ت»، ابقمط الس  مط أشدّ تأثيرا  من الن  يعتبر هذا الن       
ي يرد شيء لمعنى الأبيات التالعبارة على أن ه عيب بلاغي لا فائدة ترتجى منه في إضافة 

مثل هذا اعر والذي يدفعه أحيانا لاكن في نفس الش  فسي العميق الس  فيها، مغفلين الأثر الن  
 (2) .«الأسلوب

قد اختلف في القصيدة الحديثة فاهليين، أم ا كرار نجده كثيرا  في أشعار الج  ومثل هذا الت       
أصبح تكرار العبارة مظهر ا أساسيا  في هيكل القصيدة، ومرآة تعكس ثقافة  مر كثير ا، إذ  الأ
ضافة معينة للعور المتعالي في نفس الش  الش   كار ــالأفمعاني و ــى تتبّع اللــقارئ عـاعر، وا 
 (3) .صورــوال

فهي هنا تخلق دلالة على مستوى المعنى حيث تأتي لتأكيد العبارة، فهي كذلك تخلق موسيقى 
يقاعا  مميزين.  وا 

وس، فيجي مقحما  تمجّه الأسماع، وترغب عنه الن   لم-الترديدفيه  مضمنا-كرارفالت  ومنه      
ن ما كان عفويا  لذيذا ، وغير متوق   وص تنوعا ، صا أحدث في بعض الن  ى، مم  ع، وفي صور شت  وا 

ن ما هو ذاته   ليس غاية في حد  »وهو:  وعند المتلقي متعة بلاغية لوسيلة فن  ، وا  توصيل ية وا 
 (4) .«بلاغيةالي أدائه لوظيفة المعنى وتحديده وبالت  

                                                           
 .24، ص8001ط(، . حسن الغرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، افريقيا الشرق، المغرب، )د -1
 .100عاشور، التكرار في شعر محمود درويش، صفهد ناصر  -2
 .101المرجع نفسه، ص -3

  4-  بكاري اخذاري، تحليل الخطاب الشّعري، ص08
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ظاهرة فنّية نجدها في أغلب الفنون سواء كانت شكلية أو »هو:  رارــكن  الت  إوعموما  ف      
لى مرتبة ى القرآن الذي هو في أعرد، وحت  ع الس  اة أنو عر، والخطابة وبقي  معيارية أو قولية كالش  

لا يخلو  رعية فهواحية الش  من الن   ةوخاص  -ذلكجاز التّعبير عن  إن-القوليمن مراتب الفنّ 
 (1) .«كرارالت  من 

دى يوان له أثرٌ في الحضور الن صي من حيث الأهمية لكثيرا  في الد   صخراً إن  تكرار كلمة      
فظ نه بالل  ر عراحة، وأن  الخنساء لم تعب  معنى لدى القارئ بالص   اعر، وهذا الحضور أعطىالش  
رار لفظة ل ذلك في تكارت عنه بضمائر الغائب والمستتر، ونظرب مثريح فقط بل عب  الص  

 صخر.
 (2)تقول الخنساء: 

خر  كنت  ل نا ع يشا  تعيش  ب ه        ه ل ت ك  م ل مّات      ***     يا ص   ر  الم قاديل و  أم 

ي ل  إن  ش دّوا فلم يه نوا      م  إن  هم وا بتقصير      ***      يا فار س  الخ   وفارس  القو 
ي ل  كأمثال  الي عاف ير      ***   يا لهف  ن فسي على ص خر  إذا ر ك ب ت        ي لٌ لخ   خ 
 الم ساعير  أب ناء  الم ساعير  إلا      ***          وأل ق ح  القوم  حربا  ليس  ي ل ق ح ها      
م        ر  ماذا ي واري الق بر  من ك ر  خ   ومن  خلائق  عف ات  مطاهير     ***   يا ص 

وها ـأخ جاهـــرة اتــاعــر الش  ــشاعـقة مــقيــهر حـورة تظــي صـخر هـة صـــي لفظـرار فـإن  هذا التّك
 خر، فهذا الاستخدام مناسب مع الحزن.ـص

ص، ي الن  ـه فــابـــن غيـيـــوب ووجـــودهاضر ــحـذكر الـات بـمــكلــي الـب فـــلاعــتــرة تـــاعــد الش  ـجــون     
م وهما ود والكر فات الحميدة في أخوها صخر وهي: الج  الة على الص  لألفاظ الد  لواستخدامها 
 ورة الحقيقة التي يمتاز بها أخوها.لفظتان للص  

 

                                                           
 جامعة العربي، الادب قسم المخبر، مجلة ،1عددال التكرار البديع التوازي وتية،الص   التوازنات تبرماسين، الرحمان عبد -1

 .180ص ،8004 ،(ت. د) بسكرة خيضر، محمد
 .08ديوان الخنساء، ص   -2
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 (1)اء: تقول الخنس

ـــت        واعد  تس         ***    س ـق يا  لق بر ك  من ق ـبر  ولا ب ر ح   لب  تقيه  وتح  جود  الر 
اذ ا تضم ن  من  ج        افيهن  م قتضب    ***    ود  ومن  كرم  م   ومن  خلائق  م 
د  يختلف عن الج ود فالأولى هي المطر الغزير أم ا الثاّنية فهي       و   يدة.صفة حمفالج 

كرار مصدر للحزن والفرح، والخنساء في قصائدها ، وهذا الت  ''العين''ونجد أيضا تكرار كلمة 
توارى هذا ى يص ميزة جميلة وحركة إنتاج دلالات شعرية حت  ربطتها بالحزن وهذا ليجعل للن  

يوان الد   العين فيص بعدا  جماليا ، وورود كلمة المنظر الجميل إلى القارئ المبدع ويعطي للن  
عورية من حزن وأسى الخالدة في قلبها، والمعنى لا يصل إلى القارئ إلا  مناسب مع الحالة الش  

.بوجود عين دامعة حزينة ومعب رة عن آلام الس    ائدة في القلب 
 (2)تقول الخنساء: 

فت  اذ  خلت  من  اه   ***   قذى بعينك  ام  بالعين  عو ار         له ا الد ار  ام  ذر 
 فيضٌ يسيل  عل ى الخد ين  مدرار   *** كأنّ عيني لذكراه  إذا خ ط ر ت       
 .وعموهي أيضا  تابعة لمصدر العين، ت ن اس ب بين العين والد   ''الدموع''وتكرار لفظة      

لا؟!  مأالقارئ هل الخنساء حزينة بالفعل موع لما فهم لوجدنا كلمة ''العين'' فقط دون الد  
حيح أن  ص د، والعين كانت مصدر لهذا المعنىريق إلى العين المقصو هي الط   موعفكانت الد  

 اعرة.ر عن معنى الش  موع ليست المصدر للحزن ولكن استخدامها يعب  الد  
 (3)تقول:  إذ  

ع ها س ر ب   ما      ن ها د م  ي ن ي ك  م  نٌ أم  عاد ها ط ر ب      ***   بال  ع  ز   أراع ها ح 
م  ه ي        ر  ب ع ي د  النّو  خ  ك ر  ص  ل ي ه  الدّهر  ي نسك ب     ***    جهاأم ذ  ع  منها ع   فالدّم 

 

                                                           
 .12ديوان الخنساء، ص -1
 .40المرجع نفسه، ص -2
 .17، صالمرجع نفسه -3
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 هر":" الد  اعرة أيضا لفظة واستخدام الش  
 (1)تقول: 
 د  روف  الد هر  بعد  بني ثمو ص    ***         جليد  حازم  قدما  أتاه       
ن ود    ***   را  و عادا  قد  علاها الد هر  قس        ن ود  مع  الج  ي ر  والج  م   وح 
رٌ       خ  سّان  ص   و حل  برمسه  طير  الس عود   ***     فلا ي ب ع د  أبو ح 
      : وحدة الموضوع والانفعال )الفقد والتفجّع( في قصائدها ومقطوعاتها »وتكرارها ذلك أن 

تميزها  ز بجرسها أكثر منلتخرج في تناغم صوتي إذ تكاد بعض المقطوعات تتمي  قد أهلاها 
 (2) .«بدلالتها

 ''البكاء'' وتكرار لفظة 

 (3)تقول: 
قد  ولهت        دونه  من  جديد  الت رب  استار    ***   تبكي لصخر  هي العبر ى و   و 
ف تار     ***       تبكي خناسٌ فما تنفك  م اعمرت        نينٌ وهي  م   لها عل ي ه  ر 
، إن  اذ  رابه ا    ***    له اتبكي خناسٌ عل ى صخر  وحق         الد هر  ضر ار   الد هر 

وهي في  ،عري وفي صورة شيء ماديص الش  في الن   فظة هي لحظة ألم تجسدهافتكرار هذه الل  
 موع الجارية وهي غير منفصلة )في حالة سليان(. صالها بالد  ات

اسيا  عر نجد أيضا  تكرار العبارات الذي يعتبر منظرا  أسفظي في الش  كرار الل  ومثل هذا الت       
ضعور المتعالي في نفس الش  في هيكل القصيدة، ومرآة تعكس كثافة الش   افة معينة اعرة، وا 

 ور.والأفكار والص  ع المعاني للقارئ على تتب  

                                                           
 .37المرجع نفسه، ص -1
مليكة بوراوي، بلاغة التكرار في مراثي الخنساء، مجلة العلوم الإنسانية، جامعة باجي مختار، قسم اللغة العربية وآدابها،  -2

 .3عنابة، الجزائر، ص
 .40ديوان الخنساء، ص -3
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 النّص'' لمحمد خطابي انسجامكرار كما جاء في كتاب لسانيات النّص ''مدخل إلى والت       
كرار لت  ا ص كما جاء في كتاب )المنزع( للسجّلماني أن  هو عنصر مهمّ في انسجام الن  »قوله: 

 (1) .«المعنىهو يعاد فيه اللّفظ بنفس 
 الدّيوان منها:نجد تكرار لبعض العبارات في 

عيني''، '' ألا تبكيان''،  لصخر، كأن   وابكى''يا عين جودي''، ''نعم الفتى''، ''ألا ياعين''، ''
 ''بكت عيني''، ''يا لهف نفسي''.

ة بحياة قكرار لهذه العبارات لها دلالة متعل  الخنساء من خلال ت نستخلص مم ا سبق أن       
م لا  تحمله من معاني سياقية، فكل  الخنساء، فهي واضحة من خلال ما  ة، سميإها كانت ج 

 اءل بغد جيّد.كريات التي تعيشها إلا  أن ها تتفاعرة لها القدرة والاستمرارية في الحياة رغم الذ  فالش  
فالشّاعرة من خلال عبارات وألفاظ دالة على الحزن وحرصها على ملاءمة المشاعر مع      

ر للقارئ جو اللّهفة النّص الشّعري )ملاءمة  بين الجو النّفسي والجو النّصي( الذي أخذ ي ن ش 
 والمتعة.  

ان الانسما دام الموت هو مصير بيعي أن يؤثر هذا الجوّ على رؤية القارئ، فومن الط       
هذا الحزن  رصو  جهد أن ت   اعرة حاولت بكل  امع في حالة الحزن والبكاء، فالش  يغرق الس   فهو
ا ر عن هذا الحزن والألم من خلال عينهاعرة حين تعب  قالب لغوي، وتظهر براعة روح الش  في 

الانفعالية  غوي الذي يفوح بمعانيص الل  الباكية، وهي صورة حقيقية تنقل المعنى في وسط الن  
 عورية.والش  
هم أن   ثوهو يحمل سمات وبصمات العصر الجاهلي حي اعرة لهذا الأسلوباستخدام الش       

ن  و  يعتمدون على أساليب الق   لعلاقة بين ثاء يستوجب اموضوع الر   ة والجزالة في التّعبير، وا 
ت لإثارة لهذا المي   دصوير الجي  اعر في الت  جه الش  اعر، لذا يت  اعر ومكانته اتجاه الش  المرثي والش  
 تجاعة والبكاء على المي  والش  ت من الجود والكرم، امع  من ذكر خصائص المي  عواطف الس  

من خلال  لجرا  من الر  المبدع هو إمرأة التي ت عت بر أكثر تأث   شديدا  من الحرقة، وبما أن   بكاء  
                                                           

 .134، 8007،8طمحمد خطابي، مدخل إلى انسجام النص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ،ينظر -1
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القبر يعتبر كاء وهو معنوي و عري من بص الش  اعرة حزنها في الن  دت الش  جربة الإنسانية جس  الت  
الحرقة  عبير عن حالةألفاظ حزينة تساعدان في الت  ر عبارات و اوهو مثير للحزن فتكر  ،مادي

 ذيخيها الهو وفاء لذكرى أ اعرة ليس مجرد فعل مادي للعين بلسبة للش  والأسى، فالبكاء بالن  
زن  ل حالة حفموت أخوها صخر شك  ، ات الكرم والجود والخصال الحميدةصف بكل صفيت  

ر بالموج، وعلاقة حجرة بجذورها وعلاقة الب  لش  كبيرة في قلبها، فكلّ فنون الوصف هي كعلاقة ا
 القلم بالورق.

ة ـريـعـة شـغـلـاء بـثر  ـي الـا فـهـداعـلال إبـن خـا مـدهـائــصــي قــقرية فــبــت عـانـنساء كـفالخ     
ك مس  لة بأفكار حقيقية من خلال الت  أويلات وموسيقى محم  فس العديد من الت  ة، أعطت للن  ـيـراق

 اخلها.ه تمثال خالد في دكريات وكأن  الذ   ثة بكل  بأخيها ولم تنسه ولو لحظة واحدة ومتشب  
وت الص  ى بفسية يسم  حالة الن  ـف عن هذه الـكشـلـبدع لـمـس الـفـكون في نـالجوّ الذي ي     

يمكن تلم س و  فسي الذي يحيط بنسق الأداء ثمّ يتلبس به ...ذلك الجو الن  »فسي ويقصد به: الن  
وت الموسيقي الذي يكون من تأليف النّغم بالحروف ومخارجها وت في الص  هذا الص  
 (1) ....«وحركاتها

بيرا  في ت دورا  ككرار في ديوان الخنساء ظاهرة واضحة ولافتة للانتباه، وقد أد  إذن فالت      
ية طرة الكل  يا يوحي بالس  الحزن مم  ديوانها، وذلك عندما كانت تلحّ كثيرا  على ألفاظ وعبارات 

ه من حالات لالة وكشف ما تعيشغبة في تأكيد الد  فس الوجدانية، والإلحاح على الر  على فكرة الن  
مدى  ننفسية من قلق وتوتر وحزن على أخوها صخر، وذلك في تكرارها لألفاظ عديدة تبي  

ي ن  غى هو بدافع الاعتزاز بأخوها صخر والت  ركيز على المعنحزنها وألمها، وهذا الاعتماد والت  
 عورية.فسي للحالة الش  ر الن  وت  به وأيضا  الت  

في  ة على المستوى الموسيقي الذي ساهمكرار كان له أهمي  وبالإضافة إلى أن  توظيف الت       
براز القو    عبيرية.ة الت  دور المعنى وا 

                                                           
 .84، ص1884، 1محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط -1
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 للقصيدة، إذ   عوريمستوى الش  الكرار في ترسيخ المعنى لدى القارئ ورفع الت   روأيضا دو       
وجزالة  ةعري قو  ص الش  أعطى للن  و خيوط موسيقى القصيدة،  عور دور في نسج  الش   لعب  

 وشجاعة.
عرة وترسيخه اعبير عن المعنى الذي أرادته الش  وكلّ هذه العبارات والألفاظ تظافرت في الت       

طة متسل  تضع القارئ مفتاح البحث عن الفكرة ال عري، إذ  مع البراعة في القلم الش   امعالس   في ذهن
عري هندسة موسيقية يرسم فيها المبدع ما يشاء من ص الش  يعتبر الن  و اعرة، على ذهن الش  

 عواطف وينقل القارئ هذه الهندسة ويحاول إعطاء قراءة هندسية أخرى.
واقعها بيعة تجربة القصيدة مع تلاءم ـط نـع مـبـنـة تــدسـى هنـإلرار ــكضع الت  ـخـي»و

 (1) «وخصوصيتها

                                                           
يثة بين البنية الدلالية والبنية الايقاعية، منشورات اتحاد المتاب العرب، ينظر، محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحد -1

 .800، ص8001دمشق، سوريا، 
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الخنساء نصل  وتية في ديوانة الص  راسالخوض في أغوار الد   دراسة وبعفي ختام هذه الد      
ليها والتي ا إتي خلصنتائج الة البحثية الختامية التي نرصد من خلالها أهم الن  لى المحط  إ

كالآتي:نوردها   
الن فسية.مع بروز العواطف  شعرها،ظهور ملامح صورة العصر الجاهلي في -  
الإنسانية.جربة حساس بالت  والإ الانفعاليها قائمة على ثمعظم مرا-  
ة عن معنى لالولها وظيفة في الد  الانسجام، وتية لها صلة في راكيب الص  طبيعة الت  -
ركيب.الت    
يقاعها من خلال إ الأدبية،احة عرية التي اجتاحت الس  واوين الش  أهم الد  يوان يعتبر من ن  الد  إ-

أدبي ة.ا جعلها تحفة مم   عة،المتنو  صورها ز و الممي    
موسيقى عن دور الي إمكانية الكشف المتلق   للقارئوتية مجال راسة الص  لقد أعطت الد  -

والخارجية.اخلية الد    
اعر ا للش  ي  ن  ا فا ولون  يوان خاصية ونغما موسيقي  إلى إعطاء الد  ى عرية أد  تعدد البحور الش  -

ن.المتيق    
يق فس العمدليل على الن   ويلة، وهذاالط  على البحور منظمة معظم القصائد كانت -

فسية.الن  والانسجام مع الحالة   
وتي.الص  قاع يير في الإص وتغيهم في تماسك الن  افات والعلل إلا  أن ه أسحرغم وجود الز  -  
فسية ن  الحالة ال المندمجة معوي في الديوان خلق نوعا من الموسيقى تنوع القافية والر  -

اعرة.للش  ية عور والش    
ن شجاعة عر العربي ما يزيد مشائع في الش   عالية، وهذابنسبة اء رويا وقوع حرف الر  -

أخوها.رها على اعرة وصبالش    
 -شيوع القو افي المطلقة ما يعادل 1 من قصائد الد  يوان أي بنسبة 85.98 %

                         1.111 
ما جعل شعرها في  الثمن، وهذاما يعادل أكثر من  % 14.01نسبة بوالمقيدة استخدمتها 

العروضي.وسع صرف والت  ية في الت  فس والحر  حركية وطول الن    
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قيقة الحياة ها أن تبرز حلخلامن شعر الرثاء عند الخنساء بالموسيقى التي أرادت  ز  تمي  -
المتلقي.وترسخها في حقل وذهن   

الديوان.كرار دور ا مهم ا في تماسك وانسجام ى الت  أد  -  
ة خاصة في لى أن  تلك الأصوات لها دلالإ لوتية للصوائت توص  راسة الص  إن  نظام الد  -

ا زاد في اتساع لمة والحزينة معبير عن أحاسيسها المؤ ور ا في الت  حيث لعبت د الخنساء،شعر 
 مخارجها.

تقان مخارج إوامت بفها لأصوات الص  يعر هو توظفسية بارزة في الش  ما جعل الحالة الن  -
لالات.بالد  ة مليئة حملت معاني قوي   الحروف التي وصفات  

والأسى.اسب غرض الحزن ويلة هذا ينا للمقاطع الط  مهااستخد-  
بقى قراءة تحكمها والتي ت المتواضعة،ليها في دراستنا ائج التي توصلنا إهذه هي أهم النت     

الى أعطافه،  قد تصل تسل قه، ولكنراسة دب جبلا شامخا تحاول الد  ويبقى الأ معي نة،ظروف 
قمته.وقد تعجز أن تعتلي   

الشاعر:يقول   
يعش أبد الدهر بين الحفر   * **بال    ومن يتهيب صعود الج  
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 السليمة.اتية للخنساء تماضر بنت عمرو يرة الذ  الس   
من أبرز شاعرات العرب منذ  السّلمي، واحدةعمرو بن الحارث بن الشريد  تبن هي تماضر

 الساعة.العصر الجاهلي وحتّى 
فمنهم من رأى لها يوم ولادة  مولدها،وقد حاول الكثيرون من الباحثين المعاصرين تحديد يوم 

من  الأدلّة، ومنهرأي تعوزه  خاذ  تحرجًا من اتّ  بالتّقدير،ر نهج الأقدمين آث له، ومنهم من حارتا
 عامًا.بتاريخ لمولدها  فرضي الاتّجاهين،ط بين توس  

يس شيخو م وتبعه من العرب الأب لو  575جبر بيلي جعل تاريخ الولادة سنة  فالمستشرق
صف الأول من ها عاشت في النّ ر أنّ أمّا المستشرق غرنباوم يقرّ  البستاني، اليسوعي، والأستاذ

 القرن السابع ميلادي.
على  يستدل ،خصيةة الشّ ي وقوّ أعرفت بحرية الر  أرنبتيه،رتقاع ت بالخنساء لقصر أنفها واولقب

 وصخر،عز وجاه مع والدها وأخويها معاوية  في بيتتها من خلال نشأ كذل
ة شخصيتها برفضها وأثبتت قوّ  وجودهما،كرمهما ل القصادد التي كانت تتفاخر بها بومن خلا

 فروسيته.مّة سيّد بني جشم الذي عرفت العرب واج من دريد بن الصّ الزّ 
لأنّه كان  معه،لا  أن ه لم تدم طويلا إ السلمي،ا رواحة بن عبد العزيز هجت من ابن عمّ فتزو  

داس بن ها مر جت بعد ذلك من ابن عمّ ثم تزوّ  ولدًا،ها أنجبت منه لكنّ  بماله،يقامر ولا يكترث 
 وعمرة. ومعاوية وعمرويزيد  وهم:أربعة أولاد  هلمي وأنجبت منأبي عامر الس  

فراد من ن به تسجيل يوم موتها ولا نعتمد فيه على رواية الأهد تضمماتت الخنساء ومعها شا
 الشّعب.ة عامّ 

دها هـ وقد حدّ  64عض سنة هـ ، وحدّدها البّ  66يوافق سنة م ما 646فمن قادل كانت وفاتها 
 (1)م. 685هـ أم ا لويس شيخو فحدد سنة وفاتها عام  55ين بنحو سنة يخ محمد محي الدّ الشّ 

                                                           

 1 - ديوان الخنساء ، ص من 26-5.
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 الخنساء:شروح ديوان   
ثلاثة عشر راويا  العلماء  منهممن  وقد تصدّى لرواية شعر الخنساء وشرحه جمهور كبير  

 وهم:وشارحا 
وله في هذا شرحه لديوان الخنساء ، وقد ضاعه( :  151أبو عمرو بن العلاء )ت -1

 ية أو شرحًا ،وقد نقل عن )) يونس بن حبيب (( .او الكتاب خمس وثلاثون ر 
 :ه ( 171بن يعلى بن عامر بن سالم الكوفي ) ت  بن محمد المفضل الضبي  -2

 صاحب المفضليات التي رواها عنه ابن الأعرابي رواية صحيحة .
،وأشار أبو الفرج صمعي نه الأروى عه ( :  117يونس بن حبيب البصري ) ت -3

 لى رواية )) يونس (( لقصيدة الخنساء الرادية المشهورة .الأصفهاني إ
ت جمع أشعار العرب ،وكان ه ( : 202اسحق بن مرار الشيباني ) ت  أبو عمرو ،-1
 .، وكان أبو عمر الشيباني مصدرًا مهمّا لأخبار الخنساء ورواية شعرهاا وثمانين قبيلة نيفً 
 ه (   210أو  202أو  207صري ) ت الب   نى التيميالمث أبو عبيدة ، معم ر بن-5
 ه ( 217ه أو  212ه أو 213أبو سعيد عبد الملك بن قريب ) ت  الأصمعي ،-2
ن النديم كر ابذه (  232أو  230ابن الأعرابي ، أبو عبد الله محمد بن زياد ) ت  -7

 . أن ه عمل ديوان الخنساء
روى عن أبي عبيدة ه ( :  232ثرم ، أبو الحسن علي بن المييرة ) ت الأ  -1

لى روايته قد أشار أبو الفرج الأصفهاني إ، وأخذ عنه أحمد بن يحي ، ثعلب ، و  صمعيوالأ
 .لشعر الخنساء عن أبي عمرو الشيباني وشرحه 

علماء بغداد ، ممن : من ه (  215ي نحو ابن السك يت ، أبو يوسف ، يعقوب ) توف-2
في كتبه ما سمعه  نهم ، وحكىعراب وأخذ ع، الأ د لقي فصحاءـــيين ،وقــوفــذ عن الكــأخ

 .منهم ، وذكر ابن النّديم أن يعقوب صنع ديوان الخنساء
 



 ملحق:                                                                                                      

 
 

 
104 

 عر ،غة والشّ من العلماء باللّ   : (ه  250حول ، محمد بن الحسن بن دينار) ت الأ-10
القيس  عر امرئع شحق في منقولاته علوم الأوادل ، وصنا لحنين بن اسا ووراقً كان ناسخً 

 (1)خف  روايته لديوان الخنساء الأفل عنه أبو الحسن نعراء ،وقد مة وغيرهما من الشّ وذي الرّ 

 ه ( 221أبو العباس ، أحمد بن يحي بن سي ار الشيباني ) ت ثعلب ، -11
من أفاضل  :ه ( 315بن سليمان ، الصيير ) ت  الأخفش ، أبو الحسن ، علي-12

 اس ثعلب عن المبرد.أبي العبّ عن ، أخذ  علماء العربية
 (2) .ه ( 122بن اسماعيل ) ت، أبو منصور ، عبد الملك بن محمد  يالثعالب-13

                                                           
م، دار حققه ،أنور عليان أبو سويلة ،السلمي وي ، ديوان الخنساء تماضر  بنت عمر النحو  أبو العباس الشيباني ثعلب - 1

 .25-25، ص   6522،  2عمان ، طجليس الزمان ، 
 2 - المرجع السابق ، ص 26.
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 ملخّص:

ا وهمَ  ،النَّصيةنحاول في هذه الدِّراسة أنْ نتعرضَ إلَى عنصريْن مهمَّين في الدِّراسةِ 
اخلية التي تهتم بصفات الأصوات ومخارجها، والموسيقى الخارجية من وزن وسيقى الدَّ الم  

نهما موقافية، إذ بهما تعطي للنّص قالب لغوي جاهز بكلّ النّغمات الموسيقية، وكلّ واحدة 
لها قانونها الخاص في تحقيق الاتساق والانسجام للنص، حيث حاولنا طرح مفاهيم أوّليّة 

والتأّصيل لها من خلال إبراز الدّلالة الصوتية في ديوان الخنساء سواء كانت الدّراسة 
 تحليلية أو إحصائية أو وصفية.

Abstract: 

We will try to exposure in this study on two principle items in 
the textual study.On of them is the internal music which 
interested on the sounds and its outputs and the second is the 
external music that formed of forms and rhyme , Those create a 
musical melodies. Each one has a special low to achieve 
harmony to the text. So that, we have tried to put up a primacy 
concepts through showing the vocal significance in diwan al-
khansa regardless it was analytical or statistical or descriptive  


