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:قال االله تعالى  

﴿                             

                               

                       ﴾  

   11سورة المجادلة الآیة                                          

    



  انــكر وعرفـش       

  

 إبراهیمسورة  8الآیة ) لَئِنْ شَكَرْتُم لأَزیدنَّكموَإِذَا تَأَذَّنَ رَبُكُم ( :قال االله تعالى

  یكون رسولا أنكاد المعلم               ه التبجیلا          فّــــقم للمعلـم و 

ووفقنا في  ،الواجب أداءو أعاننا على  ،لنا درب العلم و المعرفة أنارالذي  الحمد االله 

  .نجاز هذا العمل إ

جمال یستحقه إلا أنت أستاذي الدكتور  تتسابق الكلمات وتتزاحم لتنظم عقد شكر الذي لا

مع صبره الجمیل معي والذي مد لي الذي كان له الفضل في قیام هذا البحث   مباركي

قته و ولم یبخل علي بشيء من والذي كان خیر مرشد وخیر ناصح الكثیر   من علمه

  .وجعل ذلك في میزان حسناته ،العلملطلبة االله ذخرا  أبقاهفكان لي خیر معین،  ، الثمین

ساعدوني في مجال  واعترافا مني بالجمیل أتقدم بجزیل الشكر لأولئك المخلصین الذین

الدكتور  الأستاذشكر كما أ ، خص بالذكر الأستاذ تومي لخضرالبحث العلمي وأ

فله مني فائق بودیبة  إدریسالذي سعى جاهدا للاتصال بالشاعر تبرماسین عبد الرحمان 

والأستاذ رابح بودیة  صاحب الفضل وتوجیه   صالحي والأستاذ ناجيقدیر الشكر والت

  .هم االله خیرافجزا

لهم جزاكم االله  أقوللكل هؤلاء  ،مني كل الشكر والعرفان من ساهم في هذا البحث له لكل

 .الجزاءخیر 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ـةـدممــقـ  



 مقــدمة
 

 أ  

 وإمكانیةفي طرق تنظیمه،  تطور مماثل إلىتطور في عملیات فهم النص، ال أدى      

، هذا یجمعها النصالتي مختلفة الیصنع من نفسه عالما خاصا، تتفاعل فیه البنیات  أن

عالمه، والبدایة في  إلىالدخول و یحاول القارئ ملامسة سحره ومقاربة خیاله الذي  الأخیر

من  ببعضهاما یصل النصوص  أي ،هذه المحاولة یمثلها عالم وفضاء البدایة في النص

ات في العلاقلجزئیات و هذه ا أهمجل التعرف على مختلف جزئیاتها وتفاصیلها، ومن أ

 سمي مابین دفتي غلاف نص  التفاعلعلاقات و عمق ودقة الیمثل ما صي البناء الن

ام لولا أن تثیر الاهتمفما كان لمثل هذه النصوص  ،"المصاحبةالنصوص "أو  "المناص"

  .توسیع مفهوم النص

 ة التي الحدیث ةالنقدی وواسعة من الدراسات یرةالنصیة تحتل مساحات كبالعتبات  وقد بدأت

بالغا حتى أن وبروزها وتمظهرها تركیزا  ،النصیة ركزت الاهتمام على وجود العتبات

فالأصل في ،القارئ لیشعر أحیانا أن النص الموازي بدا أكثر أهمیة من المتن النصي

من لدن الدراسات النقدیة التي  التي كانت فیما مضى لا تحظى بأهمیة العتبات النصیة

وتحظى  كبیرة أهمیةالیوم ذات  أضحت ،المتن النصي الموضوعي إلىتذهب مباشرة 

  .غلب النقاد المحدثین على مستوى التنظیر و الإجراءباحتفاء أ

ات عتبفي الكشف عما یحمله الدیوان من  دراسة هذا الموضوع رغبتي وما دفعني إلى

 فكان دیوان إدریس بودیبة  ،تستحق البحث في تراكیبها ودلالاتها نصیة ودلالتها

  .الدلالةتلفة من حیث التراكیب و المخالا لدراسة هذه العتبات مج )الظلال المكسورة(

 إدریس:لـ الظلال المكسورةدیوان  العتبات النصیة في:"موسوما بـ ومن هنا جاء بحثنا

البحث شغلتني مجموعة من الأسئلة حاولت  وقبل الخوض في موضوع هذا"  بودیبة

  :ي فوهذه الأسئلة یمكن تلخیصها ، هالإجابة عنها في ثنایا فصول
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 ب  

 مفاتیح قرائیة لدى القارئ ؟النصیة؟ وهل تشكل العتبات العتبات  ما 

 سورة ؟وان الظلال المكبات النصیة في دیـان تجلي العتـــكیف ك  

  اوین الداخلیة؟ـوان الرئیس و العنهناك علاقة بین العنهل  

 رئیس ؟ـوالعنوان ال ي الدلالات التي یحملها الغلافـماه 

  .وملحق  وخاتمة  ن،یفصلین تطبیقیو مدخل، و دمة، ـمق إلى وتبعا لهذا تم تقسیم البحث

وتطرقت فیه إلى المفهوم اللغوي عنونته بماهیة العتبات  فقد مدخلال          

 عتبة الغلاف،و عتبة التصدیر، وعتبة العنوان، و العتبة،  وأنواع الاصطلاحي للعتبة،و 

بالنصوص : فجاء موسوماً  الفصل الأولأما . الیات النصیة عند جیرار جینیتـتعالمو 

دراسة العنوان من  إلىتطرقت فیه  ،بودیبة لإدریسالموازیة في دیوان الظلال المكسورة 

، الإضافيفرادي و دراسة العناوین من حیث التركیب الإو  ،الناحیة التركیبیة و الدلالیة

تصدیر رورا إلى ـمٍ  ،اخلیةوالعناوین الد للدیوان علاقة بین العنوان الخارجيالوكذلك 

درست فیه فقد بالنصوص المصاحبة للعنوان  :وسومـالم الثاني الفصل المقولات،أما

وأخیرا  .رـالنش عتبة دار بة العنوان،عتبة التجنیس،م المؤلف،عتـعتبة اس عتبة الغلاف،

  .إلیهاالمتوصل النتائج  لأهمحصیلة كانت  خاتمة

 والبحث في عناوین  الكشف وقد اعتمدنا في دراستنا على المنهج السیمیائي من أجل

  .النصیة والبحث في دلالته القصیةهذه العتبات وبین بینهما  دیوان وإبراز العلاقةال

  : لإلمام بالموضوع نذكراعلى  نا ساعدت المراجع التيو ادر أهم  المص ومن

 " لإدریس بودیبة"الظلال المكسورة  

 " بلعابدعبد الحق ل ")جیرار جینیت من النص الى المناص( عتبات.  

 "عبد القادر رحیمل "لم العنونةـع.  

 "محمد الصفرانيل "التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث.  
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 ج  

 "سوسن البیاتيل "ات الكتابة بحث في مدونة محمد صابر عبید النقدیةعتب.  

وقت واتساع الموضوع ـال ضیققلة المراجع و  ومن بین الصعوبات التي واجهتني

  .وتشعبه 

الذي  جمال مباركي الدكتور الأستاذ إلىبخالص الشكر والعرفان  أتقدم خیرالأوفي 

 أرشدنيوالذي في توجیهه  الذي كان صادقوا ،على هذا البحث الإشراف أولاقبل 

لبحث قد وإن كان هذا ا ،شكر كل من ساعدني في هذا البحث بمعلوماته القیمة، وأ

  .دأنه اجته الجهد بصاحبه فحسبه قصُر حقق غایته فالفضل الله وإن
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في فهم تكوین نقاط فهم القراءة  العتبات النصیة مجموعة نصوص قصیرة تساهم      

مـدخل الشيء أو لاشيء  قراءةبعـبارة أخرى كل ما یـساهم في الو  ،حددممحددة لغرض 

قبل توسع مفهوم النص،ولم یتوسع مفهوم النص إلا  الاهتمامولم تكن العتبات تثیر . حددم

وتفاصیله وقد أدى تبلور مفهوم  بعد أن تم الوعي والتقدم في التعرف على مختلف جزئیاته

والتي  ،بعضعلاقات التي تصل النص بعضها الجمل المالتفاعل النصي وتحقق إمساك ل

 .1رزا مهما في الفكر النقدي المعاصصارت تحتل حی

  اللغوي والاصطلاحي للعتبة لمفهوما-1

لامَهُ وخاطَبَه مخاطَبَةَ، : عَتْباً، وعِتَاباً، وتَعْتاباً، ومعْتَباً ومعتَبَةُ -علیه) عَتَبَ (:لغة/ أ

: فلانٌ عَتْبَا وعَتَبَانا، وتَعْتاباَ  -الإدلالِ طالباً حُسْنَ مراجَعَتهِ ومذَكَرَا إیاهُ بِما كَرِهَه منه و

 .                                                                         لأخْرَىوثَبَ برجل وَرَفَعَ ا

الشدة وفي -عَتَبَ و,الخشبةُ العُلیا وكل مِرْقاةٍ -خشبَةُ الباب التي یُوطَأُ علیها و ):العتبة (

  .2الهندسة جسم المحمول على دعامتین أو أكثر

 .رَاجَعَهُ فیما كرِهَهُ منه والبابعتب علیه لامَهُ وَ  :وجاء في معجم الوجیز

  .3 ما عَتَبْتُ باب فلان :عَتَبَتَهُ ، یقال: وَطِئَ : عَتْباً  

 .إلیه وبیة لا یفید نا كثیرا فیما نصبالمعنى اللغوي في المعاجم العر  أنوهكذا ما یتضح لنا 

هي ذلك النص المصاحب أو النص الموازي المطوق "العتبات في النص : اصطلاحا/ ب

: للنص الأصلي والذي یعني مجموع النصوص التي تحیط بمتن الكتاب من جمیع جوانبه

                                                           
إیقاعات الزمن الراقص  ، العتبات النصیة ودورها في البناء القصصي العنونة في مجموعةوآخرون  فنجانر أزها 1  

.                                                          1، ص2010آذار )1(العدد ) 5(مجلة /مجلة كلیة تربیة العلوم الإنسانیة  أنموذجا،
                       ).ع ـ ت ـ ب (مادة  ،581ص ، ،الأول، الجزء 2-1،المعجم الوسیط، دار الدعوة، طوآخرونمصطفى  إبراهیم 2
  .)بـ  ت ـ ع(، مادة 405ص ،1ط  دار الهندسیة ،معجم الوجیز،  مجموعة من الباحثین، 3
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س ومقدمات وخاتمة، وغیرها من فهار وأخرى فرعیة و  مش وعناوین رئیسةحواش وهوا

ومعرفیا لا یقل أهمیة عن المتن  التي تشكل في الوقت ذاته نظاما إشاریا بیانات النشر

  .نوعیة القراءة وتوجیهها بل إنه یلعب دورا هاما في ،الذي یحیط به

العتبات في النص هي مجموع اللواحق أو المكملات المتممة " :نادیة  بوشفرة  تقول     

ذاته ،له ضوابطه وقوانینه التي تفضي بالقارئ لنسیج النص الدال، ذلك لأنها خطاب قائم ب

أو ولوع أو عن حب  افتتانهي حتمیة ناتجة عن فضول أو ، القراءة الحتمیة للنص إلى

لواعیة المتخصصة أو هم القراءة ات بنأو حتى هي محاولة لإشباع الذا ،الإطلاع والمعرفة

في اكتسابه ثقافة عامة تضيء دروبه وتنیر  ن سببالیستزاد بها ولتكو  ،غیر المتخصصة

  1."معالمه

المرفقات النصیة المحیطة بالنص التي تعد مفاتیح إجرائیة  بالعتبات النصیة ونقصد"      

أي  ،وتأویلها استنطاقهاكتشاف أغوار النص العمیقة قصد یستخدمها الباحث لا ،أساسیة

  .2 "تي تتخلل النص المتن وتكمله وتتمةالمداخل ال

 المصاحبما یسمى بالنص الموازي أو النص " :وهذه المقدمات و الجوانب هي

(para taxte) اله علاقة یشمل كل م فضاءلمناص، بنیة نصیة متضمنة في النص أو ا

صور الذیول و المقدمات و الوتداخل العناوین و ة وعناوین فرعیة، عناوین رئیس:بالنص من 

یصنع به  ما"والنص الموازي عند جینت هو "الناشر،تنبیه والتمهید والتقدیم وكلمات وال

  "النص من نفسه كتابا 

                                                           
دراسة سیمیائیة، مجلة الحجاز  لمحمد محمود الزبیري  "عتبات المكاني وتحولاته في مأساة واق الواق"علي عاتي،  1  

م، قسم اللغة العربیة 2016أفریل / م1437مس عشر، رجب العالمیة المحكمة للدراسات الإسلامیة والعربیة ،العدد الخا

  .                          285صكلیة التربیة، جامعة حضرموت ، الیمن، 

 عمان،لأردن عبد الرحمن الربیعي والنص المتعدد، دار الكتاب العالمي، ا ،الإبداعیة ةمحمد صابر عبید، أسرار الكتاب  2

  .                                                                      81ص ، 2008 ،1ط 
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ي ما یحیط بالكتاب من أ عموما، هوعلى جمهور قترح ذاته بهذه الصفة على قرائه، وی     

  .1  وعتبات بصریة ولغویة سیاج أولي، 

وغیر النصیة التي لا تندرج في فالنص الموازي هو مجموع العناصر النصیة 

النص لكنها به متعلقة وفیه تصب، ولا مناص له منها، فلا یمكن أن یصلنا النص  صلب

لذلك عد جیرار  ،وخطابات تحیط به إعلامیةص وعناصر مادة خاما عاریا دون نصو 

 النص الموازي الجسر الذي یصل بین النص والجمهور )1987Genette( جینیت

النص الموازي عندنا هو ما یصبح  إن": ، فقالوالشرط الذي به یتحول النص إلى كتاب

ة على هذا الأساس اء والجمهور عامّ م نفسه إلى القرّ ل له أن یقدّ النص به كتابا وما یخوّ 

  .2 " )نفسه(

محمد "إذ یترجمه لحات بوصفها ترجمة لمصطلح العتبة، د قدمت هذه المصطوق       

لعزیز شبل بالنص وعبد ا، ومختار حسني بالتوازي النصي، بنیس بالنص الموازي

  .3"وجلیلة طریطر بالنص المؤطر ،ین بالمناصوسعید یقط يالمحاذ

  

 

  

  

                                                           
هر وطار استراتیجیة النص المصاحب في الروایة الجزائریة، الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي للطا"نعیمة سعدیة، 1  

، قسم الآداب العربي جامعة 2009أبحاث في اللغة والآداب الجزائري،  العدد الخامس مارس  ، مجلة المخبر،"أنموذجا

  .225بسكرة، ص 

  .                  462، ص 2010 1طتونس ،  طة الدولیة للناشرین المستقلین، محمد القاضي وآخرون، معجم السردیات ،الراب2   
 

 تقدیم سعید یقطین، إدارة العربیة للعلوم ناشرونّ، ) جیرار  جینیت من النص إلى المناص (عبد الحق بلعابد، عتبات 3  

  .43ص ط ،-الجزائر ، د
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  أنواع العتبة/2

  عتبة العنوان   -2-1

عَنَ الشّيء یَعِنُ ،وَیَعِنُ عَنَنا وَعَنُوناً ظَهَرَ أَمامَكَ، وَعَنَ یَعِنُ  :عَنَنَ )مادة عَنَنَ :(لغة / أ 

  : القیس امرئقول  إعْتَرَضَ، وَعَرضَ، ومِنْهُ : وَیَعَنُ عَنَّا وعُنُوناً وإعْتَنَ 

               فَعَنَّ لنَّا سرَبَ كَأن نِعَاجَهُ        

  :                            حلزة ابن قال والاسم العَنَن والعِنَانُ   

  .عَنّ حَجْرَةِ الربیضِ الظَبَاءُ تــر عَنَناَ باطِلاً وظُلَمَا كما تُدَ                    

عنت الوجوه  :لفراءقال ا" ومالقیُّ  يّ لحَ لْ جوهُ وعَنَتِ الوُ "قال االله تعالى  ):عَنَا( مادة -

یدیه وجَبْهَتَهُ وركبتیه إذ سَجَد وذكر أیضا أنه وضع المسلم  ،نصبت له وعملت له

  .1 وَرَفَعَ 

في السماء نَجَمُ  مَا عَنَّ لاَ أَفْعَلَه : ض، یُقالظهر أمامه واعتر  :وعَنُونًاعَنَّ له الشيء، عَنَّا 

وعَنّ أَعْرَضَ وانصرف  عَرَضَ وعن الشيء: بفكري الأمر أو عَنَّ : عنَّ لي الأمر :ویقال

  .2 كتب عنوانه :والكتابا جعل له عنانا عَنَّ  ،الفرس واللجام

  

  

  

                                                           
 ،  4ط  ،لبنان –بیروت ، ارف، لسان العرب ،دار المع  الإفریقيأبي فضل جمال الدین محمد بن مكرم ابن منظور  1

  .)ـ ن ـ ن  ع( مادة  ،311ص
  .                           632ص المعجم الوسیط، إبراهیم مصطفى وآخرون،    2
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 نَ نَ عَ (ختزال هذه الدلالات واستدراجها في المادتین كالذي سیأتي كفیل با ولعل جدولا

 .1)وعَنَا

 )عَنَنَ (مادة  لالةالدّ 

  ظهر أمامك.... ا الشيء یُعَنَ عَنَنَا وعُنُونً  نّ عَ  هورالظّ 

 اعترض وعَرَضَ : نّ تَ ـــــعْ إِ  راضتالإع

 لكذا أي عَرَضَته له نَنْتـُـهعْ عَنَنْتُ الكتاب وأَ  العرض

یض وعدم التّعر 

 التصریح

ا انً وَ نْ یقال للرجل الذي یعرض ولا یصرح، قد جعل كذا وكذا عُ 

 لحاجته

 هُ ى الكتاب تَعْنِیَةً ،عَنُوَنَ عَنَّ  نونةالع

 والأثر انُ وَ نْ والعُ  الأثر

  الاستدلال

  

 

  هُ لَ  انُ وَ نْ على غیرة فهو عُ ت بشيء تظهره لما استدلكلّ 

 

     

  

  

  

                                                           
                               .34ص ، 2000 ،1ط سوریا ،العنونة، دار التكوین، ، دمشق،  عبد القادر رحیم ،علم   1 
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إذ له ، عنوان كأنه أكبر ما في  القصیدةنلاحظ مما سبق أن الظهور أولى سمات ال

وهو رأس العتبات  ،صوهو أول لقاء بین القارئ والنّ ،الصدارة ویبرز متمیزا بشكله وحجمه 

فهو أشبه بعتبة المنزل التي  ،خلاله من إذ لا ولوج إلى النص إلا ،مدار التحلیلوعلیه 

  .1 ؟وتوطأ عند الدخول وهل تدخل البیوت إلا من أبوابها ،تربط الداخل بالخارج

یعد العنوان في نظریات النص الحدیثة عتبة قرائیة ، وعنصرا من العناصر : اصطلاحا/ب

ل یفعَّ ، وتأولیها داخل فعل قرائي شمولي وفهمها ،تلقي النصوصموازیة التي تسهم في ال

وعة من العلامات اللسانیة مجم:وهو عند جیرار جنیت ، علاقات الكائنة والممكنة بینهماال

وتدل على محتواه لإغراء الجمهور ، كن أن توضع على رأس النص لتحددهالتي یم) (...

                  .2 المقصود بقراءته

دلالة قصدیة تحدد  ":ویشیر العنوان في الأدب العربي القدیم إلى دلالتین رئیسیتین       

وإلى "رسالیة تسمى المرسل والمرسل إلیهودلالة إ ،مضمون الكتاب وتلخص فكرته العامة

     العنوان بهذا  بن عبد الغفور والكلاعي في تفسیره لسبب تسمیةهذا التصنیف ذهب ا

                                                           
    .35ص عبد القادر رحیم ،علم العنونة،   1

  .           15ص م،2012، 1ط ، الرباط ، ،ر الأمانمحمد بازي، العنوان في الثقافة العربیة التشكیل ومسالك، دا 2

  الدّلالة  )عَنَا(مادة 

  الظهور  أظهرته... عَنَتِ الأرض بالنبات، تَعْنُو عُنُوَّا

  الخروج  وَعَنَوْتُ الشيء أخرَجْتُهُ 

  القصد  ومعنى كل الكلام مقصده...  عَنَیْتُ فلانًا عَنْیًا أي  قَصَدَته 

  الإرادة  أرَدْتُ : عَنَیْتُ بالقول كذا

  سمة  سمة الكتاب: العُنْوَانُ وَالعِنْوانْ 

  الأثر  أي أثر: في جبهته عنوان من كثرة السجود
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أحدهما یدل على :یحتمل أن یسمى عنوان الكتاب عنوانا لوجهین "ففي رأیه  ،المصطلح 

خر أنه سمي عنوان لأنه یدل على الكتاب ممن هو وإلى والوجه الآ(...) الكتاب عرض 

  1".من هو

بأنه مجموع العلاقات اللسانیة التي یمكن  :"العنوان ) (LEO HOEKیعرف لیوهوكو      

                                           . 2 رف الجمهور بقراءتهاه العام وتعّ وتدل على محتو  ،لتحددهأن تدرج على رأس نص 

وبالتالي فالنص  ،العنوان من مظاهر الإسناد والربط " (cohen) كوهنجون   دوعن     

بینما الخطاب  ،فهو الفكرة العامةة مسندا ،فإن العنوان مسند إلیه، المشتت هكان بأفكار  اإذ

والعنوان في رأي كوهین  ،النصي یشكل الأفكار الجزئیة للفكرة العامة التي یحتویها العنوان

  .3 "نص النثري الأدبي والعلمي قدیمه وحدیثهیرتبط بال

أخرى  إلى أن العنوان مع علامات "(Jaques fontanille) جاك فونتاني ویذهب       

       .4 "التي تظهر على الغلاف وهو نص موازي لهقسام النادرة في النص الأهو من 

والعناوین  ،یداهم بصیرة القارئ أول ما "العنوان هوأما عبد االله الغذامي فیرى أن        

والرومانسیون ا محاكاة لشعراء الغرب، هي إلا بدعة حدیثة أخذها شعراؤن في القصائد ما

 .5"منهم خاصة

                                                           
،بیروت ر العربیة للعلوم وناشرینایوسف الإدریسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، الد 1

                                                                    .43م ، ص 1،2015ط ، ،لبنان

الوطني الأول الیسمیاء  ، الملتقى"عبد االله العشي.م البرج الشاعر دسیمیاء العنوان في دیوان مقا"شادیة شقرون،  2 

- 7لعربي، بسكرة الجزائر جامعة محمد خیضر بسكرة، كلیة الآداب والعلوم الاجتماعیة، قسم الأدب ا والنص الأدبي، 

  .                                                                                         269ص  ،2000نوفمبر 8

السیمیاء والنص الأدبي، جامعة  ، الملتقى الوطني الأول، ""علم السیمیاء والعنوان في النص الأدبي" بلقاسم دفة،   3

   .42ص  2000نوفمبر، 8-7العربي، بسكرة الجزائر، الأدبوالعلوم الاجتماعیة، قسم  الآداببسكرة،كلیة 

  . 41عبد القادر رحیم، علم العونة ، ص  4

  .                263ص  ، 4ط، المصریة العامة للكتاب إسكندریةالهیئة  الخطیئة والتكفیر،عبد االله الغذامي،   5
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ارزة من أول عبارة مطبوعة وب " :فیرى أن العنوان هوة یلطاهر رواینأما الناقد ا     

ویؤكد تفرده على مر الزمان وهو ، خر لیقوم مقامه أو لیعینهالكتاب أو نص یعاند نصا آ

یسمح تأویلها بتقدیم عدد من الإشارات والتنبؤات  عدولیة، اختلافیه علامة قبل كل شيء

وهو من كل  ،المصاحبة وصفا ته الرمزیةمعانیه و  ،النص ووظیفته المرجعیةحول محتوى 

  .1"والإشهارهذه الخصائص یقوم بوظیفتي التحریض 

مقاربة الجزار محمد لثیل لها أما المساهمة العربیة في تحدید مفهوم العنوان فیمكن التم    

ویدل  یشار به إلیه ،به یعرف وبفضله یتداولسم للشيء، العنوان للكتاب كالا" فكري الآتیة

جاز یناسب البدایة علامة العنوان بإیبه علیه یحمل وسم كتابه، وفي الوقت نفسه یسمه 

                                                                   .2 "لیست من الكتاب جعلت لكي تدل علیه

 تخصلتؤدي مجموعة وظائف تتموقع في واجهة النص،  فالعنوان علامة لغویة    

  .3ا بالمكتوبثقافي  خاص�  سوسیو إطارفي ومحتواه وتداوله انطولوجیة النص، 

الوظائف التي  العنوان عند الباحثین المعاصرین، فیا ترى ماهيكان هذا هو مفهوم  وإذا

  . الأدبي؟یقوم بها في النص 

 

 

 

                                                           
) 2014(2العدد 7لد ،مجلة الواحات للبحوث والدراسات ،المج "سیمیاء العنوان في شعر هدى میقاتي "،عامر رضا  1

  .                                                                                                91ص جامعة میلة،

صر، رسالة مقدمة لنیل شهادة دكتوراه في الأدب الحدیث ، شعریة العنوان في الشعر الجزائري المعاحسینة مسكین   2

ألسانیا ،وهران ، داب واللغات وفنون،جامعة وهرانداود محمد ،قسم اللغة العربیة وآدابها، كلیة الآ إشرافومعاصر،

  .33-32،ص2013-2014

،حلبوني  ، دمشق ،التكویندار  ،) في شؤون العتبة النصیة تأویلیةمغامرة (خالد حسین حسین ،في نظریة العنوان،  3

  .   77ص ، 2007ط - د
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  نوظائف العنوا -2-1-2

وظائف كثیرة فتحدیدها یساهم في فهم النص وتفسیره،خاصة  أن العنوان من المعلوم   

كما  الاتساق و الانسجام إلىیفتقر  معاصرا غامضا، كان النص المعطى نصا إبداعیا إذا

وایقونا  وإشارةزا متعددة ومتنوعة حیث یرد علامة ورمللعنوان وظائف سیمولوجیة  أن

في عصر یتسم بالتعقید  نعیش الیوم في عوالم العلامات، إنناومخططا وصورة ولا سیما 

                                                                                  .1  و التواصل البصري

 :یلي نذكر منها ماالتي یقوم بها العنوان الوظائف ومن بین 

  :(La fonction de désignation): التعینیة الوظیفة-1

وبالتالي مباركته وهي أكثر  ،لأنها تتكفل بتسمیة العمل ،وتسمى أیضا وظیفة التسمیة    

فهذه الوظیفة تشترك فیها ، بل لا یكاد یخلو منها أي عنوان، الوظائف شیوعا وانتشارا

الأسامي أجمع وتصبح بمقتضاها مجرد ملفوظات تفرق بین المؤلفات والأعمال الفنیة 

لأنها في أصلها تحدید لهویة النص وتبدو ,تقترب من كونها اسما على مسمى وهي 

                                                                           .2لذلك كانت أولى الوظائف وأشهرها ،إلزامیة ولكن دون أن تنفصل عن الوظائف الأخرى

عند  (Appellative) ستدعائیةا"رى لهذه الوظیفة مثل تسمیات أخ ویستعمل بعض النقاد

 وتمیزیة (Mitterand) عند میتران (Denaminative) وتسمویة(Grevel)   جرفیل

(Destinative) غلودنشتاین عند (Glodenstein)  وبوما رشیة وال

(Beaumarchaisetal)  ومرجعیة(Referencielle) عند كانتروویكس 

(kantorowics)،  3 نتیجة إلى معنى هو التعیین ،اختلفتفكل هذه التسمیات ،وإن.  

 

                                                           
  .56ص  ، 1،2كة، ط الألو  ، النص الموازي عتبات النص الأدبي جمیل حمداوي، شعریة  1

  .55عبد القادر رحیم ،علم العنونة ص   2

  الجزائريمجلة أبحاث في اللغة والآداب  ،" وظائف العنوان في شعر مصطفى محمد الغماري: "عبد القادر رحیم 3

                                                                                               .100جامعة بسكرة، ص  قسم الأدب العربي، ،2008العدد الرابع 
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  :)La fonction descriptive(الوصفیة  الوظیفة-2

مبرتو إ(ا عن النص ،وهو أمر اقنعریقها شیئوهي الوظیفة التي یقول العنوان عن ط    

وهي ذات فاعلیة ى للعنوان عنها، منأ لا بعدها مفتاحا تأویلیا Umberto Eco )یكو إ

والصادرة عن للعنوان،  هةعن الانتقادات الموج المسؤولةفهي عظمى في تلقى النص، 

الذین أبدو دوما  انزعاجهم أمام التأثیر الذي س به من المبدعین والمنظرین، عدد لابأ

ن ذلك أ ،بفعل خاصیته التثقیفیة الموجهة إلى القارئ ،یمارسه العنوان عند تلقي النص

كبر مردودیة  من رح نفسه دون مراوغة أو تحلیل یحقق أفي هذه الوظیفة سیط العنوان

فیتبدى العنوان خطابا شفافا من خلاله ي تنسحب في العادة على النص كله، المعاني الت

فقد ظیفة في التأویل وتوجیه القراءة، لدور هذه الو ، ونظرا الدلالات والمقاصد بشكل یسیر

            .1ولا یمكن الاستغناء عنهامهمة جدا في العملیة التواصلیة،  راح جنیت یؤكد أنها وظیفة

 عند بوخبزة (Enonciatire) نذكر منها تلفظیة أخرىولهذه الوظیفة مسمیات     

)Bokobz(  ودلالیة(Semantique) عند كونتوروویكروز(kontorowioze)  

 ویسمیها  جینیت (Goldensten) عند قلود شتاین  (Abreviative)   ةتلخیصیو 

(Genette)  وصفیة  (Dexpriptive)  وظیفة مهمة جداً في  أنهاحیث یؤكد على

موجودة الوظیفة التعینیة ة ولا یمكن الاستغناء عنها نظرا لكونها كالصلیاالعملیة التو 

  .2بالقوة

 

 

                                                           
كلیة ،مجلة العلوم الإنسانیة  "قراءة العنوان الروائي محاولة في التصنیف والتنظیر والتطبیق" رشید وهاب الددة، عباس 1

.                                                                                          14صابل، جامعة بالتربیة والعلوم الإنسانیة ، 
  .57علم العنونة ص عبد القادر رحیم ،  2
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 la fonction connotatue):الوظیفة الدلالیة الضمنیة المصاحبة - 3  

attachée)   

تأتي الوظیفة الدلالیة مصاحبة للوظیفة الوصفیة وتحمل بعضا من توجهات المؤلف      

لأن العنوان مثله لامناص منها،  عن هذه الوظیفة إنه  (Genette)یقول جنیتفي نصه، 

فان  ،بساطة الأقلأسلوبه ،حتى  شئناإن  بعامة له طریقته في الوجود ،أومثل أي ملفوظ 

ولما كان من المبالغة أن نسمي وظیفة  الدلالة الضمنیة فیه تكون أیضا بسیطة أوزهیدة،

دلالیة ضمنیة هي غیر مقصودة من المؤلف دائما فلا شك أن الأجدر عندئذ أن نتحدث 

كما أنها تعتمد على مدى قدرة المؤلف على الإیحاء  ،عن قیمة ضمنیة أو مصاحبة

 .1لغویة بسیطةوالتلمیح من خلال تراكیب 

  :(Lafonction de ductive):غرائیةالوظیفة الإ-4

فكثیرا ما نجد شهاریة لكیان النص، إوهي الوظیفة التي یكون العنوان فیها لافتة    

 ، وأخرى تسویقیة وإیدیولوجیة ،ن نتیجة متطلبات إیقاعیة، بیانیةالمبدع حائرا بین العناوی

 تحیا أنینبغي لها  كانوموت نصوص  كساد كتبسببا في عنوان كان من كم و  تجاریة

عند ما كتب :"كبر دلیل على ذلك أ وهذا المثال ،ر مجرى جیل برمتهوكم من عنوان غی� 

طفولة " الاحتفالي بدیوان نزار قباني  اي في مجلة الرسالة الوقورة مقالهالمعدو  رأنو 

ري لیدا "طفولة نهر"تحریف العنوان بخطأ مطبعي مقصود لیصبح إلى  عمد الزیات"نهد

 الخلقي  امتثالا للحسوینفیه من جنة الصدق،  ،ویخسف علیه ورقة الشجرة عورته،

 أن الذي تمثل في دال الدیوان لم یلبث ولكن اللهب ، ج والتقالید الصحافیة المهیبةالمزدو 

لافه عن تهذا الجیل واخ یس التلامیذ وصار علامته على تمردحریقا في كرار  یصبح

  .2جدید أدبيعصر ب إیذاناوكان ذلك  ،أبائه

                                                           
  .                                                                           57عبد القادر رحیم ،علم العنونة ص  1

  .272عبد االله العشي، ص.الشاعر د) مقام البوح(سیماء العنوان في دیوان : شادیة شقروش  2
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كهنري میتران العلماء الذین اهتموا بالعنوان،  وهناك وظائف أخرى أوردها بعض      

(H.Metrand) وجولیاكریستیفا  (Jouliakristiva)وبارت (Barter)  ولا تخرج هذه

ظیفة وظیفة التجنیس الو ها عن وظیفة الإعلان عن المحتوى، الوظائف في معظم

                                                                      .1ختزالیةالإالوظیفة ،نفعالیةالإالوظیفة  ستحالة،الإ الوظیفة ،الوظیفة التناصیةو  الإیحائیة

 .2 خطط التالي یترجم مجموع الوظائف التالیةموال

                                                                                                                     

  الوظیفة الانطولوجیة                 النص                  الوظیفة الإحالیة

  

  الوظیفة التأثریة                            

                                                               القارئ     العنوان  الكاتب     

  الوظیفة التفكیكیة       الوظیفة القصدیة                         

      الوظیفة الشعریة                            

في العنصر اللاحق  إلیهاوهذه الوظائف تتنوع انطلاقا من أنواع العنوان التي سنتطرق 

  .من هذا البحث

  

  

  

                                                           
                                                  .                         61ص علم العنونة، عبد القادر رحیم،  1

  .98صة تأولیة في شؤون العتبة النصیة، في نظریة العنوان مغامر  خالد حسین حسین ،   2
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  أنواع العنوان -2-2-3

                           :ما یأتي الأنواعأهم هذه و لنصوص ووظائفها، نواع العناوین بتعدد اأ عددتت

                                                                         : (Le princepaie)  الحقیقي العنوان -1

 أوویسمى العنوان الحقیقي ،ویبرزه صاحبه لمواجهة المتلقي،  یحتل واجهة الكتاب وهو ما

ضرب ونویعتبر بحق بطاقة تعریف تمنح هویته فتمیزه عن غیره  ،الأصلي أو ،الأساسي

فكلا هما عنوان  ،لطه حسین "أحادیث"وبن خلدون لا "المقدمة" يذلك بعنوان على مثالاً 

  1حقیقي لهذین الكتابین

  :(Faux titre)العنوان المزیف  -2

وظیفته تأكید وتعزیز وهو اختصار وتردید له، "الحقیقي  ویأتي مباشرة بعد العنوان   

مهمة استخلاف  إلیهعزى تُ ین الغلاف والصفحة الداخلیة، ویأتي غالبا ب ،للعنوان الحقیقي

نه مجرد تردید حاجة للتمثیل له لأ ولا، العنوان الحقیقي إن ضاعت صفحة الغلاف 

  .2 وهو موجود في كل الكتب للعنوان الحقیقي، 

  :(Sous titre)العنوان الفرعي  -3 

أو یر من الأعمال الأدبیة والنقدیة ، في كثأنه تتمة تلحق بالعنوان الرئیس،  إضافة    

إلى (+)  الإشارةالعنوان الفرعي حیث ترمز  +العنوان  :الآتیةتخلو منها وفق المعادلة 

وفي حال الحضور یؤدي العنوان الفرعي إلى غیابه، ) -(ان الفرعي وإشارة حضور العنو 

ة إعلامیة تخص لوظیف أدائهفضلا عن وظیفة تأولیه للعنوان الرئیس ، الأرجحعلى 

                                                           
.                                                                                                50عبد القادر رحیم ،علم العنونة ص 1
عبد القادر رحیم العنوان في النص الإبداعي ،أهمیتة وأنواعه، مجلة كلیة الآداب و العلوم الإنسانیة والاجتماعیة  2

  .                             14،جامعة محمد خیضر بسكرة ،ص2008لثالث جانفي ،جوان العددان الثاني وا
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ة في كونه یسد الفجوة التي تتخلل العنوان الرئیس تویكتسب شرعیمضمون النص أیضا، 

  .1 ص من حیث عدم استیفائه لمضمون النَّ 

  :الإشارة الشكلیة-4

 أن یسمى وبالإمكان ،الأجناس باقي وهي العنوان الذي یمیز نوع النص وجنسه عن   

أو روایة  ،قصةمن حیث هو  الأخرى ، باقي الأشكالعن  العملالعنوان الشكلي لتمییزه 

  .رحیةمس أو أو شعر،

                                                                                                                        : (titre contenant)العنوان التجاري-5

وهو عنوان تجاریة، لما تحمله هذه الوظیفة من أبعاد یقوم أساسا على وظیفة الإغراء    

وینطبق كثیرا مواضیع المعدة للاستهلاك السریع، ال أویتعلق غالبا بالصحف والمجلات 

 .2یخلو من إشهاري تجاري لأن العنوان الحقیقي لا، على العناوین الحقیقیة

:                                                                                                                            العنوان الداخلي -6 

الكاتب "ها یمفصل نقصد بالعنوان الداخلي أو العناوین الداخلیة تلك التي بمقتضا      

مختلفة بمؤشرات  ض لغایاتبعضه عن بعأو مساحة النص اللغویة،  ،الشریط اللغوي"

وهي في العموم تؤدي وظائف مشابهة ومتماثلة لما یؤدیه العنوان  ،لغویة أو طباعیة

اوین الداخلیة هي عناوین تستدعي، أو العن ،العناوین الفرعیة إن"جیرار جنیت یقول ، العام

أو ن كون هذه العناوین داخلیة للنص وإ  (...)بما هي علیه نوع الملاحظات نفسها 

غل هذه العناوین في تخرى وبذلك تشالأفهي تستدعي الملاحظات  ،الأقلعلى  ،ابللكت

                                                           
  .79ص  ، مغامرة تأویلیة في شؤون العتبة النصیةد حسین حسین ،في نظریة العنوان خال  1

                                         .                                                           52عبد القادر رحیم،علم العنونة ص   2
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حضورها وفق آلیة التماثل والاختلاف وظائفیا وهذا الاختلاف هو الذي یسوغ وجودها 

 .1في النص نطولوجيالأ

   العنوان أهمیة 2-1-4

یتجزأ  نه جزء لاحیث إ لیس منعنوان أهمیة كبیرة، لقد أولت الدراسات المعاصرة لل      

بل كونه بوابة یلج منها القارئ أو الناقد إلى أعماق النص للبحث في  حسب،ف من النص

والنص تمطیط له  رأس للجسد،البمثابة "فالعنوان واستكناه دلالاته،  إبهامهأغواره وفك 

العنونة بالنسبة  إن ،أو التحویلالنقصان  أوالاستدلال  أوالزیادة  إما ،وتحویر

ثمین لتفكیك النص  بزاد العنوان یمدنا إن. للسیمیولوجي بمثابة بؤرة ونواة للقصیدة الشعریة

غمض  یقدم لنا معرفة كبرى لضبط انسجام النص وفهم ما إنه":ونقول هنا ودارسته 

 وهو الذي یحدد هویة القصیدةهو المحور الذي یتوالد ویتنامى ویعید إنتاج نفسه  إذ،منه

إما غیر أنه الذي یتبنى علیه،  والأساس -رأس للجسدالبمثابة  صحت المشابه إن-فهو 

                   .2  "أن یكون طویلا فیساعد على توقع المضمون الذي یتلوه

والكشف عن مجموعة  ،أولابوصفه علامة بارزة في تحدید النص  وللعنوان أهمیة       

الحساسة التي یقف فقد كان وما یزال من المواقع ت المركزیة المنبثقة منه ثانیا، من الدلالا

حر  یختاروا عناوین نصوصهم، فعلى الرغم من أن المؤلف  أنعندها المؤلفون كثیرا قبل 

معاییر معینة في الاختیار موقعیا  إلىبأخرى  أویخضع بطریقة  أنه إلافي اختیار العنوان 

 .3 ودلالیا وتجاریا  بیایوترك

                                                           
                             .82ص في نظریة العنوان مغامرة تأولیة في الشؤون العتبة النصیة ،خالد حسین ،   1

 لیل یفیض من الجسد لمحمود درویش شباكیر لأحمد شاملور و "فاطمة بخیت وآخرون سیمیائیة العنوان في قصیدتي   2

  .  23ص ،20،1434/2013العدد  ،الدولیة الإنسانیة، مجلة العلوم )دراسة مقارنة(

  . 83ص أسرار الكتابة الإبداعیة عبد الرحمن الربیعي والنص المتعدد ، محمد صابر عبید،  3
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ناء یمكن الاستغ لا فقد أصبح العنوان في النص الحدیث ضرورة ملحة ومطلبا أساسیا    

هم بعناوین لذلك ترى الشعراء یجتهدون في وسم مدوناتعنه في البناء العام للنصوص، 

 علمهموذلك ل... الخط والصورة المصاحبة كما یتفننون في تنمیقها بیتفننون في اختیارها، 

  .بالأهمیة التي یحظى بها العنوان

في الدراسات حیزا كبیرا من  الأدبیةشغلت عناوین النصوص  الأهمیةونظرا لهذه     

 القارئ من خلالها إذ یستطیع ة لیس من السهل تجاهلها، فیه عتب رأوا اهتمام النقاد ،

                                                                  .العنوان على النصد ما دام استعان بتردّ  دخول  عالم النص دونما

أصبح علما مستقبلا له أصوله وقواعده التي یقوم بها فهو یوازي  ةتفالعنوان على أهمی    

تنطلق  أنفضاءلا بد لأي قراءة استكشافیة  أيلهذا فإن  ،حد بعید النص الذي یسمیه إلى

 أصبحبل  ،لم یعد زائدة لغویة  یمكن استئصالها من جسد النص كما أنهمن العنوان، 

  .1 یستشار ویستأذن أساسیاعضوا 

                                                                              عتبة التصدیر  -2-2

وهي  في توجیه سهم القراءة نحو متن النص، الهامةالإشارة إنها عتبة مفتاحیه فهي      

تهیكل مراحل أعضاء  لز شفرة  بیولوجیة في النص تجتهد تكثیفا لتخت مفتاح لأنها تمثل 

زاویة  ملة التصدیر تمثل مبرزا دلالیا یتوجب تواجده عند كل، فجالكتابة داخل جسد النص

في تعقب حركة  العنوان ذلك شأن في جندتها شأنهاإذا لها أمن زوایا المخطط الكتابي، 

إلا قصیدة قصیرة مكثفة تقول مقولتها الخاصة هي الألفاظ داخل وحدة النص الكلیة، فما 

 المفتتح أو الاستهلال،التقدیم،الافتتاح( ولقد تعددت تسمیات هذه العتبة ،بكلمات جامعة

وجه (فهي  ةأهمیوقد اهتم بها القدماء والمعاصرون لما لها من  )التصدیرالمدخل، 

  .وفیها یرى الأقدمون أناقة الكلامیطالعنا من ملامحها  القصیدة وأول ما

                                                           
  . 47-46عبد القادر رحیم،علم العنونة،ص 1
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مواضع من كلامه حتى تكون ینبغي للمتكلم أن یتأنق في ثلاثة  ":ویني القز  كما یقول   

یناسب المقصود  وأصح معنى أحدها الابتداء وأحسنه ما وأحسن سبكا ، ا،أعذب لفظ

   .1 "الاستهلال ویسمى براعة 

عامة على رأس ) ینقش(قتباس یتموضع العمل كإ /تصدیر الكتاب ") جینیت(یعرف و     

تنفش على جزء من وكانت أصلا تعرف في تلك الكتابات التي الكتاب أو جزء منه، 

 لتموضعها في حاشیة  ،لتدل حرفیا على خارجهالقلادة ثم انسحبت على الكتاب، 

(bord) یكون  أن بإمكانهدارة قتباس بجفتصدیر الكتاب ا ،قریبا من النص وبعد الإهداء

  .2"بأكثر دقة على رأس الكتاب فكرة أو حكمة تتموضع في أعلى الكتاب أو

في العملیة التواصلیة والتداولیة للتصدیر   الأولهو العنصر (Epigraphe)  رفالتصدی

منه هذا / وهو الكاتب المقتبس عنهالمصدر لهذا الاقتباس،  أوبحیث یعد الرسالة 

أن استخداماته  إلا ،ر الذي یقتبسه الكاتب یكون حقیقیا وصحیحاوهذا التصدی التصدیر،

في عمل تخیلي  كاستخدامهالأصلیة،  عمل ربما ستخرجه عن سیاقاته ومرجعیاتهالفي 

إما عن تقنیات التصدیر ها، أو یتعارض مع كالروایة استخدامها یخطئ مرجعیاته

یضع الاقتباس  أناسم من اقتبس عنه كما علیه  أولا یذكر یذكر أن )الكاتب(رمصدَّ فلل

ن ن وأأن یضع الاقتباس بین قوسی إلا ن یكتبه بخط مغایر لخط العمل،وأ ،سینبین  قو 

في الأعراف  الآنهذه التقنیات غیر مستقرة لحد  أن إلا ،یكتبه بخط مغایر لخط العمل

                                .3 "الكتابیة والطباعیة

كونه عتبة قرائیة بمكان ظهوره، مسائل المتعلقة التثیر عتبة التصدیر العدید من      

به  یؤتى "  مما لا یبقیها  مجرد عنصر تزینبالكثافة الدلالیة، نصیة مشحونة  وإستراتیجیة

القلائد تتبرج بها ص كما به صدر الن ضربا من الحلي یتشح لتحلیة الكلام وتوشیته ولا

                                                           
یوم  www.newfal.com،في الشعر نوفل أبورغیفأدوات التنظیم الشعري الغلاف، التصدیر، الإهداء ،العنوان  1 

  .                                        20:03الساعة  03/02/2017

  .107ص، )ار  جینیت من النص إلى المناص جیر (عبد الحق بلعابد، عتبات  2

  .109صالمرجع نفسه،   3
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ول هي كالمصابیح المتدلیة في سقف الكلام یهتدي بها السائر في مسالك الق إنما ،الغوائي

بها دور الفهم والتأویل، وهي أیضا كالمفاتیح  ویغیر ،المعنى طلمةومهالكه یبدد بها 

  .1"لق الدلالة وتنحل بها عقد الخطاباالمعلقة على جدار النص تنفك بها مغ

  وظائف التصدیر -2-3

ن منها مباشرتان والباقیتان لقد حدد جیرار جینت أربع وظائف للتصدیر اثنتا     

  :         تانمنحرف

، تكون مرة قطعیة ةوهي وظیفة تعلیقی :الأولى) على العنوان (وظیفة التعلیق  -1   

تبرر النص ولكن تبرر  من هنا فهي لاو déclaircixement  توضیحیة أخرىومرة 

وهذه  ،سنوات الستینات من القرن الماضيقد اشتهرت هذه الوظیفة كثیرا في و ، عنوانه

على الافتراض   كان العنوان مبنیا إذا إلاتكون  التبریریة للعنوان من طرف التصدیر لا

(enspurunt) أو التلمیح (allusion) إعادة التشكیل الساخر(de formation 

paralique)   

وهي الوظیفة الأكثر نظامیة، بحیث تقدم تعلیقا  :الثانیة) على النص( وظیفة التعلیق -2

بقراءة العلاقة  لیكون أكثر وضوحا وجلاء،تحدد من خلاله دلالته المباشرة،  على النص

    .الموجودة بین التصدیر والنص

      

  

  

                                                           
مذكرة مقدمة لنیل شهادة ماجستیر ، إشراف وازیة في دواوین عبد االله حمادي، النصوص المشعریة روفیة بوغنوط ،  1

- 84م، ص2007-2006جامعة منتوري قسنطینة،یوسف وغلیسي، وقسم اللغة العربیة وآدابها، كلیة الآداب واللغات ، 

85.  
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                      :(fonction indirect)مباشر الغیر الضمان /وظیفة الكفالة  -3 

لأن ، أي غیر مباشرة بأنها منحرفة  التي قال عنها جینیت وهي من الوظائف الأربع    

ولكن من أجل من قال ،  الاقتباسالكاتب یأتي بهذا التصدیر المقتبس لیس لما یقوله هذا 

 .                                                       هذا الاقتباس، لتنزلق شهرته إلى عمله 

حتى أصبحت موضة  لهذا نجد الكتاب یحتفون بمثل هذه الاقتباسات عن كبار الكتاب،   

سوء بلأنها أصبحت  ،تلك الحدة التي كانت علیها سابقالم تصبح ب الآن إلا أنها یتبعها

  .1قارئهاتستهدف قاتلة للنص لا )دلالیا وسیاقیا(اختیارها 

  : وظیفة الحضور والغیاب لتصدیر -4

بالحضور البسیط لتصدیر  لارتباطها ،"جینیت"بحسب هذه الوظیفة هي الأكثر انحرافا    

اتفق لأن الواقع الذي یحدثه حضور التصدیر أو غیابه یدل على جنسه أو عصره  كیفما

والكلمة جواز تثاقفي ینقشها  ،فحضوره لوحده علامة على الثقافة ،أو مذهبه الكتابي

 .     الكاتب على صدر كتابه

ینخرط من مغبة استعمال التصدیر للزینة والمراوغة دون أن  "جینیت"وفي الأخیر یحذر 

لتصدیر لیست دائما خطة خاضعة لفالملائمة الدلالیة وضعه في فعل ثقافي وحضاري، 

  .2 للحظ

  عتبة الغلاف -4 -2

متفق علیها بین  إن تم تصمیمه وفقا معایرا دلالیة متعددة الغلاف یأخذ أبعاد إن        

تلفة یتشكل من المخ الأدبیةمختلف الأجناس في والغلاف  ،المؤلف والفنان مصمم الغلاف

العنوان وصورة الفنان التي تحمل أیقونات بصریة وعلامات  :عنصرین أساسین هما

                                                           
  .111ص عبد الحق بلعابد عتبات جیرار جینیت من النص إلى مناص ، 1

  .112ص المرجع نفسه،   2
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وأشكال تجریدیة ولوحات فنیة  تصوریة وتشكیلیة ورسوم  كلاسیكیة واقعیة ورومنسیة ،

ویضاف لتأثیر على المتلقي ل" الرسم" لفنانین مرموقین في عالم التشكیل البصري أو الفن

لمظهر اودور النشر وهي عناصر تشكل مجتمعه  الإبداعوجنس المؤلف  إلى ذلك اسم

                                                                                             .1خارجي للمؤلفال

التاسع عشر أن الغلاف المطبوع لم یعرف إلا في القرن  : "جیرار جینیت ویرى     

حیث كان  ،لكلاسیكي كانت الكتب تغلف بالجلد ومواد أخرىاإذ أنه في العصر  ،)م19(

وكانت صفحة العنوان هي الحاملة والكتاب یتموقعان في ظهر الكتاب، إسم الكاتب 

.                                                       "والطباعة الالكترونیة  في زمن الطباعة الصناعیة ، الآن یأخذللمناص 

                                                     :وبهذا قسم جینیت الغلاف إلى أربعة أقسام    

 المؤلفین  أوأو المستعار للمؤلف  الاسم الحقیقي،-:وأهم ما نجد فیها  الأولىالصفحة    

 .عنوان أو عناوین الكتاب  –

  .مؤشر جنسي  –

 .                                                                 سم أو أسماء المترجمین ا–

  .     إسم أو أسماء المستهلین–

                                                                                    الإهداء  –

  .2 التصدیر–

 

                                                           
سلسلة العلوم (سیمیائیة، مجلة جامعة الأقصى  محمد إسماعیل حسونة،النص الموازي وعالم النص،دراسة ینظر،  1

  .12ص ،2015یونیو  26المجلد التاسع عشر،العدد الثاني ، الإنسانیة،

                                                                                                   .       46،ص )جیرار جینیت من النص إلى المناص(، عبد الحق بلعابد عتبات   2
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حیث نجدهما الداخلیة،وتسمى كذلك الصفحة  :لصفحة الثانیة والثالثة للغلافا أما 

                                                          .استثناء نجده فیما یخص المجلاتوهناك  صامتتین،

والكتاب  للغلاف خاصة الإستراتیجیة الأمكنةفهي من بین  :الصفحة الرابعة الغلاف أما  

:                                                                                نجدهما فیها أنیمكن  عامه،

   .وعنوان الكتابالمؤلف،  باسمتذكیر  -

   .كلمة الناشر -

  .الكتاب  أعمالكما نجد فیها ذكرا لبعض  -

  .1ذكر بعض الكتب المنشورة في نفس دار النشر -

فالغلاف یشكل فضاء نصیا الأدبیة،  الأجناسالغلاف في فهم  أهمیةعن  وأما      

جه افهو أول ما یو النص الأدبي، ودلالیا لا یمكن الاستغناء عنه لمدى أهمیته في مقاربة 

النص  أعماق إلىالقارئ قبل عملیة القراءة و التلذذ بالنص وهو عتبة ضروریة للولوج 

  .الإیدیولوجیة و الجمالیة  قصد استكناه مضمونه وأبعاده الفنیة وأبعاده

نوان اسم المبدع و الع الأماميوخلفیة ،یظهر في الغلاف  أمامیةجهتان اللغلاف و و      

المطبوع رعي وحیثیات الطباعة و النشر وعن العنوان الفو  ،الخارجي والتعیین الجنسي

  .2 كلمات الناشر أونقدیة  أو إبداعیةشهادات  أوستشهاد من النص لـلا مقاطعو 

جلادة الكتاب فهي مضاعفة للرسالة المناصیة للكتاب بعد الغلاف ،محتكمة  أما "   

فهي بین الملاحق المهمة للغلاف تكشف عن دلالته لتطور الذي عرفته الطباعة الیوم، ل

 لنترك الفرجویةهي جلب انتباه القراء بوسائلها  الأساسیةالمناصیة لهذا كانت وظیفتها 

                                                           
  .47، ص)جیرار جینیت من النص إلى المناص(عبدالحق بلعابد عتبات 1

  .12صیائیة ، محمد إسماعیل حسونة،النص الموازي وعالم النص دراسة سم ینظر،    2



 ماهیة العتبات                              مدخـــل                                   

   

 27 

لتلعب ...) ،الملاحق الثقافیة لدور النشرالإشهار(  المجال لعناصر النص الفوقي النشري

  .1 "لجلب جمهور القارئدورها التداولي 

  یتالمتعالیات النصیة عند جیرار جین -2

مع ) یدخل في علاقته(كل یجعل نصا یتعالق  "هوtarnstextualie  التعالي النصي    

وكلما كان التناص أخفى كلما كان أحسن  حقیقة ، أوبطریقة مباشرة ، أخرىنصوص 

كما لأنه یضمها أو یحتویها،  (Architexete)،والتعالي النّصي یتجاوز معماریة النص 

  .2 "الأخرى من العلاقات النصیة المتعالیة الأنماطیستوعب 

النصیة التي حددها جینیت وشرحها سعید یقطین  تعالیاتأنماط من الم وثمة خمسة  

 : وهي

وهو خاص عند جینیت  وهو یحمل معنى التناص كما حددته كریستیفا، : التناص-1 

 .                           شابه الاستشهاد والسرقة وما بحضور نص في آخر 

تعریف في العناوین والعناوین الفرعیة الونجده حسب : (parapente)ناصالم -2

 ....                                    وكلمات الناشر ،والصور ،ذیولالو  ،والمقدمات

خر یتحدث عنه دون أن العلاقة التي یربط نصا بآوهو  (métatexte) المیتانص-3

.                                                                                           یذكره أحیانا

كنص لاحق " ب"ن في العلاقة التي تجمع النص ویكم: النص اللاحق – 4

(hypotexte)  ( كنص سابق) أ(بالنصhypotexte (  وهي علاقة تحویل أو محاكاة  . 

                                                           
  . 47ص المرجع السابق،  1

  .43،صسیمیاء العنوان ،، طوس بسام ق  2
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تأخذ بعدا  إنه علاقة صماء ، تضمنا، أو اإنه النمط الأكثر تجرید : معماریة النص -5

  1 ....روایة،بحث شعر،:وتتصل بالنوع  مناصیا،

جینیت من تطویر نظریة  ررایالخمسة هو الذي مكن ج الأنماطالتمییز بین  إن

نقاط تقاطعها وتداخلها  وإبرازبتمییز بعضها من بعض،  أنماطهاالتناص وتوسیع 

) Transsexualité(یات النصیة لالمتعا: توظیف هذا المصطلح إلىوتشابكها ما دفعه 

  .وحدة من وحدات جامع النص إلامن التناص الذي لا یمثل  أوسعالذي یراه 

  2:عند جینیتیات النصیة لالمتعا المشتملة على أنماط ةلاصرسم هذه الخ إلىخلص ن

  

 Transtextualitéالمتعالیات النصیة                     

  

  

  التناص     المتناص    التعلق النصي       معماریة النص       المصاحبات النصیة 

  

 

    

  ....الخاتمة  العنوان          العناوین فرعیة التنبیه   المقدمة               

                                                           

.97ص، 2006، 3ط لبنان،،  بیروت الروائي ،المركزالثقافي العربي، سعید یقطین ، انفتاح النص  
1
 

هادة شأنموذجا ، مذكرة لنیل  "لابن قتیبة الشعر والشعراء"النقدي العربي  سعیدة تومي، العتبات النصیة في التراث2 

العربي، المركز الجامعي العقید  والأدبالماجستیر، إشراف مصطفى دراوش، قسم اللغة العربیة وآدابها، معهد اللغات 

  .34، ص2009- 2008ویرة، بمحند اولحاج بال

 L’intertextualutéé La métatextualité L’hypertextualité L’architextualité La paratextualité 
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وتأویله من جمیع جوانبه  إذن للعتبات النصیة أهمیة كبرى في فهم النص وتفسیــره        

بجمیع تفاصیله من الداخل والخارج، فهي مداخل النص التي   الإلمامبه و  والإحاطة

أمام المتلقي لاقتحام النص وعبور وتشكل مدخلا لقراءته ومن خلالها یبني المتلقي تشرع 

  .المتن وتحیط بهتوقعاته، وبذلك فهي مجموع النصوص التي تحفز 

ن الداخلیة والتصدیرات واسم المؤلف الأساسیة والعناوی نیـوتشمل هذه العتبات العناو     

  . المیزة الأساسیة  للعمل الأدبي یط بالنص المتن وذلك بإظهار ـوغیرها، أي ما یح
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  الدلالیة و عنوان من حیث البنیة التركیبیةدراسة ال -1      

  :البنیة التركیبیة /أ

علم بأصول یعرف  "الذي هوو الحدیث عن البنیة التركیبیة سنلقي نظرة عن النح عند    

  .1"وغرضه معرفة صواب الكلام من خطئه، وبناءً  إعراباالكلم  أواخر أحوالبها 

تعد المستوى الذي تتمحور  إذ ،مهمة في كل نص لغوي أساسیةیة التركیبیة بنیة نفالب     

ویشترك  علیها النصدالة یرتكز  مرآةكما تعد  ،تان المفردتان الصوتیة و الصرفیةفیه البنی

مفتوحة  أوبنیة مكتفیة بذاتها  بأنهاكما توصف الجملة یاغتها السیاق و المقام، في ص

  .2أوسععلى بنیات 

حیث جاء  إضافيمن الناحیة التركیبیة من تركیب   یتألف"الظلال المكسورة " دیوانو      

 أنفهي مفردات وتراكیب لا یمكن التشویق عند المتلقي،  لإحداثالعنوان جملة اسمیة 

 إذ في ذات الشاعر الألمالعنوان یحمل دلالة الحزن و  وهذا، الأخرىعن  إحداهماتنفصل 

  .المجد وكثرة الجراح و الدماء وذهاب  هو یعبر عن الانهزام والانكسار

  : الإعرابیةناحیة الفجاء العنوان من 

  )خبر+ مبتدأ(

  .الضمة الظاهرة على أخره عهمبتدأ مرفوع وعلامة رف :الظلال 

  .الضمة الظاهرة على أخرهخبر مرفوع وعلامة رفعه  :المكسورة 

                                                           
النیل  المعارف،دار ، البدراوي زهران  )ت(علم العربیة ،العوامل المائة النحویة في أصول ، عبد القاهر الجرجاني 1

 .77ص ، 2ط رة ،هالقا

  .1ص ،2013، 1اربد ،الأردن، ط رابح بن خویة البنیة التركیبیة للقصیدة الحدیثة ،عالم الكتب الحدیث،   2 
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نـه قـد لعنوان جمالیته وجاذبیته وبهذا فإهنا لكي لا یفقد الم یحذف،  المبتدأ أنفنلاحظ      

مـن طـرف الشـاعر  المبتـدأ وتأكیـدا التـي یشـعر بهـ أحاسـیسیمیز مـا یحـس بـه الشـاعر مـن 

الحقیقــة  وهــيویؤكــد ضــرورة قولــه وبهــذا یبــین لنــا معانــاة الشــاعر انفتــاح الــنص،  إلــىیــؤدي 

  .معناه الخبر لیبین ویحلل لناوقد جاء بعده  ،التي یود تلقیها للقارئ

  :البنیة الدلالیة  /ب

م یمجموعــة مــن الوحــدات المعجمیــة التــي تشــمل مفــاه بأنــهلقــد عــرف الحقــل الــدلالي        

عام یحدد الحقل أي هي مجموعـة مـن الكلمـات تـرتبط دلالتهـا وتوضـع  وتندرج تحت مفهوم

  .1لفظ عام یجمعها تحت

 فإنتكشف لنا ذات الشاعر، دلالات، لفظة الظلال جاءت بمجموعة من ال إن       

الظل یوجد  وعندما أصلفلا ظل دون الشخص،  أوالشيء  أصلالظل مرتبطة بوجود 

فالظل یبقى ببقائه   ،نواتج الاغتراب إحدىوهذه ، أصلهعلى غیاب في  فهذا یدل  ،وحده

تعبر عن فهي مشحونة بعدید من الدلالات التي ) المكسورة (لفظة  أماویزول بزواله،

في صراع بین الذات و الواقع وتعبیر  یعبر عن آلامه وأحزانه فهو أصبح، بحیث الانهزام

نتیجة  الأسىكما یدل على  ،التائهة في المجهولالفاقدة لشخصیتها و  العربیة الأمةعن 

كما أن الظّل ملازم فالظلال لا تدل على الحقیقة بقدر ما تدل على أشباحها،  الانهیارات

و  والأملیشعر بخیبة  وبهذا اتخذ شعره كوسیلة لتعبیر عن آلامه فالشاعر دائما لصاحبه

  .الظل الدائم الذي یرافقه ویلازمه أصبحا البؤس اللذین و  بالیأس الإحساس

  

  

                                                           

.2ص ، خیضر بسكرةجامعة محمد ، العلوم الإنسانیة ،العدد الثانينظریة الحقول الدلالیة ،مجلة  عمار شلواي ،  1  



بودیبة إدریس:في دیوان الظلال المكسورة لـ الموازیةالنصوص  الأول             الفصل   

 

 33 

  :يفرادي و الإضافوین الداخلیة من حیث التركیب الإدراسة العنا -2

 إلــىفقــد قســمت  عنوانــا ) 41( وأربعــین اً الــدیوان الشــعري واحــدهــذا العنــاوین  لقــد بلغــت   

فالتركیب ،الإضــافيوقســم مكــون مــن التركیــب   ،فــراديقســمین قســم مكــون مــن التركیــب الإ

 :سنبینها في الجدول الأتي قصیدة  18فرادي یضم الإ

  01جدول

 القصیدةعنوان  التركیبي  المعنى  المعنى الدلالي 

 غربة  اسم مفرد      والبعد المعاناة و الوحدة و  الألم

  جیم  حرف   التمرد و الثورة و الرفض 

 

ـــــــــة   اخـــــــــتلاف الأحـــــــــوال الاجتماعی

  .بها الشاعر التي مر سیةوالسیا

  ازدواجیة    مفرد 

  

عـــــــن الـــــــوطن فلـــــــم یعـــــــد  الابتعـــــــاد

ـــــم فقـــــد أصـــــبح مجـــــرد  یحتمـــــل الأل

  .صدى له

 غبار  مفرد 

  جنون جمع مؤنث   الاستبشار 

 

الألــــم الــــذي تعیشــــه حالــــة الحــــزن و 

   .عربیة الأمة ال

  حالات   جمع مؤنث السالم

ـــــــــض  ـــــــــادســـــــــبق إصـــــــــرار ورف  وعن

     .والأمنیات

 حركات  سالم  جمع مؤنث

 خراب  مصدر   .و الدمار البؤس 
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خمـــس 15بلـــغ ) الكلمـــة الواحـــدة ( عـــدد اســـتخدام الشـــاعر للعنـــوان المفـــرد  أناللافـــت و     

مختلفـة مـن حـزن وألـم لات ان كل واحدة تحمـل معـاني ودلاقصائد الدیو  عشرة  موزعه على

  .واعتراف 

 حضور  مصدر   .االمرأة وعدم نسیانهحضور 

هـــن العفیفـــات الشـــریفات حمـــروات 

الـــــرؤوس شـــــاربات الحنـــــاء یلبســـــن 

  .بیضاء أردیة

 العامریات جمع مؤنث 

المــــــــــرأة ترمــــــــــز إلــــــــــى الإحســــــــــاس 

    .بالغربة

 واحدة  مفرد 

الشعراء  أهمعراقي یعد من  شاعر

   .في الوطن العربي

 السیاب اسم علم 

للأمـــــــــة  ینتظـــــــــر الســـــــــلم والأمـــــــــان

   .العربیة

  انتظار مصدر

 

  بغداد   اسم علم     .یعبر عن حبه لوطنه

  

ــــة مــــن  الأمــــةعــــدم اســــتقرار  العربی

  .خلال الواقع الذي تعیشه

 التلاشي مصدر

 حبو   مصدر   .بالشوق لشوارع بونة عترافالإ

بتعــــــاد عــــــن الحــــــزن التوســــــل والإ  

   .والألم

 رجاء مصدر

 خلوة صدرم     .الناس بالسر نفراد عنالإمكان 

 رماد مفرد  .الغموض
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 فـــي واحـــد وعشـــرین جـــاءت ف ات التركیـــب الإضـــافيالقســـم الآخـــر مـــن العنـــاوین ذ مـــاأ    

  :قصیدة )21(

 02جدول

 القصیدة عنوان  المعنى التركیبي   المعنى الدلالي 

الحســرة والقلــق الــدائمین 

ــــــــــان هــــــــــذا   ــــــــــذین یؤرق ال

الشــاعر فــي هــذا العــالم 

الــــــــذي عكــــــــس مبــــــــادئ 

  .ةالإنسانی

مضـــاف +خبـــر لمبتـــدأ لمحـــذوف 

   .إلیهمضاف +

 الملول الأزرق أوجاع

إثبــــات الوجــــود ورفـــــض 

عــــــــــالم انقطــــــــــاع عــــــــــن 

   .الذات

 القلب العالم خبر + مبتدأ

الانتمــــــــــاء إلــــــــــى عــــــــــالم 

بكـــــــــــــــــــــــل  الإنســـــــــــــــــــــــانیة

    .مایحتویه

 البطاقة البریدیة خبر+ مبتدأ

  كثــــــرة الجــــــراح والـــــــدماء 

ذهــــاب هــــذا الانهــــزام  و

  .المجد

 الظلال المكسورة خبر+ مبتدأ
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تأمـــل بصـــیص أمـــل ورفـــض 

  .عالاستسلام لهذا الواق

مضــــاف + خبــــر لمبتــــدأ محــــذوف 

ضـــمیر الغائـــب +(مضـــاف إلیـــه +

  ).عن جماعة المتكلمین

  

 اصورة حلمن

انتظـــار ماضـــي جدیـــد لكـــي 

تصــــــبح الكلمــــــة فیــــــه أكثــــــر 

   .صدى

مضــــاف +خبــــر لمبتــــدأ محــــذوف 

كــــــــــــــــاف ضــــــــــــــــمیر متصــــــــــــــــل +(

   .مضاف إلیه)+

 عیناك أقحوان

یعبـــــر عـــــن واقـــــع الإنســـــانیة 

ـــــــــــــات  مـــــــــــــن عـــــــــــــالم المعنوی

ــــــــــــى العــــــــــــالم ) الشــــــــــــعور( إل

المادیــــــات  التــــــي أصــــــبحت 

رمـزا ) المدینـة (هذه الأخیـرة 

  .  وصورة له

 المدینة الوهم خبر +مبتدأ 

فیلســـــوفة ومتصـــــوفة إحـــــدى 

شخصــــیات المشــــهورة فـــــي ال

  .عالم التصوف 

  رابعة العدویة  اسم علم 

الـــدعوة إلـــى احتـــراف الكلمـــة 

التــــــــــي أصــــــــــبحت الوســــــــــیلة 

الوحیدة للتعبیر في ظل هـذا 

  .التبدل الذي یحتویه الواقع

 أناشید رؤیویة .صفة+خبر لمبتدأ محذوف 

یحــــاول أن یعبــــر عــــن الكلمــــات 

مـــن كونهـــا أصـــبحت تعبـــر عـــن 

رؤى سیاســــــــیة وحالــــــــة الشــــــــعب 

المضــــــطهدة والتــــــي تعبــــــر عــــــن 

  .الإعدام والقتل

 المشنقةالشاعر و  .خبر+حرف عطف + مبتدأ
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اســــترجاع الماضــــي الجمیــــل 

عن طریق التساؤل عن هذا 

الجیــــل الــــذي أصــــبح یحـــــب 

لهـــــــذا الماضـــــــي ولا ینجـــــــب 

  .جیلا مثله

ـــــــــدأ+اســـــــــم اســـــــــتفهام( فعـــــــــل +مبت

فاعــــل ضــــمیر مســــتتر +مضــــارع 

ـــــــه + ـــــــة (مفعـــــــول ب ـــــــة الفعلی الجمل

  ).خبر

 

 من یتذكر الوردة

 

 

 

 

عــــن هــــذا الواقــــع مــــن  یعبــــر

حالة جمیلة إلـى حالـة ردیئـة 

بحیـــــــث أصـــــــبح الشـــــــعب لا 

ملجـــــأ ولا صـــــدى لـــــه ســـــوى 

  .الهروب

حــــــــرف +صـــــــفة +صـــــــفة +خبـــــــر

  .اسم مجرور +جر

الحمامـــة الصـــینیة الهاربـــة 

 A J oanمــن التــایم

Lum 

رفــــــــض الظلــــــــم واستشــــــــراف 

حاضــــــــــر مســــــــــالم لا یقبــــــــــل 

  .رالخضوع و القه

مضــــــــــــــــــاف إلیــــــــــــــــــه + مبتــــــــــــــــــدأ (

 . خبر)+الكاف(

 عیناك عشبیتان

ـــذي یعشـــه  الواقـــع التعـــیس ال

الشـــــــــاعر الـــــــــذي أدى إلـــــــــى 

  .طمس أحلامه

ــــدأ لمحــــذوف ــــر لمبت مضــــاف +خب

   .إلیه

 حوریة اللیل

تأمــل والبســمة فــي ظــل هــذا 

   .الواقع

حـــــرف +خبـــــر محـــــذوف +مبتـــــدأ 

 .اسم معطوف+عطف 

 الوردة والقندیل 

تــذكر ذلــك الماضــي الجمیــل 

وأیامــه وذلــك لأجــل النســیان  

  .النسیان أجل

مضــــاف +خبــــر لمبتــــدأ محــــذوف 

 .إلیه

 علبة الرسائل

یعبــر عــن الواقــع مــن بســمة 

حـروب وتعاسـة  إلىوسعادة 

  .وحزن دائمین

مضـــاف + خبـــر محـــذوف +مبتـــدأ

مضــــــاف +اســــــم معطــــــوف +إلیــــــه

  .إلیه

 السیف وطفولة الریح 
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خـــــــروج الكلمـــــــة مـــــــن حالـــــــة 

التعبیــر عــن حالــة الإنســانیة 

 إلــى البكـــاء عــن الواقـــع هـــذه

  .الأمة
  

مضــــاف +خبــــر لمبتــــدأ محــــذوف 

اســـــــــم +حـــــــــرف عطـــــــــف +إلیـــــــــه 

  .معطوف

 أحزان العشب و الكلمات

واقـــــع هجـــــین لا یعتـــــرف إلا 

بالقوة التي یقضـي الإنسـانیة 

  .  أو تجعله یتلاشى تدریجیا

مضـــاف + خبـــر لمبتـــدأ محـــذوف 

ــــــــــه  اســــــــــم +حــــــــــرف عطــــــــــف+إلی

  .معطوف

 ظلال  الدمعة و النسیان

إلــــــى تــــــذكر تــــــاریخ  الرجــــــوع

( الأمـــة مـــن خـــلال رموزهـــا 

أبــــــــــــــو حیــــــــــــــان التوحیــــــــــــــدي 

فة التــي الشخصــیة المتصــو )

ترمــي إلــى الكفــر وذلــك مــن 

جــل المحافظــة علــى شــرف أ

  .رهذا الشاع

 أداة جــــزم)+مبتــــدأ(اســــم موصــــول

مفعـــول بـــه الهـــاء ضـــمیر +ونفـــي 

حـــــرف +فاعـــــل مـــــؤخر +متصـــــل 

مضـــــــاف +اســـــــم مجـــــــرور +جـــــــر

ــــــه + ــــــة ( مضــــــاف إلی ــــــة فعلی جمل

 .ما:صولة خبر لـالمو 

مـــــــالم تقلـــــــه الـــــــذاكرة مـــــــن 

حـــــــــــــالات أبـــــــــــــي حیـــــــــــــان 

 التوحیدي 

محاولــــة البحــــث عــــن الحلــــم 

أو ســكینة أو ســلام فــي ظــل 

  .هذا الواقع 

مضـــاف + خبـــر لمبتـــدأ محـــذوف 

 . إلیه

 قمیص الینابیع

معانـــــاة الأمـــــة مـــــن ویــــــلات 

الســـــــــــــــــــقوط والاضـــــــــــــــــــطهاد 

أصــبحت تحــن إلــى ماضــیها 

  .المجید بعد كل حادثة تقع

مضــــاف +خبــــر لمبتــــدأ محــــذوف 

 . إلیه

 أنشودة الرخام 
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كـذلك ورد . مـرة فـي قصـائد الـدیوان  21 الإضـافياستخدام الشاعر التركیب  بلغ عدد     

  .، مثل السیاب و رابعة العدویةوشعراء  أعلامو  أسماء بودیبة في شعر 

ســـقط علیهـــا والتـــي أعربیـــة ، وأبـــي حیـــان التوحیـــدي كـــل هـــذه الرمـــوز ترمـــز إلـــى الأمـــة ال   

  .همومه 

النــوع مـــن  لإفـــادةالتقییــد أي  لإفـــادةنســبة التـــي جــاءت  أنهـــا الإضــافةیــرى النحــاة فـــي      

 وإفــرادا أنواعــااللفــظ قبــل مجیئهــا كــان عامــا مطلقــا یحتمــل  إنوذلــك  الحصــر و التحدیــد، 

فــي مــا  الإضــافينــدرك التركیــب  أنومــن المهــم  كــذلك ) القیــدأي ( كثیــرة فجــاءت التكملــة 

   .1لالتحویبه عبر قاعدتین التولید و یتحكم 

یلاحــظ و  وجــاءت جمــلا اســمیة، بیــة لهــذه العنــاوین مــن مبتــدأ خبــر،تشــكل البنیــة التركی    

، ولقــد لكنهــا تختلــف فــي حالــة وجــودهو  ،غلبهــا فــي حالــة وجــود المبتــدأ و الخبــرأ أنعلیهــا 

   .أمته من واقعه وحاضر مدى مأساة ومعاناة الشاعر عنعبرت هذه التراكیب 

  

  

  

                                                           
 2002،)د،ط(دار النهضةالعربیة، نوان في شعر عبد الوهاب البیاتي عبد الناصر حسن محمد ، سیمیوطیقا الع 1

  . 62-  61ص
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  رجي للدیوان و العناوین الداخلیةاالعلاقة بین العنوان الخ-3

فیهـا  من الحالة الشعریة التي یكونلنَقُل جزءًا  أو من العمل الشعري، االعنوان جزء یعد    

لیبـــرز هنـــاك تكامـــل شـــعري بـــین العنـــوان و القصـــیدة ممـــا الشـــاعر لحظـــة نظمـــه للقصـــیدة، 

 إضـافةالعنوان یحمل من الشعریة ما یجعلـه نصـا مسـتقلا بذاتـه كمـا یحمـل  نأیجعلنا نؤكد 

  .1ودلالات النص الذي یسمیهمعانیه الذاتیة معاني  إلى

ل وبوجـــه التحدیـــد فـــي داخـــالعنـــاوین الداخلیـــة، عنـــاوین مرافقـــة أو مصـــاحبة للـــنص، و      

 وهــي كـــالعنوان الأصــلي غیـــر أنـــهریة، الــدواوین الشـــع، و الــنص كعنـــاوین وفصــول ومباحـــث

مقروئیـــة تتحـــدد لمـــدى اطـــلاع العنـــاوین الداخلیـــة فنجـــدها أقـــل   مـــاأ ،یوجـــه للجمهـــور عامـــة

  .2الجمهور فعلا على النص الكتاب

لیــة دلافهــي تحمــل معهــا قــراءات ، الأدبیــةالداخلیــة مفــاتیح للنصــوص تعــد العنــاوین        

لهـذه النصـوص بمثابـة الموجـه الـرئیس  وهـيموضوعات النصوص،  أوونات نتعبر عن مك

شكل العنـوان الـداخلي  ،وتعدد محاورها وتشكیلاتها وماهیتها فلها السلطة في تعیین نوعیتها

یمـارس حضـورا كبیـرا  فأضـحى، الأدبیـةالنصـوص  متمیزا ومركزیا في اعـتلاء فضـاءموقعا 

  .3الإبداعيساحة المنجز وهیمنة واسعة في م

  

  

                                                           

الرمز الأخضر أنموذجا،مذكرة لنیل شهادة الماجستیر في  لبنى دلندة ، إستراتیجیة العنونة عند أبي القاسم سعد االله، 1 

جامعة العقید الحاج ، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، ،قسم اللغة العربیة وآدابها كیةالأدب الجزائري ،إشراف صالح لمبار 

                                                                                         .52، ص  2007،2008  باتنة ،، لخضر

.125- 124،ص )المناص من النص الى(عبد الحق بلعابد عتبات جیرار جینیت  ینظر،    2  
3
مجلة كلیة التربیة الإنسانیة للعلوم التربویة  ،)أسماء السور (هناء جوادعبد السادة ،اسعد مكي ،عتبة العنوانات الداخلیة 

   .299ص  ،جامعة بابل ،2015نیسان ،20الإنسانیة،العدد
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فـي لیـة خبالعنـاوین الدا العلاقة بین العنوان الـرئیس نبین هذه الدراسة أن وسنحاول في     

كبیرة في دلالة العنوان الـداخلي  أهمیةالعلاقة لها  على أن طبیعة" الظلال المكسورة"دیوان 

 الإیمـــــاءاتتختـــــزن الكثیـــــر مـــــن الـــــدلالات و  التـــــي  و عناصـــــره ،وحداتـــــه أوومـــــتن الـــــنص 

متعـددة  اأبعـادتعمیـق دلالـة الموضـوع فـي ذهـن المتلقـي ومنحـه  المرموزات التي مـن شـأنهاو 

   .1القارئ و یستوقف زیجتذب ویستف أنلابد  إذ

 إلــىرجعنــا  وإذاتأویلیــا  لــه مــا یبــرره دلا لیــا و " الظــلال المكســورة" فعنــوان الــدیوان       

 وتــــأمليقصــــیدة فهـــي ذات طــــابع فلســـفي  )41(وأربعـــینواحــــد  الـــدیوان وجـــدناه یتكــــون مـــن

فـــي هـــذا الـــدیوان یجـــد الشـــاعر یعبــــر  فالمتأمــــل إذ یتجلـــى فیـــه الطـــابع الرمـــزي، وصـــوفي،

تفاعـل تفاعلیـة  ،تواصـلیة فعلاقة العنوان الـرئیس بالعنـاوین الداخلیـة علاقـة ،والآلام الأحزان

   .معاناة الشاعرو  الألمبالعناوین الداخلیة یشتركان في الحزن و 

الضـیق  یعیش حالة قلق و كـذلك عـن  " الملول  الأزرق أوجاع"بها الشاعر  قصیدة بدأ أولف   

  :و الضجر الذي یعانیه فیقول 

  ! فاعن في فلوات الوجد توقَّ الطّ  هاأیّ 

  ق قلبي مزَّ  دمعكَ 

   ورماني وحیداً 

  .2ا ا وغموضً تشد حریرً غیمات الحلم المحْ في 

  

   

 

                                                           

  .   29،ص )السور أسماء(العنوانات الداخلیة هناء جواد عبد السادة ،اسعد مكي داود ،عتبة  1                       

.  3، ص2003ط ،- بودیبة ،الظلال المكسورة ، دار هومة ، د إدریس  2
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  :فقد جمع الشاعر بین البكاء و الغناء

     ،الروح أشتاتیجمع  الأزرق

  ا في خطرات الوجد ي منفیّ ویغنّ 

  .1يویغني لشموخ القمح البلیونّ 

ـــأتي    ـــاني  لی ـــوان الث ـــة "العن ـــة اضـــطراب الشـــاعر وانكســـارها "غرب وانطوائـــه یعبـــر عـــن حال

  عـب النفسـي فهـو یعـیش حالـة اضـطراب و الضـیاع و الت فالشاعر یشعر بالوحدة وعزلتها، أ

  : فیقولدائم  توترو 

  ة یّهذا الممعن في الغربَ أ

 ! فْ توقَّ ...قلیلا 

  2! تنظر في وجهي أناحذر 

م و یولـد فـي نفسـه یحـدث فـي العـال حیث یعبـر الشـاعر عمـا" قلب العالم " یأتيوبعدها     

عمـا یحـدث فـي  فهـو یـتكلم ،یبعـث فـي نفسـه خوفـا وحبـا لهـذا العـالمفهـو مشاعر متضاربة، 

  :البقاء  أرادیرید الرحیل بل  لا أصبحالعربیة فقد  الأمة

  لم ترحلین ؟

  وفي القلب ماتشتهین 

  

  

                                                           

.  10الدیوان ، ص   1  

.12المصدر نفسه ، ص  2  
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  لبیع الجنونفهذي مغارة 

  .1رلبیع خبایا الوت وأخرى

 ومـا یحـدث مـن قمـع وظلـم  وضـیاعهعلى الوطن  ألمانفس الشاعر حسرة و  امتلأتفقد    

   :فیقول  أرضهفي 

  ...هنا مدن 

  تغفو بحضن الضیاع 

  ملطخة بالدماء 

  .2الجماجممرصعة ب

الكلمـات التـي یـود قولهـا فهـي تعبـر عـن هویـة " البریدیـة  البطاقـة" عنـوان  یـأتيوبعـدها     

یجد سوى الكلمات التي یعبـر بهـا بكلماتـه التـي تلاشـت بـین سـطوره  فلم  ه ووطنهرضأعن 

  : فیقول أمل إلى والیأس بالألمو الشعور  حساسالإفقد استطاع أن یحول 

  البطاقةَ  هبین یدیْ  لّبق

  في الكلمات الجمیلة  حدّق

   .المائل  الأزرقوفي خطها 

  3... براتالمخارج و النّ  كلّ  قلب أحرفها وفق 

                                                           

.12ص ،الدیوان  1  

.12المصدر نفسه ، ص  2  

.15المصدر نفسه ،   3
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فالظـل ذي وسـم بـه الشـاعر عنـوان الـدیوان، والـ" الظلال المكسورة " بعدها عنوان ویأتي    

لأصـل، كمـا أنـه متبـدل وبـلا لـیس جـوهر الأشـیاء باهـت لا یعكـس ا الشـيء أصلیعبر عن 

 لأنـه بالإنسـانولـه علاقـة  وقد یتحول مع الإنسان إلى مجرد شيء أجـوف بـلا كیـان،إرادة، 

  :نكسار والانهزام یقولدائما یتبعه و ارتبط الظل بالا

  اروبً ودُ  قطعنا سبلاً 

  وح المكسور مشینا فوق زجاج الرّ  

  سبحنا في دمنا المسفوك ،

  1....ات المرّ  ألافتلنا قُ 

 أحاســیسیختلجــه مــن  عــن مــا الإفصــاحفهــو یســتطیع  ،حزنــه بالكلمــات فالشــاعر عبــر عــن

  . بداخله من الألم فلم تبق سوى الكلمات فعاش حیاة ألیمه فجرت ما

  جمیلة  وأناشید أغانيكتبنا 

   ،زوایا الكلمات ناــثــأثّ 

  بالغنج و الكحل العربي 

  .2اخضنا حروبً 

 بغـــد مشـــرف حلــم علــى المســـتقبل الزاهـــر وی یتنبـــأفالشـــاعر " صـــورة حلمنــا "عنـــوان  ویلیــه  

 أحیانـافقـد تشـده أحـلام  ،المختلفـة لهـذا العـالم بإشـكالها الشـاعر مأسـاةهذا الحلم في  فیتمثل

  . أعماقهمبقوة وتضيء لهم درب الفرح المهجور في 

                                                           

.12لدیوان ، صا  1  

.16ص المصدر نفسه،  2  
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   بالأنیننكتوي 

  نكتوي بالضجر

  نكتوي بالیقین 

  .1! لصمود الحجر

 التـــــي تحـــــدث فیهـــــا عـــــن التمـــــرد و الفوضـــــى و الثـــــورة  "جـــــیم"وبعـــــدها جـــــاءت قصـــــیدة     

النقــاوة وحــب اءة و زهــرة تمثــل البــر  فــالأقحوانفــالعنوان بدلالتــه الرمزیــة، "  أقحــوانعینــاك "و

  .المخلص

   أقحوانعیناك 

   ،في دربي المهجور

  لیمون یا زهرة الّ 

  2... الألمة یاقصّ 

فقـــد  الأمكنـــةفكـــان التفاعـــل فیهـــا وبـــروز  ،لشـــاعر فـــي هـــذه القصـــیدة بتلقائیـــةافقـــد تعامـــل   

    :فیقول ا جمیلاربطها بالبعد النفسي الذي یحمل واقع

  وارس النّ  ستهدأغدا 

   الإنساننشارك 

   فرحة الولادة 

  

                                                           

  1   .23، ص  دیوانال 

.23، ص المصدر نفسه  2  
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  .1محي المسافةنــوت

هذه المدینة تدل على كل شيء في ذات الشاعر فهي " الوهم  المدینة" بعدها  لتأتي     

المكان وبذلك ربط الزمان و قبضة تحرر من التذكر و  أسلوبسوى ت لیسمجرد وهم 

  .فأصبحت المدینة رمزا لهبالمحبوبة المدینة 

  ة المدینَ  بأقصىیاح الرّ  تئنّ 

  ،و للموت عندك طعم الوثنْ 

  .2ببابك یجتمع الفقراء

  بط الموت والحب في القصیدة فقد ر 

   أموت أننین لي أتأذ

   ؟بعینیك غرقا

  :الشخصیة التي ترمز للمحبوب یقول "لیلى "رمز الحب  ماأ

   ،ةى بعیني خرقلیا لی وأنت

  بالأفق الفرحتلوح مشاویر ورد 

  وعبر ازدحام الغبش 

  ..! لیلى أنادیك

  .3 حتى الفناء أنادیك

                                                           

.24، ص دیوانال  1  

.26المصدر نفسه ، ص   2  

.29المصدر نفسه ، ص   3  
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ن الرؤیــة فــإوبهــذا وحزنــه  أحاسیســهحیــث قــدم الشــاعر "  رؤیویــة أناشــید" العنــوان فجــاء   

  :فیقول  الإنسانيوالكون فهي تصعید للحب  الإنسانتشمل الحب عنده 

   نْ لا تحزَ  أو احزنْ 

  نوات القادمة فالسّ 

  . سنوات العمر  أقسى

  .1التأویلات من كلّ  أقسىو 

شخصیات المشهورة ال وإحدىهي عابدة مسلمة تاریخیة " رابعة العدویة "عنوان  فیأتي   

تمتعت رابعة ،الإلهيلمذهب عالم الحب ، تعتبر مؤسسة الإسلاميفي العالم التصوف 

رابعة كانت طلیعة الصوفیة الذین قالوا تلك الموهبة بعاطفة  تأججتبموهبة الشعر و 

  .2الحب الذي لا تقیده رغبة سوى حب االله ،حب الخالصبال

  ینك حبَّ حبّ أ

  ...الهوى  حبّ 

  صحوي وسكري  لأنك وحبّ 

  3... شوائي وما یسطرونونونا إن

مولویز الـذي   الإفریقيفهنا تكلم عن الشاعر " المشنقة الشاعر و " عنوان  تأتيوبعدها     

   :یرثیه في قصیدة فیقول وكأنهفهنا الشاعر  الأبیضعدم بسبب اغتیال رجل البولیس أ

  

                                                           

30الدیوان  ، ص   1  

.17/03/2017،الیوم 13:18الساعة ، . https ://ar :wikipedia.org رابعة العدویة   2  

.40، ص مصدر السابق ال  3  
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   الإفریقيبل صهیل الطّ 

  الشمس  أدغالالقادم من 

  .1یحتاج كیان الكون

كر عنده هنا الشاعر یسترجع ذكریاته فالتذ"الوردة ر من یتذكّ "العنوان الموالي  فیأتي   

فالوردة هي الشاعر وهي كل ما تعانیه من  محبوبته ویتذكر كان لحظة بحث عن الوردة، 

   :یقول  شوق وحنین  الذي یعانیه الشاعر المحب الولهان الغارق في الحب 

  كالمزنة كانت تلبسني أغطیة من المطر

  ...ي البعیدةوتفرش لي قمرا من غیوم اللیال

  .2! دمها من دوالي الكروم العتیقة

نه لا یرى أ كأنهوالذي یدل على معركة و " غبار "ویلیه "ازدواجیة "نوان بعدها ع لیأتي   

  :شيء یبقى في هذه الحیاة 

  :تقولین لي

   ! ابتدئ-

   ،القصیدةفي مستهل  قأحدّ ا منبهرً 

  3...الجمیل لبدء اغترابي  في لحظات النموّ 

                                                           

.43، ص الدیوان  1  

.45، ص مصدر نفسهال  2  

.49المصدر نفسه ، ص   3  
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ع الــذي خلفــه مــن معانــاة  اقــالشــاعر ویعكــس الو  الــذي یجســد ألــمو " جنــون " ها عنــوانوبعــد  

  .في قلبه

  ار النّ  أطلقي

  شئت على قلبي  إن

  فجري جسدي  أو

  1....هذا دمي ، أناهذا 

  . وفراغ وألمحزن ن الشاعر یعیش حالة وبهذا فإ"  حالات "عنوان  فیأتي

  وبلا جدوى 

   صدريكانت تبحث عن سر الحزن الساكن 

  .2وأنا مضطجع مهموم

 أمنیةورفض و  إصرارمن فقد عبر الشاعر عن كل ما في نفسه " حركات "بعدها  لیأتي  

 .(AJoan Lum) "من التایم الحمامة الهاربة" ویلیه العنوان  وزندي البحر وعناد

یكسوها الدمار  الأماكن أنالشاعر وذلك  وألمو الذي یدل على وجع " خراب"ویلیه 

  .كآبة و الحرمان و الضیاع و فقدان الفرح ال إلى أدىمما  ألوانهو  بأشكالهالخراب و 

  رور كثافة السّ  رأىمن 

  في العینین و الألق 

   ! الجسد أمجاد رأىمن 

                                                           

.52ص الدیوان،  1
  

.79لمصدرنفسه، صا  2  
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  1. الجنون و البكاء یأخذه

و التـي دلـت علـى المحبـة  عشـب وكأنهـاهنا رمـز للعـین " عیناك عشبیتان "ویلیه عنوان    

  .وترفض الظلم واستشراف بواقع جمیل 

  صبح ماء 

  ة جوریّ أتأتي شمس 

  تخترق مسامي 

  2. بالآلامبالدفء 

 وإحباط كآبةفالشاعر هنا یعیش حالة  "الوردة والقندیل "" حوریة اللیل "بعده  یأتي    

فقد رمز للسیف ودلالته "السیف وطفولة الریح " ویلیه " علبة الرسائل " " حضور "ویلیه 

  .عارك فقد  ربطه بالطفولة والعزلةعلى القوة و القدرة على تحمل الم

الشریفات حمروات فالعامریات هن العفیفات " واحدة " "العامریات " بعده عنوان  ویأتي  

الطاهرة تحلق فوق  أرواحهن یطلب التسلیم ، أنالرؤوس شاربات الحناء من دخلها علیه 

  .3بیضاء بأردیةسماء المدینة هن یخرجن في اللیل متلفعات 

  

  

  

  

                                                           

.80، صدیوانال  1  

.80ص مصدر نفسه ، ال  2  

.17/03/2017،الیوم  16:14 ةالساع com ، khouri bga 21 قصة قصیرة العامریات   3  
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   آه تذكرتُ 

  فًام صیْ و الموسِ  مساءً  كان الوقتُ 

 ارد  كالإبل الشّ  یتبعثرن یضْ بِ  ات بثیابٍ والعامریَ 

 .1الممهورة بالخضرة و الماء) سطیف (في ساحات 

شعراء المشهورین في الوطن المن  اشاعر عراقي یعد واحد"  السیاب"ویلیه عنوان      

وظلال "الكلمات و  العشب أحزان"و "انتظار "العناوین  وتأتي الألمالعربي ویستمر الحزن و 

یعیشه  ذيفكل هذه العناوین تبرز النزعة النفسیة من خلال الواقع ال" الدمعة و النسیان 

هي العزلة عند  وتعني الانفراد بالشيء" وةخل"ویلیه عنوان فهنا تبرز ذات الشاعر، 

العزلة من النفس وما تدعو إلیه و  غیار ،عند البعض فالخلوة من الأوغیر العزلة بعضهم، 

  .وهي دواء للقلبراد النفس بالسر، وهي المكان انف. 2ویشغل عن االله

  ش في جسدي فتّ أ أناها  

  رمل تشبه زهرة لوز بةفي حّ 

  تجلس قربي كانتْ 

  .3مبالدّ  أكي نتوظّ 

 أبي إلى زلقد رم" حیان التوحیدي  أبيمالم تقله الذاكرة من حالات " ن وبعدها عنوا     

  .الصراع إلىفهو فیلسوف متصوف یرمز حیان 

                                                           

.99،ص دیوانال   1  

.339، ص1،ط مكتبة مدبولي، الموسوعة الصوفیة، د المنعم الحنفيعب  2  

.113صمصدر السابق ، ال  3  
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ن العنوان خیر فإوفي الأ" رماد"و " الرخام أنشودة""قمیص الینابیع  "وتلیه العناوین       

بودیبة قد  إدریس أنمما یدل على ، الأخرىالعناوین  إلىهو البؤرة المركزیة التي تحیل 

مع  متباینةالعناوین الداخلیة للدیوان وجعلها و  الأصليیصل بین العنوان  أناستطاع 

وهي عناوین تلفت انتباه القارئ فالعنوان لیس زائدة لغویة في النص بعضها بعضا، 

بل هو بنیة لغویة كله،  على نصه لیحیلعناصره انتزع من سیاقه  من الأدبي أو عنصرا

عضوي ذو دلالة رمزیة عمیقة بوصفه وهو جزء وتتعالق معه دلالیا،  تتصدر النص،

   .1المبدع نصهالتي بنى علیها النواة 

یتحدث عن  أنوذلك كان المضمون ذاتیا،  ن الداخلیة تبین مضمون النص سواءً فالعناوی 

  .تكون فاعلة في النص أخرىذوات  أو، الإنسانیةذوات 

  تصدیر المقولات -4   

استشهاد أو هو تركیب لغوي یقوم على الاقتباس صدیر في المفهوم النقدي الحدیث، الت     

مصاغ صیاغة تتكئ على معطى معین من  أونصیص مستمد من ثقافة معینة  أوبنص 

وجدت مكونا  إنیسبق المقدمة  أوالمعطیات تلك الثقافة یتموقع غالبا بین القصیدة وعنوانها 

  .2غة العنوان وتربطه بالبناء النصيبذلك عتبة قرائیة تسهم في توسیع صیا

كذلك بتصدیر قصائده بنصوص  تهیاضافة إلى عنایة الشاعر المعاصر بالعنوان عنإ    

النصوص  إلىوقد عمد الشعراء  ،، تتنوع بتنوع ثقافة الشاعرمستمدة من مصادر مختلفة

 إقامةبمثابة جسور تعمل على  إذنفهي  ،صاحبة بهدف ربط نصوصهم بالعناوینالم

هامشیة، وبذلك فإن ولیست عناصر دلالیة بین النص وعنوانه، صلات بنائیة و 

                                                           

لشاعر وفیق سلیطین ، مجلة    جامعة "عناقید الزبد "طیفة برهم ، قصي عطیة ، العتبات النصیة في مجموعة ل 1 

    .178،ص 2014،)3(العدد)    36(تشرین  للبحوث و الدراسات العلمیة ، سلسلة الآداب و العلوم الإنسانیة، المجلد 

،عمان  البیاتي ، عتبات الكتابة ،بحث قي مدونة محمد صابر عبید النقدیة، دار غیداء للنشر و التوزیع سوسن  2

   .97ص ، 2014، 1، طالأردن
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م بلذة لا تقاو  تشكل مع العناوین مداخل لقراءة النص الشعري حیث تخط  الید،التصدیرات 

 .1تجسیر العلاقة بینهمویسهم في قولا مكثفا یصل العنوان بالنص، 

   :الأتيبمجموعة من التصدیرات نذكرها في الجدول " الظلال المكسورة "لقد جاء دیوان 

  :03جدول 

 عنوان القصیدة  التصدیر صاحبه الصفحة

ــــــــه الفجــــــــر ( كولوریدج  3 ــــــــع علی ــــــــدما طل عن

 ) ،زادت حكمته لكن كبر حزنه

 الملول  الأزرق أوجاع

 القلب العالم  ...)بالكلام حجاب ذ التلذّ ( ابن عربي  12

عبــــــــــــــد القــــــــــــــادر  16

  الجباني

... یـــــا عزیزتـــــي الكلمـــــات  آه( 

ـــك أ أجمـــل نـــك ســـفح مـــن مـــا فی

 ) دانةالإ

 الظلال المكسورة 

26  

 

جــــــــــــلال الــــــــــــدین 

 الرومي 

خیالــــــــــك مثــــــــــل الســــــــــلطان  إن(

 )الفؤاد أبهةیخطر في 

 المدینة الوهم 

 

30 

الشـــــــــــیخ محـــــــــــي 

الــــــــــــــــدین عبــــــــــــــــد 

 القادر الجیلالي 

فیا دارها بالحزن ،مزارهـا قریـب 

 ) أهوالولكن دون ذلك 

 رؤیویة  أناشید

 الشاعر و المشنقة   "مولویز" الإفریقيالشاعر  إلى / 43

ه نّـــأ إلاآخـــر ، إنســـاندیق الصّـــ الكندي 49

 ...) أنت

 ازدواجیة 

                                                           
 الجزائر موفم للنشر، ، غاربي المعاصرعبد الحمید هیمة ، الخطاب الصوفي و آلیات التحویل قراءة في الشعر الم 1

   .278ص ،2008،ط - د
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جــــــــــــلال الــــــــــــدین  50

 الرومي 

ــــه إ(  ــــزداد مــــن خیال ن العــــین لت

هــــــذا  نــــــورا ، ولكنهــــــا مــــــع كــــــلّ 

 )مام وصاله مظلمة أ

 غبار 

البنفســـــج ن المـــــرء لا یقطـــــف إ( موریس بلاتشر  50

 )بالبلدوزر

 حالات 

بصــــــیرته  أحــــــداقمـــــن جمعــــــت  السهروردي  54

متفرقات الكائنات ،مـاذا یسـتفید 

 )الفلوات  من طيّ 

 حركات 

ـــــــــــــــدین  82 فریـــــــــــــــد ال

 العطار 

صــــــــاحب الحضــــــــرة مــــــــرآة  إن(

ســـــاطعة كالشـــــمس ،فكـــــل مــــــن 

 )نفسه فیه یقبل علیه یرى 

 حوریة اللیل 

الكاتب الفقید صالح زایـد  إلى(  / 91

ذین ة الشــــاعرین اللّــــیــــلــــى رفیقوإ 

عبـــد " قلبـــه الأبدیـــةا درب صـــعدَ 

 )وصفیة كتو" االله بوخالفة

 السیف وطفولة الریح 

شــــــــــــــوقي عبــــــــــــــد  130

  الأمیر

فلـم المـرآة لیسـألها ، إلىذهب ( 

 )تجبه و سألته

 خلوة 

الــــــــــــدین  جــــــــــــلال 131

 الرومي 

ك طــائر نــادر ، نّــالــورد إ أیهــا( 

 ...)تطیر عكس اتجاه الریح 

مـــــــــالم تقلـــــــــه الـــــــــذاكرة مـــــــــن 

حیــــــــــــــــان  أبــــــــــــــــيحـــــــــــــــالات 

 التوحیدي 

بختي بن " وهران  عصفور إلى / 142

 "عودة 

 الرخام  أنشودة
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 مد كثیرا على التصدیرالشاعر اعت أن في هذا المتن  إن أول ما یلفت انتباه القارئ     

 خمس عشرة 15، ولقد تعددت هذه التصدیرات واختلفت فنجد بوصفه نصا مصاحبا

وهذه التصدیرات قد تنوعت مواضیعها وتعدد أصحابها تصدیرا لخمسة عشر قصیدة، 

  .فیه  ى درایة ماطلع علیه وهو علولكنه قد افالشاعر لم یضع التصدیر هكذا 

وهـــي  " الملـــول  الأزرق أوجـــاع"یدة فـــي قصـــ أول عبـــارة تصـــدیریة بـــدأ بهـــا الشـــاعر إنّ     

  )زادت حكمته ، لكن كبر حزنه  الفجر، عندما طلع علیه(لإحدى الفلاسفة كولوریدج  

هـذا  أوضـحینظـر لهـا بعـین  وأصبح كلما زاد في العمر أدرك الحیاة أكثر الإنسان أن فهنا 

تخطـیط لمسـتقبله  أوتفكیر فیها یضیع  أو ما جعل حزنه یتفاقم ویكبر وربما لرؤیته للحیاة ،

مــن حولــه أو تجــاه نفســه الإنســان كثــرت مســؤولیته ، ســواءا إ نــه كــل مــا كبــرولا نغفــل كــذلك أ

  : یقول  إذالتصدیر و العنوان بالمتن النصي ، وبهذا فقد ربط 

  ، یا ملّول  الأزرقیّهذا أ

  كنا نبكي في قارعة الشوق 

  .1 ونطوّق زندیها بعناقید الدّمع الأزرق

فهنا  ) التلذذ بالكلام حجاب ( فتصدیر ابن عربي  "قلب العالم "في قصیدة  أما      

، ویترك للسامع على حكم  یختار الكلام الصحیح یحمل ألفاظ مناسبة للمعاني أنیعني 

نجده یتكلم بكلام الروح ففي كلامه صدى  ،فجمال الكلام یشمل رونق المعنى المعنى،

من الظلم  یحدث، عن كل مارحیل عن الثورة دقیق ففي القصیدة نجده یتحدث عن ال

  :یقول وتمرد ف

  

                                                           

.5ص الدیوان ،  1
  



بودیبة إدریس:في دیوان الظلال المكسورة لـ الموازیةالنصوص  الأول             الفصل   

 

 56 

  شرائح لحم بغیر انتهاء

  معلقة في الهواء  

  مجعّدة الوجه  

  كأرض موات  

  .1لم یزرها شتاء 

آه یا ( في تصدیر عبد القادر الجنابي"  الظلال المكسورة" قصیدة  إلىلینتقل       

لكلمات یعترف ل وكأنهیبدو هنا و  ) دانةالإ فیك انك سفح منأجمل ما ...عزیزتي الكلمات 

عن كل مایختلجه  الإفصاحو  یستطیع البث ) أي الكلمات( ابواسطتهو  بأن لها جمیل علیه

سفح من ( :أم مأساة وفي قوله اأم حزن افرح الأحاسیس كانت تلك سواءً من أحاسیس 

لشاعر بین التصدیر فهنا یدین بالكلمات فقد ربط ا فهو یجدها مصبا لكل همومه، )دانةالإ

  .و المتن النصي

  ...والتصدیق مرارا ً  اغتالوا ملامحنا بسلاح الصّداقة 

  شكّلنا أوسمة لمرایا هزیمتنا ،

  قنا ببساتین الدمع المتساقط كالبلّوروتعلّ 

  ...ناشید جمیلة كتبنا أغاني وأ

  زوایا الكلمات ،  ـــثّناأث

  .2بالغنج وبالكحل العربي

                                                           

.13ص، الدیوان   1  

.16ص المصدر نفسه ،   
2  
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خیالك مثل السلطان  إن(جلال الدین الرومي قول نجد "  المدینة الوهم"أما في قصیدة     

 وبذلك ربط المدینة بمحبوبته في خیاله، حاضرةة مرأنجد الهنا  ) الفؤاد أبهةیخطر في 

التصدیر له علاقة بالمتن  فنجده في هذا فالخیال یمثل سلطة بین الذات المطلقة والعالم،

  :نجده یقول إذ النصي 

  من سنتین "... سكیكدة "

   أعرىغریب ببابك 

  ؟ بالإقامةلي  أتأذنین

  أتأذنین لي بالرحیل ؟ 

  أتأذنین لي ان أموت 

  .1بعینیك غرقا؟

محي الدین عبد القادر  الشیخ قول والتي جاء في تصدیرها" رؤیویة  أناشیدقصیدة أما     

الزیارة  ینتظر وكأنههنا ) ، ولكن دون ذلك أهوال یبها قر فیا دارها بالحزن مزار (الجیلالي 

  .الزیارة هول علیه قد تكون هذه ولكن

  دمیرْ بالتّخریب وبالتّ أمراً یصدر ) نلیل أ( 

  ةفالضحكات الصافیَ 

  الطّفل  أهازیج الفرحِ  

  .2تخدش صفو النّوم لدیه

                                                           

.27،ص ،الدیوان     1  
.35صالمصدر نفسھ ،    2  
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 الإفریقي مولویز الشاعر  إلىفكأنه هنا یهدي " المشنقة  الشاعر و "وكذلك في قصیدة     

ت السلطات القرن الماضي اغتال نیات في ثمانیالمعروف بالعنصریة  الإفریقيهو الشاعر 

هنا قد ربط 1.بیض لونز بتهمة اغتیال بولیس أالشاعر مولوی العنصریة في جنوب إفریقیا

   :فكأنه یرثیه في هذه القصیدة فیقولالشاعر العنوان بتصدیر و المتن النصي  

  یض مقصلة الب

   تتحرك لمواجهة المدّ 

  وتنفذ حكم الموت 

  .2رفي جسد الشاعر عند الفج

 أي أن) نه أنت الصدیق إنسان آخر لا أ( ل الكندي قو " ازدواجیة " أما في قصیدة    

فلا صدیق یشبه صدیق نه لا یوجد صدیق یفهمك، الصدیق مرآة عاكسة لصدیقه ، أي أ

  :هنا یتحدث عن الخیانة  فیقول في القصیدة  وكأنهفهنا یبن ندرة الصدیق وعدمه 

   رْ من حری افحني بیدٍ صَ 

   عند الطریقْ  ینَ المحبّ  وعانقني باشتیاقِ 

  ،هدْ حدثني عن هوایاته في التصوف و الزّ 

  الحین و الصّ  بالأماناتعلق في التّ 

    3....ین ــــیبه للنبّ عن حَّ 

                                                           

18/03/2017الیوم  16:45الساعة،  ،  www.alhasahisa.net. 1 بنیامین مولویز شاعر صانع  

.43 الدیوان، ص   2  

.49صمصدر نفسه، ال  3  
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العین لتزداد من  إن( جلال الدین الرومي ل فجاء بتصدیرٍ " غبار " أما في قصیدة      

وهنا نجد العبارة لا تعطینا فرصه  )ولكنها مع كل هذا مظلمة أمام وصاله ، خیاله نوراً 

یكون إدراج الشاعر لهذا التصدیر من فكرة  الربط بینهما وبین المتن النصي، وغالبا ما

   .السیاق النصي لا یستجیب لذلك  أنالنص على الرغم من 

المرء لا یقطف البنفسج  إن( موریس بلاتشر ل اً نجده قدم تصدیر  "حالات"قصیدة  أما      

الذي الصحیح  الإنسانیختار  أن أيبالآلة  لا یقطف الورد  الإنسانأن  أي) بالبلدوزر

  .یتعامل مع الورد والمرأة والحب باللین والرقة وطیب المشاعر

 1)عوارف المعارف( الأشهرصاحب المتن   نجد السهروردي" حركات "في قصیدة و       

أي )  یستفد من طيّ الفلوات  بصیرته متفرقات الكائنات ، ماذا أحداقمن جمعت ( یقول

هنا قد ربط بین  الشاعرو الهموم كلما استفاد منها في هذه الحیاة، كلما اجتمعت الشدائد و 

من ذلك  )سبق إصرار( الحركة الأولى من"حركات "قصیدة قسم فالمتن النصي، العنوان و 

من هذا الوطن الهروب  إلىوبذلك یلجأ  )رفض(الثانیة  لیأتي بعدها إلى الحركةالألم 

لهذا  أمنیاتههنا عبر الشاعر عن و  الأمنیاتالبائس لیصل بذلك إلى الحركة الثالثة عن 

النزول ولا  یأبى أصبح حلمه محاصر كرایة ومعلق )عناد(الحركة الرابعة هي  أماالوطن، 

لشاعر بین التصدیر والمتن ، وبهذا ربط ا)رزندي البح(الحركة الخامسة بین  أما، الصعود

  .النصي

النیســابوري صــاحب  فریــد الــدین العطــار فنجــد تصــدیر" حوریــة اللیــل "قصــیدة  أمــا     

فكـل مـن یقبـل علیـه یـرى  شـمس،لصاحب الحضرة مـرآة سـاطعة كا إن(.2المثنویات الشعریة

الصـــحیح عــارف ینبـــه علــى كـــل شـــيء  الجلســة صـــاحب الكــلامهنــا صـــاحب ، )فیـــه نفســه 

" أمــا فــي قصــیدة ذا التصــدیر لا یوافــق المــتن النصــي، نجــد هــحیــث  رونــه هــو كــل شــيء،فی

                                                           

.304ص  عبد المنعم الحنفي ، الموسوعة الصوفیة،  1  

.418ص ،المرجع نفسه  2  
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ذین ة الشاعرین اللـّیلى رفیقإ و " صالح زاید " الكاتب الفقید إلى( نجد " السیف وطفولة الریح 

لهـذین  إهدائههنا الشاعر قدم " ) كتو صفیة"و " عبد االله بوخالفة "قبله  الأبدیةصعدا درب 

   :یقول إذالشاعرین 

  رة مَ ق و المجْ الدّمع و الرّمل و البرْ ) ةصفیّ (یا 

  ! ة الشّاعرةیا صفیّ 

    .1بالمدارْ وجهها الثلجيّ  رفقًا  یا

  :  أیضاویقول 

  القومي " صالح "یا 

  الأممي " صالح " یا 

  اصدقائك  أصابعیا صالح المغروس في 

  ، كالحضور و كالّشجرْ 

  .2رالمجنون و المسكون و المفتون بالبح" صالح "یا 

فلـم تجبـه  المـرآة لیسـألها، إلـىذهـب (  الأمیـرقدمها بتصدیر شـوقي عبـد " خلوة "قصیدة و   

فـي ذاتهـا  الأنـاعن الآخـر فـالمرآة تعكـس صـورة  أویعبر عن نفسه  هنا وكأنه  ...)وسألته 

  :یقول إذضیاع وكذلك قد تدل على ال ،لترى فیها الآخر

  

  

                                                           

.92ص ، الدیوان   1  

 2  .96ص، المصدر نفسه
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  أنذا افتـّش عن جسدي  ها

  في حبّة رمل تشبه زهرة لوز 

  تجلس قربي كانت،

  .1كي نتوضأ بالدم

قدم تصدیرة "  ي حیان التوحید أبيمالم تقله الذاكرة من حالات " یلیه في قصیدة      

في هذه   ...)الورد انّك طائر نادر ،تطیر عكس اتجاه الریح  أیّها(جلال الدین الرومي ل

عطي ربط بین بینها وبین المتن النصي، وقد تكون هذه الفكرة لا تالعبارة لا تعطینا ال

  . المعنى النصي ولا یستجیب له وقد یكون النص ردا علیها

بختــي بــن " قــدمها إلــى عصــفور وهــرانقــد " أنشــودة الرخــام "نجــد قصــیدة   الأخیــروفــي    

هنــا غتیــل قبــل  قرابــة عقــدین مــن الــزمن الشــاعر الجزائــري الــذي ا إلــى إهــداء تكانــو " عــودة

  :یقول إذربط بین التصدیرة و المتن النصي، 

  وهران تكبر في العراء 

  تستضيء بطوفان الرعود 

  وتسیر في ورد الحداد 

  .2المجنونتتعاطى خوفها 

    

                                                           

.130ص، دیوان،ال  1  

.144ص مصدر نفسه، ال  2  



بودیبة إدریس:في دیوان الظلال المكسورة لـ الموازیةالنصوص  الأول             الفصل   

 

 62 

ارتبـــاط دلالـــي بینهمـــا فوجـــود مشـــتركات لفظیـــة  إن قـــراءة التصـــدیرات ســـتفتح عـــن وجـــود   

فــــي قومیــــاتهم وتوجهــــاتهم إنهــــا نصــــوص لأدبــــاء مختلفــــین  بینهمــــا فــــي ســــیاقها التصــــدیري،

  .1الأدبیةالفكریة و 

 أكثرخذ شكلا ونظاما أ للانتباه أن تصدیر المقولات لدى إدریس بودیبة  من الملفت    

المتن  إلىالمتلقي قبل ولوجه  إلىوضوحا وعمقا وهذه التصدیرات هي رسالة موجهة 

رفیعة وأحیانا قد تكون تكون ت فقد تكون هذه التصدیرات مدخل أو افتتاحیة وأحیانا ،يالنص

  .لكي یعاود قراءة النصفیة القارئ نوع من كش

نه وأ ضع هكذا، بل هي لأصحابها فلم یضعها الشاعر إلاو ن هذه التصدیرات لم توإ      

 إلىافتتاحیة للولوج  نها وضعت لیقراها القارئ وتكونتب، إبحث عنها في أمهات الك

 ها بالمتن النصي وتكون عماق النص، وبالتالي فهذه التصدیرات یتلقاها المتلقي ویربطأ

ت التصدیرات واختلفت وبذلك فقد تنوع ،المتن النصيدیر و تصالبمثابة الربط بین العنوان و 

ووضعه بین العنوان والمتن، هذا  الكاتب بعنایةفي الدیوان، وبهذا فإن النص الذي اختاره 

العام  الإطاریحدد  المتن النصي كما أنه إلىقبل ولوجه المتلقي  إلىرسالة  التصدیر هو

الصوفیة الكبار  بودیبة من أعلام إدریسفنجد معظم المقولات التي اعتمدها للقصیدة ، 

 ات الشاعر وما یتعلقه من الأحزانذى الفلسفیة فنجد قصائده تتصل بفهو صاحب الرؤ 

 َ.الآلام و 

                                                           

  1      .101سوسن البیاتي، عتبات الكتابة ، بحث في مدونة محمد صابر عبید النقدیة ، ص ظر، ین  
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  عتبة الغلاف -1

  

       "الظلال المكسورة " دیوان ل الواجهة الأمامیة             
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  "الظلال المكسورة" الواجهة الخلفیة لدیوان               
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محل  أصبحالمتلقي لذلك  التي تصافح بصر الأولىیعد الغلاف العتبة       

 إلىالطباعیة  لوه من وسیلة تقنیة معدة لحفظ الحاملاتالشعراء الذین حو  هتماماو  عنایة

  .1الشعریة  فضاء المحفزات الخارجیة و الموجهات الفنیة المساعدة على تلقي المتون

فضاء الذي الهو  إذن الكتاب بمنزلة الوجه من الجسد، الغلاف م نعتبر أنویمكن   

ستحثاث السمات ،فهو الباعث الأول على او القسمات و  ةالبارز فیه الملامح  تتمظهر

،من على الوجه الحسن إخراجهو  العنایة بتجویدة ، لذلك فإنوالإقبال أو الإعراض،  ، الخط

كر ولهذا السبب یذ. به حدیثا الأهمیةو الملحة ولقد تزایدت  الإجراءات الجمالیة الضروریة

الورق المقوى ،هو فعل حدیث ، یبدو  أوذن على الورق إ، الغلاف المطبوع:"جینیت بأن 

  .192التاسع عشر القرن إلىأنه یرجع 

تي تفسر فهو یحمل الكثیر من الدلالات والرموز ال فالغلاف له علاقة بالمتن النصي،  

نه یحمل العدید من أي أنه لاشيء في الغلاف زائد بل أون متن النص، لنا مضم

  .الجمالیة و الفنیة بعادالأالدلالات و 

 الأمامیةمن الواجهة  انجده متكون"  الظلال المكسورة " في غلاف الدیوان   أمعنا فإذا   

وسنبین هذا في دراستنا الغلاف، بعدها الصفحة الثانیة و الثالثة ثم بعدها ظهر  ،للصفحة

  .اللاحقة من هذا البحثات حلكل قسم من هذه الأقسام في الصف

  

  

                                                           
، 2008،  1ط بالریاض ، بیروت ، الأدبيمحمد الصفراني ،التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث ،النادي  1

  .122ص

 اكدال ، الرباط ، شعر حسن نجمي ،دار الثقافة ، الذات قراءة في أسئلةعبد القادر الغزالي ،الصورة الشعریة و  2

  .17ص  ، 1،2004ط
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  )الواجهة الأمامیة ( فحة الأولى الص -1

تاح اب التي یقوم بوظیفة عملیة هي افتللكت  الأمامیة لعتبةا هو الأمامي الغلاف إن   

  .1الفضاء الورقي

ادیا وجدنا الغلاف ورقیا ع" الظلال المكسورة "  دققنا في سطح الغلاف الدیوان إذاف   

لون الو  الأبیضلون الیتكون من  )سم 14.5 ×سم 20(على شكل مستطیل بمقیاس 

ر النشر التي كتبت بخط الصفحة رمز دا أسفلو في ، الأخضراللون  أغلبیتهو    الأحمر

نكسار الافي الغلاف دلالة على  المنكسرة  خطوطالالنظر نجد  أمعنا وإذانسخي صغیر، 

قرب في ولعل البیاض أ الدیوان الغلاف بیضاء لون لون الأبیض تتخلله حاشیةالوب

  .التي یحملها الغلاف والتواجد والربط بین الدلالات التشكیل

في وسط صفحة الغلاف  بخط متوسط "  الظلال المكسورة"ان كتب عنوان الدیو و     

و التي جاءت  )شعر(یلیه التعیین الجنسي لیلفت انتباه القارئ ،  لون الدم  أحمربلون 

بطاقات عبور المتلقي فیكون  أولىالتي تصف جنس الكتاب وتقدم لنا و  العنوان ،  أسفل

  .أدبیا آخر اشعرا ولیس جنس سیقرأ بأنه درایةعلى 

الصفحة دار  أسفلو في  الأبیض الصفحة فجاء اسم المؤلف باللون أعلى أما    

 أبعادفي خلق  الأخرىن دار النشر قد تشارك هي ،وبهذا فإ الأیقونةالمنشورات ورمز 

  .التوقع لدى المتلقي لیرسم قراءته أفقدلالیة عمیقة ودعم 

  

  

  

                                                           

.     134محمد الصفراني ،التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث ،ص   1  
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وصورة مصاحبة  ألوانالغلاف وما تشمل علیه من ( تشكل العتبات المحیطة بالنص     

علاماتیا یشي  أبقونا....) دار النشر ، ومستوى الخط  و التجنیس و اسم المؤلف، و

،وتعمل بشكل متكامل لتشكیل لوحة جمالیة تقترح نفسها  الإیحاءاتبكثیر من الدلالات و 

  .1الإغواءو  الإغراءعلى القارئ ،وتمارس علیه سلطتها في 

على فك قارئ بصریا فتغیره وتشده وتحفزه التي تواجه البدایات  أولىوتعتبر لوحة الغلاف 

  .وتفسیر محتوى النص

  :بعد الغلاف  الأولىالصفحة  -1

  .الصفحة أسفلبعد الغلاف مطبعة دار هومة و جاءت في  الأولىلقد جاء في الصفحة 

  :الصفحة الثانیة بعد الغلاف  -2

 إدریسو اسم المؤلف " الظلال المكسورة " لقد دون فیها هذه الصفحة عنوان الدیوان 

المتن  في وهذا لكي یلفت انتباه القارئ ،ویثبت حضوره) شعر( التعیین الجنسيو  بودیبة ،

  .النصي

  

  

  

  

  

                                                           
 عثمان لوصیف: ـجهات المدونات الشعریة لللكتاب ،مقاربة سیمیائیة لوا الأمامیةمحاورة الواجهة " لعلى سعادة ،  1

     .3،ص) الجزائر(و الاجتماعیة ،العددد السادس ،جامعة بسكرة  الإنسانیةو العلوم  الآدابمجلة كلیة "
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  :فالصفحة  الثالثة بعد الغلا -3

 الصفحة منشورات  أعلىجاء في في هذه الصفحة،  القارئ ما یلفت انتباه أول إن     

 وبعدها جاء عنوان  الاتحاد ، رئیس عز الدین میهوبي بإشراف الجزائریینتحاد الكتاب إ

الطبعة دیسمبر بودیبة،  إدریس :المؤلف  شعر ،: نوعالو " الظلال المكسورة " الدیوان

عمر هدنة  :تصمیم الغلاف ،المطبعة دار هومة،  الجزائریینالناشر اتحاد الكتاب  2003

  :9961ISBN-783-74 -3ردمك   2003-2370القانوني الإیداعوبعدها رقم 

یعطي مؤشرا على مدى  –في وطن الشاعر  –في المكتبة الوطنیة  الإیداعرقم  إن

یؤدي دورا  الإیداعانسجام الدیوان مع توجهات السلطات الوطنیة في بلد الشاعر ،فرقم 

  .1الدلالات المغزى البعید لبعض إلىمهما في توجیه المتلقي 

طبع على نفقة الصندوق الوطني وق الطبع جمیع الحقوق المحفوظة، بعدها حق لیأتي

وعي  و تطویرها التابع لوزارة الاتصال و الثقافة وهذا یدل على الآدابللترقیة الفنون و 

  .على احترام هذا العقد وتأكیده  الشاعر من الجانب القانوني

الهاتف ثم رقم ) الجزائر  –شارع دیدوش مراد  88( الجزائریینیلیه عنوان اتحاد الكتاب و 

كلها تدل على ملكیة إن هذه المعلومات ، فاكس و البرید الالكتروني خاص بدار النشر/ 

  .الكاتب للنص

  

  

  

 

  

                                                           

.  142ص  التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث ، ،محمد الصفراني   1
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 )الواجهة الخلفیة( الغلاف الخلفي  -2

 إغلاقالغلاف الخلفي هو العتبة الخلفیة للكتاب التي یقوم بوظیفة عملیة هي  إن  

  .1الفضاء الورقي

  :من نص شعري یقول انجد في الغلاف الخلفي مقطع  

  الخرائط القدیمة أراجع

  الألیمةواحتسي حرائق المواجع 

  ! الأرقلكم في شجیة لیالي 

 ! لكم هي طویلة مصاعد الترق

  قلالأ سناك یا عمیقة 

  رحلة عشبیة في تجاعید الشفقْ 

  الأفقْ ونجمة تضیئني في متاهات 

  ولیس من رفیق

  في رحلة الیقین و القلقْ  لاكإ

  فاكتبي معي بلون برقنا

  قصیدة النجاة و الغرقْ 

                                                           

. 142محمد الصفراني ،التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث ،ص    1  
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ة للتجربة الشعریة العامة للدیوان  وقد اختاره النص المختار یمثل البنیة الرئیس إن     

عكس بواطن البنى الفرعیة وهو نص مفصلي ی" جیم " بعنوان  المتن النصي  الشاعر من

  .للنصوص

 ،و قهر التي عاشها من ظلم الألمفهو یبین حالة الحزن و " جیم "اختار الشاعر قصیدة 

  .من رفض وتمردفهو اعتبرها رحلة التي عاشهاوهو یحاكي كل ما عاشه، 

و قد كتب هذا ذلك ثمن البیع  إلى إضافةالقانوني،  الإیداعالصفحة الطبعة و  أسفلویلیه 

  .صغیر خضر و خط نسخيبلون أ

 المؤلف اسم عتبة -2

عناصر عتباته تندرج عتبة المؤلف ضمن الملحقات النص الموازي، وتعد من أهم      

من سلطة توجیه المتلقي، ح یمن إذ أنهیعد اسم المؤلف عتبة نصیة هامة و   ،1المحیطة

یحدد هویة  أنیستطیع  م المؤلف بنصه فالمتلقيالتي تربط اسخلال العلائق الجدلیة 

كان اسم المؤلف،اسما معروفا  إذاذاك لاسیما  أوالذي یبدع فیه المؤلف ،  الأدبيالجنس 

  .2الأدبیةوله حضور على الساحة الثقافیة و 

وتعد آة النص من الناحیة البیوغرافیة یشكل مر لف هو منتج النص ومالكه الحقیقي، فالمؤ 

لیة الخطاطات التقب لة المشكلة لتداولیة الخطاب ،وأهممن الوحدات الدا أیضاعتبة المؤلف 

  .القارئانتظار  أفقالتي تحاور 

یعد من عناصر المناصیة المهمة فلا یمكننا اسم المؤلف علامة ممیزة للكتاب،  إن

فیه فهو یثبت صاحب  آخرالعلامة الفارقة بین الكاتب و  لأنهمجاوزته،  أوتجاهله 

  .الكتاب

                                                           

.17 صعتبات النص الأدبي ،  عتبات النص الموازي ةشعریجمیل حمیداوي ،   1  

. 2007مایو -1428 الأولىجمادى  ،16مج،  61مجلة العلامات ج ، ، عتبات النص باسمة درمش  2  
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فالمؤلف یملك المقدرة على نقل أفكاره في أشكال وطرق متنوعة ، فهو الذي یتحكم في 

ن المؤلف یستخدم اللغة السائدة في مجتمعه لكي  یوصل فكرته وبذلك فإألفاظه ومعاني 

آخرین ،فالمؤلف هو الذي یختار عنوان المناسب مما یساعد على جلب  إلىشعوره  أو

المؤلف مالك و  یتجاوزها أنلا یمكن للقارئ ضروریة، ن عتبة المؤلف فإلذلك  القراء ،

  .و صاحبه  الأدبيالعمل 

)  بودیبة إدریس(نجد اسم المؤلف  فإننا" الظلال المكسورة  "تأملنا في دیوان  فإذا      

ومن جهة أخرى علامة  ،شخصیته دلالة على امتلاك وإبراز الصفحة أعلىع في یتموض

للاطلاع  والإغراء الإغواءفیكون بمثابة  الشعر لهذا الشخص المؤلف، للقارئ على أن هذا

أو الدعوة للتعرف  القارئ قد اطلع على إنتاجات سابقة للمؤلف، أنعلى مضمونه، بحكم 

  .1علیه إن لم یكن له سابق معرفة به

 أدبیةویخصصه ویمنحه قیمة  الأدبيم المؤلف هو الذي یعین العمل وبهذا فإن اس      

 أنوبهذا فهو یترك للقارئ  ،ویساعده على الترویج و الاستهلاك ویجذب القارئ و المتلقي

  .الأدبيیحكم على العمل 

، ولم یذكر في الصفحة للغلاف الأمامیةاسم المؤلف ذكر في الواجهة  أنالملاحظ و       

وهذا الذي یمثل الموت،  الأسودكر في الصفحة الثالثة و الرابعة، كتب باللون الثانیة ، وذ

 و كل ما الأدبيفهو مسؤول عن اتجاهه للعمل ، الإعلانالتكرار یدل على التصریح و 

اسم صاحبه ربما  من أدبيعمل  أيیخلو  أنوبهذا لا یمكن  .أفكاریحمله من معاني و 

 .القراء لعمله انتباه یثبت حضوره في الساحة الأدبیة لكي یلفت أنهنا یرید المؤلف 

 

  

                                                           

دیسمبر /مسمجلة مقالید ، العدد الخا ،" إبراهیملـصنع االله " ، النص الموازي في روایة العمامة والقبعةخالد خنینش   1 

   .69ص غواط الجزائر،، الأثلیجي ر،جامعة عما2013



النصوص المصاحبة للعنوان                                                        لفصل الثانيا      
 

 73 

  نة العنواعتب -3

     العالم النصي فهو  إلىالعنوان عتبة هامة من عتبات النص یولج منه  أصبحلقد      

             التي توصلنا و نتلقاها من ذلك العالم بصفته الأولىالعلاقة  أو ولىالأالرسالة 

  .1.للقراءةآلة 

الأولى للعمل الأدبي البؤر التي تصادف بصر المتلقي وهو البوابة  أهمفهو من      

  .بالعنوان هبحیث لایمكن للقارئ فهم النص قبل مرور   الإبداعي

ما یشد انتباهه وما یجب التركیز  أولو شیفرة رمزیة یلتقي بها القارئ،  أولالعنوان ف    

فتاحا لذا تشكل قراءة العنوان مبوصفه نصا أولیا یوحي بما سیأتي،  ،یه وفحصه وتحلیلهعل

تأخذ مكانها البارز في واجهة بوصفه علامة  نصیة مهما في تحلیل أي نص أدبي، 

تسهم في  التي  دلالاتهو  ن یفك رموزه،البحث في العنوان بأ وتكمن أهمیة دبي، النص الأ

من دون شك  إنهاالعنوان هي دائما عتبات الكتابة، فعتبة  .2تشكیل الدلالة العامة للنص

  .3لمحركات القراءة اً استفزاز  الأكثرو  الأقوىو  الأظهرالعتبة 

ما یتلقاه  أولف بودیبة لإدریس" الظلال المكسورة " في العنوان الدیوان  تأملنا وإذا     

 ءفجاالمخبئة داخل النص،  الإشاراتیختزن جملة من الدلالات و  إذالعنوان القارئ 

الذي جاء لون الأحمر، الب  كتب بخط سمیك متوسط وقدعنوان لیفاجئ القارئ بغموضه، ال

  .من الغلاف في قلب الصفحة حیث شغل مساحة الوسط

  

  

                                                           

.90ینظر، عامر رضا سیمیاء العنوان ،ص     1  

.  178ص، الشاعر وفیق سیلطین" اقید الزبد النصیة في مجموعة عنالعتبات لطیفه بوهم ،قصي عطیة،    2 

عمان  ،دار غیداء للنشر و التوزیع ،في عتبة العنوان  التأویليمحمد صابر عبید ،سیمیاء النص الموازي التنازع  3

  .10ص ، 2016 ،1طالاردن ،
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،فهو الذي یحمل الوحدة  الأمامیةوضوحا و حضورا في الواجهة  أكثروهذا ما یجعله     

 وهذا مایزید  وضوحا) دار النشر  اسم المؤلف ،(  الأخرىمن بین الوحدات  الأساسیة

یستنطقها یتفحصها و  أنفهو العتبة التي تفرض على الدارس  في جلب انتباه القارئ،أكثر 

تناغم یكون بین العنوان و النص علاقة  أنوذلك یجب  ،النص أعماق إلىقبل الولوج 

ة لفت انتباه بین القارئ و النص وبهذا یحقق العنوان عملیدلالي كبیر،  إطارانسجام في و 

ما  أولن إ و الممهدة لكشف النص،  الأولىفالعنوان هو العتبة ما یداهم بصیرته  أولوهو 

مل في طیاته العدید من ه  القارئ عنوان الدیوان الظلال المكسورة الذي یحیلفت انتبا

ت الدماء والجراح وهذه الدلالات تحمل معاناة ومأساة الشاعر وبذلك كثر  الأفكارالمعاني و 

نه وقت مضى و الألم یتصدر من بین كلماته إلا أأكثر عمقا في أي  ، فالانكسار بدأ

  .رسم لنفسه حیاة ملیئة بالحزن
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  الألوانعتبة  -4

یحمل  مهمة في تشكیل، وهو ركیزة هامة یقوم علیها، فاللون أساسیةیعد اللون بنیة      

على  الأدبيفنیة في العمل  اً أبعادضاءات دالة تعطي را كبیرا من العناصر الجمالیة و اقد

  .إغفالهااللون یمنح الحیاة و الوجود قیمة لا یمكن  إن، وجه الخصوص

لا بد له و  ،كان عرضا لا یقوم بذاتهالفهم و ، ووسیلة للتعبیر و الأسراراللون سر من ف   

  .1الوجود أسرارنه سر من ، فإمن مكان وزمان وشيء

تحمل  لیست مجرد تزیین بل الألوان أن إذ ،الألوانهي ما یلفت انتباه القارئ  أول إنّ     

نجده یحتوي على " الظلال المكسورة " دیوان  الغلاف في  تأملنا فإذادلالات و رموز، 

  ) الأخضرو  ،الأحمرو  الأبیض( وهي  الألوانمجموعة من 

  : الأبیضاللون  *

 التفاؤل و  الأملالقلوب یبعث  إلىمحبب  لون وهو. 2رمز الطهارة و النقاء و الصدق

الرغم من هذا ، وعلى نقاء كما یبعث على الود و المحبةویدل على ال ،والصفاء و التسامح

الوقت نفسه معنى یقود التشاؤم  یحمل في أنه إلا ،ن یحمل غالبا الدلالات الایجابیةاللو 

  .3الاقترابو 

  

  

                                                           
ص ، 1ط ،عمان الاردن ،لنشر و التوزیع ، طاهر محمد هزاع الزواهرة ، اللون و د لالته في الشعر ، دار الحامد ل  1

13.  

.185ص ، 2009 ، القاهرة ،3ر عالم للكتب ، طحمد مختار عمر ، اللغة و اللون ، داأ  2  

.77المرجع السابق ، ص  3 
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لیلة فهو اللون المحبب في جاء بنسبة ق، الأبیضفنجد في غلاف الدیوان اللون     

وقد اختار اللون  لیبرز مكانته،  الأبیضن اسم المؤلف كتب بلون وبذلك فإ ،القلوب

اللافتة للنظر نجد في  الأمورومن  على التفاؤل و الصفاء و التسامح  دلالة الأبیض

د أراد الذي یشق الظلمات ویضيء ماحوله وق الأبیضجانب الغلاف  الظل وذلك بلون 

یقول  السيء للواقع والذي ارتبط كثیرا بالتشاؤم والاقتراب، ن یظهر لنا الجانبالشاعر أ

  :یقول " من یتذكر الوردة " في قصیدة  الشاعر

  مع في فلك البهاءنجاس الدّ با احتمالات  أنت

  البیاض حصان القلب یركض في مساحات أنت

  .1یجيءأنت انتظار من لا 

  : الأحمراللون *

ما و لون الدم،  إلى الإیماءعلیه وهي ، بدلالته غلبت منذ القدم الأحمرارتبط اللون    

  .2كالحرب وغیر ذلالقتل و الموت، والثورة و یعني من صراع و 

ما یجلبه من قوة وخبرة  إلىحیویته و  إلىفهو ینظر  الأحمرحدهم وحینما یختار أ   

  .3رالتطو نه یرتبط بالریادة والتعاون والجهد والخلاق و إمتلاء بالحیاة أو 

الظلال " الذي كتب به العنوان غلاف، و ال على سطح الأحمرلقد وظف اللون    

قتال والدم والحرب والنیران والحركة وهذا دال على عدم استقرار ویدل على ال" المكسورة

، وهي مواضیع التي دارت حولها قصائد دل في المتن على الحرب و القتالالذي یو 

  "قلب العالم " فیقول الشاعر في قصیدة في الدیوان  المبثوثة

                                                           

.     46الدیوان ، ص    1  

.77طاهر محمد هزاع الزواهرة ،اللون و دلالاته في الشعر ، ص   2 ینظر،  

.192اللغة و اللون ،ص،حمد مختار ، أ  3
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  ....هنا مدن 

  بحضن الضیاع تغفو

  ملطخة بالدماء

  .مرصعة بالجماجم

  شوارعها،

  .1شرائح لحم بغیر انتهاء

  :الأخضراللون *

  اً كبیر  اً جزء المعنویةوتشكل مفرداته المادیة و مساحة واسعة،  الأخضریغطي اللون    

 اؤل و العطاء و الجمال و البهجة و التف بالأملغالبا  ذ یرتبط هذا اللونإ، الدیوان في هذا

  .2و الاستبشار الأملدالا على الحیاة  الأخضراللون  یأتي

 غالبا في الصفحة الغلاف غلاف الدیوان نجد اللون الأخضر  في صفحة تأملنا فإذا    

الخیر والحیاة یعني استقلال والحریة و یعني  خضرارفالا، وبذلك وقد دل على الحزن والفرح

الدلالات  أكثرمن  الأخضریعد اللون نتصار، وقد منح الشاعر الحریة و القوة، الإو 

عیناك "یقول الشاعر في قصیدة ار، فهو الذي یهدي النفس ویسرها، فر ستقاوضوحا و 

  " :أقحوان

  أنتوتخرجین 

  غیمة ولادة

  دمعة عذاب

                                                           

  1 .13، 12صالدیوان ، 

. 23طاهر محمد هزاع الزواهرة ،اللون ود لالاته في الشعر ، ص   2  
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  ...في دفتر الزمان 

  واعلن قائد السفینة

  حین قالت السماء بهمسها المخضّر

  1...مطر

  عتبة التجنیس -5

فقلیلا ما نجده اختیاریا  ،حق بالعنوان كما یرى جینیتالمؤشر الجنسي هو المل إن   

 لأنهفهو ذو تعریف خبري تعلیقي ، الأدبیة الأدبیة والأجناسوهذا بحسب العصور وذاتیا، 

لیخبر عن الجنس الذي  یأتينه أ أي ،الأدبينظام الجنسي للعمل الیقوم بتوجیهنا قصد 

  .2الأدبيهذا العمل  إلیهینتمي 

في  الأولىمسلكا من بین المسالك  أو ،لتجنیس وحدة من وحدات الجرافیكیةا یعد   

، كما یهیئه انتظاره أفقستحضار افهو یساعد القارئ على في نص ما، عملیة الولوج 

 آلیاتن كان هذا التجنیس یفید عملیة التلقي بتحدیده استراتیجیات وإ  النص، أفقلتقبل 

  .3التلقي

فقد لا یخلو ...) قصة ،شعرا ، روایة (كان  إن، توضیح النصفالتجنیس یساعد على     

  .الأدبيذلك لمعرفة العمل من التجنیس و  أدبيأي عمل 

                                                           

.24، ص  دیوانلا 
1
  

.  89)المناص  إلىجیرار جینیت من النص (عبد الحق بلعابد   2  

.  229- 228نعیمة السعدیة ، إستراتیجیة النص المصاحب في الروایة الجزائریة ، ص    3 
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من مرة فنجده في الواجهة  أكثرتكرر " المكسورة  الظلال" لتجنیس في الدیوان وا    

القارئ   وهذا لكي یلفت انتباه  ،تحت العنوانالثانیة للغلاف ویلیه في الصفحة  الأمامیة

  .ما سیقرأ على  قارئو یساعد ال الأدبيیعرف الجنس و 

  عتبة دار النشر - 6

الثانیة التي تصافح بصر المتلقي، وقد ظهرت عتبة البیانات هي العتبة بیانات النشر  إن   

 من قوانین حقوق تصنیف المكتبات وما تبعها وأنظمةالنشر بظهور صناعة الطباعة 

  .1العنوان أهمیة ة البیانات النشر في تحدید مستوىتمثل عتب نأویفترض الملكیة الفكریة، 

السلطة المتحكمة في  أنهاأي  الإبداعيقتصادیة للعمل تجسد عتبة الناشر السلطة الا   

نظریة التواصل ، وتخضع عملیة النشر لالقارئ/ الجمهور  العمل الإبداعي إلى إیصال

  .2)القارئ ،الناشر ،المؤلف( عامة بأطرافها المختلفة ال

كانت دار  إذامن ذلك  ینجح وینال الشهرة والأكثروبهذا فإن دار النشر تجعل المؤلف    

  .ولها مكانه فیها الأدبیةالنشر معروفة في الساحة 

الغلاف مع جاءت في أسفل الصفحة  دار النشر في صفحة الغلاف حیث لقد ظهرت    

كذلك ذكرت في الصفحة الثانیة و الصفحة الرابعة باللون الأسود وجود شعار لهذه الدار، 

لتي اهتمت  شهاریة التي تؤدیها دار النشر اوبخط صغیر، وهذا قد یدل على الوظیفة الإ

والتي جاءت في ) بودیبة  إدریس( عن دار التي اعتمد علیها  إما، بطباعة العمل الأدبي

 .الجزائرییننشورات اتحاد الكتاب صفحة الغلاف م

     

  

                                                           

.140محمد الصفراني ، التشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث ،ص   1  

187- 186روفیة بوغنوط ،شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي ، ص   2 



النصوص المصاحبة للعنوان                                                        لفصل الثانيا      
 

 80 

 فلا فالعتبة مصاحبة وشرطیة للنص تحقق العتبات النصیة مكونات الفضاء النصي ،    

  .ولا العكس، وعتبة النص تحیط بالنص وتقتحم أغوار النص  نص دون عتبة

بیرا في العتبات النصیة وتوزیعها ك احتفاءا" الظلال المكسورة "لذلك نجد في دیوان     

ستطاع الشاعر أن یكشف عن استراتیجیة العتبات في الدیوان وتنوعها في الدیوان وقد ا 

  .التأویلبنى النص وسهولة في  إلىوتمكین الوصول 

إنّ المصاحبات النصیة بوصفها نصا موازیا من شأنه تسهیل عملیة الولوج في أعماق     

ب النص من جمیع یصاح ا فإن العتبات النصیة هي مجمل ماالنص، وانطلاقا من هذ

فهي تحتل الصدارة في ) وغیرها ... بیانات النشر ،تصدیر، الغلاف ،العناوین(جوانبه 

الكتاب، وهذا ما یجعل وظیفتها جد مهمة خصوصا في تحدید الهویة النص، وتقدیم أولى 

تجلیاته  أولىلنصي مباشرة لأنها محطاتها الجمالیة بالنسبة للمتلقي فعلاقتها بالمتن ا

 .وتحمل تكثیفا لدلالاته

 ن الظلال المكسورة لإدریس بودیبةوفي الأخیر نستنتج  أن العتبات النصیة في دیوا   

فهي قد ارتبطت ببعضها وبینت لنا )تصدیر ، الغلاف ، اسم المؤلف عناوین داخلیة،(

لى الولوج في ولكي تساعد القارئ ععدة دلالات، فالشاعر هنا قدمها لكي یلفت انتباه  

  .أعماق النص الأدبي

  



 

 

  ةــخاتــمال
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ورة ة في دیوان الظلال المكسالنصیالعتبات " بحثنا  إنهاءتم بعون االله تعالى      

علیها من خلال دراستنا  المتحصلالنتائج  أهم إلى خیرالألنصل في " بودیبة  إدریس:لـ

   :بودیبة ومن بین هذه النتائج نذكر مایلي إدریسفي مدونة 

  إجرائیةالعتبات النصیة هي المرفقات النصیة المحیطة بالنص و التي تعد مفاتیح 

  .أساسیة

  النصي التوازيدة مصطلحات النص الموازي، ع إلىترجم مصطلح العتبات 

 .مصطلح العتبة إلىكلها ترجع النص المؤطر،  المناص، لنص المحاذي،ا

  تعد عتبات النص(paratexte)  جانب  إلىعناصر المتعالیات النصیة  أهممن

 .ومعماریة النص التعالق النصي، التناص،

  إلىالشاعر صاحب شاعریة مكتملة ورؤى فلسفیة وفكریة تدفع القارئ  أننجد 

  .التحلیق نحو آفاق رحبة وعوالم لیس لها حدود

  یحمل العدید من الدلالات والتي تعمل على " المكسورة الظلال" عنوان الدیوان

المتعارف عنوان یخرق المألوف و  لأنه، الأدبيلقراءة العمل ودفعه زاز القارئ استف

 .خاصة عندما یتسبب الكسر بالظل علیه

  العنوان من أهم العناصر التي یستند إلیها النص الموازي(paratexte)  وهو

  .وفضاءه الرمزي و الدلاليبالنص بمثابة عتبة تحیط 

  ة الدلالیة المصاحبة ة التعینیة والوصفیة والوظیفالوظیف( تعددت وظائف العنوان

  .وغیرها من الوظائف) غرائیة والوظیفة الإ

  اصلیة تفاعلیةئیس و العناوین الداخلیة علاقة تو العلاقة بین العنوان الر.  

  الانكساردلالة الانهزام و جاء العنوان یحمل.  

 ضافي وتعددت دلالاتهاالتركیب الإرادي و فب الإتنوعت العناوین من التركی. 

 معبرة ومشعبة برؤى العالم رسائل مضمنة بعلامات دالة و ثابة تعد العناوین بم

 .الإیحائيیغلب علیها الطابع 
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  القارئاعتمد الشاعر على التصدیر باعتباره افتتاحیة وذلك لكشفیة.  

 مستمرا لعلاقة  إنصاتاأحیانا مما یستلزم العنوان و  قد یتعذر وصل بین التصدیر

 .التصدیر بالنص وعنوانه

  الغلاف یحمل العدید من ، فما یصافح بصر المتلقي أولة الغلاف هي عتب

  .الدلالات

 الخلفیة هي إحدى العتبات المهمة التي تعطینا أهمیة في العمل لواجهة الأمامیة و ا

   .الأدبي

  المالك الحقیقي ات وبذلك فهو یثبت حضوره وهو العتب أهممن إن اسم المؤلف

  .الأدبيللعمل 

 سیقرأ  بطاقات العبور للمتلقي على أنه أولىلتجنیس یسهل العملیة للمتلقي فهو ا

  .آخر أدبیاشعرا ولیس جنسا 

 صة مع كل مساحة حسب نوعه ودرجتهاللون دلالات خا یأخذ. 

 عمال النشر لها اسمها البارز في الأ ارتعد دار النشر من أهم الحقوق الملكیة، فد

  .الأدبیة
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 ستاذ إدریس بودیبةلأا                           

  ولایة سكیكدة  :ـقریة بین الویدان ب: ــب1951نوفمبر27إدریس بودیبة من موالید

  :المسار المهني

 1995 إلى 1981بجامعة قسنطینة من  أستاذ -

 2003 إلى 1995مدیر الثقافة لولایة قسنطینة من  -

 2011 إلى 2003مدیر الثقافة لولایة عنابة من  -

 2014 إلى 2011مدیر الثقافة لولایة سطیف من  -

 یومنا هذا إلى 2014 شهر جوان  مدیر الثقافة لولایة عنابة من -

  :نشاطات عامة

  الحضریة الأغنیةمحافظ  المهرجان الوطني للموسیقى و  -

 محافظ المهرجان الدولي للسماع الصوفي -

 

  



 حقمل
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  :أخرىنشاطات 

 عضو اتحاد الكتاب الجزائریین

 2002غایة  إلى 1999عبد القادر من سنة  الأمیررئیس فرع الشرق لمؤسسة  -

   1993 إلى 1991إعداد الصفحة الثقافیة لجریدة النصر من  -

  :المؤلفات

 روایة  ـــحین یبرعم الرفض ـ -1

 شعر   ــــ  العشق و الكلمات أحزان -2

 شعر  ـــــ  الظلال المكسورة -3

 ــــــ دراسة نقدیة  في روایات الطاهر وطارالرؤیة و البنیة  -4

 دراسة حول تاریخ قسنطینة   ـــــ   نوافذمرایا و  -5

 ـــــ  دراسة نقدیة     شاعرةمائة شاعرة و  -6

 ــــــــ  دراسة نقدیة     نطولوجیا الشعر النسويأ -7

 تحقیق دراسة و   ـــــــرباعیات المجذوب   -8

 .1دراسة حول تاریخ عنابة   ـــــــــ    ةذاكرة مدین -9

 

                                                           
 بودیبة  إدریسالاتصال بالشاعر   1   
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  المصادر / أ

  .2003، ط –دار هومة ، د  بودیبة ، الظلال المكسورة ، إدریس -1

  العربیة  المراجع/ ب

  .2009، 3 ط، القاهرة ، عالم للكتب دار  ،حمد مختار عمر ، اللغة و اللونأ -2

  .2001 ،1ط،الأردن، العنوان، دار المطبوعات للنشر ، عمانبسام قطوس، سمیاء  -3

  .1،2، ط الألوكةي، شعریة عتبات النص الموازي،  جمیل حمداو  -4

 

 ) لنصـیةفـي شـؤون العتبـة ا تأویلیـةمغـامرة (خالـد حسـین حسـین ،فـي نظریـة العنـوان، -5 

  .2007 ط،-حلبوني،ددمشق، ، دار التكوین

الأردن، اربـد  ، ،یث،عالم الكتـب الحـدالتركیبیـة للقصـیدة الحدیثـةلبنیـة رابـح بـن خویـة ا -6

  .1،2013ط

    .3،2006ط ،بیروت ،لبنان،العربي الروائي ،المركزالثقافي انفتاح النصن،سعید یقطی -7

 دار غیـداء ، عتبات الكتابة ،بحث قي مدونة محمد صابر عبید النقدیـة،سوسن البیاتي -8

  .2014، 1الاردن ، ط، عمان ،للنشر والتوزیع

التوزیــع  الحامــد للنشــر و ، دار لالتــه فــي الشــعراهــرة، اللــون و دطــاهر محمــد هــزاع الزو  -9

  .1،طالأردنعمان 

تقــدیم ســـعید ) المنـــاص  جیــرار  جینیـــت مــن الـــنص إلــى(عبــد الحـــق بلعابــد، عتبـــات  -10

  .ط-د لعلوم ناشرون، الجزائر،إدارة العربیة ل یقطین،

عر المغــاربي آلیــات التحویــل قــراءة فــي الشــهیمــة ، الخطــاب الصــوفي و د الحمیــد عبــ -11

 .2008، ط-د ،، الجزائرالمعاصر ،موفم للنشر
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دار  أسـئلة الـذات قـراءة فـي شـعر حسـن نجمـيالصورة الشـعریة و  ،عبد القادر الغزالي -12

  .2004، 1طالرباط،  ، أكدال،الثقافة 

  .1،2000ط ،دمشق سوریا التكوین،دار  عبد القادر رحیم ،علم العنونة ، -13

البـدراوي )ت( العوامل المائـة النحویـة فـي أصـول علـم العربیـة عبد القاهر الجرجاني ، -14

  .2طاهرة الق ،النیل ،المعارفدار  زهران ،

   .4ط ،الخطیئـــة والتكفیر،الهیئـــة المصـــریة العامـــة للكتـــاب إســـكندریة،عبـــد االله الغذامي -15

دار ، نــوان فــي شــعر عبــد الوهــاب البیــاتي، ســیمیوطیقا الع عبــد الناصــر حســن محمــد-16

  .2002 ،)د،ط(، النهضة العربیة

الأدبــــي  النــــادي ،ل البصــــري فــــي الشــــعر العربــــي الحــــدیثالتشــــكی محمــــد الصــــفراني، -17

  .1،2008ط ،، بیروتبالریاض

الأمــــــان، الربــــــاط ومســــــالك، دار  الثقافــــــة العربیــــــة التشــــــكیلمحمــــــد بــــــازي،العنوان فــــــي  -18

  .1،2012ط

 محمــد صــابر عبیــد، أســرار الكتــاب الإبداعیــة عبــد الــرحمن الربیعــي والــنص المتعــدد -19

      .2008،  1ط  ،الأردن عمان،الكتاب العالمي ادار ج

،دار  فــي عتبــة العنــوان التــأویليمحمــد صــابر عبیــد ،ســیمیاء الــنص المــوازي التنــازع  -20

  .2016، 1ط عمان ، الأردن،  التوزیع ،غیداء للنشر و 

 ارالـد یوسف الإدریسي، عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصـر -21

  .1،2015ط ،بیروت، لبنان ،وناشرینالعربیة للعلوم 
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  المعاجم/ ج

  .الأول، الجزء 2-1إبراهیم مصطفى وآخرون،المعجم الوسیط، دار الدعوة، ط -22

،دار لســان العــرب  ،  الإفریقــيفضــل جمــال الــدین محمــد بــن مكــرم ابــن منظــور  أبــي -23

   .لد التاسع، مج4ط، ، بیروت، لبنان ،الصادر

  .1ط مكتبة مدبولي ، الموسوعة الصوفیة ، عبد المنعم الحنفي، -24

  .1ط  ،دار الهندسیة ،مجموعة من الباحثین ،المعجم الوجیز -25

 الرابطـــة الدولیـــة للناشـــرین المســـتقلین  الســـردیات ، محمـــد القاضـــي وآخـــرون، معجـــم -26

  .2010 ،1، طلبنان

  و الدوریاتالمجلات / د

، العتبـــات النصـــیة ودورهـــا فـــي البنـــاء القصصـــي العنونـــة فـــي وآخـــرون أفنجـــان ارأزهـــ -27

) 5(مجلــة /مجلــة كلیــة تربیــة العلــوم الإنســانیة  ،امجموعــة إیقاعــات الــزمن الــراقص أنموذجــ

  .2010 ،آذار )1(العدد 

 الأولــــىجمــــادى  ،16مــــج ،61مجلــــة العلامــــات ج  ،باســــمة درمــــش، عتبــــات الــــنص -28

  .2007 ،مایو -1428

ــــي، الملتقــــى الــــوطني الأول  -29 ــــي الــــنص الأدب ــــم الســــیمیاء والعنــــوان ف بلقاســــم دفــــة، عل

 الأدبوالعلـــــوم الاجتماعیـــــة، قســـــم  الآدابالســــیمیاء والـــــنص الأدبـــــي، جامعـــــة بســــكرة،كلیة 

  .2000نوفمبر، 8-7بسكرة الجزائر،، العربي

قــراءة العنــوان الروائــي محاولــة فــي التصــنیف والتنظیــر والتطبیــق  رشــید وهــاب الــددة،  -30

  .لوم الإنسانیة ،جامعة بابل،مجلة العلوم الإنسانیة ،كلیة التربیة والع

عبـــد االله العشـــي .البـــرج الشـــاعر دســـیمیاء العنـــوان فـــي دیـــوان مقـــام "شـــادیة شـــقرون،  -31

جامعة محمد خیضـر بسـكرة، كلیـة الآداب ي الأول الیسمیاء والنص الأدبي، الملتقى الوطن"
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                                                                                      .2000نــــــــــوفمبر 8-7الجزائــــــــــر والعلــــــــــوم الاجتماعیــــــــــة، قســــــــــم الأدب العربــــــــــي، بســــــــــكرة 

نـــــوان فـــــي شـــــعر هـــــدى میقـــــاتي ،مجلـــــة الواحـــــات للبحـــــوث عـــــامر رضـــــا ســـــیمیاء الع -32

  .جامعة میلة) 2014(2العدد ، 7والدراسات ،المجلد

اعــه، مجلــة كلیــة الآداب أهمیتــة وأنو  ،ر رحــیم العنــوان فــي الــنص الإبــداعيعبــد القــاد  -33

جامعة محمـد  ،2008جوان  ،ة  العددان الثاني والثالث جانفيالعلوم الإنسانیة والاجتماعیو 

  .خیضر بسكرة

مجلـة أبحـاث  ي،ف العنـوان فـي شـعر مصـطفى محمـد غمـار وظـائ، عبـد القـادر رحـیم -34

  .جامعة بسكرة قسم الأدب العربي، ،2008العدد الرابع  في اللغة والآداب الجزائري،

عتبــات المكــاني وتحولاتــه فــي مأســاة واق الــواق لمحمــد محمــود الزبیــري  علــي عــاتي، -35

الحجـــاز العالمیـــة المحكمـــة للدراســـات الإســـلامیة والعربیـــة ،العـــدد  دراســـة ســـیمیائیة، مجلـــة

م، قســم اللغـة العربیــة ، كلیــة التربیــة، جامعــة 2016أفریــل / م1437خـامس عشــر، رجــب ال

  .                          ، الیمنموتحضر 

جامعــة  ،العـدد الثـاني ،الدلالیـة ،مجلــة العلـوم الإنسـانیةعمـار شـلواي ،نظریـة الحقـول  -36

  .حمد خیضر بسكرةم

ولیــل شــباكیر لأحمــد شــاملور "فاطمــة بخیــت وآخــرون ســیمیائیة العنــوان فــي قصــیدتي  -37

العـدد  ،لدولیـة، مجلـة العلـوم الإنسـانیة ا)دراسـة مقارنـة(، یفیض من الجسـد لمحمـود درویـش

20،1434/2013 .  

لشـاعر وفیـق "الزبـد عناقیـد "، العتبات النصیة في مجموعـة لطیفة برهم، قصي عطیة -38

، سلســـــلة الآداب و العلـــــوم ، مجلـــــة جامعـــــة تشـــــرین  للبحـــــوث والدراســـــات العلمیـــــةســــلیطین

  .2014 ،)3(العدد) 36(الإنسانیة، المجلد 
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مقاربــة ســیمیائیة لواجهــات المــدونات  ،للكتــاب الأمامیــةمحــاورة الواجهــة  ،لعلــى ســعادة -39

العــــدد  ،والاجتماعیـــة الإنســــانیةالعلـــوم و  الآدابمجلـــة كلیــــة  ،عثمـــان لوصــــیف: ـالشـــعریة لــــ

  .)الجزائر(جامعة بسكرة  ،سادسال

ســـیمیائیة، مجلـــة  دراســـة الـــنص المـــوازي وعـــالم الـــنص، محمـــد إســـماعیل حســـونة،  -40

یونیــو   26 ،العدد الثــانيالمجلــد التاســع عشــر، سلســلة العلــوم الإنســانیة،(الأقصــى  جامعــة

2015.  

مجلــة  ،)أســماء الســور (مكــي ،عتبــة العنوانــات الداخلیــةهنــاء جوادعبــد الســادة ،اســعد  -41

  .،جامعة بابل2015نیسان ،20دالعد الإنسانیة،ة كلیة التربیة الإنسانیة للعلوم التربوی

    الرسائل الجامعیة/ ـه

، شــعریة العنــوان فــي الشــعر الجزائــري المعاصــر، رســالة مقدمــة لنیــل مســكین حســینة -42

كلیــة حمــد ،قســم اللغــة العربیــة وآدابها،الحــدیث ومعاصــر، داود مشــهادة دكتــوراه فــي الأدب 

  .2014-2013وهران  ألسانیا ، جامعة وهران ، الآداب واللغات وفنون،

مـــذكرة  روفیـــة بوغنـــوط ،شـــعریة النصـــوص الموازیـــة فـــي دواویـــن عبـــد االله حمـــادي ، -43

وآدابهــا، كلیــة  یــة، إشــراف یوســف وغلیســي، وقســم اللغــة العربمقدمــة لنیــل شــهادة ماجســتیر

  .م2007-2006، جامعة منتوري قسنطینة،الآداب واللغات

بن قتیبـة لإ" الشعر والشعراء"لنقدي العربي سعیدة تومي، العتبات النصیة في التراث ا -44

هادة الماجســــتیر، إشــــراف مصــــطفى دراوش، قســــم اللغــــة العربیــــة شــــ، مــــذكرة لنیــــل أنموذجــــا

 ویرةبولحــــاج بــــالأبــــي، المركــــز الجــــامعي العقیــــد محنــــد العر  والأدبوآدابهــــا، معهــــد اللغــــات 

2008 -2009.  
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 الرمـــــــز الأخضـــــــر بــــــي القاســـــــم ســــــعد االله،لبنــــــى دلنـــــــدة، إســــــتراتیجیة العنونـــــــة عنـــــــد أ-45

أنموذجا،مــذكرة لنیــل شــهادة الماجســتیر فــي الأدب الجزائــري ،إشــراف صــالح لمباركیــة ،قســم 

، باتنة،لخضــر اللغــة العربیــة وآدابهــا ،كلیــة الآداب والعلــوم الإنســانیة ،جامعــة العقیــد الحــاج 

2007/2008.  

  المواقع الالكترونیة / و

ـــوان ، ،الشـــعري الغـــلاف، التصـــدیر، الإهـــداءأدوات التنظـــیم  - 46 ـــل العن  فـــي الشـــعر نوف

   . www.newfal.com أبورغیف

     www.alhasahisa.net بنیامین مولویز شاعر صانع -47

                                                https ://ar :wikipedia.org   رابعة العدویة  -48

  com ، khouribga 21.العامریاتقصیرة  قصة    -49
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  ج-ب-أ.....................................................................مقدمة 

  یة العتباتماه  :مدخل                         

  )6(.........................................المفهوم اللغوي والاصطلاحي للعتبة  -1

  )6(............................................................................لغة/أ

  )6(..................................................................اصطلاحا / ب

  )9(...............................................................العتبة  أنواع 2-1

  )9(.............................................................عتبة العنوان  1- 2 

  )9(..........................................................................لغة / أ

  )11(..................................................................اصطلاحا / ب

  )14(........................................................وظائف العنوان  2-1-2

  )18(..........................................................العنوان أنواع  2-1-3

  )19( ........................................................العنوان  أهمیة 2-1-4

  )21( ...........................................................عتبة التصدیر  2-2

  )22(.........................................................وظائف التصدیر  2-3

  )24(.............................................................عتبة الغلاف  2-4

  )27( .......................................المتعالیات النصیة عند جیرار جینیت  -3
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  لإدریس بودیبةالنصوص الموازیة في دیوان الظلال المكسورة :  الفصل الأول         

  )31(..............................یبة والدلالیة دراسة العنوان من حیث البنیة الترك -1

  )31(................................................................البنیة التركیبیة/ أ

  )32(...............................................................البنیة الدلالیة / ب

  ).(39..............ضافي فرادي و الإالإ دراسة العناوین الداخلیة من حیث التركیب -2

  )40(.....................الداخلیة  العلاقة بین العنوان الخارجي للدیوان و العناوین -3

  )52(...........................................................تصدیر المقولات  -4

  للعنوانالنصوص المصاحبة : الفصل الثاني                    

  )64(...............................................................الغلافعتبة  -1

)71(...........................................................عتبة اسم المؤلف -2  

  )73(...............................................................عتبة العنوان  -3

  )75(................................................................الألوانعتبة  -4

  )75(.................................................................اللون الأبیض-

  )76( .................................................................اللون الأحمر-

  )77(...............................................................اللون الأخضر -

  )78(...............................................................عتبة التجنیس -5

  )79(............................................................عتبة دار النشر  -6
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  )82( ...................................................................... خاتمة ال

  )85(......................................................................... ملحق 

  )88(........................................................قائمة المصادر و المراجع

 )95(.............................................................الموضوعات فهرس 



  :ملخص 

 بودیبة إدریس: دیوان الظلال المكسورة لـیعالج هذا البحث العتبات النصیة في      

الغلاف والعنوان الرئیس  والعناوین الداخلیة (أشكالا ووظیفة، وتتمثل هذه العتبات في 

ولا یحظى أن للعتبات أهمیة ) الفرعیة والتصدیر واسم المؤلف والتجنیس ودار الناشر

بالغة في الكتابة، حیث وضَحتُ ماهیة العتبات والنصوص الموازیة، وختاما النصوص 

س، وبهذا فالعتبات النصیة هي آلیة جدیدة یلجأ إلیها الناقد المصاحبة للعنوان الرئی

 .للكشف عن آفاق إبداعیة جدیدة ، وفي الوقت نفسه مفتاح للكشف عن فنیة النص

 

Summary: 

 This research deals with the paracentext in terms of forms and 

function in Idriss Boudiba 's collection of poems. ALDilal 

ALMAKSORA. The paracentext includes (the cover, the main 

title, the inside secondary title, the preface, the name of the 

author, the gender and the place of publication). I need, 

paracentext has an important role in writing. In this research, I 

have demonstrated the definition of the paracentext and the 

parallel texts .At the end I have discussed the texts that 

accompany the main title. The research has shown that 

paracentext in a new technique that the critic resorts to reveal 

new inventive vistes and at the same time it is considred as an 

important key that uncovers the artistic quality of the text. 


