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   كان الشعراء وما يزالون حريصين عمى أنّ تصل قصائدىم سويداء القموب وأعماق 
النفوس، متخذين جميع ما من شأنو المعونة عمى ذلك، كالابتداء بالمقدمات التي تميل 

. إلييا الأرواح، كالمقدمة الغزلية
   والمقدمات المميدة لانسياب كلام الشعراء في النفوس انسيابا سَمْسَلًا سَمْسَبِيلًا تختمف 

ذا كانت قديما غزلية . باختلاف العصور، من لدن العصر الخالي حتى العصر الحالي وا 
. وخمرية وطممية وشيبيَّة، فإنّيا اليوم ألوان ورموز وغلافات وتصديرات

   والشعراء الجزائريون عمى جلالة أقدار كثير منيم، وتنزُّل طائفة منيم منزلة سَنية عميّة 
بين شعراء الوطن العربي، ميضومةٌ قصائدىم من حيث الدراسةُ والنقد، وتكشيف ما 

ولعل الشاعر محمد جربوعة من . انطوت عميو من بيان راق، وأسموب سام، وصور بديعة
بين أولاء، وىو ذو تأليف غزير وقمم جميل، وأسموبٍ في الغزل يجاري فيو كعبَ بْنَ زىيرٍ 

؛ من أجل ذلك تخيّرنا دراسة العتبات النّصية في ديوان من دواوينو (رضي المّو عنو)
: المتميّزة، فكان عنوان البحث

لمحمد جربوعة " ممّن وقع هذا الزرّ الأحمر؟: "العتبات النصية في ديوان
   والذي دعانا إلى تخيّر ىذا الموضوع دون سواه، قمة البحوث التي تناولت العتبات 

بالدراسة قياسا بغيرىا ممّا ىو متضمن في القصائد كالصور الشعرية والغموض والانزياح 
ونحوىا، وكذا ميل قديم فينا إلى ىذه النّصوص المصاحبة لمقصائد، وما تتحمى بو من 

جماليات وجذب لمعين والقمب عمى سواء، إضافة إلى اىتمام الشاعر محمد جربوعة بإيراد 
العتبات الشعرية، مع انصراف الباحثين في حدود عممنا عن دراستيا عنده، دون نسيان 
الرغبة في توجيو الاىتمام بشعرائنا وشواعرنا الذين لم يأخذوا نصيبيم من أقلام الباحثين 

. الجزائريين النصيبَ المطموبَ الموافقَ لمقاديرىم
:    وأما مرامُنا من وراء ىذه الدراسة فيو

ممّن وقع ىذا "حصر تنوعات العتبات المستعممة في ديوان الشاعر محمد جربوعة - 
". الزرّ الأحمر؟



 

 ‌ب

 

. الوقوف عمى أكثرىا تواترا وورودا في ديوانو المذكور- 
جادتو استعمال سيماء الشعر -  بيان اقتدار الشاعر وطول باعو في الشاعرية، وا 

بداع . الحديث في إتقان وا 
ما أبرز :    ولعل أىم دافع ىو تسكين سؤالات تواقة، ليا تطواف في أذىاننا، أكبرىا

العتبات التي اشتمل عمييا ىذا الديوان؟ وما دلالاتيا في القصائد التي ميد بيا ليا؟ وما 
الذي أُضمر فييا ولم يُصرّح بو؟ 

    وابتغاء الإجابة عن ىذه السؤالات وغيرىا آثرنا جعل البحث في فصمين، ضممنا فيو 
النّظير إلى نظيره مراعاة لمقتضى المنيج العممي والترتيب المنطقي، فكان الفصل الأوّل 

، احتممت صفحاتو "العتبات الخارجية في ديوان ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟: "ذا عنوان
العتبات : "أما الفصل الثاني فجاء وسمو. الحديث عن الألوان والعنوان والغلاف وغيرىا

، تضمَّن الحديث عن العناوين الداخمية "الداخمية في ديوان ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟
. والتصديرات وعلامات الترقيم وأشياء أخرى

     ومنيجنا المتبع لتحقيق تمك الغاية ىو المنيج السيميائي، وىو أداتنا لتأويل العتبات 
ومن أىم المصادر والمراجع التي استفدنا منيا في مراحل البحث . وكشف خباياىا
، وأحمد (جيرار جينيت من النّص إلى المناص)عبد الحق بمعابد عتبات : المختمفة كتاب
الموّن لعبة سيميائية بحث إجرائي )، وفاتن عبد الجبار جواد (المّغة والموّن)مختار عمر 

. (في تشكيل المعنى الشعري
   ولم يكن سبيل البحث ذلولا البتة، إذ حال بيننا وبين إخراجو في حمّة أجمل قمَّةُ الكتب 
التي تحدثت عن العتبات، وبُعْدُىَا عن منال أيدينا، ما عدا كتاب عبد الحق بمعابد، الذي 

. رجع إليو أغمب الباحثين في دراساتيم ليا
عمى التوفيق والتيسير، كما نزجي شكرنا وعرفاننا  (عزّ وجل)وفي الختام نشكر المّو    

. عمى نصائحو التي قدميا لنا دون كمل ولا ممل" معرف رضا"إلى الأستاذ المشرف 
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يعد النص الحداثي والمعاصر نصا مفخخا وممغما بالدلالات المؤجمة، التي تستوجب    
 ليتمكن من اصطياد تمك المعاني المغيّبة واستنطاقيا ؛ حذقامتمرسامن قارئيا أن يكون 

 .وكشف مكنوناتيا، والبحث في دلالاتيا المموىة والمبثوثة في ثنايا النص
 وليست سيمة  المعنى، وغامضة الفحوى    وطبيعة ىذه النصوص الحداثية أنيا مشفرة

العلامات، ما استمزم ظيور مناىج ب ومزين  بالألفاظ مكسوة بثوب مطرزإنيا،  البتةالمنال
 المنيج الأسموبي ومن أمثمتيا  رموزىا ىذه النصوص وفك شفراتفيمجديدة تستطيع 
ميائي، ويعد ىذا الأخير من أىم المناىج التي تغوص في غيابات ىذه يوالبنيوي والس

، وبذلك يتحول النص خمف تمك العلاماتالمتواري الغامض النصوص باحثا عن المعنى 
 .لانيائية، فمع كل قارئ يولد نص جديدالإلى مسرح من القراءات 

 : السيمياء-1
: التعريف الاصطلاحي- 1-1   

حضارة اليونانية إلى ال   يرى بعض الباحثين أن الأصول الأولى لعمم السيمياء تعود 
بمعنى " Logos" بمعنى العلامة وSémeion""انبثقت من الكممة اليونانية  »ياءفالسيم

 عمم العلامات أو عمم الدلالة، كما "Sémiologie"الخطاب أو العمم وبذلك تصبح كممة 
 .1« أو عمم الإشاراتائيةيالسيميطمق عميو بالعربية 

الأصل فيو أنو عمم ينظر إلى سائر العلامات أيا كان نوعيا لغوية أو غير لغوية     و
بعين الفحص والتنقيب عن معانييا المستخفية، ويستفيد من العموم المختمفة لموصول إلى 

 الاجتماعية والإيديولوجيات والاقتصاد والتحميل النفسي ىييتم بالبن »وفومقصده ىذا 
 .2«والأدب وغيرىا من مجالات الحياة المختمفة

                                                           

السيميولوجيا بقراءة رولان بارت، مجمة جامعة دمشق، قسم المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والعموم : وائل بركات: 1
 .56، ص2ع ،18، مججامعة دمشقالإنسانية، 

. 57المرجع نفسو، ص: 2
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، بل تشمل العلامات وحسب لا تقتصر عمى العلامات المغوية اءالسيميوكما أسمفنا ف   
 "Semiotics"تذكر معاجم المصطمحات المغوية أن عمم الرموز »إذ  ،غير المغوية كذلك

. 1«باعتبارىا أداة اتصال ىو الدراسة العممية لمرموز المغوية وغير المغوية
: السيمياءا اهتمامات -1-2   
 : ىي2رئيسة ثلاثة في "R.Carnap و "Worrisحصرىا  لمسيمياء اىتمامات متنوعة،   
 .دراسة كيفية استخدام العلامات والرموز كوسائل اتصال في المغة المعنية  -1
 .دراسة العلاقة بين الرمز وما يدل أو يشير إليو  -2
 .دراسة الرموز في علاقاتيا بعضيا ببعض  -3

 باعتبارىا مادتيا الأولية التي رموزوالعلامات ىا عمى الاتتركز السيمياء في اىتمام   إذ 
 .يائتبني عمييا بحثيا السيمي

: المنهج السيميائيأهم ما يميز - 1-3
 سمات في ثلاث مختار عمر حصرىا أحمد ،   لممنيج السيميائي عدة سمات تميّزه

 :3أساسية
 يجب أن تحدد مواصفاتو حسب متطمبات كل ،أنو تكنيك عام جدا لمقياس- 1-3-1

 .باحث
أنو لا يشتمل عمى مفاىيم معيارية أو متدرجات معيارية، ويترك تحديد ذلك  -1-3-2

 .لكل باحث
 .أنو وسيمة مرنة يمكن استخداميا في جميع المغات والثقافات والبيئات -1-3-3

                                                           

 .14، ص1998، 5عمم الدلالة، عالم الكتب، القاىرة، مصر، ط: أحمد عمر مختار: 1
 .14،15المرجع نفسو، ص: 2
، وعمم النفس المغوي، 76 ص، The Measurement of Meaning ،، نقلا عن47، صالمرجع نفسو :3

 .89،90ص
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   أىم ما يمكن ملاحظتو في ىذه السمات الثلاث أن المنيج السيميائي لا يقيد ولا يكبل 
 .مستعممو، بل يساعده في التحرك بكل حرية، وىكذا يتحقق الإبداع في أبيى صوره

أو ىي ، ما دلَّ عمى غيره بطريقة ما وىي ائية،تعدّ العلامة مركز الدراسة السيميو    
 وتعد العلامة نقطة التواصل .1شيء يعادل شيئا آخر مختمفا عنو يحل محمو ويقوم عنو

.  بعضيا كذلكىا وبينبين النص والمتمقي وبين
:  ودلالتهاالعلامةالعلاقة بين  أقسام -1-4

 :العلاقة بين العلامة ودلالتيا إلى   قسَّم المناطقة والأصوليون 
 :الدلالة العقلية- 1-4-1
انتقال الذىن من العلامة إلى ما تدل عميو انتقالا ذىنيا منطقيا، إذ ىي دلالة تقوم عمى    
 ومثال ، المدلولوجودالدال وجود  أي يستمزم ؛ فييا بين الدال والمدلول ذاتية العلاقةكونت

، كاستمزام تكمم الإنسان لحياتو، دلالةً لغويةً وكدلالة 2 الناروجود الدخان استمزام وجودذلك 
 .كبر حجم الشيء عمى عظمتو وقوتو دلالةً غير لغوية

 :الدلالة الطبيعية- 1-4-2
تشبو الدلالة     كل علامة تدل بطبيعة الأشياء عمى مدلولاتيا تعدُّ ذات دلالة طبيعية،

 ، كدلالةالعقمية في تجاوز حدود البيئة الواحدة؛ لأنيا تؤول إلى سجايا الناس وسلائقيم
وعمى الأنثى، والصفرة  3 والحمرة عمى الخجل دلالةً لغويةً،عمى السعال" أح أح "صوت

 .عمى السرور والبيجة

 

                                                           

 .57السيميولوجيا بقراءة رولان بارت، ص: وائل بركات :ينظر: 1
، 1990 ،نوفمبر ،1السيمياء، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، طفي تيارات : عادل فاخوري :ينظر: 2

. 23ص
 .24المرجع نفسو، ص: ينظر: 3
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 :الدلالة الوضعية- 1-4-3
بينيم ، وىي قاعدة متفق عمييا ون في لغتيم   ىي الدلالة التي يتواضع عمييا قوم معين

 عمى مدلوليا في لغة العرب" شجرة"، كدلالة لفظ 1فإن كانت في ألفاظ المغة فيي لغوية
ن كانت الدال فييا غير لغوي فيي غير لغوية مثل دلالة ىذه العلامة  عمى " ؟"وا 

. الاستفيام عند العرب
:    تمخيص أقسام الدلالة

   
 
 
 
 
 

 

:  أنواع العلامة-1-5
:  العلامة إلى ثلاثة أقسام ىي(Peirce)بيرس قسم    
  icon:الأيقونة- 1-5-1
 مثل الصورة الفوتوغرافية، 2يرى بيرس أن الصورة تشارك المدلول بالصفات البسيطة   
مشابية، ويمكن معرفة مدلوليا بما تتضمنو من علاقة بعمى صاحبيا الحقيقي   تدلالتي

 .3«ومنو فالعلامة الأيقونية تفُيم من خلال فيم نظيرىا المشابو ليا »صفاتو
 

                                                           

 .24 ص،السيمياءفي تيارات :  عادل فاخوري:ينظر: 1
. 26، صالمرجع نفسو: ينظر: 2
شکالياتو الحديث الشعري الخطاب مقاربة السيميائي آلية المنيج: رضا عامر، محمد خناقي :3  فی دراسات مجمة، وا 

. 70 ص،2010 ،2ع ،ب.، دمحكمة بية وآدابيا، فصميةالعر الّمغة
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  indice:الشاهد أو الدليل- 1-5-2
والشاىد عند بيرس ذو معنى عام، يشمل كل علامة تقوم بمجاورة فعمية واقعية بينيا    

 .علاقة سببية، إذ الالنجوم عمى الميلل دلالة  مث،1وبين موضوعيا
 symbol: الرمز- 1-5-3
صمة فيزيقية أو   فلا يوجد بينيما تشابو أو،يقوم الرمز عمى علاقة عرفية غير معمّمة   

. تواضعيةىينا علاقة ، فاللعدالةا عمى الميزان ، مثل دلالة2ةحتى تجاوري
: (الدلالة) أنواع المعنى -1-6

: المعنى الأساسي- 1-6-1   
الأولي أو المركزي أو التصوري وأحيانا يسمى   من بينيا،   وليذا النوع عدّة مسميات

بالإدراكي، ويمثل ىذا المعنى العنصر الرئيسي للاتصال المغوي، والممثل الحقيقي لموظيفة 
 .، وينصرف إلى المعنى القاموسي غالبا3الأساسية لمغة، وىي التفاىم ونقل الأفكار

: المعنى الإضافي- 1-6-2   
   ليذا المعنى عدّة تسميات منيا العَرَضي أو الثانوي أو التضميني، وىو المعنى الذي 

، وىذا النوع زائد 4 إلى جانب معناه التصوري الخاص،يممكو المفظ عن طريق ما يشير إليو
 وليس لو صفة الثبوت والشمول، إنما يتغير بتغير الثقافة أو الزمن ،عمى المعنى الأساسي

 يتحدد معناىا الأساسي في أنو الكوكب المنير، ولكن التي" شمس"كممة ل  مث.أو الخبرة
ىناك معان إضافية كثيرة، وىي صفات غير ثابتة بل قابمة لمتغيير من زمن إلى آخر 

تختص بأفراد معينين وفق وجية نظرىم الشخصية، أو وجية نظر . ومن مجتمع إلى آخر
 . وغيرىاالحرية، الأمل، الدفء: المجتمع ككل مثل

                                                           

. 26 ص،السيمياءفي تيارات : عادل فاخوري:  ينظر:1
شکالياتو، ص الحديث الشعري الخطاب مقاربة السيميائي آلية المنيج: رضا عامر، محمد خناقي: ينظر: 2 . 70وا 
 .36عمم الدلالة، ص: أحمد عمر مختار: ينظر: 3
 .37، صالمرجع نفسو: ينظر: 4
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: المعنى الأسلوبي- 1-6-3   
نتعرف عمى المستوى الاجتماعي لمستعمميا والمنطقة أن  أساليب الكلاممن يمكن    

نتمي إلييا، فمن خلال الأسموب نستطيع تحديد الطبقة التي ينحدر منيا يالجغرافية التي 
الكممات التي تدل عمى معنى الأبوة وتعكس الطبقة التي ينتمي إلييا المتكمم ك ،المتكمم
: مثل
.  في لغة الأرستقراطيين والمتفرنجين:داد

. أدبي فصيح: والدي -الوالد
. عامي راق: بابي -بابا
 .1عامي مبتذل: با آ-أبويا

ة آ   فالألفاظ المغوية ىنا ىي علامة عمى المستوى البيئي لممتكمم، فيي بمثابة المر
 .لطبقة الاجتماعية التي ينتمي إلييالالعاكسة 

: المعنى النفسي- 1-6-4   
 فيو بذلك معنى ،   وىو الذي نفيمو من خلال ما يتضمنو المفظ من دلالات عند الفرد

 لأنو مختص بمتحدث واحد فقط، وىذا ؛لا نستطيع تعميموفإننا  من ثم و،فردي ذاتي
 ال أن يكون ثابتيالمعنى يتسم بصفة الخصوصية لأنو مرتبط بالجانب النفسي الذي يستح

، وكذا في كتابات الأدباء أحاديثيم العاديةبين الأفراد، ويظير ىذا المعنى بجلاء في 
قوية تجاه الألفاظ و حيث تنعكس المعاني الذاتية النفسية بصورة واضحة ،والشعراء

. 2والمفاىيم المتباينة
 
 
 

                                                           

. 38عمم الدلالة، ص: أحمد عمر مختار : ينظر:1
 .39، صالمرجع نفسو:  ينظر:2
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 : المعنى الإيحائي-1-6-5   
 يتعمق بكممات ذات مقدرة خاصة عمى الإيحاء ،   المعنى الإيحائي ىو معنى غير مباشر

 بل يختمف امن خلال التأويل، وىو ليس ثابتمعيا المعنى إلا  يظير لانظرا لشفافيتيا، 
. 1من شخص إلى آخر

  (para texte): العتبات النصية-2
 شعرية كانت أم نثرية ، تصادفنا في دراستنا للأعمال الأدبية علاماتنصيةالعتبات ال   

 إلى آخر مترجم بسبب تعدد ترجماتو من (para texte)وقد تعددت مرادفات مصطمح 
النص الموازي، النص المصاحب، المناص، النص الشارد، المتعاليات النصية : مثل

العتبات ) معرفي واحد مفيوم وكميا مرادفات ل ونحوىا،النص اللاحق النص المؤطر
 .(النصية

 :2(محمد عزام)لعتبات النصية عند ا تعدد مرادفات -2-1   
 (التفاعل النصي) مصطمح نقدي، يرادفو intertexeualtty (التناص) -2-1-1

 .(المتعاليات النصية)و
نجده في العناوين، والمقدمات، والخواتم،   وىو ماpara texteالمناص   -2-1-2

 .وكممات الناشر والصور
 ىي كل ما يجعل نصا يتعالق مع  trans textuality:المتعاليات النصية  -2-1-3

 .نصوص أخرى، بشكل ضمني أو مباشر
التفاعل النصي، البنيات النصية، التعالق النصي : مرادفات أخرى منياأورد    كما 

في ( العتبات)ىذه المناصات  (جينيت .ج) وقد حصروغيرىا، المصاحبات الأدبية 
: نوعين

                                                           

 .39، صأحمد مختار عمر، عمم الدلالة:  ينظر:1
النص الغائب، تجميات النص في الشعر العربي، دراسة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، : محمد عزام: 2

. 31-28، ص2001، سوريا، دط



 علاقة السيمياء بالعتبات: مدخـــــل
 

12 
 

: أنواع المناص  -2-2
 paratexte editorail  :(مناص الناشر)المناص النشري   -2-2-1

 الذي يقوم بصناعة الكتاب ، فيولناشرإلى ا التي تعود مسؤوليتيا    يشمل كل العتبات
الغلاف، الجلادة، كممة الناشر )إذ تتمثل في " جينيت" وطباعتو، وىي أقل تحديدا عند

  .نصإلى  العتبات تمثل بوابة نمج من خلاليا ذه، كل ه1(...الإشيار الحجم، السمسمة
 paratexte auctorial :(مناص المؤلف)المناص التأليفي - 2-2-2
اسم )لمؤلف، حيث يندرج ضمنيا كل من إلى ايشمل كل العتبات التي تعود مسؤوليتيا    

يخص كل ما وذلك أنو ، 2( الخ...الكاتب العنوان، العنوان الفرعي، الإىداء، الاستيلال
.  ىذا النصؤلفورد في المتن من عتبات ىي من مسؤولية م

 :التعريف الاصطلاحي -2-3
 أما :(para\texte)   في البداية نقف عند التركيب المصطمحي المتكون من جزئين 

(para) 3 عدّة معان في كل من المغة اليونانية واللاتينيةفمو :
التي ليا علاقة بالأبعاد الكمية و، gal)é ،(pareilمعنى الشبيو والمماثل والمساوي - 

 .الكممة اليونانية (توازي)كممة اللاتينية الة، بحيث نجد يوالقيم
معنى المشابية والمماثمة والمجانسة والملائمة، وكذلك معنى الظيور والوضوح - 
. (convenable ‚compagnon apparie ‚semblable) لمشاكمةاو
 .معنى الموازي والمساوي للارتفاع والقوة- 
 .معنى الزوج والقرين والوزن بين مقدارين، والعدل والمساواة بين شخصينب- 

                                                           

سعيد يقطين، دار العربية لمعموم  :، تق(جينيت من النص إلى المناصجيرار )عتبات : عبد الحق بمعابد: ينظر: 1
 phillipe lane.la périphérie du،نقلا عن، 45، ص2008، 2ناشرون، منشورات الاختلاف، بيروت، لبنان، ط

texte‚ p21  .
. 48 صه،نفسالمصدر : ينظر: 2
 ‚Dictionnaire Latin- Françai‚ ed. Hachette‚ paris‚ 1934،نقلا عن، 41،42ص ،هنفس المصدر :3

p1112 . 
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 .معنى تحاذي الجمل بين بعضياب- 
 وىذا يدل عمى قدرة ىذا المصطمح عمى استيعاب ، لديو عدة معان(para)   فالمقطع 

لديو ف (texte) أما المقطع الثاني ،ماثلت تدل في مجمميا عمى التشابو وال كثيرةدلالات
، والتي (textus)يرجع إلى كممة   الثقافة اللاتينيةفي  التاريخيأصمو»و، معان أيضاعدّة 

 ىذا المقطع معاني، فرغم تعدد 1«تعني النسيج والثوب وتسمسل الأفكار، وتوالي الكممات
 وىذا ما يمنحو صفة اللانيائية ،إلا أنو يحمل دلالة تعاقب الأفكار والكممات وتراسميا

. بنموه وتزايده المستمر
أولت السيمياء اىتماما كبيرا بالعلامات باعتبارىا عتبات يجب الوقوف عندىا إذن    

 عبارة عن مفاتيح من خلاليا يالنص، فوإلى مكنون واستنطاقيا من أجل الوصول 
فنادرا ما يظير النص عاريا عن عتبات لفظية أو بصرية »، هنستطيع التسمل إلى جسد

 (...اسم الكاتب، العنوان، العنوان الفرعي، الإىداء، الاستيلال، صفحة الغلاف ): مثل
 .2«وىذا قصد تقديمو لمجميور

تجذب إليو عددا وتضفي عميو لمسة جمالية  و من اليويةانص نوعال   فالعتبات تعطي 
 "بورخيس"كبيرا من القراء، فكثيرا ما يُقتنى كتاب من أجل عنوانو الجذاب، وحسب تعبير 

وىذا لا يعني أنيا تعد مفتاحا ، 3«البيو الذي يسمح لكل منا دخولو أو الرجوع منو »يه
 كل ما يحيط بالنص من يشمل  من ذلك،أوسعلمولوج إلى النص وحسب، فمعناىا 

عتبات   ذلك، كل أيضا والصور والألوان الأشكال بلكممات فقطال لا ،علامات خارجية
يراد بالعتبات النصية الخطابات والصور التي تحيط بالنص الأصمي  »، إذلمنصمميدة 

والتذييلات والتصدير والحواشي الجانبية والسفمية والعبارات  وتشمل العناوين، ونوع الغلاف

                                                           

 texte ‚tome›› نقلا عن، ،43ص، (جينيت من النص إلى المناصيرار ج) عتبات: عبد الحق بمعابد :1
15‚Larouse. ed‚Encyclopédie universel. 
 .44، صالمصدر نفسو: 2
 la périphérie du texte. p9 ‚Lane  Phillipe نقلا عن،، 44 ص، نفسوصدرالم :3
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التوجييية، والزخرفة وغيرىا، وىي في الأساس خطابات ناتجة عن تفكير مسبق لممبدع 
ويواجييا القارئ قبل تناولو العمل الإبداعي، فترسم لديو انطباعا أوليا يثير أسئمة مسبقة 

 زرع الفضول بنوعييا الداخمية والخارجية تعمل عمى ، فيي إذن1«يجيب عمييا فيما بعد
. تشكيميا لمممح غير مكتمل عن النص وذلك من خلال ،في القارئ

 ما متجددة دلالات تخفى وراءىاالسيميائية تحاول استقراء ىذه العتبات بعدّىا علامات و   
 . ما يضمن لو البقاء حيا عمى مرّ السنينو وهسرمدي، النص في تجدد ليجع

                                                           

من الراقص أنموذجا، مجمة كمية نة في مجموعة الزالعنو:  سلام ميدي رضيوي،أحمد حيال جياد، أزىار فنجان :1
 .1، ص2015 ،1ع ،5 مجب،. دالتربية لمعموم الإنسانية، جامعة ذي قار،



 

 

 :الفصل الأول
 العتبات الخارجية في ديوان

 "ممن وقع هذا الزر الأحمر؟"
 الغلاف- 1
 العنوان- 2
 كممة الناشر- 3
 الصورة المصاحبة- 4
 الألوان- 5
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يأتي في ىذا الفصل عرضٌ لأىم العتبات الخارجية الموجودة في الواجية الأمامية     
. لمشاعر محمد جربوعة" ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟"والخمفية لديوان 

 :لافــــــالغ
وىذه النظرة    تكمن أىمية الغلاف في كونو العتبة الأولى التي تقع عمييا عين المتمقي، 

المقصود المتقن ومنظره  علاقة اتصال بين النص والقارئ، من خلال تصميمو ىي أول
 تضافرت لوحة فسيفيسائية  ىيام بالأشكال والرموز والألوان والخطوط، كأنّ  المزينالمبيرج
 وتغريو قمب الناظر إليو، فيطمب الشرب من ماء القرب، تأسر صورة لتشكل جزئياتيا

فيسارع لاقتناء نسخة من ىذا ،  فييتاج وتحرك فضولو وتؤزهوتشدهوتمقي شباكيا عميو، 
 لمحتوى ىذا تقذف في صدره تصورا مبدئيا أن وىي إلى جانب ذلك تحاول. الإبداع
 أول ،يعتبر الغلاف الخارجي لأي عمل إبداعي مكتوب»  وكذلك الغلاف بأسره، إذالعمل،

واجية مفتوحة الدلالات والتأويلات، التي تصادف العين البصرية لمتفحص العمل، وىي 
 .1«المحفز لممتمقي بالإقبال أو الإدبار عمى اقتناء ىذا الإنجاز ومطالعتو

 بالدوال المعروضة اكما يعدّ الغلاف واجية إشيارية لمعمل الأدبي، وفضاءً مشبع   
  بطاقة تعريف، يخبرنانزلة تتوفر فييا أىم عناصر ىذه المدونة، فيو بم،بأشكال عدّة

 وىذه إلخ...  نشرهعن مؤلف ىذا العمل وعنوانو والجية المسؤولة ن عا من خلالوصاحبيا
وحدة أمامية تحمل القدر الأكبر من وظائف الغلاف، ووحدة : قسمينإلى الواجية مقسمة 

 .2خمفية ليا دورىا الذي لا يقل عن دور الوحدة الأمامية، وىي مكممة ليا

                                                           

، 2014، 2 لمبحوث والدراسات، جامعة ميمة، عميقاتي، مجمة الواحات ىدى شعر في العنوان  سيمياء: عامر رضا:1
. 93ص
تحت سماء كوبن "عتبات النص ودلالاتيا في الرواية العربية المعاصرة، : المعاطي خيري الرمادي أبو: ينظر :2

، جامعة الممك سعود، المممكة العربية السعودية أنموذجا، مجمة المقاليد، قسم المغة العربية وآدابيا كمية الآداب،"  ىاغن
. 293، ص2014، ديسمبر 7ع
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، متصدرا (محمد جربوعة)أوّل ما نمحظو في قراءتنا البصرية لمغلاف ىو اسم المؤلف    و
. الجزء العموي من مساحة الغلاف بخط غميظ كبير واضح

، فقد أخذ الحيز الأكبر من واجية (؟ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر)   أما عنوان ىذا الديوان 
 أن ونمحظ أيضا في حجمو من السميك إلى المتوسط، االديوان، فنجد الخط ىنا متدرج

ه بناء أفقيا ؤجاء بنا، (ممّن وقع ىذا ):العنوان جاء مشطورا إلى قسمين، القسم الأول
، فقد أتى بشكل عمودي ىرمي (الزر الأحمر)عاديا، عمى عكس ما جاء بو نصفو الآخر 

 .ا كبيراقمتو كانت قرص
علامة الاستفيام الكبيرة المقابمة ليرم العنوان ىو في واجية الديوان،     كما يوجد رمز

 لذا نجده يختم عنوانو ؛"لمن يكون ىذا الزرّ الأحمر؟"فالشاعر في حالة حيرة وتساؤل 
 وفوق ىامة ا،عن الأسئمة الكثيرة التي تراوده ولم يجد ليا جواب بعلامة استفيام كبيرة تعبر

 كرقة تو ورقتو وعفويتو بخط يشبو خط اليد في بساط"شِعر"العلامة وضعت كممة ىذه 
ن الشعر الموجود في ىذا إ :المرأة التي تتربع عمى عرش ىذا الديوان، وكأنو يوّد أن يقول

حاول تجسيدىا في التي تعتمل في صدري، أ سؤالات ىو إلا مجموعة من الإنالديوان 
.  القصائدذهه

   كما نمحظ أن اسم المؤلف أعيد ذكره مرّة ثانية لكن بنمط خطي مختمف، وبحجم 
  موضوعا في مربع يتموقع تحت علامة الاستفيام مباشرة أسفلَ الديوان، وفي،صغير

أسفل الواجية وبالتحديد في الجية اليمنى تحت ىرم العنوان وضعت علامة رمزية لدار 
البدر الساطع لمطباعة : "النشر التي وزعت ىذا الديوان، يمييا اسم دار النّشر الموسومة بـ

 EL-BADR ESSATIE: وتحتيا مباشرةً أورد اسم دار النّشر بالمّغة الفرنسية" والنّشر
IMPRESSION EDITION. 
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 وىو امتداد ،متمثل في الجية الخمفيةال الثاني ؤىا جز لمواجية الأمامية لمديوان   يضاف
 محاولة بذلك ،دلالات الواجية الأماميةتضاف الدلالات التي تحمميا إلى طبيعي لو، 

لديوان لدى المتمقي، وما نمحظو عمييا أنيا لم تكثر من العلامات لتكممة الصورة العامة 
كممة الناشر و ، وتوقيعو المؤلف،صورة:  فقط، ىيالدلالية بل اكتفت بعرض ثلاث منيا

 .التي اختتم بيا ىذا العرض
 :العنوان- 2

: مفهوم العنوان- 2-1   
: لغة- 2-1-1   

، دائرا معناه حول الظيور (عَننَّ ): تحت مادة" المعجم الوسيط"   ورد لفظ العنوان في 
عَننَّ لوُ الشنَّيءُ عَنّاً وعُنوناً أي ظَيَرَ أَمَامَوُ واعتَرَضَ، وعننَّ لو عَنّاً أي : والاعتراض، يقال

. 1جعل لو عِنَاناً، وعننَّ الكِتابَ وعننَّنَو أي كتب عُنوَانَوُ 
 :اصطلاحا- 2-1-2   

   تعددت تعريفات العنوان عند الغرب بسبب ضبابية معناه لدييم، إذ نجد أنو حسب كتب 
 جزء من النّص الكمي الذي يستبقو ويستذكره في DUCHET CLAUDE))" كمود دوشيو"

. 2آن، بما أنو حاضر في البدء فيو يعمل أداة وصل وتعديل لمقراءة
 :أهمية العنوان- 2-2   

   يعدّ العنوان عتبة ميمة جدّاً في العمل إبداعي من أجل تحديد ىويتو، ليذا فيو المحور 
الأساس الذي تبنى عميو دلالة النص ككل، والعنوان عمى صغر حجمو ىو اختصار 

                                                           

. 662، ص(عَننًّ )، مادة 2004، 4المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط: مجمّع المّغة العربية: ينظر: 1
الأسوار، حكاية الفصول الأربعة، حكايات )سيميائية العنوان في روايات محمد جبريل : رحماني عمي: ينظر: 2

، قسم الأدب العربي، كمية "السيمياء والنّص الأدبي"، محاضرات الممتقى الدولي الخامس (وىوامش من حياة المبتمى
 .293، ص2008 نوفمبر، 15/17الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 
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" ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟: "لكثير في قميل، كما ىو الحال في ىذا الديوان الموسوم بـ
اختصارا لفحوى ديوانو، فلا يمكننا الدخول إلى النّص حتى " محمد جربوعة"جعمو الشاعر 

إذ يستطيع القارئ من خلاليا دخول عالم النّص دونما »نطرق بابو وىو عتبتو الأولى 
، كما أنّ أىميّة العنوان تكمن في كونو حجر 1«تردّد مادام استعان بالعنوان عمى النّص

ومن ىذا المنطق اعتبر »الأساس الذي لا يمكن الاستغناء عنو في أي عمل أدبي، 
، إذ إنّ المار 2«السيميائيون العنوان سؤالا إشكاليا والنّص ىو الإجابة عمى ىذا السؤال

لأنّو يحظى بالأسبقية عمى النص في عممية عميو يمكنو أخذ صورة عن نوع ىذا الديوان، 
نتشوق لمعرفة فحوى نتشوف و، فمن خلالو "الكتاب يعرف من عنوانو" :التمقي، وقديما قيل

ىذا الكتاب، وىذا بفضل ما يحممو من إيحاءات تعبيرية تعطي لنا فكرة عامة عن موضوع 
  مصباحالالنص، باعتبار أنّ العنوان ىو الأصل وما النص إلا تفريعات لو ويعدّ العنوان 

 فمن خلالو نستطيع الولوج إلى ،3مفاصل ىذا النص لفك القارئ بو ييتديالمنير الذي 
ستشراف مخبئاتو، باعتباره العتبة الأولى التي تفضي بنا إلى عالم اداخل النّص، ومن ثم 

 .النّص

                                                           

، 2010، 1عمم العنونة دراسة تطبيقية، دار التكوين لمتأليف والترجمة والنّشر، دمشق، سوريا، ط: عبد القادر رحيم: 1
 .46ص
تحميل سيميائي لقصيدة رباعيات آخر الميل لمدكتور عبد المّو حمادي، محاضرات الممتقى الرابع : حلاسة عمار: 2

السيمياء والنّص الأدبي، منشورات قسم الأدب العربي، كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد 
 .45، ص2006 نوفمبر، 28/29خيضر، بسكرة، الجزائر، 

الأعرج، مجمة مقاليد،  لواسيني "الأندلسي البيت "التاريخ في ىامش عمى الميتارواية والسرد: صابر حرابي: ينظر: 3
 .161ص، 2015، ديسمبر 09 الجزائر، ع،بوزريعة ،للأساتذة العميا المدرسة
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 بتحميميا وتأويميا، وترسَلُ عبر نيض المتمقي   ويعدّ العنوان رسالة مزودة بشفرة لغوية، ي
لو دلالاتو السطحية » دعامة لمنص  كذلك، وىو1قناةٍ وظيفتيا الحفاظ عمى الاتصال

، فيو بنية صغرى 2«والعميقة، الخفية والمرئية، وفي مرآة ىذه الدلالات نرى فحوى النص
، فلا يمكننا فصل إحداىما عن الأخرى، فمن الصعب (النص)مرتبطة بالبنية الكبرى 

محمد "، فالمتطمع عمى عنوان ديوان تحديد الموضوع العام لمنص دون الرجوع إلى عنوانو
مدخلا »بوابة الديوان وىذا، يعرف بأنّ ديوانو ديوانٌ غزليٌّ من عنوانو فقط، كونو " جربوعة

 3«ميما، وعتبة حقيقية تفضي إلى غياىب النّص، وتقود إلى فكّ من طلاسمو وألغازه
شياريا الكثير من النّاس فيتمقونو »القارئ أن يخاطب  ىو السبيل إلىفالعنوان  بصريا وا 

، فيو 4« وبيذا فيم يسيمون في دورتو التواصمية والتداوليةلينقمونو بدورىم إلى الآخرين،
 .فضاء النّصيالجزء ميم في 

 :أنواع العنوان- 2-3
: 5ثلاثة أنواع من العناوين" بسام قطوس"   يميّز 

.  والذي يراه مرتبطا بالعمل ومطابقا لمضمونو:العنوان في الكتب العممية -2-3-1   

                                                           

السيمياء والنص الأدبي، قسم : عمم السيمياء والعنوان والنص الأدبي، الممتقى الوطني الأول: بمقاسم دفة:  ينظر:1
 .40، ص2000 نوفمبر،7/8 الجزائر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، كمية الآداب والعموم الاجتماعية،، الأدب العربي

أنموذجا، "  تحت سماء كوبنياغن"عتبات النص ودلالاتيا في الرواية العربية المعاصرة، : أبوالمعاطي خيري الرمادي :2
. 295ص
. 90، صميقاتي ىدى شعر في العنوان  سيمياء:عامر رضا: 3
. 73، ص(من النّص إلى المناصجيرار جينيت )عتبات :  عبد الحق بمعابد:4
السيمياء "لمدكتور بسام قطوس، محاضرات الممتقى الوطني الثاني " سيمياء العنوان"قراءة في كتاب : الطيّب بودربالو: 5

، منشورات قسم الأدب العربي، كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، "والنّص الأدبي
. 24، ص2000، نوفمبر، 7/8الجزائر، 
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والذي يصعب عمى القارئ استجلاء : العنوان في الكتابات الإبداعية النثرية- 2-3-2
. دلالتو

يجد القارئ نفسو أمام إشكالية لاستجابة : العنوان في النصوص الشاعرية- 2-3-3
تحقق التوافق بين النّص والعنوان، فيو لا يرى اختلافا في العنوان إلا من خلال شاعريتو 

. ويراه مرتبطا بنفسو في جميع أصنافو
    وآخر نوع من ىذه العناوين ىو ما نحن بصدد استقرائو، إذ إنّ عنوان ىذا الديوان قد 

 فالشاعر ىنا "ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟ ": عمى النحو الآتي سؤالشاكمةعمى جاء 
 وما جعمنا ،من تكون صاحبة ىذا الزرّ ع مدى حيرتو وتساؤلو نيحاول أن يعبر لنا ع

الزرّ الأحمر رمز لتمك المرأة و ىو لونو، فالموّن الأحمر لوّن أنثوي، رجح أنيا فتاة لا فتىن
في التي تربعت عمى عرش قمبو، وأصبحت ىاجسا سكن كل قصائد ديوانو، فالمتأمل 

 وأكيد أنّيا ليست بالمرأة العادية ، المرأةمدارهفحواه وأنّ يتوقع نو أن مكعنوان ىذا الديوان ي
 كزىرة في شعره، وىذا ما يثير تنبت وقمب شاعرنالو كانت كذلك لما استطاعت أنّ تأسر ف

 المرأة؟ ما قصتيا؟ وىنا يبرز مدى تأثير ذهمن تكون ه: الفضول لمقارئ ويجعمو يتساءل
. القارئ وتشويقو عمىالعنوان 

 :وانـــف العنـــوظائ- 2-4
 : نذكر منيا أىم وظيفتين،   ىناك عدّة وظائف لمعنوان تتداخل فيما بينيا

  F.désignation:(التعيينية) ينيةنالوظيفة التع- 2-4-1   
يجري  كتابو  يسمي بو اسمانتخبكاتب أن ي كلعمى يجب  حيث ،   ىي وظيفة التسمية

وىذا ما يعطيو نوعا من الاستقلالية أو اليوّية عمى ألسنة القراء والنقاد والمتابعين وغيرىم، 
، ومن خلالو نستطيع أنّ نتوصل إلى المؤلَف المراد 1التي تميّزه عن غيره من الأعمال

                                                           

 .78، ص( من النص إلى المناصجيرار جينيت)عتبات  :عبد الحق بمعابد: ينظر: 1
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ينية ىي وظيفة لازمة ومتوفرة في كل الأعمال دون استثناء، كما ىو الحال نوالوظيفة التع
ألوانيم مشتركون في صفة التسمية وفي أسامي البشر، فكل الناس عمى اختلاف أجناسيم 

: ، فمثلا عندما تذىب لاقتناء ىذا الديوان يكفي أنّ تقولفمكل منيم اسم يميزه عن غيره
. ىذا كاف لأن يجيبك بنعم أم لا" ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟"ىل يوجد ديوان 

 F.séductive: الإغرائيةالوظيفة - 2-4-2   
غوائو غرائو    ىي من أىم الوظائف وأصعبيا، فيي المعوّل عمييا في جذب القارئ، وا    وا 

، ولنجاح ىذه 1، فيصبح العنوان ىنا أحسن سمسار لمكتابالشراءبيدف إنجاح عممية 
الوظيفة يجب أن يراعى في وضع العنوان ذوق المتمقي لضمان إعجابو الذي يتوقف عميو 

دورا تداوليا لتحريك وتنشيط تمقيات »كما أنّ الوظيفة الإغرائية تمعب ه لمكتاب، ؤاقتنا
، ففي ديوان محمد جربوعة ىذا كل ما فيو يفتح شيية 2«القارئ وسيناريوىاتو القرائية

. القراءة لمقارئ من اسم مؤلفو إلى عنوانو
  :ة الناشرــــــــ كمم-3

مطبوع يحتوي عمى »وىي عبارة عن ،    يحمل الغلاف الخمفي لممدونة كممة الناشر
قد تكون في نص قصير مختصر في صفحة أو نصف  ...الكاتب/مؤشرات متعمقة بالعمل

عادةً تستعمل كممة الناشر لجذب انتباه  و،3«صفحة، قصد تمخيص الكتاب والتعريف بو
بطرق إقناعية وتداولية وجمالية لمقارئ الممكن » فقد أصبحت تستيدف  الآنالقارئ، أما

، وما 4«المنتوج لتحقق قارئيا الواقعي المعول عميو/الذي تضمن من خلالو شراء الكتاب
  تحت صورة الشاعر ة،نمحظو عمييا في ىذا الديوان أنّيا جاءت أسفلَ واجيتو الخمفي

                                                           

. 85ص ،( من النص إلى المناصجيرار جينيت)عتبات  :عبد الحق بمعابد:  ينظر:1
 .76 ص،المصدر نفسو :2
 p107‚ 1987‚paris‚ed. du Seuil ‚ Seuils ‚Gerard Genette ، نقلا عن،91ص المصدر نفسو،: 3
 .92ص المصدر نفسو، :4
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 وكأنّ ، في الصورة الفاغر إياهمباشرة، بخط رقيق يشبو خط اليد، مائلا باتجاه فم الكاتب
 في  الناظرين، وىيسرّ  كما أنّيا كتبت بمون أصفر ي. مباشرةيو الكممة تخرج من فذهه

تدور ، وىي القصيدة المحور التي "ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟" مقطع من قصيدة الأصل
 جاء كممتو التي تاتخذأبعاضيا ، فمن عنوانيا وسم ديوانو، ومن في فمكيا بقية القصائد

 :فييا
 

 
 
  
  
 قصتو مع تمك المرأة التي لمنَّح ليا في عنوانو صيحاول الشاعر في ىذه الكممة أنّ يمخ   

، وىاىو ىنا يفصح لنا جعل الفضول يدب إلى المتمقي دبيبافيا مباشرةً، وىذا ما صولم ي
 ويمكننا أن نستشف من خلال ىذه الكممة رمزا آخر لممرأة .عن بداية القصة من أوّل لقاء

 :(ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟)مطمع قصيدتو وىو الثوب الأحمر في 
   كالنارثوب أحمرمن زرّ                

 1من الأزرار ..بدأت حكايتنا                                  
 يمضي قدما في تجمية كينونة صاحب الزر الأحمر، فيعمد إلى سرد    فالشاعر ىنا

تزيد ، تكشف لنا أن المقصود بو امرأة صفاتيا كَيْت وكَيْت خصائصو خصيصةً خصيصة
استيعاضا بيما عن  (..)ونثر في المقطع نقطتين ، المتمقي توقا وشوقا لمعرفة حقيقتيا

                                                           

، أفريل، 1ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، البدر الساطع لمطباعة والنشر، سطيف، الجزائر، ط: محمد جربوعة: 1
 .23، ص2014
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فعندما الكلام، وىما تحكيان توترا وقمقا وخفقانا استحضره الشاعر باستذكار حكايتو معيا، 
فالصمت إن "فاء خوالج النفس حقيا من البوح، يكون الصمت أبمغ، يعجز الكلام عمى إي

وتسمِّم دفة التأويل إلى القارئ؛ ليسير بسفينة ، كما قال أبو العتاىية" ضاق الكلام أوسع
الآفاق، واسع مفتوح   نصلأنو كاتبة؛ ذاتاوتصبح الذات القارئة التعبير حيث شاء، 

يرتدي السكوت وشاحا، ويتخذ  منداح الضفاف، متحررٌ من الأقياد والأصفاد، الدروب،
ليطير بأحداث القصة في سماوات  بذلك المجال أمام القارئ اسحا، فالصمت جناحا

 .الخيالات
 :الصورة المصاحبة -4

: مفهوم الصورة- 4-1   
: لغة- 4-1-1   

التصوير رسمُ صورة الأشياء أو الأشخاص : (صار)في مادة " المعجم الوجيز"   جاء في 
وْرَةُ  الشكل، وصُورَةُ المسألةِ : عمى لوح أو حائط أو نحوىما بالقمم أو ببلة التصوير، والصصُّ

. 1صِفَتُيَا: أو الَأمرِ 
 :اصطلاحا- 4-1-2   

 في ليا أثر بالغ   الصورة عبارة عن خطاب بصري وعتبة ميمّة تحمل دلالات مرئية، 
العالم : وىي بحسب رأي حسن حنفي ؛تحقيق التواصل والتفاعل بين النص والقارئ

المتوسط بين الواقع والفكر، بين الحس والعقل، فالإنسان لا يعيش وسط عالم من 
. 2بل وسط عالم من الصور، تجدد رؤيتو لمعالم وطبيعة علاقاتو الاجتماعية..  الأشياء

                                                           

 .383، ص(صار)، مادة 1994ط، .المعجم الوجيز، وزارة التربية والتعميم، مصر، د: مجمّع المّغة العربية: ينظر: 1
الصورة في الخطاب الإعلامي دراسة سيميائية في تفاعل الأنساق المسانية والإيقونية، : برير بشيرإ: ينظر: 2

، نوفمبر، 15/17 بسكرة، الجزائر، ،محمد خيضر، جامعة "السيمياء والنص الأدبي"ممتقى الدولي الخامس ال محاضرات
 .50 ص،2008
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لذا يستعين ؛ 1«خمقت لغة جديدة استحوذت عمى طاقة البصر»    كما أنّ الصورة قد 
ولأنيا من  في المتمقين؛  نافذةالمبدع بيذه العلامات غير المغوية لما تمتمكو من سمطة

 يسعى إلى ، الصورة نصا موازيا لمنص الأصميدصُّ  كما تع. لنقل المعرفةالركائز الرئيسة
 تساىم  التيتحويل الفضاء الخارجي الواسع إلى فضاء داخمي من خلال شحناتو البصرية

، فيي بمثابة الطعم الذي يُستدرج بو 2 وتفتح آفاقا خلاقة لمتأويلىفي توسيع مساحة المعن
القارئ من أجل قراءة ىذا الكتاب، وىنا تكمن الغاية من وجود الصور المصاحبة 

 .لممدونات
: أنواع الصورة- 4-2   

   لمصورة عدّة أنواع تختمف حسب المجال الذي تستعمل فيو، وما ييمنا في بحثنا ىذا 
. ىو نوع الصورة المجسدة عمى ظير ىذا الديوان

 :الصورة الفوتوغرافية -4-2-1   
خطاب حرفي »ة وىي  فوتوغرافيىي صورة لصورة المتوفرة ىناا    ومن الواضح أن 
الصورة الفوتوغرافية بمجموعة من الدلالات »، وعادة ما توحي لنا 3«ورمزي في الآن ذاتو

، فيي عبارة عن صورة نصفية تصف لنا 4«ويبقى لمقارئ اختيار أو إنتاج البعض منيا
                                                           

، قسم " الأدبيالسيمياء والنص"الممتقى الوطني الرابع محاضرات ، الصورة في سيميولوجيا التواصل: جاب المّو أحمد: 1
 نوفمبر، 28/29الأدب العربي، كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

 .195، ص2006
التشكيل البصري في الشعر المعاصر نزار قباني أنموذجا، مجمة كمية الآداب والمغات، : مخناش بشير: ينظر: 2

  .339، ص2016 ،، جانفي18عالجزائر،   بسكرة،جامعة محمد خيضر،
نموذجا، محاضرات " سقوط النّظام العراقي"سيميوطيقا الصورة سمطة الصورة أم صورة السمطة؟ : منصور آمال: 3

، قسم الأدب العربي، كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد "السيمياء والنّص الأدبي"الممتقى الرابع 
 .70، ص2006 نوفمبر، 28/29خيضر، بسكرة، الجزائر، 

ممتقى الوطني الرابع محاضرات ال،  لأحلام مستغانمي"عابر سرير"سيميائية الصورة في رواية : عبد العالي بشير: 4
 .280ص ،2006 نوفمبر، 28/29 جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ،" الأدبيالسيمياء والنص"
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ساعية من وراء ذلك ، ومن ثَمنَّ حالتو النّفسية، "محمد جربوعة"شكل صاحب ىذا الديوان 
تساىم في استثارة الإحساس الجمالي لممتمقي، وفي تفجير طاقتو، مع ما تحممو  »إلى أن

مع كل قارئ تتولد و، 1«من معمومات في الوقت ذاتو، وما تتضمنو من إيحاءات ومعان
 .رؤية جديدة ليذه الصورة كلٌّ حسب تأثيرىا فيو

 :أهمية الصورة- 4-3   
   تعدّ الصورة شيء بالغ الأىميّة في حياتنا اليومية، خاصة في عصرنا ىذا، إذ إنّيا قد 

وسيمتيم المتاحة لمتعامل »اجتاحت معظم مجالات الحياة ومختمف تخصصاتيا، باعتبارىا 
، فيي أحسن وسيمة لمتواصل، كما 2«والتواصل مع بعضيم البعض، بالبصر والبصيرة

تعمل عمى لفت انتباه المتمقي ليا من خلال أشكاليا وألوانيا التي تعمل عمى خطف أنظار 
المصاحبة لديوانو ىذا " محمد جربوعة"وصورة . كل من رآىا وتشدّه إلييا بسحرىا الأخاذ

استفدنا منيا كثيراً، فقد عرّفتنا أول الأمر عمى شكل ىذا الشاعر بالنسبة لمن لا يعرفو من 
قبل، كما أنّ ملامح وجيو أكدّت لنا حدسنا الأوّل الذي تشكل من خلال عنوان ديوانو 

. وعلامة الاستفيام المذين أولناىما إلى الحيرة والقمق
 تبرز في الواجية الخمفية ليذا الديوان صورة صاحبو محتمة القسم الأكبر من    

والمقصود  وسمو قدره،عمى عظمة صاحبيا رة شاىد عدلٌ حجم الصو ، وتكبيرتيامساح
صور الأشخاص تجذب الانتباه أكثر مما »كما أنّ استخدام من ذلك الشاعر نفسو، 
 الصورة عند الخطاب البصري، بل يتعدى ذلك إلى ، ولا يقف أثر3«تجذبو الصور الأخرى

                                                           

قراءة الصورة التشكيمية بين الحقيقة والإيحاء، مجمة العموم الإنسانية : طارق عابد بن إبراىيم عبد الوىاب: 1
. 103، ص2012، 1ع والاقتصادية، قسم التموين، كمية الفنون الجميمة والتطبيقية، جامعة السودان لمعموم والتكنولوجيا،

 .104المرجع نفسو، ص: 2
 .281 ص، لأحلام مستغانمي"عابر سرير"سيميائية الصورة في رواية : عبد العالي بشير: 3



 "ممن وقع ىذا الزر الأحمر؟"العتبات الخارجية في ديوان : الفصل الأول

   27 

 

 أقرب وأسرع وسيمة لإيصال المعرفة  الصورة، وبما أنّ 1خطاب حواس القارئ وعواطفو
 فيي تضمن لنا إفيام أكبر عدد ممكن من القراء، لأنّيا تعمل عمى تبسيط الفكرة

. 2 مما يجعميا تصل إلى المعنى من أقرب مرمىوتوضيحيا
لأنّيا من المفروض أن »وعادة ما تكون الصورة التي تصحب الخطاب عنصرا فعّالا؛    

. 3«تفُيم بسرعة، أن يفيميا أكبر قدر من المتمقين، فيي وسيمة إيضاح مساعدة عمى الفيم
دل تي ت الة الرسميبذلتونتباه في الصورة ىو حضور الشاعر من خلال الا   وما يمفت 

، كما تبرز ملامح وجيو التي تعكس بنَّية من الأاعطيو نوعالتي ت و،عمى مكانتو المرموقة
بدورىا حالتو النفسية، فشاعرنا ىنا لا تبدو عميو ملامح الفرح وسعادة، بل العكس تماما 

 عنوان ديوانو المنتيي متسق مع، وىذا وتعموه كببو وتجيمتبدو عميو ملامح الحيرة والقمق، 
 .الحيرة نبعلامة استفيام معبرة ع

 :الألــــــــوان- 5
 يعدّ المّون من أىم العناصر المشكمة لواجية الغلاف؛ لما يحممو من دلالات نفسية   

تختمف باختلاف الأقطار والأعصار، وقد تتباين مدلولاتيا بين ... واجتماعية وتاريخية
الييئة الصبغية الظاىرية للأشياء كالسواد والحمرة والخضرة، وىو »أفراد البمد الواحد، وىو 

. 4«أشعة منظورة، تشمل عمى الإحساس البصري المترتب عمى اختلاف الموجات
   فالمون وىو من أكثر الأشياء ارتباطا بالعادات والتقاليد حمنَّال دلالات، ما لم تثبنَّت 

. دلالتو بسياقات الشاعر وديوانو المكانية والزمانية والدينية والعرفية

                                                           

السيمياء "الممتقى الدولي السادس محاضرات ، السينمائيةقراءة في سيميولوجيا الصورة : جمال شعبان شاوش: ينظر: 1
 .568ص، 2011 أفريل، 18/20بسكرة، الجزائر، ، جامعة محمد خيضر، " الأدبيوالنص

 .51 ص،الصورة في الخطاب الإعلامي دراسة سيميائية في تفاعل الأنساق المسانية والأيقونية: برير بشيرإ :ينظر :2
 .51 ص،المرجع نفسو: 3
 .111قراءة الصورة التشكيمية في الحقيقة والإيحاء، ص: طارق عابدين إبراىيم عبد الوىاب: 4
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ويعدّ المون بمختمف تمظيراتو من أىم تقنيات فن الرسم، الذي استفاد منو الشعر الحديث     
من خلال تفجير طاقات البعد السيميائي البصري فييا، وتوظيفيا عمى نحو بالغ التميّز   

، فالشعر استخدم تقنية الألوان وسيمةً لمتعبير والتأثير في المتمقي 1في التشكيل الشعري
كون ميل النفوس لممختمفات ألوانيا سجية فطرية جُبِل عمييا بنو البشر، ثم إن الشيء 

الذي لا لون لو لا يجذب في العادة الأنظار قياسا بالشيء الممون، بغض الطرف عن نوع 
. ىذا التأثير، سواء أكان إيجابا أو سمبا

   كما لا يخفى أن للألوان تأثيرا بيِّنا في استقطاب المشترين، ومنو رواج البيع؛ لذا 
نجدىم حريصين عمى اختيار ما يجذب الانتباه ويسر الناظرين بجمالو أو بغرابتو أو 

وأثر الألوان عمى نفسية الناظر ومزاجو أمر صار متقررا عند عمماء النفس . برمزيتو
والأطباء عمى السواء، وىنالك أبحاث تسعى لمكشف عن ملامح شخصيات الناس من 

ذا عدنا إلى شاعرنا محمد جربوعة وجدنا أنو اختار جممة من . خلال ألوانيم المفضمة وا 
: الألوان في واجية غلاف ديوانو منيا

: الأصفـــــــــــر- 5-1   
   استَعمل الشاعر المون الأصفر في الواجية الأمامية لديوانو، وبالتحديد في الجزء الأول 

: من العنوان، في قولو

ممَّن وقع هذا 

                                                           

المون لعبة سيميائية، بحث إجرائي في تشكيل المعنى الشعري، دار مجدلاوي لمنشر : فاتن عبد الجبار جواد:  ينظر:1
 .27، ص2010، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
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، أما الواجية الخمفية (؟)   كما لونت بو علامة الاستفيام الكبيرة المصاحبة لمعنوان 
واستعمالو لمون الأصفر مردصُّه إلى استحبابو كثيرا، ومن تتبع  ".كممة الناشر"فمونت بو 

: قصائد الشاعر وألبستو لم يحتج كبيرَ عناءٍ ليدرك أنو لونو المفضل، كما في قولو
                 أفمم يقل في شعره كم مرة   

 1                                    أنّ المفضّل في الثياب الأصفرُ؟
:    وفي قولو أيضا

                أخشى عمى قمبي فلا تتغندري 
 2                                    لا تمبسي ثوب الحرير الأصفر

: في قولو" عن سائمة متوترة"   وأعاد ذكره أيضا في قصيدة 
                أوكلّ من ظيرت بثوب أصفر 

 3                                   ىي مقصدي إن لم تكن تتذوّق
:    وفي قولو كذلك

               ولبستُ الأصفرَ مجبرةً 
 4يا شَنّــــــــــــــي..                                   لأوافق ذوقكَ 

ثارة »   زيادة عمى أنو لون جذاب للانتباه،  ومن أىم خصائصو الممعان والإشعاع وا 
، وىو لون يبعث عمى السرور كما جاء في القرآن الكريم، فمن صفاتو أنو 5«الانشراح

                                                           

 .110ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
  .67 نفسو، صالمصدر: 2
 .135 نفسو، صالمصدر: 3
 .195 نفسو، صالمصدر: 4
 .68، نقلا عن، الأخير، ص184، ص1997، 2المغة والمون، القاىرة، مصر، ط:  أحمد مختار عمر:5
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، فكأن مرام الشاعر من ذلك بث 1« من أشد الألوان فرحا، لأنّو منير لمغاية ومبيج»
السرور في نفس القارئ وحثو عمى الإقبال عمى اقتناء الديوان وقراءتو، وفتح شييتو عمى 
تأويل ما فيو والسباحة في بحار مجازاتو، وليس ببعيد أن يضاف إلى ذلك أنو قريب من 

: لون التراب بما أنّ الزرّ الأحمر وجد ممقى عمى الأرض، فقد قال الشاعر
               ممقى عمى جنب الطريق رأيتوُ 

 2في آذار..                                 أنا لست أنسى الشيرَ 
 :الأحمــــــــــــــــــــــر -5-2

   المون الأحمر لون الحب والقوة والإثارة والمغامرة، وقد استعممو الشاعر في النصف 
، كما ىو موضح في ىذا البناء (الزرّ الأحمــــر): الثاني من عنوان ديوانو المسوم بـ

: اليرمي الذي بُني عميو نصف عنوانو

 

 

 
غزّ الذي بُني عميو ىذا ل الذي يعتبر ال:ساقطيمثل القرص الأحمر رمزا لمزرّ ال    

معانا في التعبير عن ذلك جاء بنقاط أحرف لقبو عمى شكل أزرار حمراء الديوان،  وا 
 :ىذا النحوعمى صغارٍ 

 

                                                           

، 8، ع(فصمية محكّمة)دلالة الألوان في شعر يحي سماوي، مجمة اضاءات نقدية : مرضية آباد، رسول بلاوى: 1
 .26، ص2012

 .23ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 2

الـــــــزرّ 

 الأحمر
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   واختياره ليذا المون أمر مقصود لما يحتويو من دلالات تعبر عن صاحبتو، فيو لون 

، ولعل الشاعر يريد أن يصف 1« بالذىب والياقوت والورد، استعمل رمزا لمجمال»  مرتبط
لون أنثوي صارخ »لنا من خلالو أن من ترتديو جميمة كالياقوتة ورقيقة كالوردة، فيو 

، كما يعمل المون الأحمر عمى التأثير في 2«بفضاءات الأنثى، ومستقطب لسحرىا وفتنتيا
وىو في »ضربات القمب؛ لذا كان تأثيره أكبر من كل تأثيرات الألوان الأخرى أمامو، 

، والواضح من إيحاءات ىذا المون 3«التراث مرتبط دائما بالمزاج القوي وبالشجاعة التأثر
. أنّ المرأة التي يتحدث عنيا الشاعر ىي مرأة جريئة لا تبالي بغيرىا من النّاس

: الأبيــــــــــــــــض- 5-3
   نجد بأن المون الأبيض قد تصدر الواجية الأمامية لمديوان متمركزا في الجزء العموي 

التي وردت فوق قمة علامة  (شعر)منو، مموّنا اسم صاحب الديوان، كما لوّنت بو كممة 
الاستفيام المصاحبة لمعنوان، وأُطِّــرَ بو النصف الأيسر والجزء العموي من واجية الديوان 

. وكتب بو كذلك اسم دار النشر في الأسفل
طار،   أما ظير الغلاف فقد ورد فيو المون الأبيض في إمضاء الشاعر  لمنصف ا وا 

ولفظ ه ئإمضاو ليذه الواجية، فقد ارتبط ىذا المون باسم الشاعر  والجزء العمويالأيمن
                                                           

. 212المغة والمون، ص: أحمد مختار عمر: 1
لمشاعر عبد الله حمادي، " البرزخ والسكين"الإشتغال السيميولوجي للألوان وأبعادىا الظاىرتية في ديوان :  خاوة نادية:2

، قسم الأدب العربي، كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، "السيمياء والنص الأدبي"محاضرات الممتقى الثالث 
 .349، ص2004 أفريل، 19/20جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، 

 .184المغة والمون، ص: أحمد مختار عمر: 3
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، فبالرغم من وجود ىذا المّون في الغلاف، فإن ظيوره كان محتشما مقارنة بالمون "شِعر"
التي رمز ليا بالمون الأبيض الأسود، إلا أنّو تميز عن غيره بكونو عبّر عن ىوية الشاعر 

تقاليد رمزية عالية التداول في صنع الدلالة وترميزىا في أفق الاستخدام »الذي لو 
 كما أنّ المّون الأبيض يؤثر في النّاظر  فيو لون البراءة والصفاء والطيارة،،1«السيميائي

كما يرتبط ىذا المّون إليو ويعطيو شعورا باليدوء والراحة لا نجدىا في غيره من الألوان، 
 ولعل ىذه الصفات ،2«لون ملائكة الرحمة، ورمزا لمنقاء واليدوء والأمل وحب الخيرب»

الإيجابية لمون الأبيض ىي التي حثّت الشاعر عمى اختياره وتميّزه من بين الألوان ليمثل 
 .ىويتو، ويجعل منو مرآةً عاكسة لروحو الطيّبة الطاىرة النّقية

 :الأســــــــــود- 5-4
   وىو صاحب المساحة الأكبر في ىذا الغلاف، إذ نجده قد أُستعمل كخمفية سوداء 

ممزوجة بقميل من البني في الجية العموية لمواجيتين الأمامية والخمفية، ممّا جعميا تبدو 
 الا تكمن في ذاتو باعتباره كائن»وكأنّيا واجية قديمة عتيقة، كما أنّ قيمة ىذا المون 

مستقلا قائما بنفسو، بمعزل عن الألوان الأخرى، بل في تفاعمو الكيميائي والدلالي مع 
، كما ىو الحال في تداخل المون الأسود مع الأبيض في تشكيل صورة 3«الألوان الأخرى

لباس الشاعر لمدلالة عمى الييّبة والوقار والأناقة، وعادة ما يرتبط المون الأسود بالميل 
 :وظممتو ووحشتو، كما قال امرؤ القيس

عميّ بأنواع اليموم ليبتمي ... وليل كموج البحر أرخى سدولو 
                                                           

 .17دلالة الألوان في شعر يحي سماوي، ص: مرضية آباد، رسول بلاوى: 1
عرض )توظيف الأنظمة المونية في تصميم سينوغرافيا العرض المسرحي العراقي، : محمد عبد الرحمان الجبوري: 2

، 73، مجمة كمية التربية الأساسية، كمية الفنون الجميمة، جامعة بغداد، ع(مسرحية عمي الوردي وغريمو أنموذجا
 .593، ص2012

حوليات الآداب والمغات، دورية عممية أكاديمية  التشكيل الجمالي لصورة الغلاف والعنوان،: فطيمة الزىرة بايزيد: 3
 .148ص، 2014، أكتوبر 4محكّمة، جامعة المسيمة، الجزائر، ع
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ارتبط ىذا المون بالتشاؤم، وكان »وقد .    فيو الوقت الذي تكثر فيو الآلام والمواجع
، واكتساء الغلاف بيذا المون دليل عمى كثرت ىموم 1«الغراب رمزا لمتشاؤم نظرا لسواده

ىذا فيما يخص الجانب السمبي . الشاعر التي حاول أن يترجميا في ىذه الواجية السوداء
يدل عمى الجمال والطير والقدسية كالحجر الأسود وشامات »فيو، أما الإيجابي فيو 

 2«المحبوبة، إذ يدل الحجر الأسود عمى الكعبة الزىراء، وشامات الحبيبة عمى جماليا
فمن الممكن استعمالو تعبيرا عما يكابده في جنب الحبيبة، وعن جماليا أيضا في الآن 

فالرمز الموني الذي استعممو الشاعر في ىذا الغلاف يعكس نفسيتو بكل تقمباتيا من . نفسو
. أفراح وأتراح

                                                           

، مجمة (دراسة في شعر سيراب سبيري وسعدي يوسف)المون بين الرومانسية والواقعية :  عمي سممي، رضا كيان:1
 .14، ص2012، 23الجمعية العممية الإيرانية لمغة العربية وآدابيا، فصمية محكمة، ع

 .24دلالة الألوان في شعر يحي سماوي، ص: مرضية آباد، رسول بلاوى: 2



 

 

 :الفصل الثاني
 العتبات الداخلية في ديوان

 "ممن وقع هذا الزر الأحمر؟"
 اسم المؤلف- 1
 العناوين الداخلية- 2
 التصديرات- 3
 علامات الترقيم- 4
 الهوامش والحواشي- 5
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يأتي في ىذا الفصؿ عرضٌ لأىـ العتبات الداخمية الموجودة في مدونة البحث ديواف    
. لمشاعر محمد جربوعة" ممف وقع ىذا الزر الأحمر؟"
 :اسم المؤلف -1

   يعدُّ اسـ المؤلؼ عتبة ميمة في تشكيؿ المحيط التأليفي لمنص، وترتدُّ أىميتو إلى كونو 
يعطي العمؿ الأدبي خصوصية وىوية متفردة تنسِبو إليو وتحيمو عميو، إذ لا يخمو أي 

عمؿ مف ذِكرٍ لاسـ صاحبو، وىذا ما يميز تآليؼ كؿ مبدع عف غيره، ويضع إنتاجو في 
وجودُ اسـ المؤلؼ عمى غلاؼ الكتاب  يعني»السياؽ التاريخي لمسيرتو الفنية؛ لذلؾ 

حضورَه الشخصي مف جية، والتعريؼ بالعمؿ وتوقيعو تجنبا لكؿ ادعاء وانتحاؿ وسرقة 
. ، مف ىنا تبدو أىميتو واضحة لأولي الألباب1«أدبية أو عممية مف جية ثانية

الذي ىو اسمو " محمد جربوعة"   وبالعود إلى الديواف وبالنظر فيو يتبدى لنا اسـ الشاعر 
الحقيقي وليس اسما مستعارا ولا اسـ شيرة، مترافعا ومتعاليا عمى العتبات الخارجية 

جميعيا، بتموقعو في الجزء العموي مف واجية الغلاؼ، مستويا عمى عرش الديواف، ساعيا 
إلى جذب أنظار المتمقيف وقموبيـ إليو، في إعجاب بالنفس ونرجسية واضحة، يصدُّقيا 
قولو عمى لساف بعض النسوةَ، تأسيَّا بطريقة الشاعر القرشي عمر بف أبي ربيعة في 

: 2الغزؿ
                ماذا يريد بربّكفَّ أجبنني      

                               ىذا الشقيُّ النرجسيُّ المجرُـ 
ف     وىي محاولة منو لترسيخ اسمو في ذاكرة كؿ مف وقعت عيناه عمى الديواف، حتى وا 

يكوف في أعمى صفحة »إذ  لـ يقرأه، مع أنو المكاف الذي يفضؿ كؿ كاتب إيراد اسمو فيو،
                                                           

لعبد المّو حمادي، مجمة الأثر، " أنطؽ عف اليوى"الخطاب الغلافي ومضمرات التصوؼ في : عبد الغاني خشو: 1
 .116، ص2014، ديسمبر، 21، قالمة، الجزائر، ع1954 ماي 8جامعة 

 .88ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 2
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ولا يظير . 1«الغلاؼ بخط بارز وغميظ لمدلالة عمى ىذه الممكية والإشيار ليذا الكتاب
اعتداد الشاعر بنفسو فيما ذكرنا وحسب، بؿ في تناثر اسمو في مواضع شتى مف الديواف 
أيضا، فحيثما تنظرْ فثـ اسـ الشاعر، فبعد أف تصدر قمة الواجية الأمامية وأسفميا نجده 
في حاشية الديواف وفي صفحتو الثالثة كذلؾ، وفي ىذا تأكيد لحضور شخصيتو في كؿ 

. مقطع مسطور
:  وظائف اسم المؤلف- 1-2   

:    يؤدي اسـ المؤلؼ عدّة وظائؼ، نذكر منيا
: وظيفة تسمية- 1-2-1   
يضع المؤلؼ اسمو تثبيتا ليوية العمؿ، كمولود جديد يبارؾ باسـ يفرده عف غيره؛ لذا    

ممّف "في ديوانو " محمد جربوعة"وىذا فعمو  ،2يَمجأ دائما إلى إعطاء العمؿ نسبةً لصاحبو
". وقع ىذا الزرّ الأحمر؟

: وظيفة ممكية- 1-2-2   
  ىو اسمولأف   ورود اسـ صاحب العمؿ عمى واجية الغلاؼ كفيؿ بمنحو الممكية؛ 

في ديوانو ىذا " محمد جربوعة"كما فعؿ . 3«العلامة عمى ممكيتو الأدبية والقانونية لعممو»
إذ ختـ اسمو عميو لتجنب كؿ تزييؼ أو انتحاؿ لعممو، وأعطاه الأحقيّة والمشروعية 

. بالممكية ىذا الديواف دوف غيره مف الشعراء
 
 
 

                                                           

. 64، ص(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات : عبد الحؽ بمعابد: 1
 .64المصدر نفسو، ص: ينظر: 2
 .65، صالمصدر نفسو: 3
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 :وظيفة إشيارية- 1-2-3   
   يرد اسـ المؤلؼ في واجية الغلاؼ مرافقا لعنواف الكتاب وبخط واضح، وعادة ما يكوف 

، والعادة أف يكوف اسـ الكاتب المشيور كافيا لترويج 1اسمو عاليا يخاطبنا بصريا لشرائو
كتابو؛ لذيوع صيتو بيف الناس، وانتظار قرائو أعمالَو بشوؽ، فرؤية اسمو عمى ظير كتاب 
كفيؿ باقتنائيـ إياه، نظرا لمصورة القبمية المشكَّمة في أذىانيـ عف مكانتو ومنزلتو ومعرفتيـ 

، فظيور اسمو في أي عمؿ "محمد جربوعة"السابقة بقدره وشأنو، كما ىو الحاؿ في اسـ 
. يزيد العمؿ رفعةً 

 :الداخميةالعناوين - 2
   قديما كانت القصائد تعرض دوف عناويف؛ لذا لـ يكف ىنالؾ اىتماـ بعتبة العنواف كما 
ىو الشأف في العصر الحديث والمعاصر، الذي أعطى فيو الدارسوف لمعنواف أىمية كبرى 

خاصة السيميائييف منيـ، حيث استفرغوا فيو جيودىـ مف أجؿ استكناه أبعاده الدلالية 
والجمالية، ومف ىنا فلا يمكننا بحاؿ إغفالو في الدراسة؛ لأنّو عتبة في الغاية مف الأىمية 

تستوجب مف القارئ عبورىا لمدخوؿ إلى عالـ النّص الفسيح، فالقصيدة مدينة خياؿ 
ف تقارب طرفاه مبنىً فقد بعُد منتياه أوّؿ ما يواجينا فيوالعنواف بابيا، ذلكـ أنو  ىا، وىو وا 

فتح كثير إلى   يُتوسؿ بياالتيفإنّو مشحوف بالدلالات  الكتابية تو مساحمعنى، فمع ضآلة
ضاءة زواياه المعتمة  مف خلاؿ ربطو بالمحتوى الذي يعنونو، فيو لو 2مف مغاليؽ النص وا 

يمثؿ العنواف مجموعة مف العلامات تندرج عمى رأس نص »بمنزلة القمب مف الجسد، إذ 

                                                           

 .65، ص(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات : عبد الحؽ بمعابد: 1
سيميائية العنونة مف عتبة التسمية إلى فضاء المتف الشعري، قراءة في أعماؿ عمي عقمة : عمي صميبي مجيد: ينظر: 2

 .22، ص2013، 13عرساف الشعرية، مجمة كمية التربية الأساسية، جامعة بابؿ، ع
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؛ مف أجؿ ذلؾ كاف لزاما عمينا الرجوعُ إلى القصيدة وتأمميا مع 1«لتحده وتدؿ عمى محتواه
. 2«في الحقيقة مرآة مصغرة لكؿ ذلؾ النسيج النّصي»العنواف؛ لأنّو 

 :الداخمية لمديوانالعناوين - 1- 2   
   سنعمد في دراستنا إلى تسميط الضوء عمى البنية العميقة الكامنة وراء البنية السطحية 

: لبعض العناويف الداخمية المختارة مف ىذا الديواف، وىي
": جينّمُ جديدة-  "2-1-1   

، فإذا ارتقينا مرتقاه الصعب "جينّـ جديدة"   اختار الشاعر لوسـ قصيدتو عنوانا مميزا 
وما يمقاه مف " المرأة"اسما مفردا مؤنثا يحيؿ إلى " جينّـ"لمظفر بدلالتو العميقة ألفينا لفظ 

نار حبّيا ولفحاتو، ووصفيا بالجديدة يعكس أنيا لا تختمؼ عنيا إلا في المكاف، فالأولى 
في عالـ الغيب وىذه في عالـ الشيادة، فترميزه لممرأة التي ييوى بجينّـ لـ يؾ عبثا فالمرأة 

نما  كالنار في دفئيا وحنانيا ونفعيا إف أحبت، وحرقيا وعذابيا وضرىا إف صدت، وا 
وقد . لا النار قصدا لممعنى الثاني، إذ ليس فييا سوى العذابِ الأليـ" جينـ"اختار لفظ 

أجاد الشاعر في تشبيييا بيا بتمويح لا بتصريح، فقد سقتو عمقـ الصد وألقتو في يـ 
اليوى، وأوقدت في كبده نارا تمظى يصلاىا بكرة وعشيا، وقودىا الشوؽ والغراـ، وأوقعتو 

في جب الحب ولـ تدلي بدلوىا لتخرجو مف غيابات العذابات، بؿ تركتو وحيدا يكابد 
 !ترى مف تكوف ىذه؟: سؤالات نفسو الحيرى

 
 

                                                           

لحسيف رحيـ، دراسات موصولية، قسـ المغة العربية،  (أنثى المدف)شعرية العتبات في رواية : صلاح الديف محمد: 1
 .126، ص2013، 42كمية التربية لمبنات، جامعة الموصؿ، ع

الأسوار، حكاية الفصوؿ الأربعة، حكايات وىوامش مف )سيميائية العنواف في روايات محمد جبريؿ : رحماني عمي: 2
، قسـ الأدب العربي، كمية الآداب والعموـ الإنسانية "السيمياء والنص الأدبي"، الممتقى الدولي الخامس (حياة المبتمى

.  293، ص2008 نوفمبر، 15/17والاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 
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يا ترى .. ما.. ىذي الأرى:                   وسألتيا
 1                                            إنسية؟ جنّية؟ أـ أنت حورُ؟

   فيي ليست بالمرأة العادية بؿ ىي فتاة كاممة الأوصاؼ واثقة بنفسيا مع دلاؿ وجماؿ 
ورغـ خبرة الشاعر وتجاربو الطويمة في مدرسة الحبّ إلا أنّو . وجلاؿ فسبحاف مف سواىا

: في حبّيا تمميذٌ في الابتدائية، إذ يقوؿ
               ولقد درستُ النارَ، في عمـ اليوى 

والعمـ نورُ ..                                        عشريف عاما سائحا
أعدْ ما قد درست فإنني :               قالت

أنا السعيرُ ..                                        أقصى حدود الاشعاؿ
              كؿ النساء مبادئ نارية 

                                       أما أنا في الحسف فالفصؿ الأخيرُ 
               فاترؾ مبادئؾ القديمة في اليوى 

 2                 فأنا جينّمؾ الجديدةُ يا أميرُ 
.    فقد عدت جميع النساء المواتي سبقنيا إليو وعرفيفّ قبميا مبادئ نارية فقط مقارنةً بيا

: انتظار- 2-1-2   
لخص الشاعر معاناتو الصعبة وآلامو الكثيرة وظروفو القاسية إبّاف غياب أحبابو عنو    

، وىي كممة بينة الدلالة لا تكمؼ القارئ نقيرا ليدرؾ فحواىا، إذ "انتظار"في كممة واحدة 
تضعو في موضوع القصيدة دوف كبير تفكّر، فشاعرنا باختياره ىذا العنواف المجتزأ، قصَد 
إلى إشعار قارئو بشعوره عمى عجؿ دوف حوائؿ تأويمية؛ ذلكـ أف المرء لا ينتظر إلا مف 

                                                           

 .12ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص : محمد جربوعة: 1
 .14،15المصدر نفسو، ص: 2
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يحب، وماداـ في الانتظار فإنو يكابد الاصطبار، ويدافع الوساوس والأفكار بأف حبيبو 
ربما غير آت، وقد لا يقضي القدر بمقياه قبؿ الفوات؟ فالانتظار يصحبو الترقب والتميؼ 

وىو يدؿ عمى وفاء صاحبو لمعيد الوثيؽ، كما يدؿ عمى قمبو المتصبّر، ورغـ كؿ ىذا 
: النوى

               متشبثيف بعشبة في روحو 
راضيا أـ مجبرا ..                                         مكتوبوُ ىـ

                  لو كاف يممؾ أمره في حبّيـ 
وقرّرا .. فكّر واستشارَ ..                                      لاحتاطَ 

                  لكنّيـ لـ يميموه دقيقةً 
 1وتخيرا.. سبقت نعـ..                                       وأراد لا

   فبرغـ جفائيـ وانقطاع أخبارىـ إلا أنّو مع كؿ نسيـ صباح يتذكرىـ ومع كؿ دقة باب 
يرفرؼ قمبو لعميـ ىـ الطارقوف، لكنّو لـ يجد إلا أوىاما، ولـ ير إلا أطيافا، فيعود القيقرى 

: مكسور الخاطر، يندب حظو العاثر
                ويعودُ يمسحُ باليديف دموعوُ  

                                    متقيقراً لمخمؼ، يمشي لمورا 
ُـ آىَوُ ..                 يدهُ عمى فمو يُكتّ

 2                                    ويشدّ صدر ثيابو متحسرا
   ويبقى عمى حالو واجما متكدرا كئيبا عابسا أسفا حزينا متأوىا، لكنّو يبقى لمعيد وفيا ما 

. صاحبت روحو جسده
 

                                                           

 .178ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .177المصدر نفسو، ص: 2
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: محاولة لشرح امرأة- 2-1-3   
يوحي لنا عنواف ىذه القصيدة بأفّ الشاعر يعترؼ ضمنيا بأفّ الذي تصدى لشرحو    

، مقرا أفّ  مستصعَب جدا وليس بالشيء الييّف البتة، مع أنو في ىذا المجاؿ خبير مخضرـ
المرأة عوالـ متمونة، وما شرحو سوى محاولةٍ قد تصيب وقد تخطئ، ويرى فييا أفّ لكؿ 

: أنثى منّيف لونا خاصا في الحبّ، وطقوسا تختمؼ عف طقوس غيرىا مف النّساء
                   ولكؿ أنثى في المحبّة لونُيا 

                                      وطريقة دوف النسا، ومذاىبُ 
                  منيف مف تشويؾَ، منيف التي 

                                      تيواؾ لكف لا تبوحُ، وتكذبُ 
يُشعؿ قمبيا ..                   وتغار مف لاشيءَ 

 1                                     وىـ لأخرى في الخياؿ، ويميبُ 
   فطريؽُ المرأة محفوؼ بالمخاطر والمكاره، وقمبيا صعبٌ فيمُو، فمف لا يضؿ عمى 

درب قمبيا ومف ييتدي بيف طلاسـ سرىا؟ 
                مف أنت حتى تيتدي لخيوطيا  
وأنا القطارُ المتعبُ؟ ..                                    بؿ مف أنا

               وأنا وأنتَ كطالبيفِ بصفيا 
 2                                   وعمى مجسّـ قمبيا نتدّربُ 

فيو يرى أنّو ليس بأىؿ لسبر أغوار قمبيا رغـ خبرتو الطويمة؛ لأفّ أبسط طفمة تشويو    
ف مُزج بعذاب : في نار حبيا وتقمبو فيو كيؼ تشاء، لكف وجودىفّ في الحياة عذب وا 

 
                                                           

 .190ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .192المصدر نفسو، ص: 2
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سبحانوُ ..              سبحاف مف خمؽ النسا
 1فمف بو نتعذّبُ؟..                                  لولا النساء

: عتاب- 2-1-4   
يرتبط العتاب بحبائب المرء وأىؿ وده وخاصتو والمقربيف إليو، وىو دليؿ عمى المحبّة    

الخالصة الصادقة والحرص الشديد عمى استدامة المودة وبقائيا، والأمر أعظـ حيف يتعمؽ 
بالمرأة؛ لعفويتيا وغمبة عاطفتيا وغزارة مشاعرىا، وفي ىذا العنواف الذي انتقاه الشاعر 

بعناية بالغة، نتممَّح حزنا وأسفا يشوبيما حب وعفو، ورفيػػػػفا تنبض بو حروفو، معبرا عف 
فحوى القصيدة التي جمعت بيف رقة النساء ورقة العتاب فخرجت في النياية مف المطافة 

إذ تعاتب المرأة المتخيَّمة شاعرىا في إىماؿ رقة مشاعرىا، وتذكره بوصية رسوؿ الله صمى 
الله عميو وسمـ بيف خيرا، بالرفؽ ومراعاة الشعور وسرعة التأثر، فيف كالقوارير يظير ما 
في قموبيف بيسر، وتنكسر خواطرىف لأدنى كممة، فعميو أف يرحميف ويقبؿ وصية النبي 

: فييف
            أفما عممتَ مف الحديث بأننا 

                                خمؽٌ زجاجٌ مف شفيؼ بارؽ؟ 
            صمى عميو المّو ما أوصى بنا 

 2                               فاستوص خيرا بالزجاج الناطؽ
   وطمبيف لمرحمة لـ يكف مف قسوة فعؿ ولا مف شديد زجر، بؿ مف استمالت قموبيف لما 
لا سبيؿ إلى الظفر بو، فإنو العذاب المقيـ حقا، وىي تدعوه دعوة المشفؽ عمى نفسو مف 

التمؼ أو الجنوف، أف يتمطؼ في أشعاره ويقمؿ مف أسيـ كمماتو المارقة، التي تخترؽ 
: الخافؽ فتزرع فيو اليوى واليياـ

                                                           

 .194ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .184المصدر نفسو، ص: 2
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أنا أدري ولكف رحمةً  :                         قالت
                                         اعزؼ عمى الوتر الرقيؽ الرائؽ 

                      اكتب لنا ضمف احتماؿ ضموعنا 
                                        وىناؾ خطّ أحمر في الخافؽ 

                     لطّؼ قميلا بيت شّعرؾَ يا أخي 
 1                                       كف مثؿ غيرؾ، مع وجود الفارؽ

   وما تزاؿ تدعوه إلى الترفؽ بيف والتنزؿ إلى منازؿ غيره الشعراء، مع إقرارىا بأف الفارؽ 
. بينو وبينيـ في الشاعرية والقريحة شاسع جدا

: محامي الزىور- 2-1-5   
ينصِّب الشاعر نفسو في ىذه القصيدة محاميا ومدافعا عف الزىور وما يكتنفيا مف عبير   

وحبور، ويعني بيا حقيقتيا وكؿ مرىفة جميمة مف النساء والمعاني عمى السواء كالتضحية 
والمضحيات والفداء والفاديات والوفاء والموفيات والإيثار والمؤثرات، وشاعرية العنواف 

تظير في اشتمالو عمى إضافة مجازية بديعة، لا وجود ليا إلا في أرض الخياؿ، فميس 
عمى أرض الواقع مف أوقؼ نفسو عمى الدفاع عف الزىور إلا شاعر رقيؽ يشعر بما 

ف أعوزىا المقاؿ : تشعر بو ويحس شكواىا بمساف الحاؿ وا 
أدافع عف زىرة 

تتقي خوفيا باليميف عمى عينيا 
كمما جاءَ 

في الميؿ أو في النيار 
ومكتبوىا أنيا نبتت 

                                                           

 .185،186ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
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 1في طريؽ القطار
   الزىرة ىاىنا رمز لكؿ أنثى تكابد قدرا لـ تجترـ كفاىا شيئا منو، ولا وزر ليا منو سوى 
أنيا نبتت في مكاف الآلاـ والأوجاع، ولـ تمؽ مف رعى ضعفيا واحتياجيا للأماف، ورحـ 
خوفيا ورعبيا ممف يترصدىا باليواف، وتحاوؿ دفع الخطر عنيا براحتيف رقيقتيف، ولكف 

وفي موضع آخر عبّر شاعرنا بالزىرة عف كؿ ضحية تتحمؿ تبعات عداوات . بلا جدوى
: وخصومات ليس ليا يد فييا، وتتحمؿ أخطاء غيرىا بلا سبب

أدافع عف زىرة 
فوقيا طائراف 

سيعتذراف لبعضيما 
بعد حربيما 

وىي مف سوؼ يدفع 
فاتورة الحرب 

 2ذيؿ نيار
   يمبس الشاعر في ىذه القصيدة لباس الباسؿ الحامي لمجوار، والكميّ المدافع عف 

الأزىار، والبطؿ المبدد عنيا جميع الأخطار، يحمي الأزاىير التي رجؼ قمبيا خوفا مف 
نائبة نزلت بيا وصروؼ دىر طرقت بابيا، وكؿ زىرة كسرتيا عواصؼ الأقدار، وافتقدت 

. المعيف والنصير، وكؿ زىرة شاركتيـ شذاىا فحرموىا منو
 
 
 

                                                           

 .139،140ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .146المصدر نفسو، ص: 2
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: وظائف العناوين الداخمية- 2-2   
: الوظيفة الوصفية- 2-2-1   
وىي " جوزيب بيزا"وبالوظيفة المسانية الواصفة عند " جنيت"عرفت بيذا الاسـ عند    

الوظيفة التي تعنى بالعلاقة التي تربط بيف العنواف الرئيس والعناويف الداخمية التي تعدُّ 
بنى سطحية شارحة لبنية العنواف الرئيس العميؽ، فيذه العناويف عبارة عف أجوبة مؤجمة 
لسؤاؿ كينونة العنواف الأساس، لتحقيؽ العلاقة التواصمية بينو وبيف العناويف الفرعية التي 

، وىذا ما لاحظناه في العناويف الداخمية ليذا الديواف ىي عبارة 1تعدُّ تفرعاتٍ وشروحا لو
، فالواضح مف ىذا العنواف أفّ "ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟"عف تفريعات لمعنواف الرئيس 

، وىذا ما وجدناه حاضرا في عناوينو الداخمية "المرأة"الموضوع الرئيس ليذا الديواف ىو 
حيرة امرأة "، "، الحكيمة"قمب أخير لسيّدة القمب الأخير"، "حكمتيا حيف تبوح: "مف مثؿ

. الخ" ...أماـ خزانة ملابسيا
: التصـــــــــــديرات- 3

ىو ثاني عتبة بعد العنواف تواجينا قبؿ الولوج إلى متف القصيدة، وىي عبارة عف حكمة    
أو فكرة أو خاطرة تتبادر في ذىف الشاعر، وتأتي مكممة وشارحة لمنص مف غير انفصاؿ 

عنو، إنما تميد لمقصيدة وتييئ القارئ لاستقباليا، كما تعطيو فكرة أو تصورا عف 
. محتواىا

الصدر وىو أعمى مقدـ كؿ شيء؛ أي أوؿ »ولفظ التصدير لفظ مشتؽ مف كممة    
تصدير »" جينيت"، فصدر الشيء مقدَّمو، وكما عرفو 2«الشيء، كصدر النّيار والكتاب

                                                           

. 126،127 ص،(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات : دعبد الحؽ بمعاب: ينظر: 1
لواسيني الأعرج، مجمة المخبر أبحاث في المغة " البيت الأندلسي"شعرية العتبات المكانية في رواية : جوادي ىنية: 2

 .80، ص2015، 11والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ع
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ونوع . 1«عامة عمى رأس الكتاب أو في جزء منو (ينقش)العمؿ كاقتباس يتموضع /الكتاب
 Epigigrapheالأولي/التصدير البدئي» التصدير المتوفر في ىذا الديواف ىو

liminaire والذي يوضع لتنشيط أفؽ انتظار القارئ بربط علاقة ىذا التصدير بالنص ،
، والملاحظ في ىذا الديواف أفّ التصدير لـ يصاحب كؿ قصائده بؿ 2«المنخرط فيو قراءة

: جاء مرافقا لخمس قصائد فقط، ىذه عناوينيا
. عطر- 
.  قمب أخير لسيدة القمب الأخير-
.  رسالة مقايضة ماكرة-
.  ميد الصّبي الذي أصبح شاعرا-
.  عف ناقصة عقؿ وشعر-

: تصديرات الديوان- 3-1   
"  ؟ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر" "محمد جربوعة"أوّؿ تصدير ظير في ديواف - 3-1-1   

: وىو قولو فيو" عطر"كاف في قصيدة 
ويعرف من حولي أنني منذ مدة أفكّر في التعاقد مع أي .. ىذه ليست مجرد قصيدة »   

لكي تتداخل القصيدة .. بالشعر .. شركة متخصصة لإنتاج عطر لو صمة بقصائدي
عطر تكفي .. ولكي يكون الشّعر حياة لا لحظات .. بحناء العرائس وعطور الأميرات 

 .3« ..خمس قارورات منو لتعطير كوكب الأرض وسبع قارورات لتعطير المجرة
   يحاوؿ الشاعر مف خلاؿ ىذا التصدير أفّ يعطينا فكرة مبدئية عف فحوى ىذه 

القصيدة، وأوّؿ ما بدأ بو تصديره ىو إقراره بأفّ ىذه القصيدة ليست مجرد قصيدة عادية 
                                                           

 .107، ص(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات : عبد الحؽ بمعابد: 1
 .108المصدر نفسو، ص: 2
 .49ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 3
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ليجعمنا نخمف ماذا ستكوف ىذه القصيدة يا ترى؟ وأتبعيا كذلؾ  (..)وأردؼ كلامو بنقطتيف 
بتصريحو بأنّو يفكّر في التعاقد مع شركة متخصصة بإنتاج العطور، وىذا ما يرمي 

بتفكيرنا إلى أفّ ىذه القصيدة قد تكوف إعلانا أو جزءا مف إعلاف لإحدى ىذه الشركات 
غير أف تماـ التصدير يكشؼ أف القصد ىو السعي لصناعة عطر يُستوحى اسمو وشكؿ 
زجاجتو بؿ ورحيقو أيضا مف قصيدتو الغزلية ىذه، ليخرج عطرٌ جذاب الاسـ وسيـ الشكؿ 
فتَّاف الرحيؽ مثؿ غادة حسناء، رشةً منو تخمؼ ألؼ قتيؿ، يملأ ما بيف السماء والأرض 

: ويمتزج مع كؿ ذرة ىواء، ويعـ الكوف الفسيح ويعطر الكواكب والمجرات
شكمُيا شاعريّ، يُعقّدُ 

لا دائريّ 
ولا مستطيؿ 

إذا لامستو الأصابعُ 
يشيؽُ بيف الأصابع 
 1مثؿ الجواد الأصيؿ

   ىذا العطر المتفرد لو جماؿ الصافنات، وركض العاديات، يطرب ويمتع ويسعد، وعمى 
صفحة خده الأسيؿ، كُتب بخط جميؿ كوشـ الغانيات الفاتنات شعرٌ عذب رقيؽ، يأسر 
العاشقيف بأسره الوثيؽ، ويمقي بيـ في واد سحيؽ، والشاعر بكؿ ثقة يَعِد بعطر يكسر 

: ركود العطور، يخطّ بو ميلاد عصر جديد ويعيد بو روعة الأمس البعيد
أفكّرُ في ثورة في العطور 

 (ما الورود)لأنقذ 
مف المأزؽ العالميّ 

.. ومف تبعات الركود الطويؿ سأقمب كؿ الموازيف
                                                           

 .54ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
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 1عطر جديد
قمب أخير لسيدة القمب "ثاني تصدير ظير في ىذا الديواف كاف في قصيدة - 3-1-2   

: جاء فيو "الأخيرة 
كما لمعذريّ قمب واحد يحب .. ولمجاىمي طقوسو في الوقوف عمى آثار الظاعنين»   

 (ناقفُ حنظل)ماذا لو رحمت من برحيميا يمزّق : ولا يحتمل السؤال.. مرة ويموت مرتين
. 2«قمبو كمنديل؟

   سمؾ ىذا التصدير مسمؾ الأسلاؼ مف شعراء العصور الخوالي، مذكرا برقة قموب 
رجاؿ سكنوا الفيافي رُمُوا كذبا وافتراء بالغمظة والجفاء، والواحد منيـ لا يممؾ مدامعو إذا 
ف للأطلاؿ لصورا  رأى أطلاؿ حبيبتو، فتفيض دموع عينو صبابة حتى تبؿَّ محممو، وا 

شتى، لـ تندثر يوما قط، وما عفَّتيا الروامس والسماء، وفييا لمشاعر طقوس يخفؼ بيا 
: آلاـ قمبو التي تعوي في صدره، فذىاب حبيبتو ذىاب لروحو وموت قبؿ الموت

               ىؿ سوؼ تمطر بالقبلات منزليا؟ 
 3                                    ماذا ستنفعؾَ الجدرافُ والقبؿُ؟

ف كانت ىذه الطقوس لا ترد الحبيبة، فإنيا تشفي الفؤاد وتخفؼ تباريحو :    وا 
              والغائبوف ليـ في القمب رائحة 

                                    يظؿُّ شاممُيا العذريُّ ينفعؿُ 
             مف كاف قمبؾَ حيف الحزفُ يعصرهُ 

 4                                   يأتي الديار إذا ضاقت بو الحيؿُ 

                                                           

 .51ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .73المصدر نفسو، ص: 2
 .75المصدر نفسو، ص: 3
 .75المصدر نفسو، ص: 4
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   وصؼ لنا الشاعر أيضا حالة قمبو الذي يشبّيو تارةً بقمب العذري الذي يحب مرة 
ويموت مرتيف برحيميا، وتارةً بالمنديؿ الذي شُؽَّ ومُزّؽ، ويسأؿ نفسو، ما جدوى الحياة 

: بقمب عميؿ، يوشؾ أف يسكف ألما لفراؽ ظبيتو
               ماذا سيفعؿُ حيف يبقى بعدىا؟ 

                                     تعبا بوصفات الدواء وطبو؟ 
              والمرءُ يكبرُ حيف يوقؼ نبضوُ 

 1                                    بغياب أروع ظبية في قمبو
 :قولو" رسالة مقايضة ماكرة"أما ثالث تصدير فقد ورد في قصيدة - 3-1-3   
جاءتني رسائل .. رغم ما نشرت من كون أعياد رأس السنة وتيانييا لا تعنيني»   

 (لفتواي)تينئة عديدة، إحداىا ثائرة جريئة تظير صاحبتيا إعجابيا بشعري واستنكارىا 
وتشترط صراحة أنّيا ستعتنق مذىبي في حالة واحدة وىي أن أكتب فييا قصيدة 

 .2«..غزل
يسرد ىذا التصدير بوجازة ما جاء في رسالة بعثت بيا فتاة شابة إلى شاعرنا بمناسبة    

عيد رأس السنة، رغـ ما نشره مف كوف ىذه الأعياد لا تيمو ولا يقبؿ تيانييا، ولكف ما 
شدّه ليذه الرسالة ىو جراءة صاحبتيا إذ لـ تكف لمتينئة وحسب، بؿ لممقايضة أيضا، قاؿ 

: فييا عمى لسانيا
                أنا لست أنكر أنّو في شعره  

 3                                 جفّ، يذبِّحُ بالزىور ويفر ُـ

                                                           

 .74ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .85المصدر نفسو، ص: 2
 .86المصدر نفسو، ص: 3
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   وىذا اعتراؼ منيا بأنّو شاعر بارع في شعره، إلا أنّيا لا تقبؿ فتواه بخصوص أعياد 
: رأس السنّة، لأنّو شاعر وأيُّ شاعر
لـ نختمؼ  ..               يشوي النّساء حقيقةً 

                                ويشؽُّ جدراف القموب وييدُـ 
              وتصوـ شكراً مف نجت مف سمّو  

 1                               وبحسب رأيي قؿّ مف قد تسم ُـ
:    وفي قولو كذلؾ عمى لسانيا

منوّـ  ..               كمماتو سحر يذيبُ 
 2جينّ ُـ..                               نار ترمّدُ ما تمسّ 

   وبعد كؿ ما يفعمو مف تمويع وحرؽ لقموب النساء، فيو ليس جديراً بأف يفتي؛ لأنّو يفعؿ 
ما يحرـ في قموب المرىفات، وأمر الديف بعيد كؿ البعد عف أمثالو، وأفّ شرطيا الوحيد 

لتتراجع عف قوليا ىو أف يقوؿ فييا قصيدة غزلية وبعدىا يسوغ أف تندـ وتتراجع عمى ما 
. قالت
ميد الصبيّ الذي أصبح "أما فيما يخص رابع تصدير فقد جاء في قصيدة - 3-1-4   

: قاؿ فيو شاعرنا ما يمي" شاعرا
–كان شيخ حدّاد .. وفرحا بقرب قدوم الشاعر إلى ىذا العالم..  سنة46منذ »   

 يربط ىذه الأعواد إلى بعضيا في محل حدادتو، ليصنع لو –(جدّي)سيناديو فيما بعد 
 .3«.. سنة إلى قصيدة رائية46ويتحوّل بعد .. وربما بعد الشاعر.. سيبقى بعده (ميدا)

                                                           

 .86،87ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .87المصدر نفسو، ص: 2
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فقد أخذنا الشاعر في  (.. سنة46منذ )نحا ىذا التصدير منحى الحكايات في بدايتو    
رحمة إلى الماضي، وبتحديد إلى يوـ ميلاده، ناقلا لنا فرحة أىمو بو خصوصا جدّه الذي 
، فقد عنى لو الكثير، ىو  استقبؿ قدومو بصنع ميد لو لـ يكف بالنسبة لو مجرد ميد لمنوـ

: الطفولة والحمـ والبراءة والفرحة وبداية الجنوف، ىي أجمؿ ىدية قدمت لو
                  جدّ الصبيّ اختاره لحفيده 

 1واختارا..                                  يا حُسف ما أىدى لو
   كؿ عود فيو يروي حكاية جعؿ منيا بعد ست وأربعيف سنة قصيدة يحكي فييا لنا عف 

. ميد الصبيّ الذي أصبح شاعراً 
عف ناقصة عقؿ "وآخر تصدير ىو التصدير الذي بدأ بو الشاعر قصيدتو - 3-1-5   

 :الذي جاء فيو "وشعر
ترددتُ في .. دافعتُ فييا الكممات فغمبتني وانسكبت .. ىكذا وُلدت ىذه القصيدة »   

.. متبرجة بإثم زينتيا في الشير المبارك .. لكنيا فاجأتني في عيون القراء .. نشرىا 
.. أتعبني الشّعر الغلّّب 

فإن .. لا تنسوا ختمات القرآن في ىذا الشير الكريم :    تكفير الشير عن إثم القصيدة
 .2« ..خير الكلّم ليس ىو الشعر، بل كلّم المّو تعالى 

وكأنّو اعتراؼ .." وىكذا ولدت ىذه القصيدة: "   أوّؿ ما بدأ الشاعر في ىذا التصدير ىو
ضمني بأف ليس لو دخؿ في طريقة ولادتيا؛ لأفّ الشعر شبيو بالوحي ينزؿ عمى صاحبو 
فتتدافع كمماتو تغالبو، ورغـ مقاومتو ليا فإنّيا تفرض نفسيا عميو، وبكلامو ىذا يحاوؿ 

، فرغـ أنّو في .."أتعبني الشّعر الغلّاب"تسويغ ما كتب، وأنو لا حوؿ ولا قوة لو في ذلؾ 
شير فضيؿ مبارؾ إلا أنّو لـ يستطيع أفّ ينتقي مف زخـ ىذه الكممات ما يتلائـ مع ىذا 
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متبرجة بإثـ زينتيا في الشير .. لكنّيا فاجأتني في عيوف القراء: "الشير المبارؾ في قولو
: ، إذ قاؿ في مطمع ىذه القصيدة.."المبارؾ 

               مجنونة بحبيبيا لـ تعرؼِ 
                                   رجلا، ولـ تعشؽ، ولـ تتعرّؼِ 

               ولغير عطر حبيبيا لـ تسترح 
 1                                   وبدوف كؼّ حبيبيا لـ تغرؼِ 

   ىذا فيما يخص الجزء الأوّؿ مف التصدير، أما جزؤه الثاني فتحدث فيو عف تكفير إثـ 
ىذه القصيدة وذلؾ بختمات مف القرآف الكريـ في شير رمضاف المعظـ؛ لأف كلاـ المّو 

. خير كلاـ
: وظائف التصدير- 3-2   

:    وظائؼ التصدير أربع، اشتمؿ ىذا الديواف عمى ثلاث منيا، ىي
: وظيفة التعميق عمى النّص- 3-2-1   

   تعدّ ىذه الوظيفة مف أكثر الوظائؼ نظامية، بحيث تقدـ تعميقا عمى النص، ومف 
قمب أخير لسيدة "و" عطر"خلالو تتحدد دلالتو المباشرة كما ىو الحاؿ في تصدير قصيدة 

التي جاءت تعميقا عمى القصيدة لتكوف أكثر " عف ناقصة عقؿ وشعر"و" القمب الأخيرة
. 2وضوحا وجلاء بقراءة العلاقة الموجودة بيف التصدير والنص

: وظيفة التعميق عمى العنوان- 3-2-2   
مرّة قطعية ومرّة أخرى توضيحية »   أما فيما يخص وظيفة التعميؽ عمى العنواف فيي 

déclaircissemetوقد ظيرت ىذه 3«  ومف ىنا فيي لا تبرز النص ولكف تبرز عنوانو ،

                                                           

 .155ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .111، ص(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات : عبد الحؽ بمعابد: ينظر: 2
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، والثاني ىو "رسالة مقايضة"الوظيفة في تصديريف؛ الأوّؿ ىو المصاحب لقصيدة 
". ميد الصبي الذي أصبح شاعراً "المصاحبة لقصيدة 

: وظيفة الحضور والغياب لمتصدير- 3-3-3   
لوحده علامة عمى الثقافة »   حضور التصدير عمى صدر النص الشعري منو أو النثري 

، وقد ظيرت وظيفة الحضور في 1«وكممة جواز ثقافي ينقشيا الكاتب عمى صدر كتابو
مع القصائد الخمس التي ذكرنيا آنفا، في حيف غابت " ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟"ديواف 

. في القصائد المتبقية التي تمثؿ الحصة الكبرى
: علّمات الترقيم- 4

وىي » ىي عبارة عف أشكاؿ ورموز متفؽ عمييا تتخمؿ جسد النّص، بؿ ىي جزء منو،   
التي تدؿ عمى الوشي في تطريز المنسوجات وختميا، لتمييز  (رقـ)مأخوذة مف مادة 
، نستطيع مف خلاليا أف نتعرؼ عمى أغراض كلامية عديدة؛ لذا 2«بعضيا مف بعض

فوجودىا أصبح ضروريا عمى اختلاؼ أشكاليا وأغراضيا، فمكؿٍ منيا حمولة دلالية متفؽ 
مثلا عمى الاستفياـ، حيث أف ىذه العلامات تشبو لحد كبير  (؟)عمييا، كدلالة ىذا الرمز 

علامات المرور التي توضع لإرشاد السائؽ في الطريؽ، فمف يتقيد بيذه »في وظائفيا 
، فيي تعمؿ عمى 3«القوانيف ستكوف رحمتو في القراءة رحمة شيقة بعيدة عف الممؿ والتعب

تسييؿ القراءة لمقارئ، كما تساعد الكاتب عمى ترجمة انفعالاتو مف تعجب وتساؤؿ 
. وغيرىا، ومف خلاليا يستطيع القارئ أف يعيش النص بكؿ انفعالاتو

                                                           

 .112، ص(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات :  عبد الحؽ بمعابد:1
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   ولقد أصبحت علامات الترقيـ مف ضروريات الكتابة الحديثة الآف إذ أصبح مف غير 
المقبوؿ وجود الّنص الشعري أو النثري خاليا مف علامات الترقيـ التي تنظمو وترتبو 

وتضمف لقارئو فيماً صحيحاً وسميماً، وذلؾ مف خلاؿ بثّيا في ثنايا السطور الشعرية، كما 
فكلاىما عنصر أساسي مف عناصر التعبير الكتابي »ليا صمة وثيقة بالرسـ الإملائي، 

وكما يختمؼ المعنى باختلاؼ صورة اليمزة مثلًا في بعض الكممات كذلؾ . الواضح السميـ
يضطرب المعنى إذا أُسيء استعماؿ إحدى علامات الترقيـ بأف وضعت في غير 

. 1«موضعيا، أو حمّت محؿّ غيرىا
   كما أفّ المطمع عمى ىذا الديواف يجد أفّ الشاعر محمد جربوعة قد مزج علامات 

: الترقيـ في الاستعماؿ بحسب المقتضى الخطي والشعري
: علّمات الترقيم في الديوان- 4-1   
: (؟) علّمة الاستفيام- 4-1-1   

   ىي عبارة عف علامة توضع في آخر الجممة سواء أكانت أداةُ الاستفياـ مذكورة أـ 
، ويعد أسموب الاستفياـ مف أىـ الأساليب في الشعر قديما وحديثا، والمراد منو 2محذوفة

ىو طمب الإفياـ والاستخبار والاستفسار عف شيء لموصوؿ إلى معرفة المطموب، وىو 
أوّؿ علامة استقبمتنا في أوّؿ لقاء كاف بيننا وبيف واجية ىذا الديواف، ولـ يقتصر ظيورىا 

: ىنا فقط، فقد زيف الشاعر بيا العديد مف أسطره الشعرية حسب الغرض، نذكر منيا
: استعمالو لعلامة الاستفياـ وىو يروي لنا عتاب حبيبتو وتوبيخيا لو في قوليا- 
 

                                                           

، 2000، 1قواعد الكتابة والتّرقيـ، دار الفكر لمطباعة والنّشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: داود غطاشة الشّوابكة: 1
 .36ص
، 1قواعد الإملاء والترقيـ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف، الأردف، ط: سامي يوسؼ أبو زيد: ينظر: 2

 .240، ص2012
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               أرجوؾ حاوؿ أف تكوف مؤدباً  
                                     إف لاح قدّ مثؿ غصف البافِ 

               أوَ كمما ابتسمت جميمة ثغرىا؟  
 1                                    غنّيت لمشفتيف والأسنافِ؟

:    وفي قولو
             ىؿ سوؼ أبقى طوؿ عمري ىكذا 

 2                                         أجري بدلو الماء لمدخاف؟
مف قاؿَ ىذا؟ إنني .. لا:                      سأقوؿ

 3                                       وفقط ببذلة شاعر أتنكّر
: واستعمالو ليا في موضع آخر يحاوؿ فيو أف يتنصؿ مما كاف شعره سببا فيو- 

               بالمّو ما دخمي أنا إف طرّزت 
                                  مجنونة اسمي عمى الفستاف؟ 

             أو إف مشت أخرى عمى أمشاطيا 
 4                                 وتكسّرت رقصا عمى ألحاني؟

عادةً ما يوضع بيف الأقواس عبارات لمتفسير ولمدعاء : (( )) الأقواس- 4-1-2   
: ، وذلؾ في مثؿ قوؿ شاعرنا5وتوضع بينيما كذلؾ كؿ عبارة يراد لفت النّظر إلييا

 
 

                                                           

 .92ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
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روحي  (حيّ )        يعيش بشقّة في 
 1ببالي (ريؼ)في  (السبّتَ )                                 ويقضي 

، وتستخدـ لفصؿ بعض أجزاء (الفصمة)» وليا اسـ آخر ىو :(،)الفاصمة  -4-1-3   
، وىي كذلؾ علامة تحدٍ رغـ ما 2«الكلاـ عف بعض، حيث يقؼ القارئ عندىا وقفة خفيفة

يكابده الشاعر مف معانات في حبّو إلا أنّو صامد أماـ كؿ العقبات التي عبّر عنيا 
: بفواصؿ، كما في قولو

              ىو ليس مف شير بخير، كيؼ لو 
 3                                 طاؿ الغياب وصار شير أشيرا؟

 :4مثاليف منّيا   مواضع ورود الفاصمة كثيرة نكتفي بذكر 
الأحد، الاثنيف، الثلاثاء : أيّاـ الأسبوع سبعة:  مثاؿ،توضع بيف الشيء وأقسامو- 

. الأربعاء، الخميس، الجمعة، السبّت
: توضع بيف الكممات المفردة، في مثؿ قوؿ شاعرنا-  

                قمـ، ومقممة، كتاب، دفترُ  
 5                                    ألواف رسـ، محفظات، لُجة

 توضع ىذه العلامة لتوضيح ما بعدىا وتمييزه :(:)النقطتان المتعامدتان  -4-1-4   
: 6عما قبمو، وتستخدـ في مواضع كثيرة نكتفي بذكر واحدة منّيا

: بيف لفظ القوؿ والكلاـ المقوؿ، في مثؿ قوؿ الشاعر- 
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 ((ىؿ أطمبُ؟)):                 ألقى التحيةً، قاؿ لي
ُـ يرحبُ .. ((أىلا)):                                      أومأتُ  والكري

1 
وتسمّى أيضاً الوصمة، ومف بيف مواضعيا أف تكوف بعد : (-)الشرطة - 4-1-5   

: 2الأرقاـ الترتيبية لمفصؿ بيف الرقـ وما يتبعو مف كلاـ، في مثؿ قوؿ محمد جربوعة
: قَمب- 

 3قطّعو في إثر التي سكنت بو
 النقاط المتتالية أو كما تسمى نقاط الحذؼ والإضمار :(...)نقاط الحذف  -4-1-6   

نقط أفقية، ثلاث عادة، توضع مكاف المحذوؼ مف الكلاـ، أو »والتوتر والارتياب، وىي 
، فيي تشكؿ نوعا مف الغياب وأحيانا 4«مكاف كلاـ مضمر لا يراد التصريح بو لسبب ما

نوعا مف الحضور في حدّ ذاتو؛ لأفّ لغة الصمّت أبمغ مف لغة الكلاـ، فعندما يعجز 
الكلاـ عف إيصاؿ ما يحسّو يختار الصمّت، وىنا يبرز دور القارئ في كتابة نص جديد 
كؿ حسب قدرتو وقراءتو وتأويمو، وىي مف أكثر العلامات سيطرة عمى سطره الشعري 

: ومثاؿ ذلؾ قولو
ما مثيا في حسنيا ..                     لي جارة 

نني أتعذبُ ..                                     ولقد عمقت  5وا 
   كؿ ىذه علامات عامرة بالدلالات الإيحائية، تبوأت منزلة سامقة بيف خصائص النّص 
الحداثي المعاصر، فاتحةً بذلؾ مجاؿ التأويؿ أماـ القارئ، ليشارؾ الشاعر في بناء قصر 
شعره المشيد المنيؼ، إلا أفّ الملاحظ عمى أسطر أبياتو الشعرية، أنّيا قد خمت مف علامة 
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ومما يمكف أف تكتنزه مف إيحاءات، وكأفّ الشاعر يريد أفّ يقوؿ إنّو يعرؼ  (!)التعجب 
ف ىذه الحالة ليست غريبة عنّو مطمقا؛ لأنّو شاعر  جيّداً ما يحسُ بو مف مشاعر، وا 

: مرىؼ الحس رقيؽ القمب، ودليؿ ذلؾ قولو
                 ماذا يريدُ؟ إصابتي بتمزّؽ 

 1                                في قمبيَ المرف الضعيؼ المرىؼِ؟
": بداوة"   وتكفيو نظرة خجؿ لتأسر قمبو، كما في قولو في قصيدة 

               لا ليس ذلؾ مايجتاحني أبدا 
                                ونقطة الضعؼ عندي نظرة الخجؿِ 

فاتنة .. في الحسف (ظاىرة)              وأنت 
 2                                وما اختمفنا بسحر الأعيف النُّجؿِ 

 :الحواشـــــي واليوامش- 5
ممفوظ متغيّر الطوؿ مرتبط »إنّيا : تعريفا لمحواشي واليوامش قاؿ فيو" جينيت"قدـ    

ما أف يأتي في (en regard)بجزء منتيي تقريبا مف النص، إما أف يأتي مقابلا لو  ، وا 
، وىي عبارة عف ممحقات يضعيا الكاتب خارج النص مف أجؿ توضيح 3«المرجع

يتصارع مع لغة النص »المفردات الغامضة مف النص وتفسيرىا، حتى لا يترؾ قارئو 
فيو . 4«ليزداد قربا منو، مع الحفاظ عمى نصية النص، وعمؿ الذاكرة، والقدرات الفردية
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بمنزلة المفتاح الذي يفتح مغاليؽ النص ويسمح بالدخوؿ إلى عالمو وعالـ الشاعر، وينير 
. درب سالكو حتى لا يتنكب دىاليزه

النص اليامش نص مواز لمنص الأصمي، لكنو لا يأخذ موقعو، فيو مكمؿ لو »    كما أفّ 
شارية لبعض المواقع فيو حالة مرجعية وا  ، ويتخذ اليامش عدّة مواقع لكف أشيرىا 1«فقط، وا 

. ، وىذا ىو النظاـ الذي عمؿ بو شاعرنا في ديوانو2«الكتاب/أسفؿ صفحة النّص»
ليذه اليوامش والحواشي " محمد جربوعة"   والملاحظ في ىذا الديواف أفّ استعماؿ شاعرنا 

قميؿ جدا بالمقارنة مع شعراء آخريف بالغوا في استخداميـ ليا في أشعارىـ، وقد بمغ عدد 
 صفحات فقط مف 7الصفحات التي استعمؿ فييا اليوامش والحواشي في ىذا الديواف 

 قصيدة، واستعمالو القميؿ ليا ليس 31 قصائد مف أصؿ7 صفحة، أو في 200أصؿ 
مطعنا في مكانتو، بؿ العكس مف ذلؾ فيو دليؿ عمى أنّو يراعي في كتاباتو ثقافة القراء 

المتباينة، ولا يجعؿ قصائده في مكاف عاؿ بعيدة عف جميور الناس الذيف يفيموف الشعر 
المكتوب بمغة يومية يسيرة، وتعسر عمييـ المغة الجزلة الفخمة، فالذي يقرأ لمحمد جربوعة 

يمحظ أفّ ألفاظو سيمة وبسيطة وبعيدة كؿ البعد عف الغرابة والغموض، إذ يفيميا جؿ 
القراء أو كميـ عمى اختلاؼ طبقاتيـ الثقافية، وىذا يساعده عمى تحقيؽ أكبر عدد مف 

. المقروئية، ومف المبيعات كذلؾ
: الكممات التي شرحت في ىوامش الديوان، ىي- 5-1   
: "نشمية من بغداد"قصيدة - 5-1-1   
:  قدَّرَ وخمَّف، في قولو:حَزَر- 5-1-1-1   

 ودققّ فيَّ في إمعاناُحزُر
3 

                                                           

 .99سيميائية الفضاء النصي في الشعر الجزائري المعاصر، ص: خرفي محمد الصالح: 1
 .127، ص(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات : عبد الحؽ بمعابد: 2
 .41ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 3
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:  مف عشائر العراؽ، في قولو:الجشعم والبوخشمان- 5-1-1-2   
 1..      مف جعشـ والأّـ بوخشماف

: ، في قولو(أعواد المشنقة) جمع عود والمقصود ىنا :العيدان- 5-1-1-3   
 2في فجر يوـ نحر في العيدافِ 

": الحكيمة"قصيدة - 5-1-2   
:  مف المقامات المعروفة في الإنشاد والغناء، في قولو:الرست- 5-1-2-1   

 3في الوتر (الرست)وسقسقت كمقاـ 
": عن ناقصة عقل وشعر"قصيدة - 5-1-3   
: ، في قولو"عيناي" بدؿ :عيوني- 5-1-3-1   

 4جمدت عُيوني، لـ تحد، لـ تطرَؼِ 
، وىي مف ستّة أحرؼ بدوف احتساب (السلاـ) المقصود ىنا كممة -5-1-3-2   

: التضعيؼ في السيف في قولو
عذري أنني  ..                            لف أستطيع الردّ 

 5                                             لـ يبؽ في شفتّيَّ ستّة أحرؼِ 
": فضول"قصيدة - 5-1-4   
مف أسرة كريمة، :  ناس اسـ لمجمع مف بني آدـ، وابف ناس:ابن ناس- 5-1-4-1   

: في قولو
 

                                                           

 .43ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .47المصدر نفسو، ص: 2
 .63المصدر نفسو، ص: 3
 .157المصدر نفسو، ص: 4
 .158المصدر نفسو، ص: 5
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 1، جُؿّ شعرؾَ جيّدُ (ابف ناس)أنت 
": ىيام وانتقام"قصيدة - 5-1-5   
: مف أمثاؿ العرب، وظفو بعد تحويرٍ في قولو: وافق شنّ طبقة- 5-1-5-1   

 2يا شَنّي..                            لأوافؽ ذوقؾَ 
 ":جينّم جديدة"قصيدة - 5-1-6   
:  التي أرى في قولو:الأرى- 5-1-6-1   

 3يا ترى.. ما.. ىذي الأرى: وسأليا
 ":الدخول المدرسي"قصيدة - 5-1-7   
:  صار صبياً، في قولو:تصبينَ - 5-1-7-1   

 4وتقصرُ .. أو يزيد.. ستعود مترا
: وظيفة الحواشي وىوامش- 5-2   
تنحصر وظائؼ اليوامش والحواشي في وظيفة واحدة ىي الوظيفة التفسيرية التعميقية    

تأتي لمتفسير أو الشرح أو التعميؽ والإخبار عف مرجعيا فالوظيفة الأساسية »التي 
لميوامش والحواشي الأصمية ىي الوظيفة التفسيرية والتعريفية بالمصطمح الموجود في 

؛ لأف ميمتيا الأساسية ىي شرح الكممات الصعبة وغير المتداولة منيا، مف أجؿ 5«النّص
زالة الغشاوة عنيا . أجؿ تبسيطيا وا 

                                                           

 .174ممّف وقع ىذا الزرّ الأحمر؟، ص: محمد جربوعة: 1
 .195المصدر نفسو، ص: 2
 .12المصدر نفسو، ص: 3
 .7المصدر نفسو، ص: 4
 .131، ص(جيرار جينيت مف النّص إلى المناص)عتبات : عبد الحؽ بمعابد: 5
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   بعد سعينا الحثيث في رحاب ىذا البحث ابتغاء الإجابة عن سؤالا تو، انتيينا إلى 
: إجابات نرى أنّيا ذات بال، أىميا

بِدعاً في أىل الشعر والنثر، إذ أخرج ديوانو بما ىو " محمد جربوعة"لم يكن شاعرنا - 
معروف في الكتب، من إيراد أشكال وألوان تمثل عتباتٍ تظير فييا بصمتُو واختياره 

. بجلاء
قرائن الاعتداد بالنفس والترفع والنرجسية بادية في العتبات جميعا خارجية كانت أم - 

. داخمية، في صورتو، واسمو، ومراميو في التصديرات، وغيرىا
أكثر العتبات الداخمية جاءت لوضع القصائد المقدمة ليا في سياقاتيا وظروفيا التي - 

. في إلمام قُرَّائو بدواعي كتابتو إياىا- كما يبدو-قيمت فييا؛ رغبة منو 
ىوامش كثيرة، وما كان منيا انصرف " ممّن وقع ىذا الزرّ الأحمر؟"لا نجد في ديوانو - 

إلى شرح مفرداتٍ غمب عمى ظنّ الشاعر أنّيا عسيرة عمى بعض جميوره، وفي ىذا دلالة 
واضحة أنّو استغنى بوضوح عباراتو وبساطة كمماتو عن شرح ما يدرُجُ في قصائد الفحول 

، الشاعر "نزار قباني"في العادة، وىو بيذا يسمك مسالك كبار شعراء العصر الحديث كـ
. الذي لا يخفي تفضيمو وتقديمو

أكثر عناوين ديوانو عمى نحو يزرع الفضول في صدور النّاس " محمد جربوعة"أجرى - 
ويمقي عمييم وَحشةً ليس فييا إيناس إلا بالاطلاع عمى قصائدىا، وىذا من وظائف 

عتاب : العنوان التي اىتم بيا جداً وأحسن اعتمادىا وتوظيفيا، ويظير ذلك في مثل
. انتظار، جينّم جديدة
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: ملخص
لمحمد " ممّن وقع هذا الزرّ الأحمر؟"وبحثنا انصرف إلى دراسة العتبات النّصية في ديوان 

الغلاف، العنوان كممة الناشر، الصورة : جربوعة، من أجل الكشف عمى ما أضمرته من
المصاحبة، المون، اسم المؤلف، العناوين الداخمية، التصديرات علامات الترقيم، الحواشي 

. والهوامش
Résumé: 
La lecon arrabe et occidental contemporains adonné un grand de 

ce qui entoure le texte des suggestions. intérêt notre recherche 
discute les seuils de texte dans le recueil de: De qui est tombé ce 
bouton rouge? De Mohamed Dharbouaa afin de découvrir: la 
couverture. Le titre. Le mot de marque signet. Limage jointe. La 
couleure. Le nom d'écrivain. Les avant-propos. Les singes de 
ponctuation. Les marges. 


